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MUSICAL ANALYSIS: METHOD, CONCEPT, PRACTICE

VICTORIA MELNICY,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Astdazi mai multi cercetatori incearca sd constientizeze statutul analizei muzicale, sa
releve locul si rolul ei in contextul studierii si intelegerii muzicii.

Pornind de la etimologia cuvantului analiza care provine de la grecescul avdivoig (care
inseamna descompunere, disociere) preluat ulterior in toate limbile europene prin latinescul
analysis, precum si de la definitia lui in DEX pe care o vom extrapola asupra muzicologiei, vom
intelege prin analizd metoda de studiere a muzicii prin descompunerea intregului in parti
componente §i cercetarea lor separatd. Studiind insa definitia termenului In mai multe dictionare
si enciclopedii muzicale observdm o “emancipare” a acestuia si echivalarea lui cu cercetare
stiintifica a muzicii in general. A se vedea in acest sens spre exemplu definitia din Enciclopedia
muzicala.

Vorbind despre analizd firesc apare intrebarea ce analizdm? Poate fi oare analizata
muzica ca atare, adica muzica 1n totalitatea si diversitatea ei ori analizim ceva anume din ceea ce
incape in sensul cuvantului muzicd? De cele mai dese ori analiza muzicald era orientatd spre
studierea operei muzicale ca artefact, ca ceva stabil, autonom, finit, fixat sub forma partitura.
Astfel opera muzicald era analizatd cu scopul descoperirii coerentei interne a componentelor
sale. Aceastd abordare a fost una predominanta in secolul XX si continua sa fie foarte puternica
si in prezent.

Tn ultimul timp analiza tot mai frecvent se deschide citre aspectele mobile, schimbétoare
ale operei muzicale acestea fiind legate de interpretare, receptie si existenta ei intr-un anumit
mediu contextual.

Totodata, in contextul diversificarii extraordinare a practicii componistice pe tot parcursul

sec.XX si acum la inceputul sec.XXI, muzicologia se vede nevoitd de a-si diversifica
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modalitatile de abordare a fenomenelor muzicale care nu se mai incadreaza in limitele deduse si
stabilite candva cu ajutorul analizei. Odatd cu aceasta se modifica si insasi viziunea asupra
analizei muzicale, aceasta incetand sa fie vazuta ca o metoda precisd de cercetare a muzicii care
a si-a demonstrat eficienta In studierea unor fenomene desi irepetabile, dar totusi mai mult sau
mai putin similare In constructia lor. Astazi notiunea de analizd tinde sd se transforme intr-un
concept care poate presupune orice abordare si fard a exclude niciunul dintre mijloacele de
expresie, niciunul dintre parametri de organizare a evenimentelor sonore, niciunul dintre factorii
ce coordoneaza o opera muzicald isi propune sa explice structurile anume acestei muzici.

Insd muzica nu e doar structurd, ea mai intdi de toate pretinde sa fie sens. Si analiza
muzicald intotdeauna (in diferite perioade in diferitd masurd) a incercat sa depaseasca limitele
structurii si sd se extinda si asupra descifrarii, interpretdrii si intelegerii sensului. Deoarece
continutul muzical nu poate fi exprimat altfel decat prin mijloace muzicale, analiza acestuia
adesea implica evaluarea abstractului, descriind caracteristici care nu sunt evidente intr-0
partiturd, dar care se developeaza din considerarea anumitor idei teoretice care au fost dezvoltate
Tn anumite contexte culturale si istorice.

Cuvinte-cheie: analiza muzicala, continut muzical, muzicologie, opera muzicald

INVATAMANTUL MUZICAL ROMANESC.
RETROSPECTIVA 1990-2020

ROMANIAN MUSICAL EDUCATION. RETROSPECTIVE 1990-2020

VERONICA LAURA DEMENESCU?,
doctor habilitat, profesor universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

Anul 2020 marcheaza 30 de ani de la reformarea invatdimantului romanesc si implicit a
invatamantului muzical.

Odata cu reconfigurarea regimului politic si cu eliminarea oricaror forme de cenzura,
viata culturald capatd noi dimensiuni, marcate de inaugurarea unor noi institutii de spectacole sau
de redeschiderea unor foste institutii de gen, care au condus astfel la cresterea necesarului de
personal specializat, format in scoli populare de artd, centre de culturd, licee de muzica sau

facultati de muzica.
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Analizand punctele tari si punctele slabe pentru invatamantul muzical de dupa 1990,
constatam pe de-o parte ca perioada 1990-2020 este poate cea mai benefica pentru sectorul
cultural, daca privim retrospectiv 1n istoria culturii si educatiei muzicale din Romania, iar pe de
alta parte intelegem ca in context european, invatdmantul muzical romanesc nu a reusit sa se
alinieze la tendintele actuale, neglijand un numar semnificativ de calificéri in profesiile muzicale
care nu se regasesc in programele de studii ale universitatilor.

Daca in anul 1990 existau 3 universitati cu programe de studiu in domeniul muzical,
astazi, nomenclatorul domeniilor, specializarilor si programelor de studii universitare pentru anul
2019-2020 indica un numdr de 19 universitati din totalul de 88, care au in structurd specializari
muzicale la 17 din 54 universitdti de stat (aprox. 31%) si 2 din 34 universitati private (aprox.
6%), perioada 1990-2020 marcand o crestere de peste 500% a acestor programe.

Modificarile legislative din domeniul educatiei, atdt la nivel national cat si la nivel
european, au condus pe parcursul celor 30 de ani la schimbari semnificative ale planurilor de
invatamant, ale programelor de studii si implicit ale calificérilor, structura actuald din
universitatile romanesti fiind cea practicatd in Uniunea Europeana, respectiv Sistemul Bologna
structurat in studii universitare de licenta, studii universitare de masterat si studii doctorale, prin
intermediul sistemului comun de credite transferabile, care asigura mobilitatea la scara larga a
studentilor, pe parcursul perioadei de scolarizare.

Studiul nostru va evidentia structura actuald a celor 19 universitdti sub aspectul
programelor de studii si a specializarilor, raportate la piata muncii de profil in domeniul muzical.

Cuvinte-cheie: invatamant muzical, universitati, structurd, programe de studii, calificari

AUSTRIAN PRE-CLASSICAL PIANO SONATA
FROM ROZUMOVSKY'S NOTES COLLECTION

SONATA AUSTRIACA PRE-CLASICA LA PIAN
DIN COLECTIA DE NOTE ROZUMOVSKY

NATALIA SVIRIDENKO?,
Candidate of Art History, associate professor,
Institute of Arts of Borys Grinchenko Kyiv University, Ukraine

Due to the fortunate fate, the Cossack clan of the registered Cossack from Chernihiv
region Hryhory Rozum, gained fame and gained respect not only in his homeland, but also in

Europe. Several generations of representatives of this famous family, constantly working and
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improving, having achieved glory and greatness, have done much for the development of culture.
A large collected library of notes of the 18th — the first half of 19th centuries reveals the
treasures of the musical culture of the past to the present generation (lvchenko L.V.
Reconstruction of the musical collection of Count O.K. Rozumovsky for catalogs of the XVIII
century).

Habsburg Empire in the 18th century was a huge power, which included many annexed,
conquered countries, the population of which consisted of different nationalities. Vienna, the
capital of Austria, which was considered the cultural center of Europe, drew attention of many
artists led by a desire to become famous, while others were overwhelmed by the desire to gain
high professionalism due to the fact that the most authoritative and prominent representatives of
the musical elite from all over Europe gathered in Vienna (Svyrydenko N.S. Viennese mechanics
as a development level of the piano construction).

A special role in the cultural life of Austria was played by Czech musicians. In fact, they
were formally in their own country taking into account that the Czech Republic was a part of
Austria, but their special musicality, the desire for singing in the game, even in the most complex
virtuosic works, the Czech melos in elegant presentation and the special charm of the performing
style made a special impression. The works that they composed attracted great attention. The Six
sonatas of Benda I.A. for harpsichord, as well as for pianoforte, and the Three sonatas of
Koheluh Leopold dedicated to Princess of Lichtenstein from the Rozumovsky musical collection
are of great interest from the point of view of the formation of the sonata form, as a new genre
anticipating the appearance of the classical Viennese sonata form, as well as for studying in the
piano class and in concert practice the features of its composition, understanding of the style of
high artistic merits (Svyrydenko N.S. Historical aspects of the comprehension of musical culture
XVII - XVIII cent.).

The change in keyboards in Austrian cultural life is also interesting: the harpsichord is
replaced by a new keyboard instrument — pianoforte. The path to his invention was difficult and
not always successful, and if a successful invention of the Italian harpsichord master Kristofori
B. did not go through the hands and heads of German and Austrian masters, the fate of this
instrument would have been less successful (Dolmetsch Arnold. The Interpretation of the Music
of 17th and 18th Centuries).

Several generations of Austrian masters, Stein and Streicher due to the invented
"Viennese" mechanics achieved perfect sound with flexible dynamics in their instruments, which
served as an incentive for a whole generation of Viennese classical school composers to be
creative (Harding, Rosamond E.M. The Piano-Forte: Its History Traced to the Freat Exibition of

1851).
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Over the years Viennese mechanics have been replaced by more modern instruments with
improved mechanics corresponding to a virtuoso sophisticated technique, but now, when the
Viennese classics sound, the Viennese pianofortes preserved in museums or recreated copies
reappear and then there is a celebration of the High Culture of Austrian art supported by the
efforts of many concerned folks.

Keywords: clan, sheet music, harpsichord, pianoforte, sonata, style

FORMATION OF POP-VOCAL ART: TYPICAL FEATURES

FORMAREA ARTEI POP-VOCALE: TRASATURI PARTICULARE

TETIANA KABLOVA?Y,
PhD in Arts, associate professor,
Institute of Arts of Borys Grinchenko Kyiv University, Ukraine

Among the contextual explication of musical art, special attention deserves vocal and
variety performance. This is justified by the fact that for a long time variety music and
performance were not included in the permanent field of study of scientists and did not cause the
need for a deep dive into its specificity. Today, it is possible to observe a considerable spread of
variety performing arts at all levels of the socio-cultural space, as well as art education: in
primary art institutions, in extracurricular institutions, in higher education institutions at all
levels of accreditation.

The rapid spread of vocal and pop art was primarily due to the rapid development of mass
communication. Total availability due to the latest technological advances has led to the constant
dominance of such art in human life. Entertainment, propaganda among wide audiences of the
ease of perception for the spread of Ukrainian pop music became substitutes for the academic
and utilitarian types of culture, which differed depending on the socio-economic situation of its
consumers. In addition, the desire to have fun was quite natural, taking into account the two
world wars were experienced by mankind, the confrontation of various totalitarian regimes, etc.

Another factor in the spread and flourishing of variety culture was that its creators in time
sensed the moment when the public had sufficient funds to pay for a unified cultural product.
The means of reproduction and distribution of music became more accessible and at the same

time more sophisticated, and the desire of the public for the perception of quality shows became
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stronger. For the needy, mass culture became that "window into the world of art” that was not
provided by official culture at all, on the contrary, it removed the common man from the
beautiful. Instead, the mass culture, while vocal and variety manifestation, while based on the
propagation of the phenomena of primitive aesthetics, facilitated at the same time the
socialization of a person, enabling him to effectively master the necessary social skills and create
a socially oriented image around him.

The cultural vector of vocal and variety performance extends in the anthropological
direction in the context of the historical-cultural meaning of the existence of a particular society,
which in its turn is a carrier as a collective unconscious in the process of perceiving a work of
art. That is, one of the tasks in the field of variety and vocal performance is to cover the socio-
cultural semantics of the existing generation. In other words, the formation of interaction
between the genre nature of this field and the emotional-sensory factors of human culture. In this
way, the existing emotional factors of becoming a person in the appropriate art form, which
becomes part of the "life world".

At the turn of the XX-XXI centuries the vocal and variety performance received a
remarkable development, which is associated primarily with the development of independent
Ukrainian art. Vocal and pop music is a powerful mirror of the socio-historical continuum of its
functioning. This is due to the fact that one of the conditions is the factor of its duplication,
which is possible only if it is saturated with peculiar intonational, verbal, stylistic formulas of
time. It is said that the aesthetic parameters of the interaction of mass variety and musical art
with the recipient, the consumer of the vocal and variety product are based on cultural and
sociological factors, which are aimed at the external design of the number, the style of behavior
of the performer.

Nowadays pop culture has become the basis for theatrical variety forms, as simpler
means of combining vocal show, among them rock operas, musicals, stylized folk samples forms
the pinnacle of the genre system of music and variety. Although it is the closeness to folk
samples that can overcome the barrier of perception of any variety vocal form.

Basis for pop-music during the last third of the twentieth century extremely diverse:
individual artistic styles are born today in a situation of total synthesis, reflecting the pluralistic
worldview of artists, a reproduction of various worldview dialogues and different perspectives
on life in music. Of course, all of these searches are aimed primarily at meeting the demands of
time, listeners, and fashion. In this regard, the music business is first a profit-generating system,
which determines the richness of genres and styles used in it, while folk music — as a
phenomenon of historical variety and not fundamentally a business sphere of musical culture. In

the contemporary space, vocal and variety music is interpreted from the point of mass and
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meeting the criteria of today's popularity with a wide audience, but during its formation, one can
determine the tendency to improve professional quality in the field of pop and vocal
performance. It forms a defining feature of the contemporary variety space, namely the
combination of popular and elitist value approaches through the prism of national traditions.

Keywords: popular art, vocal music, pop-music, performance

NEW PAGES IN MESSIAEN’S CULTURAL HERITAGE:
FAUVETTES DE L’HERAULT — CONCERT DES GARRIGUES
RECONSTRUCTED BY R. MURARO

PAGINI NOI IN MOSTENIREA CULTURALA A LUI MESSIAEN:
FAUVETTES DE L’HERAULT — CONCERT DES GARRIGUES
IN RECONSTRUCTIA LUI R. MURARO

OKSANA RYNDENKO?,

PhD in Arts, associate professor,
Institute of Arts of Borys Grinchenko Kyiv University, Ukraine

The report discusses a concert for piano solo Fauvettes de I’Hérault — concert des
garrigues of O. Messiaen, which fragments and sketches were found in the composer archive.
The pianist R. Muraro carried out the reconstruction of the work. He is one of the best
interpreters of the Messiaen heritage. The world premiere of the piece was held on June 23, 2017
in Tokyo. Messiaen was practically active until his last days, so many of his last opuses and
theoretical works became known after his death: Treatise on Rhythm, Color and Ornithology
(1949-1992) in seven volumes, Concert for four soloists and orchestra (1992) etc. Remarkable
that the fifth volume of Treatise is completely devoted to birds, and the main figurative accent of
Concert for four is singing of birds as a symbol of Nature beauty and immortality. The
pantheistic picture of Fauvettes de [’Hérault supplements composer thesaurus of musical images.

The creation story of the composition begins in 1958. Then Messiaen made the first
notated notes of the singing of birds in the garrigues of the Hérault (low, soft-leaved scrubland
ecoregion in southern France). Work resumed in 1962 in connection with creation of the work on
centenary birth of Debussy. However, as a sign of respect for the Great Claude was created the
Seven Haiku those bases on Japanese birds singing.

Along with Yvonne Messiaen-Loriod, Roger Muraro (her student) is one of the leading

performers of Messiaen’s music. His comments on the composer's texts demonstrate a true

% oksanaryndenko@gmail.com
18



knowledge of the style and figuratively emotional resonance with Messiaen’s art. The collection
of archival materials lasted from 1995 to 2015. Muraro's work on the reconstruction of the piece
took about 2.5 years. He traveled to the Hérault region for to feel the atmosphere of the nature
that inspired Messiaen, to understand the smell, the color of fields and desert wild landscapes.
He also listened discs with recordings of bird voices from the Hérault. The piano part was
completely written out but the orchestral fragments were impossible to restore. Therefore, the
pianist decided to complete a piano solo piece from all the composer's sketches. The title is
justified of the concert genre by duration (23 min.) and the principles of concerto: the texture of
songbirds on the background of landscape themes reflecting the space and time of this
pantheistic scene. Its form (the shape of an arch or a bridge along the Messiaen) represents A-B-
A construction. Songbird cadenza’s present the competition (namely the concert) in virtuosity
and the beauty of singing. Thus, the reconstructed Fauvettes de [’Hérault occupies a worthy
place in the ornithological opuses of Messiaen along Catalogue d’oiseaux and Fauvette des
jardin.

Keywords: Olivier Messiaen, Roger Muraro, Fauvettes de I’'Hérault - concert des garrigues,
interpretation, reconstruction

POT: MUSIC INDUSTRY PROJECT IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA

POT: PROIECT DE INDUSTRIE MUZICALA iIN REPUBLICA MOLDOVA

VICTORIA TCACENCOS,

PhD in Arts, associate professor,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts

The article in aimed to present one of the important music projects of the last decade as a
part of a changing musical infrastructure of the Republic of Moldova. The POT project appeared
in 2014. POT is the abbreviation of a slogan Powering Our Talents; at the same time in
Romanian it is translated as | (they) can. The organizers’ idea was to empower young artists of
different style, making accent on non-conformists, independent music art. Being a contest for
young bands from the Republic of Moldova at the beginning of their careers, POT promoted and
supported original songs and fresh musical ideas. Having a perfect understanding how difficult
for young talents is to be promoted within contemporary music industry of the Republic of
Moldova, POT project is focused not only on performance, offering a concert stage for young

artists, but also advises of professionals in music industry (producers, promoters, performers,
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experts in marketing, mass media etc.), possibilities to get practical training in the most
important topics. The winners of the contest got the opportunity to record their songs in a
professional record label studio. It is important to stress, that organizers of POT Music didn’t
establish any limit from the style point of view — rock music, rap and hip-hop, electro, blues,
indie, as well as varied combination of different styles are welcomed. Despite of some examples
of pop music in the POT music lists, every case demonstrates an innovative approach, a step
beyond conceptual and stylistic limits of pop music. Another important and market oriented
philosophy of organizers is the evaluation criteria. The jury doesn’t exist, while the choice is
made by public. The interest towards this project has been confirmed when organizers used the
instruments of crowdfunding on the platform www.indiegogo.com, collecting money for the first
album of emerging groups of alternative music from the Republic of Moldova named POT
Music Compilation. Despite the requested amount didn’t been collected (POT has got 2297$
from 40003), this example demonstrates how music industry from Moldova applies new efficient
fundraising instruments. At the same time, POT is a platform, a network which unites young
music professionals from the Republic of Moldova. Until now 5 national music festivals have
been organized, discovering talented young soloists and staffs, for instance, Wox Road, a rock
group from small Moldovan city Ungheni, which demonstrates an authentic hard rock sound, or
a gifted female singer Crista who produced conceptually pregnant pop songs like Universe or
Finally Fredom, based on a well articulated existential idea.
Keywords: POT, music industry, Moldova, Wox Road, Crista

ORCHESTRA ,,FOLCLOR” SI PROCESUL DE RE-CANONIZARE
A MUZICII TRADITIONALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

THE “FOLCLOR” ORCHESTRA AND THE PROCESS
OF RE-CANONIZATION OF TRADITIONAL MUSIC
IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA

VASILE CHISELITA’,
doctor in studiul artelor, cercetator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural, MECC al Republicii Moldova

In scopul largirii cadrului epistemologic al studierii transformarilor moderne in domeniul
culturii si artelor din Republica Moldova, punem in discutie rolul cognitiv si formativ al
notiunilor de ,,canon” si ,re-canonizare”. Dorim sd dezvaluim relevanta exegeticd a acestor

concepte fundamentale in contextul cercetdrii muzicilor neo-traditionale, avand ca obiect de
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studiu laboratorul de creatie al orchestrei populare profesioniste ,,Folclor” din perioada sovietica.
Creat in anul 1967 (dirijor Dumitru Blajinu), in cadrul companiei republicane de radio si
televiziune, astidzi — [IPNA Compania ,,Teleradio-Moldova”, acest colectiv a marcat o noua etapa
in procesul de readaptare, reactualizare, restandardizare, re-canonizare si valorificare inovativa a
mostenirii muzicale orale, in contextul hegemonic al tendintelor contradictorii, reprezentate de
neo-romantismul cvasi liberal din arta sovietica a anilor 1960-1970 si dominatia conservatoare a
sistemului ideologic comunist totalitar.

In acord cu ideile specialistilor teoreticieni din domeniu, tratim canonul in arta muzicala
traditionala ca ,,mecanism al memoriei selective a traditiilor si idealurilor” (Ch. Altieri), ,,sursa
de legitimare” a valorii, autenticitatii, autoritatii, grandorii, standardului si statutului obiectelor si
practicilor culturale (R. Sala-Sheffy), ,,atribut permanent in actul de transmitere a valorilor unei
traditii”, un fel de ,rezervor de marci de patrimoniu corporativ”’, puternic amprentat(e) de
procesele formative ale identitatii culturale, care tind sd se legitimeze in modernitate sub
imboldul nostalgiei si idealizarii memoriei structurale a trecutului (T. Hudson Bradford).
Canonul traditiei muzicale orale este Insd unul dinamic, mereu deschis inovdrii si adaptarii la
necesitatile societatii in schimbare, fapt ce conduce la ,,canonizari secundare succesive” sau la
»re-canonizari” (J. Assmann) ale structurilor emblematice (genuri, specii, stiluri, limbaje, forme
de expresie, practici) mostenite.

Activitatea orchestrei ,,Folclor” constituie un exemplu elocvent al renovarii, reajustarii si
reconstruirii canonului muzicii traditionale vechi. Laboratorul sau de creatie, controlat de forta
coercitiva a ideologiei institutionalizate, a statuat noi criterii de selectie, autenticitate, autoritate,
valabilitate, diseminare si proiectie sociala a artei inspirate, imaginate sau recompuse din
tezaurul folcloric. S-a impus astfel o noua directie in cultura populara moderna — muzica neo-
traditionala, ale carei principii canonice se bazeazd pe: a) fixarea creatiilor sub forma de texte
scrise, impunerea partiturilor de orchestrd, transformarea traditiei orale in traditie scrisd sau
scris-orala; b) realizarea simbiozei dintre eruditia orala lautireasca si  valentele
profesionalismului muzical occidental: c) institutionalizarea, profesionalizarea si academizarea
proceselor creative, valorificarea contributiei sistemului de educatie de specialitate, a
muzicienilor formati in conservatoare, scoli de muzica, a noilor ,,profesionisti ai culturii”; c)
selectarea, prelucrarea sau recompunerea inovatoare a genurilor emblematice vechi, precum
doina, balada, muzica de dans, romanta, cantecul nostalgic ,,de dor”; d) decuparea in repertoriu a
noi compartimente, dedicate tematicii si mesajelor de inspiratie ideologicd; e) apelul la forta
explozivad de diseminare si propagare a mijloacelor mass media s.a.

’

Cuvinte-cheie: canonul in artd, re-canonizare, muzicd neo-traditionald, orchestra ,,Folclor”,
Republica Moldova
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TACTPOJIN UTAJIbAHCKOM ONEPHI B KUIIIMUHEBE B
COOBHIEHUAX MUJIAHCKOM IMTPECCHI 1900-1912 rr.

TURNEELE OPEREI ITALIENE LA CHISINAU IN ANII 1900-1912
REFLECTATE IN REPORTAJELE PRESEI DIN MILANO

ITALIAN OPERA TOURS TO CHISINAU IN 1900-1912
REFLECTED IN PRESS REPORTS FROM MILAN

KOHCTAHTHUH BALIAKS,
KaHIUJIaT UCTOPUUECKUX HAYK, JOILICHT,
Kuesckuii ynuBepcutetr umenu bopuca I'punuenko, Ykpauna

B konue XIX — nHavane XX Beka My3bIKQIbHO-TEATpalibHAsA KU3Hb XAPAKTEPU3YETCSH
qucrnepcHocTbio. B Mranuu 3TO sBlIeHHME BKIJIIOYAIO HE TOJIBKO IPEOAOTEHHUE TPAAULIMM,
OTPAaHMYMBAIOIINX  penepTyap ONEpPHBIX TPYNN  IMPOU3BEICHUAMH  IPEUMYIIECTBEHHO
UTAJIbSHCKUX KOMIIO3UTOPOB, HO, TaKXe, 4YacTO€ CMEUIEHUWE COCTaBa MWCIIOJHUTENEH ¢
IIPUBJIEYEHUEM COJIUCTOB M3 JIpYyruX peruoHoB EBponbl. B TearpanbHOM nene HUTalIbsSHCKUE
apTUCTHI MO-IPEKHEMY COCTABJISUIM OCHOBY B COCTABE COJIMCTOB M3BECTHBIX TEATPOB IO BCEMY
MUDY, CaMbl€ BBIJIAIOLINECS U3 HUX OPTaHU30BBIBATH COOCTBEHHBIC ApTUCTHUYECKHUE TYPHI, JaBast
M0 HECKOJIbKO CIIEKTaKJIel BMECTE C MECTHBIMH ONEPHBIMU TPYMIaMU B OOJBIIUX ropojax. B
JIOTIOJTHEHHE K 3TOMY PaCIpOCTPAHWIACH MPAKTHKAa (POPMUPOBAHUS B MY3BIKAIBHBIX I[EHTPaX
Urtanun (Munane, bononbe, ®nopenuun, Heamnone) «wieryunx» TeaTpajabHBIX KOMIIAHUH,
KOTOpbI€ TOJIaMU TaCTPOJIUPOBAIIM B JIPYTUX CTPaHAX, HEHAJOJIO BO3BPAIASICh HA POAUHY IS
poranuu coctaBa. Kak mpaBmiio, BOKallbHas TpyNma TakuX KOMMIaHU QopmupoBanach
IPEUMYIIECTBEHHO W3  MAJOU3BECTHBIX  ApPTUCTOB, MOABU3AIOLIMXCA B  HEOOJBIIMX
KOMMYHAJBHBIX Te€aTpax WIM W3 BUYEpAITHUX BBINTYCKHHUKOB KOHCepBaTopuil. B coctaBe
UCIIOJIHUTENIEH TakXe NPHUCYTCTBOBAIM HECKOJIBKO TAJIAHTIMBBIX ApPTUCTOB, KOTOpbIE
oOecrieunBaii OCHOBHBIC JICHEX HBbIE COOpbl. Takue aHTpenpHu3bl, Kak MPaBWUIO, HE UMENU
OpKecTpa W XOpa, pacCuMThiBasi Ha BO3MOXKHOCTU (UIAPMOHUYECKUX HHCTPYMEHTAJIBHBIX
KOJUIEKTUBOB B TOpojAax MO MapuipyTy ciefoBaHus. Cpeau TakWX TracTpOJIMPYIOIIUX TPYIIT
MOKHO Ha3BaTh TeaTpaibHOe upennpustue barvyoguope (Unmus, lleitnon, OuIMUNIUHE),
Toprnesu (FOxunas Amepuka), Jlabpyna (I'peuus, Typuust u octpoBa), Kacmennano, I'ouzanes
(Boctounas EBpomna).

C KummnHeBOM OBUIM CBSI3aHBI TacTPOJIbHBIE MapHIpyThl kommaHuu @. Kacmennano

(H0516pb 1901 1.), @edepa u Kacmennano (anpens 1908 1.) u 6pamves I'onzanes (HosiOpb 1912

8 k.batsak@kubg.edu.ua
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r.). Bce aTu TpyImibl BHICTYNAMH B MOMEIIEHUH HEJAaBHO BBICTPOEHHOIO TeaTpa — [lyuKuHcKou
ayoumopuu (1900 r.), HaxoAsIIErocs Ha OKpawHE TOpOJa, YTO, TEM HE MEHEee, HE HMEJO
HETaTUBHOTO BJIVSHUS HA MIPUTOK XKaXKTyIIeH MyOINKN Ha TeaTpaibHbIe IPEICTABICHUS.

He6onpimue, yacto TenerpadHble, COOOIIEHUS B UTANBSIHCKOW TeaTpalbHOM MPEcce TOro
BPEMEHH Jal0T BO3MOXKHOCTb BOCCO3/IaTh MEPCOHAIbHBIA COCTAB TJABHBIX HCIIOJHUTENECH,
penepTyap, MpeJIoKeHHBIH KUIIMHEBCKOMY 3pPHUTENI0, B3aUMOJICHCTBHE apTUCTOB U ITyOJIUKH B
3pUTEIBHOM 3alle, a TaKXkKe, B ONPEACICHHOW CTENEHHU, TeaTpalbHbIE TPATUIIUU YECTBOBAHUS
KyMHUDOB.

Boictynnenuss B KummneBe Obuid  4acThi0  OOJIBIIMX — TacTPOJBHBIX — TYpPOB,
oxpatbiBatoiux Pymbiauio (Sccel, byxapecr), Ykpauny (Onpecca, Kues, [lonraBa, Xapbkos,
Hukonaes u np.), JlutBy (BuibHO), a Takke 3HAYUTEIBHYIO YacTh TyOSpPHCKHX IIEHTPOB
EBpomneiickoit Poccun. MHorue u3 WUTanbsHCKUX apTUCTOB, CHHUCKABIIMX IMOMYJISIPHOCTH Ha
KHUIIMHEBCKOM CIIEHE, OCTAaBUIIM 3aMETHBIN CJIe]l B UTAIBIHCKOM BOKaJbHOM HCKYCCTBE MEpPBOM
nosioBUHBI XX croyetusi: TeHop JI. MoHTekykku, 6aputon A. Moaectu, conpano D. Anadeprto,
9. besukunu-Kanmnemmu, ®. UMnaniomenu u zip.

Bxurouenue BoicTyIieHui B KuimmHeBe B MapIipyThl TBOPYECKUX MOE3/I0K UTAIBSIHCKUX
OTIEpPHBIX KOJUIEKTUBOB CBUJIETEILCTBYET O MpeBpaiieHuu KuinmHeBa Kak aJMUHUCTPATUBHOTO
nentpa beccapabuu B Hawame XX B. B OJMH W3 LEHTPOB PaclpOCTPAHEHHUS E€BPOIEHCKOMN
MY3BIKQIBHON KYJIBTYPHI.

Knrouesvie cnosa: cacmpojibHble mypbl, KOMNAHUsl D. KacmeﬂﬂaHo, KOMNAaHus 6])(1]’]’”368
FOHBCZJZ€3, ((HymKuHCKa}Z ayéumopuﬂ» 8 RMWMH@G@, umanvAHCKas onepa

TRADITIONS AND INNOVATIONS IN PIANO SONATAS
OF COMPOSERS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA
AT THE TURN OF THE 20™ AND 215" CENTURIES

TRADITII ST INOVATII IN SONATELE PENTRU PIAN
ALE COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA
LA RASCRUCEA SECOLELOR XX-XXI

INNA HATIPOVA?,

doctor of Art Criticism, acting professor,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts

Piano Sonata by A. Fiodorova, Sonata-Fantasia by V. Zagorschi, Sonata-Improvisation

by V. Rotaru and De sonata meditor by G. Ciobanu offer beneficial material for considering the

® hatipovainna@yahoo.com
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issue of traditional against innovative trends in national instrumental music. The cited sonatas
are now firmly established in both educational and competition repertoire of the undergraduate,
graduate and doctoral students of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts of the Republic
of Moldova as well as in local pianists’ concert practice.

The single-part Piano Sonata by A. Fiodorova presents a combination of sonata-inherent
qualities with variational and variable elements, it embodies the principle of monointonational
style; its compositional logic is dominated by the idea of juxtaposition, and its dramatic moving
power lies in the contrast of two image-bearing and emotional spheres. Their initial appearance
and subsequent clashes make up unequal blocks of variating scope with every succeeding one
excelling the preceding in its emotional charge. The two-part Sonata-Fantasia by V. Zagorschi
grows out of contrast between the first part which is pensive and dreamy and the turbulent,
vividly dynamic finale. Bright in its emotional impact, Sonata-Improvisation by V. Rotaru is a
one-part composition with no defined key or meter, combining in its structure the principles of
sonata form and double variations. De sonata meditor by G. Ciobanu, treated as meditations over
the sonata, is filled with stylistic allusions and a peculiar interpretation of music from different
epochs and styles.

All the aforementioned leads to the conclusion that the reviewed piano sonatas by
A. Fiodorova, V. Zagorschi, V. Rotaru and G. Ciobanu display a number of clearly outlined
trends bearing witness to the fact that national composers realize the importance of the problem
of traditional and innovative approaches. One aspect of it refers to a tendency towards
individualization of the creative process, which reveals itself in richness of imaginative and
idealistic concepts, in plurality of compositional techniques and musical expressive means, in
freshness of compositional and dramatic solutions.

Another indicative feature of the modern state of the piano sonata genre in the music of
the Republic of Moldova composers is the advent of mixed genres — sonata and fantasia, sonata
and improvisation, sonata and ballad. In its turn, it leads to transformation of the compositional
structure of musical pieces: prevailing are individualized, non-classical treatments of the sonata
form, there is on the part of composers a marked inclination to one-part constructions.

One can clearly discern stylistic variety in the approach to the piano sonata genre that is
explained mainly by the composers’ priorities. Alongside predominance of neo-romantic musical
orientation (evident in pieces by A. Fiodorova and V. Zagorschi) we can see examples of neo-
folklore stylistics (V. Rotaru), an example of post-modernism (G. Ciobanu). We can safely arrive
at a conclusion that the Republic of Moldova composers’ search in the sphere of expressive

means and forms have enriched the piano sonata genre, and variety of composers’ individual
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projects resulted in appearance of a number of distinctive pieces of music of the genre in
question.

Keywords: piano sonata, the Republic of Moldova composers, sonata form

SUITA TN STIL ROMANESC DE DUMITRU BUGHICI:
PARTICULARITATILE FORMEI SI LIMBAJULUI MUZICAL

SUITE IN STIL ROMANESC BY DUMITRU BUGHICI:
PARTICULARITIES OF FORM AND MUSICAL LANGUAGE

ANGELA ROJNOVEANU

doctor n studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Dumitru Bughici a intrat In istoria muzicii ca un compozitor roman remarcabil din
perioada sec. XX, care a lasat drept mostenire numeroase creatii in diferite genuri. Printre
creatiile sale timpurii se remarca Suita Tn stil romanesc pentru vioara si pian op. 1. Ea a fost
scrisd Tn anul 1953, apoi editatd in 1964, la Bucuresti. Pentru aceasta capodopera compozitorul a
obtinut Premiul II in cadrul Festivalului mondial al tineretului (Bucuresti, 1953). Datorita valorii
sale artistice si componistice, originalitatii limbajului muzical, a tratarii inedite si inspirate a
elementelor folclorice, suita face parte din repertoriul solistic concertant. Totodata opusul este
utilizat frecvent si in procesul didactic.

Suita Tn stil romanesc de D. Bughici consta din patru parti, care se succed dupi principiul
de contrast: partea | — Dans (Allegretto, G-dur); partea Il — Piesa lirica (Lento, e-moll); partea 11l
— Ardeleneasca (Moderato quasi allegretto, a-moll); partea IV — Hora (Vivace, F-dur). O valoare
aparte a suitei este creatd de aspectul folcloric, muzical-etnic. In denumirea partilor I, I si IV se
observa adresarea autorului la genurile folclorice (Dans, Ardeleneasca, Hora). Intr-adevar
aceastd suitd se bazeaza pe dansuri populare romanesti, ceea ce demonstreazd atitudinea
compozitorului fata de patria sa, bogdtia repertoriului folcloric si desigur spectrul larg de imagini
muzicale. Totodatd mentionam cd partea a doua numitd Piesa liricd, reprezintd un andante de tip

clasic.

10 angela_rojnoveanu@yahoo.com
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Faptul ca aceasta lucrare a lui D. Bughici face parte din categoria suitelor moderne se
remarca si in tratarea ciclica mai libera fata de suita preclasica (in care totul era cu strictete), ceea
ce se observa mai intdi de toate in planul tonal al partilor constituante. Raportul tonal dintre
partile extreme este un moment netraditional, ce poate fi argumentat prin cursivitatea liniei
melodice.

O altd particularitate a lucrarii se referd la conturarea principiului unitatii, aplicat in genul
de suitd. Acest principiu de integritate este realizat prin folosirea intonatiilor si formulelor
ritmice comune, a limbajului unitar armonic, etc. Totodatd evidentiem ca planul tonal dintre parti
demonstreaza prezenta logicii tonalitatilor Inrudite. Din punct de vedere structural, in cele patru
parti ale suitei autorul utilizeaza forma tripartita simpla (primele doud) si tripartitd complexa
(ultimele doua).

In concluzie mentionim ci Dumitru Bughici a fost un compozitor de eminenti, care a
avut un interes deosebit pentru cristalizarea si consolidarea scolii componistice romanesti, lasand
drept mostenire numeroase creatii de valoare, printre care se numara si Suita In stil romanesc
op. 1 pentru vioara si pian.

Cuvinte-cheie: Dumitru Bughici, Suita Tn stil romanesc, suitd modernd, muzica roméneascd,

forma muzicala

«bOPUC T'OAYHOB» M. MYCOPI'CKOI'O B
CHEHNYECKHUX BEPCHUAX A. TAPKOBCKOI'O 1 A. COKYPOBA

,BORIS GODUNOV” DE M. MUSORGSKI IN
VERSIUNILE SCENICE ALE LUI A. TARKOVSKII ST A. SOKUROV

”BORIS GODUNOV” BY M. MUSSORGSKY
IN THE STAGE VERSIONS OF A. TARKOVSKY AND A. SOKUROV

TATBSAHA KHBIIIIOBA!!,

JIOLIEHT,
Opnecckast HaMOHAIbHAS My3bIKaJIbHas akafemus uM. A.B. HexxnanoBoii, Ykpanna

M. Mycoprckuiif — oHa U3 BBLAAIOMUXCS (PUTYP MHUPOBOTO My3bIKasbHOTO Tearpa. Ero
TBOPYECTBO — TMpeaMeT OOJBIIOro HMHTEpeca HE TOJbKO BOKAIMCTOB-UCIOJIHHUTENEH, HO H

MY3BbIKOBEJIOB, KYJIbTYPOJOroB, @ B XX CT. — PEKUCCEPOB-MIOCTAHOBIIMKOB, PEaTU3yIOIIUX Ha

1 olga@noc.od.ua
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MHUPOBBIX OMNEPHBIX CLIEHAX COBPEMEHHbIE BEPCHM TOJKOBAHMS TMOATHKU €r0 MY3BIKAJIbHOTO
tearpa. COBOKYIHBIN OMBIT U3YUYEHUsI HACJIEIUs JAaHHOTO aBTOpa BCAKUM pa3 OTKPHIBAET HOBbBIC
«TePMEHEBTHYECKUE KPYTW», JIyXOBHO-CMBICIIOBYIO TJIyOMHY W  MHOTOMEPHOCTH  €ro
TBOPUYECKOTO T'€HUSI, aKTYaJIbHOTO KaK JJIsl KyJIbTYPHO-UCTOPHUUECKHUX PeaIuii BTOPOH MOJIOBUHBI
XIX Beka, Tak ¥ i coBpeMeHHOCTH. CKa3aHHOE€ COOTHOCHMO M C orepoit hopuc [0oyHos,
creHndeckass cyapba kotoporo Ha pyoexke XX — XXI cromeruii 03HAMEHOBANach JBYMs
3HAKOBBIMU  IIOCTAHOBKAMH,  OCYILIECTBJIECHHBIMH  IOJ] PYKOBOJCTBOM  BBIIAIOIINXCS
KHMHOPEKUCCEPOB coBpeMeHHOCTH — AHJipest TapkoBckoro u Anekcanapa Cokyposa.

B npoussenenun M. Mycoprckoro MbICId O Cyap0ax poAHHBIL, O €€ Hapoae Hu
JPaMaTHYIECKOW UCTOPHH TECHO MEPETUICINCh C PAa3MBIIUICHUSIMA 00 WHAUBHIYITbHOM, JIMYHOU
Tpareuy 4eJOBEKa, CTOALIEro y BJIAacTH, C MCTOPUEH €ro HPAaBCTBEHHBIX CTPaJaHUN
nepexxuBaHuid. VM3BecTHO, 4TO wuaes B3aUMOCBSI3M JTMYHON HCTOPUU C HCTOpUEH BceoOuei
npuBiekana AHIpes TapkoBckoro u HauOoliee sSpKOe BOIUIOIICHHE Hallla B ero (uibMme
3eprano. B cBoro ouepennb, Anekcanapy CokypoBy, co3aBiieMy KUHOTpuioruto Monox — Teney
— Connye, Onu3Kka TeMa JMYHOCTU B HUCTOPUU B €€ HPABCTBEHHO-3TUYECKOM TOJIKOBaHHH,
cocpeloToueHHas Ha 00pase YelloBeKa y BJIACTH.

Anppeit TapkoBCKU OCyLIECTBHII MOCTaHOBKY bopuca I'odynosa B 1983 rony, Ha ciieHe
noHa0HCKOTO TeaTpa Kosenm-Iapoen. B 1ileHTpe NaHHOW CIICHMYECKOM BEPCUU «IpoljieMa He
BJIACTH, HO 4YEJIOBEKa, CJIOMJIEHHOrO BiacThio». KuHemarorpapuueckue mnpuéMbl MOMOITHU
peXHUCCEPY PEIINTh BAXKHYIO 3aJady: JIOCTOBEPHO IOKa3aTh TEp3aHUs MPECTyIMHOro uaps,
KOTOPBI My4aeTcsl TO JI YIPBI3€HUSIMU COBECTH, TO JIU CTPaXoOM Iepe BBICIIUM BO3ME3IHEM 32
rpex. ABTOpcku€ cHUMBOJIBI (WMKOHA Tpouywvl, Masmuux), BBeAeHHBIE A. TapkOBCKUM B
CHEKTaKJb, MPUJAIA OCOO0YI0 OPUTHHAIBHOCTh M METapU3NYecKyl0 TIyOuMHY 3TOM omnepHoi
IIOCTAHOBKE, COOTHOCHUMOH C  peluruo3Ho-puiaocohckuM KHHEMaTorpagoM pyccKoro
pexuccepa.

Anexcanap CokypoB, IOCTaBUBIIMK CBOIO Bepcuto bopuca I'odynosa BecHoit 2007 roxa,
YBHUJIE] OCHOBHYIO HJCI0 CIIEKTakis B JpyroM. B ormmume ot mocraHoBku A. Tapkosckoro,
TATOTEBIIETO K JIEKOPAIIMOHHOMY MHUHUMATIN3My M CHMBOJU3MY, JaHHBIN CHEKTaKiIb OTIUYAET
JOKYMEHTaJIbHOE BOCIPOMU3BEJICHUE BHU3YaJbHOM HCTOPUYECKOM Cpelbl U €€ aHTypaxa.
Cuennueckas npama A. CokypoBa — 3TO, NMPEKJIE BCErO, UCTOPUS YEJIOBEKA, KOTOPBIA «IOCTUT
BBICILIEH BJIAaCTU» MpeCTyHmHbIM MyTEM. M Temeppb 3TO mpecTyIieHHe, NoJ00HO CMEPTEIbHOMY
rpexy, pa3pyuiaeT ero u3HyTpH.

Knioueevie cnosa: mysvikanvhoiti meamp M. Mycopeckoeo, «bopuc I'ooynos» M. Mycopeckoeo,
kunemamoepagh A. Tapxosckozo, pescuccypa A. Coxyposa, pycckas onepa
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SUPORTUL ARMONIC TN MUZICA
POPULARA ROMANEASCA DIN MOLDOVA

ACCOMPANIMENT IN THE ROMANIAN FOLK MUSIC FROM MOLDOVA

GABRIEL-CIPRIAN CHITU*?,
doctor, conferentiar universitar,

Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

In contextul culturii europene si al celei indo-europene, substratul armonic din melodia
romaneasca este original si influentat de diatonismul european si cromatismul oriental bizantin.
Unii calatori straini au afirmat in cronicile lor faptul cd formatiile instrumentale romanesti nu
cunosteau acompaniamentul armonic pana la sfarsitul secolului al XIX-lea (Anton Pann, Bazul
teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodicd, Bucuresti, in tipografia sa,
1845. Gheorghe Ciobanu, Lautarii din Clejani, Repertoriu si stil de interpretare, Ed. Muzicala a
Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1969). Alte cercetari infirma aceasta opinie, iar la formatiile
instrumentale romanesti dinainte de secolul al XIX-lea, nu putem vorbi de o armonie sau de o
polifonie de facturd cultd. In tara noastrd s-a trecut de-a lungul timpului de la fenomenul
monodic al melodiilor populare, la unele fenomene armonice (sub forma pedalelor simple sau
duble ale cimpoaielor, isoane guturale), polifonice sau heterofonice.

Unele aspecte referitoare la particularitatile acompaniamentului armonic lautaresc pot fi
desprinse din ,,aranjamentele” compozitorilor din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Relatia
dintre tonicd si dominanta atat 1n interpretare la cobza cat si la tambal, aflat in plina ascensiune
in vremea respectiva, apare in special sub forma placata sau in figuratii melodico-ritmice.

De-a lungul timpului, influentat de muzica occidentald acompaniamentul melodiilor
populare evolueaza de la bicord (pedala dubla) la trison, transformarea fiind favorizata si de
rispandirea tambalului mic. In felul acesta s-a declansat o rapidd dezvoltare a
acompaniamentului armonic, diversificandu-se structurile acordice si inlantuirile, procesele
modulatorii — trecandu-se de la 0 armonizare instinctiva la un limbaj armonic cu grad ridicat de
complexitate. In contemporaneitate, acompaniamentul instrumental este o prezenta indiscutabila
in muzica de joc si genereaza noi mijloace de expresie. Instrumentele acompaniatoare care s-au
perindat de-a lungul timpului au contribuit pe rand la imbogatirea procedeelor prin care se
realizeaza , tiitura”.

Nu putem vorbi de un sistem unitar de armonizare a melodiilor populare, ci de mai multe,

diferentiate pe plan regional, in functie de structura tarafului, de interpreti si de genul muzical

12 elvischitu@yahoo.com
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practicat. Limbajul armonic al melodiilor din Moldova foloseste in general toate structurile
acordice de trei si patru sunete din armonia clasica. Acordurile pot avea functii de tonica,
dominantd si subdominantd; acordurile treptelor secundare, cand sunt folosite, au rolul de a
prelua functiile treptelor principale. Inldntuirile prin dominante autentice si plagale - au cea mai
mare frecventa, o buna parte din acompaniamentele armonice bazandu-se pe folosirea exclusiva
a acestora.

In Moldova formatiile lautdresti folosesc drept instrumente acompaniatoare cobza,
tambalul si in practica mai noud, acordeonul. Acompaniamentul este concretizat in formule
ritmico-armonice denumite ,,tiituri”, care difera dupa categoriile mari de dansuri (de hora, de
sarbd). Zona Moldovei foloseste, in linii mari, aceeasi manierd de acompaniament ca in
Muntenia, fapt explicat datorita circulatiei lautarilor pe distante mari, in cele doua regiuni.

Cuvinte-cheie: folclor, armonie, romdneascd, Moldova, acord, acompaniament

ITPOBJIEMbI ®OPMUPOBAHHUA MY3bIKAJ/IBHOI'O KOJIJIEKTUBA
B COBPEMEHHOU OTEYECTBEHHOMU U 3ATIATHOU HAYKE

PROBLEMELE DE FORMARE A COLECTIVULUI MUZICAL
IN STIINTA MODERNA NATIONALA SI OCCIDENTALA

PROBLEMS OF FORMATION OF MUSICAL TEAM
IN MODERN DOMESTIC AND WESTERN SCIENCE

BAJIEPUI MO3TOT 5,

JOKTOp IeIarOrMYecKuX Hayk, npodeccop,
WMHCTUTYT UCKYCCTB AIBITEHCKOT0 TOCYJapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA,
Poccniickas @enepanns

CBETJIAHA MO3I'OT 4

JIOKTOP UCKYCCTBOBECHUS, JOLEHT,
Poccuiickuil rocyjapcTBeHHBIN negarornueckuii yausepeuteT uM. A.U. I'epuena,
Poccniickas @enepanns

[Tpobnembl HccneqoBaHus TOHATHS KOJJIEKTUB YacTO MOJAHUMAIIUCH B OTE€YECTBEHHONW U
3anmagHod Hayke. B tpymax B.M. bextepeBa, A.C. 3amyxknoro, ILII. bnonckoro,
J.b. Onbkonuna, B.B. [laBeinoBa, G. Stanford, A. Roark u ap. momuepkuBaeTcsi 3HauUeHHE

KOJUICKTHBA AJId pa3sBUTUA TYMAHUCTUUCCKOTO MUPOBO33PCHUA JIMYHOCTH. 3HAYNTEILHOE MECTO

13 artnauka2009@yandex.ru
14 prostranstvo30@yandex.ru
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B COBPEMEHHOM 3amaJHON NCUXOJOTUH KOJUIEKTUBOB M MaJIbIX IPYII 3aHUMAIOT HCCIIEI0BaHMUA,
MOCBALICHHBIC JEATEIBHOCTH MY3bIKaJIbHBIX KOJIJIEKTUBOB, TPYIII, aHCAMOJIEH.

Hanpuwmep, B uccinenoBanun Yna-tOur Llaii ananusupyrorces npodiems! 3¢dexruBHOCTH
paboTbl  MY3BIKQJIBHOTO  KOJUIEKTMBA B  YCIOBUSIX  IPYNIIOBOTO  HMCIIOJIHUTEIBCTBA.
O HeKTUBHOCTD AEATENBHOCTH MY3bIKAIbHBIX KOJUIEKTUBOB paCCMaTPUBAIach HCXOISA U3 HOPM,
YCTAHOBJICHHBIX  CHENMaIMCTaMHU-IKcriepramu.  HabGmromeHuss — aBTOpa  MCCIEIOBaHHSA
CBU/IETEJILCTBYIOT, YTO SBPUCTUKA BUJCHHS JaHHOW MPOOJIEMBI IPUBOJUT UCIIBITYEMbIX K TOMY,
4yToObl C(OKYCHpOBaTb CBOE€ BHHMMAHHE Ha OIPEICICHHBIX aclekTax >PPEeKTUBHOCTH
MY3bIKaJIbHbBIX KOJIJIEKTUBOB — PYKOBOJICTBE U IPYIIIOBOI TUHAMUKE.

OpurunanbHoe wuccinenoanue K. Iluwanuxk u JI. Popep Haepaowr u owcepmenvt 6
INUMAPHBIX U HEINUMAPHLIX — OP2AHU3AYUAX. YYacmue 6 YEHHbIX MEepOnpUAMUAX U
V00871emMBOPEeHHOCMb pabomoti 8 08X CUM@OHUYECKUX OpKecmpax, BBIIBUTAIO CBOEH 3amadeit
YCTQHOBJIEHHE TOrO, KaK MYy3bIKAaHThl CHM(OHMYECKOI'O OpKecTpa CIpPAaBISIOTCS €
COOCTBEHHBIMHM pPa304apOBaHMSIMM M Pa304apOBAHUSIMH B «OpKecTpoBoM ku3HU. Cpenu
UCCIIC/IOBAaHUI OTEYECTBEHHBIX AaBTOPOB IPEJCTABIISIET HECOMHEHHBIH WHTepec pabora
I1.H. YepkacoBa, paccMaTpUBAIOIIEro MJCK CO3JaHUS 3BYKOBOIO OOJHMKA MY3bIKaJIbHOIO
KoyiekTuBa. Iloka3arenbHO, 4TO aBTOpP COCPEAOTOYMBAET CBOE BHMMAaHUE Ha MOMEHTE
BKJIIOUEHUSI «0OpaTHOM CBSI3U» PabOThl PYKOBOJIUTEINS MY3BIKAJIbHOTO KOJUIEKTHUBA, Mpejylaras
IPOAHAIU3UPOBATh IPOLECC CO3JaHUS 3BYKOBOI'O OOJMKA HCIOJHUTEIBCKOIO KOJIJIEKTUBA,
UCXOJS U3 «UACHTU(HUKAIIMM HEJOCTATKOBY» B JESITEILHOCTH PYKOBOJUTENS-AUpHxkepa. B uncie
TaKUX HEJOCTaTKOB OTMEYAaeTCs B IEPBYIO OdYepelb HEyMEHHE PYKOBOAWUTENS  JTOOUTHCS
cOamaHCUPOBOCTH aHCaMOJEBOro 3By4yaHHUs. B Iensx MpeogosieHus «pa3MbITOCTH» 3BYy4YaHUs
HeoOxoaumo, 1o Meicau [1.H. UepkacoBa rapMOHUYHOE COETMHEHUE BU3YaJIbHOTO U 3BYKOBOI'O
00JIMKa My3bIKaJIbHOTO KOJUIEKTHBA.

B pesynprare uccinenoBaHHMS <~ MOXKHO — YTBEpPXKJIAaTh O HAJIMYMM  KOHKPETHBIX
METOJIOJIOTUYECKUX IMOAXO0JI0B K AaHalu3y TMOHSATHS MY3bIKaJbHBIA KOJJIEKTUB. llepBbiii —
COLIMAJIbHBIM CBUJETENLCTBYIOIIMM 00 aKTyalbHOCTH OOpalIeHHs] K MOHSATHUIO MY3bIKaJbHBIN
KOJIJIGKTHB KaK OJJHOMY M3 CYIIECTBEHHBIX B COIL[MAJIBHON IICHXOJIOTUH, HEOOXOJIUMOMY ISt
YCIIEHIHOTO pelIeHus] MpoOjeM KOMMYHHUKAIMM JIIOJIeH B PAa3IUYHBIX BHJAX MY3bIKAIbHON
JesITeIbHOCTH. BTOpoil U TpeTuil — CyObeKTHBIM U (YyHKIIMOHAIBHO-CTPYKTYPHBIH, HalpaBiIeHbI
Ha OTpe/ieNieHUe KIYEBBIX IPU3HAKOB B JESATEIbHOCTH Pa3IMYHbIX KOJUIEKTUBOB. UeTBepThIil —
TEMIIOPAJIbHBIN, CBSI3aH C BBIJCICHUEM KOHKPETHBIX JTAallOB M KAYECTBEHHBIX IPU3HAKOB
NEPEX0/1a OT IPYNIbI My3bIKAHTOB-UHCTPYMEHTAIMCTOB K KOJIJIEKTUBY.

Knrouesvie cnosa: KoJlekmue, My3blKd, HAYKA, ﬂudepcmeo, GHympuzcpynnoeas Cnjio4eHHoCmo,
camopeczyiiayus, meopiecmeo
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OIIYBJIMKOBAHHBIE ®OPTEIIMAHHBIE COYMHEHUSA
O. HEI'PYIbI B HEJAT'OTHYECKOM ITPOLHECCE
PECITYBJIMKHU MOJIIOBA

CREATIILE PUBLICATE PENTRU PIAN DE O. NEGRUTA
IN PROCESUL PEDAGOGIC DIN REPUBLICA MOLDOVA

PUBLISHED CREATIONS FOR PIANO BY O. NEGRUTA IN THE
PEDAGOGICAL PROCESS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA

ELENA GUPALOVAZY,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

B nmaHHON cTaThe aBTOP OIMCHIBAET IIMAHUCTUYECKOE HACIEeIWe KOMIIO3UTOpa
O. Herpyupl ¢ TOYKM 3pEHHUsI €r0 HCIOJIb30BAHUS B IEJAaroruuyeckoi mnpaktuke PecnyOnunku
MongoBa. Obmas xapakTepuctuka (hopTernruaHHbIX MPOU3BEACHHUM BKIIIOUAET B ce0sl HE TOIBKO
OIyOJINKOBAaHHBIE COJbHBIE MPOU3BEACHUS (HOTHbIE COOpPHUKU Becennee nacmpoenue, Ilecnu
be3 cnos, becsl Ckepyo, Mmnposusayus v np.), HO U (HOPTEIHAHHBIC TYIThI, @ TAKXKE JTMIHBIC
TPAHCKPHIILIUN HEKOTOPBIX U3BECTHBIX MpousBeneHuit (Hokmiopr - GpparMeHT U3 KOHLEpTa IS
TpyOBsl ¢ opkectpoMm, Hora staccato I'. lunuky u gap.). OnybnukoBaHHBIE (OpTEenuaHHbIC
npousBenenusa Omnera IlerpoBuua Herpyusl Ha NPOTSDKEHUM IMATH JAECSITHWIETUA IPUBJIEKAIOT
BHMMaHWE KaK IIelaroroB, TaK M YyYaIlllUXCS CTPOMHOCTBIO (OpMBI, ynoOHOW (akTypoit
U3JI0’KEHUS, THOKOW JIMHUEH MeNOoJUYecKOoro pa3BUTHs, MOUIMHHOM 3Kcmpeccueit uyyBcTB. Ero
dopTenuaHHOe Hacieaue OTIUYAeTCsl SCHOCTBIO MENOJUYECKOr0 pHCYHKa, OHNOpoH Ha
MOJIIaBCKUN  (DOJIBKIIOP, OPKECTPOBBIM MBILUIEHUEM M TATOH K BUPTYO3HOMY KOHILIEPTHOMY
CTHJII0. MHOTHE €ro MPOU3BEACHUS H300MITYIOT KU3HEPAJOCTHBIMU, IUHAMUYHBIMU MEJIOUSIMH,
IIPOHU3AaHHBIMU TAHLEBAIBHBIMU pUTMaMu. HapoiHas MHTOHALIMOHHAs OCHOBA NPUOAET €ro
MY3BIKE CBEKECTh, TEIJIOTY UYBCTB ¥ HAIIMOHAJIbHYIO CAMOOBITHOCTb.

B mnepBblii oTeyecTBEHHBI HOTHBIH COOPHHK, OMYOJMKOBAaBIIUN €ro (opTenuaHHbIe
NPOM3BEACHUS 0] MEJarorHuecKo M MCIIOJHUTEIbCKONW penakuueit mpodeccopa JI. BaBepko
(1979 r.) BonuM IBE M3BECTHBIE MUHUATIOPHI KOoMIIo3uTopa — Mmnposusayus n Ckepyo, BCKOpe
CTaBIIME HauOoJiee MOMYJSIPHBIMH MPOU3BEACHUSAMH B PECIyOJIMKAHCKOW MHAaHUCTHYECKON
NpaKTUKe, OXBAaThIBAIOLIEH BCEe 3BEHbS MYy3bIKaJbHOW oOpa3oBarenbHO cuctemsl (JIMIL,
My3bIKQJIbHBIE KOJUIEIDKM M JIMLEH, My3blkanbHble BY3p1). bonpimyto wacte cBoux
MHCTpYMEHTaNbHBIX Npou3BeAeHnid O. Herpyna counHui mo 3akaszy mpenojaBaTeiield HETCKHX

MY3bIKaJIbHBIX MIKOJI, JHICECB U y'—Ie6H0-MeT0}II/I'~IeCKOFO KaOWHeTa npu MI/IHI/ICTepCTBe
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KyaeTypbl Pecriyonmuku MonmoBa (70-90-e roasr mporuioro Beka), (GOpPTEHHAHHYIO CEKITHIO
koToporo Bosmiasisia M. Cromsip. 3a BCIO CBOIO MHOIOJIETHIOKO TBOPUYECKYIO JIEATEIbHOCTH
KOMIIO3UTOP CYUIECTBEHHO IIONOJIHWJ OTEYECTBEHHBIM JUAAKTHUYECKUA U  KOHLIEPTHBIN
MUAHUCTUYECKUN perepTyap id JeTeil u roHomecTBa. Cro/la MOKHO OTHECTH €ro /lemckyio
croumy, HanmucaHHyr B 1977 romy. HekoTopeie mpow3BeAeHHS U3 JAaHHOTO IHMKJIA ObUIM
omyOsinkoBaHbl B 1987 rony B poprenuannoit xpecromatuu no penakmueii JI. Psoomanko u I
Teceorny (Glumd, In poiand, Vioara mea, Rondo) u B 2006 roxy — B HOTHOM c6opHuKe Rdsai,
soare! mox penakiueit M. Cromnstp (Noaptea in codru, Ploita de toamna, Ceasul).

®oprenuannbie nbecbl O. Herpyibl oCHOBaHbBI Ha SCHBIX, O0OPa3HBIX, 3aIIOMUHAIOLINXCS
TeMaxX, OONAMAIOIIUX PSJIOM HAIMOHATBHO-KAHPOBBIX CBOWCTB. WX OTIWYaeT TOHKOCTH
nepeaaurd MoJiaBCcKoro Kojoputa. Ero mpousBeneHus moib3yHOTCs 0CO00H MOMYJISIPHOCTHIO B
pecryOIMKaHCKOW MHAHUCTUYECKOW MpaKTUKE, T.K. aBTOp IMHIIET MY3bIKY, OCHOBAaHHYIO Ha
MOJIJIaBCKUX HWHTOHAUUAX, pUTMHKE M Jagax. @DoprenuanHble MuHuaTiopsl O. Herpyusl
OTJIMYAIOTCS SICHOW (Ppa3upOBKOM, UETKON apTUKYISALUEH, TMOKUM TEMaTHUYECKUM KOHTYpPOM,
TOHKOW IITPUXOBOM OTHENKOW, SAPKUMH KyJIbMUHAIIMOHHBIMH B3JIETaMU U  PE3KUMHU
TUHAMHYECKHMMH KOHTpPACTaMH, KOTOpbIE 4YacTO BCTPEYAIOTCS B MPAKTUKE JIYTapCKOro
HCIIOJTHUTEIIbCTBA.

Knrouesvle cnoea: npoussedenusi 0ns Gopmenuano, MOAOABCKUN MY3bIKANbHLIL QOTLKIOP,
HAYUOHAIbHBLL  KOOPUM,  PUMMUYECKULl PUCYHOK, CHMUIedble O0COOEHHOCMU, PecnyONUKAHCKAsS
RUAHUCIUYECKAS. NPAKMUKA, MELOOUYHOCTb, UMNPOBU3AYUSL

OCBOEHHME COBPEMEHHOM CJIOKHOJIAJOBOHN
MEJIOJUKHU B KYPCE COJIb®E)KNO

INSUSIREA MELODICII MODERNE TONAL
COMPLEXE IN CURSUL DE SOLFEGIU

MASTERING MODERN COMPLEX TONAL
MELODICS IN THE SOLFEGGIO COURSE

ELENA SAMBRIS®®,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

OcBoeHNE COBpPEMEHHON CIIOKHOJIQJOBOW MEJNOAMKH B Kypce coib(ekuo B
KOHCEpBATOpUHU MPEJCTaBIseT OoJbIne TPyIHOCTH. [0 cuX mop B METOAMUYECKOW JHUTEpaType
HEeT €JMHOr0 MHEHHs O IMpoIleccax M crocodax pa3BUTHS MPO(ECCHOHATBEHOTO MY3bIKAIbHOTO

ClIyXa Ha JaHHOM JTarie. B OJIHUX ClIy4dasaX p€4b UACT O HGO6XOJII/IMOCTI/I mpeoaO0JICHUA HaI(OBOfI
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unepiuu (A. OcTpoBckuid, Bonpocet memoouku eocnumanusi ciayxa, Jlenunrpam: Mysbika,
1967), B npyrux — o paclidpeHuu JanoBbix mnpexacrasiaeHuil (b. YTkun, Bocnumanue
npogeccuonanvuozo ciyxa mysvikanma 6 yuuiuwge. MockBa: My3ssika, 1985). O4eBuaHO, 4TO
pa3BUTHE CllyXa MIPOXOAUT MHOXKECTBO CTajuii, B MOCIEAOBAHWU KOTOPBIX HaOIIOAaeTCs
onpezeneHHas HUKIMYHOCTh. OHa CBsA3aHA C JIBJKEHHEM OT MPOCTOTO K CIOKHOMY: CHadaja
(bopMHPYIOTCS HABBIKH OIIEPUPOBAHMS IPOCTHIMHU 3JIEMEHTAMH MY3bIKAJIBHOTO SI3bIKA, @ 3aTEM, C
BBEICHUEM HOBBIX 3JIEMEHTOB, JAHHBIH CTEPEOTHUI OKA3BIBAETCS MOKOJICOICH. DTO 03HAYALT, YTO
OTBEPraroTCs CIOKUBIIUECS AITOPUTMBI MY3bIKAJIbHOTO MBILIUICHHUS, HO HE JIAJIOBBIN CITyX.

[IpodeccrnonanbHblil My3bIKaIbHBINA CIYX pa3BUBACTCS TAKUM 00pa3oM, YTO HEBO3MOYKHO
IPOIYCTUTh OJMH JTall U IEPECKOYMTh K cieayrouemy. lIpakTuka nokasslBaer, 4To JUIs
WHTOHUPOBAHUS/CITYIIaHUS/3alIICH  CIIOKHOJIAJO0BOM  MEIIONMKH  HEOOXOAMMO  ydyacTue
OJIHOBPEMEHHO XOPOIIO Pa3BUTOrO JIAJ0OBOTO M HMHTEPBAIBHOTrO ciyxa. [lepBblii BaxeH s
yAepKaHUsI OMOPBI, YyBCTBA CTPOSI HA TOHAIBHO OINPEAETEHHBIX YYacTKax, IUisi OBICTPOro
MEPEKITIOUEHUS U3 OJHOTO CTPOs B JIpyroi. Bropoit HeoOXoaum AJjis TOYHOTO MHTOHUPOBAHUS
TOHAJIbHO HEOIPEAEIEHHBIX YYacTKOB, I/I€ MPOMCXOAUT JIAZAOBBIH W TOHAJIbHBIM CABUT —
MeNoAnYecKas  WIM  MEJOJUKO-TapMOHMYecKas  Monynsuusa. llpu  uHTOHHMpOBaHUU
CJI0KHOJIAIOBOM MENIOJAMKH HElb3sl 33IeiiCTBOBATh JIUIIIb MHTEPBAJIbHBIN CIIyX, MOCKOJIBKY TaKOE
MIEHUE JIMIIAET UCIIOJHEHNE OCMBICICHHOM (TEpeXKMBAEMON) HHTOHALUY.

TpyAHOCTP B OCBOGHHMHM COBPEMEHHOW MEJIOAMKU 3aKjIlo4aercsi B TOM, YTO OHa
UCIIOJB3YET IPEUMYIIECTBEHHO TEXHHUKY JIQOBOIO M TOHAJIBHOTO CIBUIA, TO €CTh
MEJNOANYECKYI0 MOAYJISALUIO, KOTOpask He n3ydaercs B Kypce rapmonuu. Ilocnennnii npusssan k
FapMOHUYECKHM CpEICTBAM U paccMaTpuBaeT (PYHKIHMOHAJIBbHYIO JHMOO SHrapMOHHYECKYIO
MOJYJIALINIO, TA€ UMeeTcsl o0muii akkopZ. OJHAKO COBpeMEHHas My3blKa ropa3fo 4aile Hpu
MOJYJISILIMM MCIIOJNIb3YET MpaBMIO OOIIEro ToHa, 0 KoTopoM nucan eme [1. YalikoBckuil B cBoeM
«PyKOBOACTBE K MPAaKkTUYECKOMY H3YYEHHMIO TapMOHUMW», NPUBOAS INPUMEPHI MOAYJSILIMMA C
MOMOIIIBbIO OOIIEro TOHA, a He 00IIero aKKop/a.

Paborta ¢ coBpeMEHHOH CI0HOJAA0BON MEJIOIUKON MpeArnosaraeT HajJudue JiaJoOBOro
CllyXa, TEeXHUKH MHTEPBAJIHLHOI'O MHTOHUPOBAHUS, HaBBbIKA CIIBIIAHUA (OHHU3MA MHTEPBAJIOB U
aKKOPJOB, TEXHUKHA WHTOHUPOBAHMS BBOJHOTOHOBOCTH, HAaBbIKa OBICTPOI CMEHBI JIaJIOBBIX OIOP
U TpEeJCIbIIIaHNs HANpaBiIeHUs] MOJYJIUPOBAaHUS, TEXHUKH MEPEKJIIOUEHUS TSATOTEHHUS 3BYKOB
IIPU MEJIOAMYECKON MOAYJISIIIMM HAa OCHOBE OOILIEro TOHA, TO €CTh OLIYIIEHUs Mepexoa 3ByKa B
apyroil crpoil. Bce 3TO M0MKHO cTaTh HOPMOM JiIi  pa3BUTOrO MPO(EeCCHOHAIBHOTO
MY3BIKaJIBHOTO CIIyXa.

Knioueevie cnoea: cnoocnonadosas menioouxka, npeooojienue J1a0080U UHepYul, passumue
nPOhecCUoHanbHO20 MY3bIKATLHOZ0 CIIYXA
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TPAHCOOPMAIIUA BUOTPAOUIYECKOI'O KAHOHA
PYCCKHUX 1 COBETCKUX KOMIIO3UTOPOB
B CEPUU JKH3Hb 3AMEYATEJ/IbHBIX JIFOJJEH
(K MPOBJIEME KYJbTYPHOI'O PECAUKJIMHT A)

TRANSFORMAREA CANONULUI BIOGRAFIC AL COMPOZITORILOR
RUSI SI SOVETICI DIN SERIA VIATA OAMENILOR ILUSTRI
(PROBLEMA RECICLARII CULTURALE)

TRANSFORMATION OF THE BIOGRAPHICAL CANON OF RUSSIAN AND
SOVIET COMPOSERS FROM THE LIFE OF REMARKABLE PEOPLE SERIES
(THE PROBLEM OF CULTURAL RECYCLING)

JIOBOBb KYIIEILY,

KaHJUJAaT UCKYCCTBOBEIECHHUS, JOLIEHT,
[TeTpo3aBojckas rocynapcTBeHHas koHceparopust uM. A.K. I'na3yHoBa,
Poccuiickas @enepanus

C MomeHTa mosiBneHUs: cepun JKusus 3ameuyamenvusix aoodeti (XK3JI) y ©. IlaBnenkosa
HAppaTUBBl O PYCCKUX KOMIO3UTOpaxX OBUIM OJHMMH W3 TIEPBBIX BKIIOYCHBI B CHCTEMY
IIPOCBELIEHMS] POCCUMCKON MyOJIMKM 3M0XHM cepeOpsHOro Beka. Tak cpeau JecATd IEpCOoH,
BbIOpPAHHBIX peAaKIMel, TpH ObUIN OTAaHbl pyccKuM aBTopaM. Mimu cranu M. 'nmunka, A. Cepos
n A. Jlapromepkckuid. [IpeanodyreHuss MIMEHHO 3THX TPOUX SIBHO YKa3blBaJIO Ha TPAaEKTOPHIO
«HaLMOHAJILHOTO B pycckor My3blku». C. A. basyHoBa cTaj eqUHOJUYHBIM aBTOPOM BCEX TPEX
NEPBBIX KOMIIO3UTOPCKUX HAPPATUBOB M MOXET CUMTAaThCAd OJHUM U3  co3jaTeniei
O6uorpaguueckoro KaHOHa B 3TOH cepuu.

ITocne 1933 rona coBerckas Bepcust cepuu ¢popmupyeT Ouorpaduiyeckuil HappaTuB IO
OTHOIIEHHIO K PYCCKHMM KOMIIO3UTOpaM, KOPPEKTHPYS HappaTUBHYIO KapTUHY MHpa YxKe
coBerckoro uutatensd. [locTeneHHO KOHCTPYyHpOBAJICA COBETCKUN IMAaHTEOH KOMIIO3UTOPOB C
Y4ETOM HJICOJIOTMUECKUX BESHUN U NOCTAHOBJIEHWM, CBSI3aHHBIX C MY3BIKAJIBHBIM HCKYCCTBOM.
Jlo Haganma 1950-x craTyc KaHOHMYECKHX IOJIy4alOoT 4eTblpe Ouorpaduu: M. Mycoprckoro,
M. I'nunku, A. boponuna u I1. YaiikoBckoro.

[TokazarenabHO, UTO KYJIBTYPHBIH pECAaKIMHI BCEX YETBEPHIX COCTOSUICS CIycTs Oolee
nonyBeka yxe B Hamm aHu. C 2009 mo 2019 Beimuin HOBbIE OuWOrpaduu KOMIIO3UTOPOB,
NepenuchiBas HAappaTUBHBIE CTpaTerMd M OHOrpauuecKue KaHOHBL: HANpUMeEp, CHOKET
«cmeptn» YalkoBckoro B kHure A. I103HaHCKOTo WM e «pyCccKui eBponenusm» [JIMHKM — B

moHorpaduu E. JlobankoBoil.
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C mepuoja «XpyLIEBCKOM OTTEMeNn» IMOCTENEHHO pacIIupsieTcs CIHUCOK HMMEH, Kyja
BxomaT B 1960-¢ romet H. Pumckwmii-Kopcako, C. PaxmanunoB u C. Ilpokodnes.
HappartuBuzanust mociegHux IByX MPOXOIUIA CIOXKHO M0 MPUIHHAM UMEHHO OHOTrpaduiecKoro
xapakrepa. J1oxa «IepecTpoKn» ¢ ee BO3pacTarolllMM MHTEPECOM K MPaBOCIABHOM KyIbType
CIOPOBOIIMpOBaia  BBIXOJA Ouorpaguu  KOMIO3UTOpA OJMOXH  PYCCKOTO  KJIAcCHIM3Ma

. bopTHsaHCKOTO.

B XXI Beke npoucxoauT HE TOJIbKO PECAUKIMHI UMEH, HO U IIOIBITKA CO3JaHus B CEPUU
IIOCTCOBETCKOM  KapTUHBI MHUpa, BIEpBble OOpaTHBIIMCh K OuorpadusM 3HAYMMBIX
KOMITO3UTOPOB pyOeka BekoB (A. Ckpsbun) m coBerckoro BpemeHu (M. JlyHaeBckui,
. ocrakoBuu, T. Xpennuxos, B. T'aBpunun). IlpumedarensHo, uto (yHIaMeHTaIbHAS
ouorpadust IllocrakoBuya HamucaHa 3apyO€KHbIM KOMIIO3UTOPOM U  HCCJEN0BaTelIeM

K. MeﬁepOM U UMEET OCSA3aEMBIN «B3TIIS]I CO CTOPOHBD».

Taxkum obpazom, 6uorpadpuueckue Happatussl XK3JI npoxoaar myTe oT GpopMUpOBaHUE
o0pa3a KOMIIO3UTOPA B 3MOXY MOJIEPHA, CO3/laHME KAaHOHA B paMKaX MJCOJOIMH COljpean3Ma
1930—1950-x u ero Ttpanchopmanuo B 1960—1980-x. A B HameM CTOJNETHH CEpHUCH
IIPEMIOKEH KYJIbTYPHBIN PECAUKIIMHT, B AIIULEHTPE KOTOPOTO pyccKas My3blKa Bcero XX Beka ¢
«COBETCKHUM aKIIEHTOM.

Kntouesvie cnosa: Cepus «Kusub 3ameuamenvhvlx Jar00ely, pycckue U CO8emcKue
KOMRO3UmMopbwl, buoepaguyeckuti KAHOH, KYAbMYPHbIl PeCAlKIUHE

I'EHPUETTA HUCCEH-CAJIOMAH - O1HA U3 UCTOKOB
OJECCKOHU BOKAJIBHOM HIKOJIbBI

HENRIETTA NISSEN-SALOMAN - IZVOR DE INSPIRATIE
PENTRU SCOALA VOCALA DIN ODESA

HENRIETTA NISSEN-SALOMAN — SOURCE OF INSPIRATION
FOR THE ODESSA VOCAL SCHOOL

AHTOHUHA KYJIUEBA®,

JIOLIEHT,
Opnecckas HaMOHAJIbHAS My3bIKabHas akafgemus uM. A.B. HexxnanoBo#, Ykpanna

Onanm u3 uctokoB Oecckoil BOKainbHOM MKOJIbI siBisieTcst ['enpuerra Huccen-Canoman

— Benukasg mBeAckas nesuna u o neparor  XIX Beka. I'enpuerra Hwuccen popunace
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12 mapta 1819 rona B ['érebopre. Bmepsoie ['enpuerty B 20 ;met ycnpiman Oanmetmeincrep
narckoro Kopomnesckoro tearpa Aryct bypuonswiabs (August Bournonville). Ogapoapuiuch
TOJIOCOM MOJIOJION AeByIIKH, A. BypHOHBAIb peKOMEHI0BaNl pouTensiM [ eHpHeTThl OTIPaBUTh
eé B llapmwx k 3ameuarenbHOMy neaarory Manyasmo [Mapcua-muitagmero. Yepes nosropa rona
oOyueHus B mikosie neHus A. BypHOHBWIb cHOBa ycublman ['eHpuerty, KoTopas mnpuoOpena
TEXHUYECKOE COBEPIICHCTBO, OJHAKO OH HE YCIHBIIIal cepeOpsHOoro 3Bydanust rosnoca. Ha eé
ypOKax IpUCYTCTBOBaJa, YXE€ B TO BpeMs U3BecTHas IuBejackas nesuua Jxennu Jlunng,
npuexaBmas K MITpy M. ['apcua-mnannieMy BOCCTaHABJIMBATh TOJIOCOBOM ammapar mocie
MOBPEXACHUS rojioca. BriociencTBuu perieH3eHTsl OyIyT MpeanoiaraTh B CBOMX KOMMEHTapUsIX
COCTA3AaTENbHbIM MOMEHT y IIBEICKUX IEBULI.

Brnepseie I'. Huccen B onepe Hopma B. bennunu ¢ naptueit Ananbaxusbl B [lapuxke Ha
cueHe Uranbsiackoit omepsl B 1843 romy. Ilocme TpuymdanbHOro BBICTYIUJICHHS I€BULA
NoJTy4dnsia Mmpuriamenue ot MHorux cueH EBpombl. Cankt-IleTepOypr Obl1 nmpuBiIeKaTeseH As
MHOTMX MYy3bIKaHTOB MMpa, u I'. Huccen ener B ceBepHyro cronmny Poccuiickoi umiepuu B
COCTaBE€ UTAJBSHCKON TPYIIIbl. YUaCTBYET B MHOTUX KOHLEPTAX, UCIIOIHSIET ONEPHbIE APTUU —
Jlxoana Ceiimyp (Auna boneun, T. onunertn), Jouna DnsBupa (Jon JKyan, B. A. Mouapr)
u ap.. ['enpuerra Huccen noer B onepax ¢ uzBectHbiMU A. TamOypunwu, /1. I'pusn, JI. Jlabnam,
. Pyounu, ®@. Takkunapau-Ilepcuanu.

[IepBoe necsaTuierne ee TBOPYECKOM JAEITEIBHOCTH OYEHb HACBIIIEHO — 3TO TEaTphl B
Pume, bononse, @nopenunu, Jlusopuno, Manrtyu, I'enyu u 1p. B JIoH10HE IIeBULIA UCTIOIHAET HA
aHMickoM s3bike JIrounto ne Jlammepmyp u Hopmy B. bemmmnu. I'actponupyst mo ropoaam
Hopseruu, llIBeuun, I'epmanun I'enpuerra 3Hakomutcs ¢ 3urdpunom CanoMaHOM — JaTCKUM
komno3uTopoM. Briiias 3amyx I'. Huccen nanee BwicTynaer moa JBoiHoW pamunueit Huccen-
Canoman. BMecte ¢ My»eM neBuia racrpoaupyet no Espore.

B penepryape I'. Huccen-Canoman mnpousBenenusi MeiiepOepa, ['mioka, ['enmens,
B. A. Monapta, a takke e€ myxka 3. Camomana. OcrtaBuB cueny, . Huccen-Camoman Benet
Mearoruyeckyto jaesTenbHocTh B [letepOyprekoit koncepBaropun ¢ 1860 roga. Ee yuenuneit
obuta Kcenus I[IpoxopoBa-Maypennu, y kotopoit ooyuanace Cenuna FOnseBHa Motte, naBiias
B XapbKoB€ HaudajbHble ypoku meHus IOmuum AnekcanaposHe Pelinep — OCHOBaTelIbHULE
ONEpHBIX KiaccoB B OeccKoil KOHcepBaTOpUM, HbIHE OJIECCKON HAIMOHATBLHOW MY3bIKAJIBHOU
akagemnu uM. A. B. HexxnanoBoid.

Knioueswvie cnosa: UCMOK, OnepHble napmuu, neeysbl, KOMNo3umopbovl
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N3 HCTOPUHU OTEYECTBEHHOI'O ®OPTEIIMAHHOI'O
OBPA30BAHUS. LIKOJIA ®JIOPUKHN MY3UUYECKY

DIN ISTORIA EDUCATIEI PIANISTICE NATIONALE.
SCOALA PROFESOAREI FLORICA MUSICESCU

FROM THE HISTORY OF NATIONAL PIANO EDUCATION.
FLORICA MUSICESCU'S SCHOOL

TAMARA MELNIC?,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

@eHOMEH HCHOJIHUTEIBCKO-TIEJarOTHYeCKON IIKOJIBI MOJIPa3yMEBAET HAIpPaBICHUE B
MMAaHUCTUYECKOM MCKYCCTBE, CBSI3AHHOE C ONPENIECICHHBIM XY/10KECTBEHHBIM MUPOBO33PEHUEM,
ACTETUKOW U MENaroruueckoi MpakTUKOW €ro co3/aTelsi, BOCIUTABILEro VIS ly TaJaHTJIMBBIX
ucnonHuTeNed u memaroroB. OMHMM W3 Takux JUAEpOB s beccapabuum crama diopuka
My3suuecky (1887-1969), Bbinaromuiicss menaror, OAHMH U3 OCHOBOIOJOKHUKOB COBPEMEHHOM
PYMBIHCKOM NTMaHUCTUYECKON WKOIbl. ®. My3uuecKky CUHTE3UpOBaJIa IOCTUKEHUSI HECKOJIBKUX
eBporneickux 1mkoja. bynyum  BeimyckHuuned Jlednuurckoi  koHcepBaropuu - (Kiacc
P. Telixmronnepa), oHa yHacleqoBala TaKMe KauecTBa HEMENKOW (POpTEenmuaHHOM IIKOJIBI, KaK
CTUJIMCTUYECKAsE BBIBEPEHHOCTb MWIPBI, CAEPKAHHOCTh B TMPOSIBICHUM TEMIIEPAMEHTA,
pUTMUYECKAs JUCUUILIMHA, BHUMAHUE K JETasIM, JIOTMKAa XYJO0’KECTBEHHOro MblluieHus. C
JIpyroil CTOpOHBI, CBOOOJA WCIOJHEHUS, OOraTCTBO 3BYKOBBIX KpPAaCOK, MPEBOCXOAMBIINX
BO3MOXKHOCTH OOBIYHOTO pOsulsl OBLIM BOCHPUHATHI €0 B Kiacce A. Kopro. B penepryapHbix
MPEANOYTEHUAX 3TO OTPA3WIIOCh B SIBHOM TATOTEHHHM K aBCTPO-HEMELKOMY KIIACCULIM3MY H
POMaHTHU3MY.

Ocoboro paccMoTpeHus: TpeOyeT BOIMPOC MPEEMCTBEHHOCTH W COXPAHEHUS TPaTUIIUAN
mkoiapl  @. My3uuecky  HOCHEAYIOIMMHU  TOKOJEHUSIMHM  MY3BIKAHTOB. [ J1aBHBIMHU
npoBoAHMKaMH €€ ycTtoeB crainu ydeHuku (M. @ortuno, /l. Jlumartu, P.Jlymy, M. MapGe,
K. CunBectpu u 1p.), MpOSBUBIINE COOCTBEHHYIO HMHIAMBHIYaJbHOCTH OJlarojapsi omope Ha
MPUHIIMIIBI, BOCIIPUHSTHIE B Mpoliecce OOIIEHHSI C BBIAAIOINUMCS MAaCTEPOM.

AHanu3upys coctas kadeapsl oduiero ¢poprenuano Mongasckoi koHceparopuu 1940-x
— 50-x ro1oB ¢ TOUKH 3peHHs MPUHAUICKHOCTH €€ TpernojaBaTeneil (GopTenuaHHbIM IIKOTIaM,

BBIICHSICTCS Ba)kHasi OCOOEHHOCTB: OOJIBIIIMHCTBO €€ SAPKHUX HpCHCTaBHTCHeﬁ, 6y,£[y‘-II/I B 30-¢

19 cotovatamara@mail.ru
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roasl XX Beka crylneHtamu byxapectckoil koHcepBatopuu — T. Boitnexosckas, H. Korenena,
B. Enumen — Obutn BeimyckHukamu @. My3uuecky.

Kak u3BecTHO, B COBETCKHIA Mepro.i CHOPMHPOBATIACH MTO3UIUS KPUTHIECKOTO OTHOIICHHSI
KO MHOTMM JeATelIsIM KYyJbTYpbl, KOTOpble B CBOEM TBOpPYECTBE OBUIM CBSI3aHBI C
3araJHOEBPONECHCKUMHI  XYJOXKECTBEHHbIMU Tpaauuusmu. Kadenpa obmero ¢oprenuano,
BOCTIPMHUMABINASCS BIACTSIMH KaK UICOJIOTHYECKH MEHEE Ba)KHAsI, CTana MPUOSKHIIEM MHOTUX
BBIIAIONINXCSI  OTCUECTBEHHBIX IMMAHWCTOB, OKOHUYMBIIMX Y4YeOHBIE 3aBeleHUs EBpOMHI,
MIOCJIEIOBATEIEI MHOTIMX BBIJAIOIIMXCA 3alaJHOEBPONECUCKUX MEAaroroB-UCHOJHUTENEH, B
yacTHOCTH, ®. My3nuecky. Ho MIMEHHO SIPKOCTh JTMYHOCTU KaXXI0I'0 M3 HUX ChIrpaja BaXKHYIO
pOJb B PAa3BUTUU MY3BIKAIBHONH KYJIBTYPBHI PECIyOIUKH; MX TBOPYECKO-TIPEIOAaBATEIbCKAS
JIeATEeTLHOCTh UMEJIa OTPOMHOE 3HaueHue JUisi (POPMUPOBAHUS MEPBOM TUICSABI OTEUECTBEHHBIX
MY3bIKAHTOB.

OcHoBonosaratomue  OpuHOunbsl — nepgaroruku  @. Mysudecky,  yHaclieIOBaHHbIE
YYCHUKaMH-TIOCIIEI0BATEIIIMH, MTPEJIOMUIIUCH CKBO3b MPU3MY MPUOOPETEHHOTO OIbITa U OBLIN
MPETBOPEHBl B WX COOCTBEHHOM TIPEMOJABATEIbCKONW JIEATEIbHOCTH. OTH Yy3HAaBaeMble
«(pamMHUIIbHBIE YEPTH» U COCTABUIIM OCHOBY TPAIUIUH IIKOJIbI BbIIAIOIIEHCS MTHAHUCTKH.

Knrouesvie cnosa: gbopmenuaHHaﬂ wkKojia, Jau4YHOCMmb, D. My31/l’{€CKy, ucnojiHumenbCcKue
mpa()uuuu, neoazozuyueckue NpUHYUnbsl, Urmepnpemayusl, 061/1466 (ﬁopmenuaHo, meop4yecKo-
neoazoeu4eckas 0esimenbHOCHb

«GLORIA» ®PAHCHUCA I1YJEHKA
N TPAAUINUN XPUCTUAHCKOTI'O CJIABOCJIOBUA

,GLORIA” DE FRANCIS POULENC
SI TRADITIILE PREAMARIRII CRESTINE

”GLORY” BY FRANCIS POULENC
AND THE TRADITIONS OF CHRISTIAN GLORIFICATION

AHXEJIUKA TATAPHUKOBA?,

KaHauaaT neJarort4yeCKmux Hayk,
O,ILCCCKEUI HallMOHAJIbHAaA MY3bIKAJIbHAA aKaJICMUA UM. A.B. HC)KI[aHOBOﬁ, praI/IHa

TexctoBas ocuoBa Gloria COIMpAKEHA C KOHKPETHBIM €BAHI'CJILCKHUM CIOKETOM-3ITU3010M
— CJIaBOCJIOBUEM AaHI'CJIOB, MMPO3BYYABIIMM B MOMCHT PO)K,Z[CCTBB. XpI/ICTOBa. O,[[HOBpeMeHHO,

06pa3 CnaBbl BO)KBGfI, CIABOCIOBHS HMeeT Ooliee IJ_II/IpOKI/Iﬁ CMBICIIOBOM KOHTCKCT,

20 angelikatatarnikova75@gmail.com
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3aKJIIOYEHHBI B XPUCTUAHCKOW «JOKCOJIOTMM» W CONPSDKEHHBIA C OJIMIIETBOPEHHUEM CaMOI'0
Bora. Hakonern, crmaBocliOBHE, COTJIACHO XPHCTHAHCKON OOTOCIOBCKOW TpaauIliH, COCTABIISCT
BaXHOE [yXOBHO-CMBICIIOBOE€ KaueCTBO >KM3HU YEJIOBEKA, OJUH U3 IyTEHl €ro AyXOBHOI'O
[TpeoOpaxenus, a Takxke COOOPHOTO eTUHEHHS] boKeCTBEHHOr0 U YeI0OBEYECKOro Havall.

Cka3zaHHOE BO MHOT'OM OIIPEICINIO M JKaHPOBO-CTHIICBYIO crienuuky kantatel Gloria
@. [lynenka. OTO MpOU3BEAECHME [0 CBOMM >KAaHPOBO-WMHTOHALIMOHHBIM I10Ka3aTelsiM
amneJUTMPYeT  EBPOMNECHCKONW  TyXOBHO-My3bIKaJIbHOW  Tpamuiuk TpakrtoBku Gloria  kak
XPUCTHAHCKOI'O CJIABOCJIOBHS, CIIOXHUBIIEHCA B KOMIIOBUTOPCKOM IpakTuke HOBOro BpeMeHH.
Cka3aHHOe TPOSIBIISIETCS. U B 0OpaIlleHUH KOMIIO3UTOPA K KaHTaTHOMY THIly moctpoenust Gloria
KaKk MHUKPOIMKIA, ¥ B OYEBHIHBIX mapamiensx ¢ modtukoi Gloria A. BuBanpau, u B
aneJJIMPOBaHUU K MY3bIKAJIbHO-PUTOPUYECKOMY IJIOPHO3HOMY KOMIUIEKCY (CYLIECTBEHHAs! POJIb
MEIHOW JyXOBOW TpyNIbl, THUIOJOTHU Mapila, TaHLA, SPKOM JWHAMUKH, (HaKTypHOU
MacIITaOHOCTH, CEMAaHTUKH OMPEEIIEHHOT0 Kpyra ToHajdbHOCTEH U T. 1.). COOTHECEHHOCTh C
OapouHOl Tpaauuued OdYeBHJHA B HCIIOJIB30BAaHUM NPHUHLMIIA I[POTUBOIIOCTABIICHUS
COJIUPYIOIIUX TPy | tutti.

C nmpyroii croponbi, Gloria ®. IlyneHka B CBOMX MHTOHAIIMOHHO-CTHJIMCTHYECKUX U
(bakTypHBIX MOKa3aTesX CYIIECTBEHHO OTJIMYACTCS OT aHAJOTUYHBIX MPOU3BEICHUI aBTOPOB
XVII-XIX cT., mocKoibKY B OOJBINEH CTENeHU oOpallieHa K TBOPUYECKOMY BOCIIPOU3BEIACHHUIO
CpEeIHEBEKOBO-peHECCAaHCHOM Tpaauuuu. Cka3zaHHOE MpOSBISETCS B JOMUHUPYIOIIEH pOJIU
MOHOJMIHOIO Haydaja U XOPaJbHOCTU B €€ PAHHECPEIHEBEKOBOM IOHMMaHUHU. AKKOPJOBOCTh
(YHKIMOHAJIBHO-KIACCUUECKOTO0 ~ THUIAa  MpeJCTaBlieHa  MUHUMAJIbHO, YyCTymas  MEcCTO
MHOTOTOJIOCHIO TeTepOPOHHOrO0 U OypJOHHOTO (MCOHOBOro) TuUnoB. Ha mpoTsskeHuu Bcero
MIPOU3BENIEHUSI aBTOP M30eraer TpaAULMOHHBIX (DYyrHpOBaHHBIX IMOCTPOECHMM, B TOM YHCIE U B
(GUHATBHON €ero 4acTH, 4TO paHee COCTABIIO OJUH U3 00S3aTeNIbHBIX aTpUOYTOB MOATHUKU
Gloria. ®unan cBoeil kommosuiuu @. IlyneHKk pemaer ¢ NO3MUUN aAKLIEHTUPOBAHUS
BBIPA3UTEIbHBIX BO3MOXKHOCTEH «THUXOI» KyJbMHUHAIIMK €€ TmpeolOpaxatomero sddexra B
paMKax JlyXOBHO-CMBICIIOBOH crieln(UKHN UCIIOJIb3yeMOoro OorociyxeOHoro Tekcra. B otnnune
OT CBOMX IpeAmecTBEHHUKOB, @. [lyleHK He HCIONIb3YyeT B CBOEM LMKIIE YUCTO COJIBHBIX
apHO3HBIX HOMEPOB, HO OTAAET MPEANOYTEHUE PECTIOHCOPHOMY NPUHIUILY COOTHOILIEHUS COJIO
COIIPaHO U XOPa, YTO COJIMIKAET MPOU3BEICHUE C LIEPKOBHO-IUTYpruueckoil nmpaktukoil. Hapsay
CO CTHJIN30BAaHHBIM BOCIIPOW3BEACHHUEM DJIEMEHTOB IPUTOPUAHUKU U TICAJIMOJIUU, aBTOP OTHAET
OpPEINOYTeHHe MUKPOTEMATHU3MY, KPAaTKUM HHTOHAIIMOHHBIM PUTMO(GOpPMYJaM Kak CpPEICTBY
«O03BYYHMBaHUS» JTyXOBHO-CMBICIOBBIX JeTayieil Tekcra. KoMOMHMpOBaHME TeMaTHYECKHX
COCTaBJSIFOIIIMX B OPKECTPOBOM M XopoBoil maptutypax Gloria ®. Ilynenka BO MHOrom

omnpezenseT OPUCYIIYI0 JaHHOMY  TPOU3BEICHHIO  KAaHPOBO-CTHJIEBYIO U JIaJIOBO-
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HHTOHAIMOHHYIO «MO3aWYHOCTLE» B PYCJIC «KHCOKAHOHHNYCCKUX) TCHI[eHI_[I/Iﬁ HYXOBHOﬁ MY3BIKH

XX CT.

Knwouesvie cnosa: Gloria @. Ilynenxa, crasocnosue, Xpucmuancmeo, Xopogoe meopuecmao
@. [lynenka, Oyxo8Hasi My3viKd, mMecca

CTPYHHbBIA KBAPTET B. YOJIAKA:
OBPA3HASA IPAMATYPI'YSA U EE BJIMAHUE HA TPOLECC
TEMATHYECKOI'O PABBUTUSA U CTPYKTYPY

CVARTETUL DE COARDE AL LUI V. CIOLAC:
DRAMATURGIA SI INFLUENTA ACESTUIA ASUPRA
PROCESULUI DE DEZVOLTARE TEMATICA SI STRUCTURALA

STRING QUARTET BY V. CHOLAK:
COLOURFUL DRAMATURGY AND ITS IMPACT ON THE PROCESS
OF THE THEMATIC AND SRUCTURAL DEVELOPMENT

MAPTAPUTA BEJIBIX*,
conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Crpynnsiii kBaprer B. Homaka 0bu1 Hanmucan B 2016 rony u ucnonnen Kaiser band B
2017 romy Ha exeromHom ¢ecruBaie Zilele muzicii noi. My3bika TpexyacTHOTO IUKIA,
OTIINYasiCh 00OCTPEHHOM IKCIPECCUBHOCTHIO, OTpaykaeT OOoraTelIInii CIEKTP MCUXO0IOTHUYECKUX
KOH()JIUKTHBIX COCTOSIHHM, CBSI3aHHBIX C PuiIocodckoit TeMoi JKu3Hs u cyovoa.

Bce wuwactn, wucnonnsemble attacca, TeMaTH4eCKHM CBA3aHbl M IMOAPa3yMEBaOT
00001IeHHBIH TporpaMMHBIA moaTekcT. IlepByro uyacTb MOXXKHO HasBaTh Hepaspeuiennovie
gonpocvl, BTOPYHO — Mononocu n Ttperbo — [pamamuueckue rongaukmoi. llogoOGHOE
TOJIKOBAHHE OOYCJIOBJIEHO KaK SApPKUM IPOTHBONOCTABICHUEM OCHOBHBIX JEHUTHUHTOHAIIMM,
yriayOJieHHON pa3pabOTKOM JIaMEHTO3HOTO TeMaTU3Ma, TaK U OPUTHHAIBHBIMH (DAKTYPHBIMU
dopmamu ero TpaHcHopMaIK B KXKA0H YaCTH.

B crartbe mpocnexxuBaercs posib UMHUTAIIMOHHO-TEMaTHYECKONW TEXHUKU B COYETAHUU C
pa3HbIMH (OopMaMU MOJMOCTUHATO, MEPEPOKICHNE UHTOHAIIMOHHO-MEJIOINYECKOr0 TeMaTu3Ma

B MCJ'IO,Z[I/IKO-(I)aKTypHBIC MOZCIIN U BKIIIOYCHHUEC UX B TUHAMHWYCCKYHO IMOJIMOCTUHATHYIO q)OpMy

21 repriza.belih@yandex.ru
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B kBaprere wuccienyercs OPUHLMI —JCHCTBHS  KOHIIEHTPHUYECKOTO  OTPaKCHHUS,
JNEHCTBYIOIIMIA M HAa CHUHTAKCHUYECKOM YpPOBHE, MU, Y€pE3 CUCTEMY HWHTOHALIMOHHBIX apOK, Ha
YpPOBHE BCEro IMKJIAa, a TaKXKe TMPOSABICHHE JJIEMEHTOB KpemeHaupyromei ¢opmbl. Ha
OCHOBaHUU aHaJIM3a JIEJIaeTCs BBIBOJ] O TPAarun4ecKo KOHIEHINY TPOU3BEACHHUS.

Knrouegvle cnoea: reapmem, yuki, meMamusM, UMUMAYUOHHO-MEMAMUYECKAs MeXHUKA,
NOAUOCTUHAMO, KPeueHOUpYIowas opma

OBPA3 IMOJISTHALBI B BOCTOYHOCJIABSIHCKOIA
HAPOJIHOM DMIMYECKO TPAJIMLINNA

IMAGINEA PERSONAJULUI MITOLOGIC POLYANITSA
IN TRADITIA POPULARA EPICA A SLAVILOR DE EST

THE IMAGE OF THE MYTHOLOGICAL CHARACTER POLYANITSA
IN THE EAST SLAVIC FOLK EPIC TRADITION

TATbSHA KAIIJITYH?,

KaHJUJAT UCKYCCTBOBEIEHNUS, JOLEHT,
Opecckas HaLlMOHAJIbHAsL My3bIKaibHast akaaeMusa umenu A.B HexxnanoBol, Ykpanuna

B uccnenoBanusix coBpeMEHHBIX (OJIBKIOPUCTOB, MOCBSIIEHHBIX BOCTOYHOCIIABSIHCKON
AMUYECKONW TpaauLUHU (B TOM HHUCIE, OBTMHHHOM) IIEHTPaJbHOE MECTO 3aHMMAlOT BOIPOCHI
HOSTHKH JKaHPOB JAHHOW TPYIBI, BBIABISIIOTCS HCTOPUYECKHE M MHUQOJIOrMYECKHE KOPHHU
CIOKETOB U 00pa3oB, (GOpMBI B3aUMOJECHCTBUS pa3IMYHBIX HAIIMOHAJIBHBIX TPAJAMLUHN 3M0ca U
T.4. Ilpn paccMoTpeHHH cHelU(pHUKU TepoeB SMUYECKHUX TBOPEHHUM dalle BCEro pedb UAET O
MY’KCKHX TEepCOHaXkaX — OoraTbIpsiX, OJaropoAHbIX pa3doiHuKax U T.1. JKeHckue mepcoHaku
JIOCTAaTOYHO PE/IKO CTAHOBATCA OOBEKTOM BHUMaHMS yueHbIX. Ho mpu 3TOM repouHu ObIITMHHOTO
3MOca He MEHee MHTEPECHHI Ui HccieoBaHus. B cBoeM mokiane aBTop oOparaercst kK o0pasy
NeB-00raThIpll, KOTOPble B MHOTOYHMCIEHHBIX OBUIMHAX U CKa3kax 0003HAYEHbI KaK MOJISTHUIIbI
(BapwaHThl MMEHM — TIAJICHWIIA, TAJSHUIA yAaas, MOJSTHUIA, MaJleHuIa). JTOo OoraTelph B
YKEHCKOM MIOCTacH, B apXETUIIMUECKOM CMBICIIE BBICTYMAOIIAsA KaK J1€Ba-BOMTEIbHUIA, KOTOPAs
0J00HO MY>KYMHAM-BOMHAM, TIOJISIKOBAJIa, TO €CTh €3/IUJIa B UUCTOE M0JI€ U CPaKaach.

BrisiBnsis apxeTUnuueckue KOpHU YKa3aHHBIX KEHCKUX SMUYECKUX 00pa3oB, NOKIaTUUK

yKa3bIBaeT Ha mpooOpa3 boruam Martepu, KOTopasi B BOCTOYHOCJIABIHCKON HAPOHOU TPaIulIuN

22 tat_kap@i.ua; kapluntatianal7@gmail.com
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MPEACTABICHA YKEHCKUM OO0XECTBOM MaKOIIbI0 CO CBOWCTBEHHOW €W MOTYYel CTHXUMHOU
CHUJIOM 3€MHOI0 >KEHCKOTO Hauaja, BJIACThIO HAJ POXKICHUEM U CMEPThIO, MYIPOCTHIO U
BEIIUYUEM.

Ha npumepe psaa ObUIMH aBTOp BBISBISET OOIIME M WHIAUBUAYalIbHbIE KauecTBa
MIOJISTHUII, paCCMaTPHUBAET CEUPUKY €€ NEeHCTBUI U B3aMMOJICUCTBUI C OKPYIKAIOIICH CpeIoH,
CTAaBUT BOMPOC O NPUYMHAX W LEIU CYHIECTBOBAHUS JI€B-BOUTENIbHMII. Takxke MpoBeaeHa
COMOCTAaBUTENIbHAS XAPAKTEPUCTUKA BOCTOUYHOCIABSHCKUX JI€B-BOUTENILHUI] C AHAJIOTMYHBIMU
oOpazaMu B JpYyrHX HapOJHBIX TPAIUIMAX, YTO TMO3BOJIIET TOBOPUTH O MPUCYTCTBUU
TUMIUYECKUX W WHJMBUIYaJbHBIX CBOWCTB TE€POMHb MMOJ0OHOro THUHa B (onbkiope psaa
HapoJI0B.

PaccmoTpenue apxeTUNnuueckux CBOMCTB YKa3aHHBIX T'€POMHb BOCTOYHOCIABSIHCKOTO
3Mo0ca MO3BOJIAET OOHAPYKUTh BBISIBJICHHBIE KauecTBa JEB-TOJISHUIl B YKPAMHCKOM U PyCCKOU
MY3BIKaJIIbHON KyJbType (B 4aCTHOCTH, B oniepHoi Tpaguimn XIX — XX croneTuii).

Knioueswie cnosa: crasanckuii snoc, OuLIuKbl, NOIAHUYA, APXEMUNUYHOCTb, 0e6a-60UMeNbHUYd,
bozamulpuia, YKpAUHCKAs U PyccKas Onepras mpaouyus

ELABORAREA PROFESIOGRAMEI PENTRU SOLISTI VOCALI

ELABORATION OF THE PROFESSIOGRAM FOR VOCAL SOLOISTS

ADELA BLTNDU?Z,

conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea de Stat de Educatie Fizica si Sport

In aceasti lucrare este prezentati profesiograma pentru solisti vocali, in functie de
cerintele profesiei (conform Declaratiei de la Bologna) si in functie de domeniul aplicarii
cunostintelor profesionale, precum si in baza anchetarii si chestionarii absolventilor profesiei
date. In institutiile de invitimant artistic superior un aspect esential in dezvoltarea profesionali a
unui solist vocal, viitor profesor de canto este relationat specificului pregatirii individuale a
studentului in clasa de canto, de spectrul larg de cunostinte si deprinderi din domeniul de
activitate si de cunostinte aferente aspectelor de pedagogie, psihologie, PFPA (Pregatirea Fizica
Profesional-Aplicativa) si a training-ului mintal etc. Profesiograma include o descriere a

activitatilor specifice si a conditiilor tehnice, socio-economice de munca, precum si cerintele

23 blindu4@yahoo.com
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psihofiziologice ale profesiei. In spetd, reprezinti descrierea unui sistem de caracteristici care
prezintd o anumitd profesie si include o listd de cerinte si norme impuse de aceasta profesie sau
specialitate unui angajat.

In procesul educational al invatimantului superior in ultimul deceniu, conceptul de
metodologie a fost stabilit ca o ramura a cunostintelor care concentreaza principiile de intelegere
ale continutului subiectului activititii profesionale. In lucrare au fost stabilite principiile
metodologice de elaborare a profesiogramelor, dupa care a fost elaborat structura si elementele
definitorii ale profesiogramelor. Din prisma noastra de cercetare, profesiograma capata valoare
numai Tn masura in care anumite competente ale profesiei pot fi educate, influentate si optimizate
prin continuturi educationale ale pregatirii profesionale, creative. Reiesind din aceste criterii si in
baza examinarii literaturii Tn domeniu a fost elaboratd profesiograma solistului vocal, definita
intr-un tabel.

In concluzie tinem si mentionim ca din punct de vedere al informarii, o profesiograma
reprezintad un instrument universal, deoarece poate fi folosita de catre diferiti angajatori ai pietii
muncii pentru asi atinge obiectivele trasate. in stabilirea strategiei de abordare a metodologiei
pregatirii teoretico-practice a interpretilor vocalisti se impune respectarea unei ordini rationale de
abordare, care va trebui sd fie bazatd pe importanta legaturilor sistemice dintre trei concepte
metodologice de baza: profesiograma, aplicarea pregatirii fizice profesional-aplicative si
indrumatorul metodic. Compartimentul organizational si managementul angajatilor a devenit
posibil prin studierea caracteristicilor si structurii fiecarui domeniu de activitate. Un rol
important Tn acest proces Ti revine profesiogramei.

Cuvinte-cheie: profesiogramad, institutii de invatamdnt artistic, solist vocal

EXPRESIONISMUL — COMPONENTA A MODERNISMULUI ESTETIC

EXPRESSIONISM — PART OF AESTHETIC MODERNISM

RALUCA ROMANA ELENA EHUPOV?#,

doctor in muzica, asistent universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

In 1933, Oxford English Dictionary nu includea o sectiune dedicati termenului
“Expresionism”, desi exista substantivul expresionist, defin ca ,artist ale carui creatii sunt

centrate in special de expresie”.

24 nikiralu@yahoo.com
43



Aceasta realitate interioard, asa cum o numea Kandinsky, a fost asociata in constiinta
expresionistilor cu adevarul, un adevar ce revendica emanciparea din falsitatea conventiilor si
traditiilor. Versiunea lui Schonberg a aceleeasi idei fundamentale, cu radacini in filosofia greaca
si 0 evolutie prolifica in idealimul german al secolului al XIX-lea, punea adevérul ca principiu
antinomic cultului frumusetii din muzica post-wagneriana.

O importanta reverberatie a acestei atitutini fata de realismul imediat, fatd de experienta
veridicd, este accentuarea constrangerilor interioare, ce considera drept redundanta orice critica
adusd din perspectiva competentelor profesionale, a frumusetii sau a valorilor de orice fel,
traditional acceptate.

Expresionistii proclamau universalitatea suferintei in negarea transcendenta a valorilor
recunoscute de societate. Astfel, expresionismul muzical a fost fie aclamat pentru veridicitatea
exprimdrii realitatilor interioare, de catre miscarea hegeliand si adeptii teoriilor lui Theodor
Adorno, fie stigmatizat ca bolnav, in special de critici mai putin cunoscuti.

In literatura, dispretul Expresionismului pentru narativ si sensul concret a condus la o
inflorire a acestuia in poezie si teatru dar mai putin in genul romanesc. Aceastd desconsiderare a
fost naturald in domeniul muzicii. Intr-adevar, un numar semnificativ de compozitori si scriitori
au recunoscut ampla problema estetica conform careia muzica prin definitie este deja prin esenta
expresionistd, iar asocierea ,,muzicd expresionistd” reprezintd prin urmare o tautologie. Prin
urmare, compozitorii arareori utilizeaza termenul ,,expresionism” si aproape niciodatd nu se
autoproclama drept expresionisti. In muzicd, mai mult decat in literaturd si arte vizuale,
Expresionismul ,,nu a fost o scoald(...) ci o stare a mintii care...a transformat totul, in acelasi fel
n care a fost o epidemie”.

Ca o etapa succesiva, muzica impresionista si expresionistd, in virtutea subiectivismului
caracteristic, nu impun drept necesitate existenta tiparelor formale traditionale, caracterul
generalizant al acestora necorespunzand focalizdrii muzicii si mesajului pe aspectul particular-
subiectiv al imaginii descrise. Atat forma largitd, cat si precedeul de imbinare a diferitelor tipare
arhitectonice au fost tranferate in contextul muzicii de la inceput de veac XX, insa au fost
preluate doar de citre compozitorii care considerau conceptul de forma inca viabil. In contextul
in care formele traditionale aveau drept reper fundamental gandirea tonala, declinul si ulterior
disolutia tonalitatii, implicit accesarea tehnicilor noi de organizare sonora — atonalism,
dodecafonism, serialism — au avut un impact decisiv asupra formelor arhitectonice.

Cuvinte-cheie: expresionism, muzicd, arhitectonic, atonalism, dodecafonism, serialim
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PARTICULARITATILE INTERPRETARII PARTIDEI SANTUZZEI
DIN OPERA CAVALLERIA RUSTICANA DE PIETRO MASCAGNI
IN CONTEXUL TEATRULUI LIRIC CONTEMPORAN

PARTICULARITIES OF INTERPRETATION OF THE PART OF SANTUZZA
FROM THE OPERA CAVALLERIA RUSTICANA BY PIETRO MASCAGNI
IN THE CONTEXT OF THE CONTEMPORARY LYRIC THEATER

TATIANA BUSUIOC,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

SVETLANA BADRAJANZ,
doctor in studiul artelor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In prezent asistim la un proces revolutional in domeniul discursului operistic, care se
manifestd in sfera regizoral-scenica si interpretativa a multor montari pe scenele teatrelor de
opera de pretutindeni. De aici deriva o serie de intrebari legate de fidelitatea sau infidelitatea fata
de autorii de opere - compozitori, libretisti si anume: in ce masura se respecta ,,coloana
vertebrald” a creatiilor; in procesul reinterpretarii, pana unde se poate ignora dimensiunea initiala
a partiturii, ce este opera in tratare contemporand? Este greu de raspuns la moment la aceasta
intrebare. Putem doar sd analizam in ce masurd versiunile contemporane interpretative, regizoral-
muzicale etc, ar putea oferi o imagine asupra unui potential profil al operei viitorului.

In acest context opera veristd, prin faptul ci este un adevirat document de expresie
spirituald si morald, ce provoacd in constiinta spectatorului sentimentul compasiunii, doar al
compasiunii pentru ca spiritul de revolta lipseste, pentru cd adeptii verismului constata doar
faptul social, doar ca oamenii sunt nefericiti, ca viata lor ar putea fi mai buna, constituie un
model existential exceptional, care poate si se producd in orice timp, perioadi istorici. In
dramaturgia muzicala a operelor veriste rolurile feminine au o importantd substantiala. Partida
Santuzzei din Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni se deosebeste printr-0 complexitate
aparte, cu momente de maxima tensiune dramaticd. Tratarea particularitatilor interpretarii acestei
partide feminine din perspectiva teatrului liric contemporan prezintd un interes deosebit pentru
cercetare. In acest sens vom face o analizd interpretativd comparatd a partidei Santuzzei
executatd de diferite vedete vocaliste (Fiorenza Cossotto, Elena Obraztova, Maria Biesu, s.a.),

ceia ce nu s-a facut pana in prezent si crearea propriei viziuni si conceptii interpretative ale
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acesteia prin utilizarea tuturor mecanismelor si tehnicilor interpretative caracteristice teatrului
liric contemporan.

Cuvinte-cheie: operd, verism, teatru contemporan, partidd feminind, Santuzza, tehnici
interpretative, vocaliste

POMAHC O. HEI'PYIIbI HA CTUXH H. KO3JIOBOM «BECHA»:
OCOBEHHOCTHU MY3bIKAJIBHOI'O A3bIKA U CIIEHUPUKA
BOKAJIBHO-UHCTPYMEHTAJIBHOI'O NCIIOJIHEHUA

ROMANTA LUI O. NEGRUTA ,PRIMAVARA” PE VERSURI DE
N. COZLOVA: PARTICULARITATI ALE LIMBAJULUI MUZICAL
S| SPECIFICUL INTERPRETARII VOCAL-INSTRUMENTALE

O. NEGRUTA'S ROMANCE ,,SPRING” ON VERSES BY N. COZLOVA:
PARTICULARITIES OF THE MUSICAL LANGUAGE AND THE SPECIFIC
FEATURES OF THE VOCAL-INSTRUMENTAL PERFORMANCE

VICTORIA NIKITCENKOQO?,
doctor in studiul artelor si culturologie, conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Hacrosmas crates nocssmeHa aHanusy pomanca Oisera Herpyus! Ha ctuxu Hanex sl
KoznoBo#t Becna. TlosTuyeckas OCHOBa STOTO pOMaHCa, CHUCTEMa €ro CHMMBOJIOB U MeTadop
OTpaKalOT ~ BOCHIPUATHE  IOITECCHI, BOCXMUICHHOM MNpPUXOAOM BecHbl. KommnosuTtop
OTTAJIKMBAETCS OT OOLIero HACTPOEHHUs CTUXOTBOPEHHUS, BEpHEe, OT SMOLMH, B HEM
BOIUIOIICHHOM: JINKOBAHUE B CBSA3M C OOHOBJICHUEM MPUPOABI U KU3HHU.

BokanpHas mapTus UMeeT apuo3HbIM XapakTep, U CTPOUTCA KaK YepeOBaHHE aKTHBHBIX
(bpa3 BOCBMBIMH JUIUTEILHOCTSIMH, 3aBEPILAIOIIMMUCS HA JOJITOM 3BYKE, YTO BBIJBUTAET MEpe]
UCTIOJIHUTENIEM 3ajlayy MPaBUJIBHOW OpraHM3allui M paclpeseieHus JbIXaHus K KOHIy (pa3bl,
YTOOBI 3aKIIOYUTETBHBIA 3BYK HE MOTEpsUl B cujie M okpacke. OcoOeHHO 3Ta peKOMEHJanus
Ba)KHA MPUMEHHUTENBHO K 3aKJIFOUUTENBbHON (ppaze pomaHca, Korja MOCIEAHHUM 3BYK cu H6emob
JuinTest Oojilee Tpex TaKTOB. 3Jech KeNaTebHO COXPAaHUTh OKPAacKy 3ByKa, €ro CHIy [0
3aBepIleHUs 3By4YaHusi (popTenHMaHHOM MapTHU M OJHOBPEMEHHO CHATH 3BYK. OTMETHM TaKxe
IPUMEHEHHE KOMIIO3UTOPOM TIpHeéMa BHYTPHUCIOIOBOTO pacieBa, KOTOpPbI oboramaer

o0Opa3HbIil cTpoit pomaHca, IpHiaBas BOKaJIbHOW MapTUX OOJBIIYIO IHUPOTY U HANIOJHEHHOCTb.
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O1oT XKe 3PGEeKT MPOU3BOAAT BOCXOIALIME CKAYKHM HA IIMPOKHE HHTEPBalbl B BOKAJIbHOU
naptuu (Kak, HampuMep, Majasi CenTUMa B KOHIIE HAYaJIbHON BOKAJIBHOU (pasbl).

OMOLIMOHATIBHOCTh BOKAJIBHOW TApTHH YCWJIMBACTCS CpPEACTBaMU (POPTEMHAHHOTO
CONPOBOXACHUSA. 3/1€Ch MOXKHO HAaWTH CaMble pa3Hble IPUEMbl BUPTYO3HOTO IHCHMA
POMaHTHUYECKOTO IIJJaHA — MOIIHBIE AaKKOPAbl, apHePKUPOBAHHBIE I1ACCAKU YEpPe3 BCIO
KJIABUATYPy, PAa3JOKCHHbIC aKKOpPJIbI, CENTOJM, TPHUOJIU, TPEIX B BEPXHEM TOJIOCE
dopTenuaHHOro CONnpoBOXKIACHHM, rubato, gacteie cmensl TemmnoB (Maestoso, Andantino, Piu
vivo  animato). OTnenbHas  UCHOJNHUTENbCKAas  mpobiieMa  KacaeTcs  aHcamMOJIeBOTO
MY3HULMPOBAHUS, YYyTKOIO CJIEIOBAHUS 33 BOKaJbHOM mnaptuei. [InaHucTty Ba)KHO BBICTPOUTH
AKyCTHYECKH OaJlaHC WCTIOJTHEHHsI TaK, YTOOBbl HE 3ariymaTrh BOKAIHCTKY, COXPaHUTh
MPO3PavYHOCTh UHCTPYMEHTAJIBHOI'O 3BYYaHHUS.

My3bikanbHass ctuidcTuka pomanca O. Herpyubsl CBUAETENBCTBYET O BIMSHUHU
doprenuanHoi (akTypbl pycckoil My3blku pyOexka konna XIX-nagama XX BEKOB, 0COOCHHO
C. PaxmanunoBa u IL.M. YalikoBCKOro, 4YbM pPOMAHChl HEPEIKO CTAaHOBWINCH CTUJIEBBIMU
OpPUEHTHUpPAMH [UJI KaMEPHO-BOKAJIbHBIX COYMHEHUW MOJJAABCKUX KOMIIO3UTOPOB BTOPOM
MTOJIOBUHBI ITPOILIJIOTO BEKA.

Kntoueevie cnosa: Onez Heepyya, Haodexca Kosznosa, pomanc, eonoc, ¢hopmenuano,
AKKOMNAHEMEHM, APUO3HbBIL CIUTb

MIGRATIA MUZICALA EUROPEANA A LAUTARILOR
BASARABENI LA SFARSITUL SECOLULUI XX SI ,,MUZICA
LAUTAREASCA NOUA” IN CONTEMPORANEITATE

EUROPEAN MUSICAL MIGRATION OF BESSARABIAN FIDDLERS
AT THE END OF THE TWENTIETH CENTURY AND
"NEW FIDDLERS’MUSIC” IN CONTEMPORANEITY

DIANA BUNEA?,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Spre sfarsitul secolului XX, libertatea de miscare oferitd de deschiderile politice, dar si
crizele politice si sociale cu care se confrunta Moldova, a determinat zeci de muzicieni din

Republica Moldova sa-si caute un viitor in tarile europene. Initial, aceastd ,,migratie muzicala”
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specifica, a avut drept tintd in special Parisul, ca oras deschis unor oportunitati de manifestare a
muzicienilor de pe toate meridianele lumii.

Cei mai multi dintre muzicienii din Moldova plecase pentru un castig mai bun, cantand in
metrou sau pe stradd. Pentru unii dintre ei, insa, aceste plecari au insemnat mai mult decat niste
simple actiuni motivate economic — acestia au fost lautarii. Avand o inteligentd muzicala
deosebita si stapanind, prin definitie, polilingvismul muzical specific traditiei lautaresti, ei s-au
integrat in acel mediu propice cautdtorilor de ,,noi sonoritati” si au descoperit lumea distinsa,
nobild, a divertismentului muzical parizian. Spatiile sonore pariziene, unde se canta cu mult
rafinament si virtuozitate, se aflau la un pol opus fata de somptuozitatea muzicala a salilor de
concert sau de nunti din Moldova. Muzicienii s-au regasit si s-au adaptat in aceste noi
dimensiuni muzicale, abordand si alte genuri precum jazzul sau muzicile latinoamericane.

Repertoriul interpretat a fost unul imens, de multe ori necunoscut, cantat sau improvizat
fara repetitii, fara pregatire prealabild, exact asa cum se obisnuieste in traditia lautdreasca din
Moldova. Muzicienii trebuiau sa dea dovada nu doar de cunostinte enciclopedice n repertoriile
universale, dar si de o memorie muzicald de exceptie. In aceste imprejuriri, calititile specifice
artei lautaresti — intuitia improvizatorica, abilitatea de a se adapta oricarui gen muzical, de a
acompania orice melodie dupd auz, si multe altele, la care se adaogd si talentul, firea
comunicabila si dragostea pentru muzicd — mostenire transmisd de generatii — le-a permis nu
doar sd se integreze cu succes in aceste formatii, ci si sa se mentind in cadrul acestora pe
parcursul a mai multor ani.

Odata cu largirea repertoriului, s-a largit si aria intereselor artistice, ei fiind atrasi In
general de muzica de facturd fusion. Reveniti acasa, sau ramasi in afara, acesti lautari s-au
distantat oarecum de muzica lautareasca locala, care, - spun ei, ,,nu mai este aceeasi”. Totusi, au
continuat cdutdrile artistice, ceea ce a insemnat reconsiderarea vechilor traditii lautaresti, care
astazi, Intr-adevar, se afla intr-un stadiu de. Are loc o ,,rupturd” dintre generatia de lautari ,,de
traditie” si cea noud, care nu provine neaparat din mediul ldutaresc, care nu-si mai pune
problema pastrarii repertoriilor vechi sau a manierelor de interpretare 1autaresti locale, dar care
si-a Insusit si dezvolta in special arta de interpretare de virtuozitate.

Totusi, fard a fi legate direct, fenomenele migratiei muzicale si al ,,noii muzici lautaresti”
fac parte dintr-un proces complex de profunda transfigurare ce sta sub semnul universalizarii si
omogenizarii limbajelor muzicale contemporane.

>

Cuvinte-cheie: migratie muzicald, traditie lautdareascd, ,,noua muzicd lautdreascd”, muzica
fusion
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MUZICA INSTRUMENTALA DE CAMERA
A LUI GHEORGHE NEAGA TIPARITA SI NETIPARITA

GHEORGHE NEAGA'S PRINTED AND UNPRINTED
INSTRUMENTAL CHAMBER MUSIC

NATALIA CHICIUCZ,
doctor n studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Aproape orice tip de cercetare muzicologica are ca punct de reper una sau mai multe
partituri semnate de diferiti reprezentanti ai domeniului compozitiei muzicale. In timp ce unele
dintre ele sunt editate, altele se gasesc doar in variantd de manuscris. Acest fapt nu impiedica, de
regula, atingerea scopului propus si realizarea anumitor obiective in procesul de investigatie. in
plan national insa, odatd ce o lucrare este netipdritd, muzicologul are o problema in plus: gasirea
el.

Un exemplu Ingust ce ilustreazd perfect imprejurarile nu tocmai fericite in care se
pastreaza materialul muzical autohton este repertoriul instrumental de camera al lui Gheorghe
Neaga. O buna parte a fost editatd candva, preponderent in anii 1960-1980. O serie de miniaturi
pentru pian sau pentru vioara si pian — Dans lent, Studiu de concert, Preludiu, Fuga, Doinad,
Povestire, Melodie, Tamburina, Oleandra, Hora spiccato, Recitativ si Burlesca s.a. — i-au fost
incluse de edituri precum Literatura artistica, Cartea moldoveneasca ori Coeemckuil
komnozumop in diferite culegeri didactice. Alte opusuri mai voluminoase si in genuri cu forme
ample au avut parte la aceleasi edituri de editii individuale, printre care Joc si Joc moldovenesc
pentru vioard si pian, Sonata pentru pian si Sonatd pentru vioard si pian nr. 1, Cvartet pentru
instrumente cu coarde nr. 1, Suita pentru pian, Suita pentru cvartet de coarde ori Suita pentru
orchestra de coarde.

In privinta lucririlor instrumentale de camera netiparite ale lui Gheorghe Neaga problema
este una mult mai serioasd decat pare. Incremenite in timp, cAteva manuscrisuri se mai gisesc in
Biblioteca Nationald a Republicii Moldova, in cea a Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, in fondul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, precum si in colectiile de partituri
ale Salii cu Orga sau 1n cele ale Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”. Este vorba despre
Sase miniaturi pentru pian, Masti — doua piese pentru vioara si pian pe teme de Prokofiev si

Sostakovici, Trio pentru clarinet, vioara si pian, Suitd concertantd pentru violoncel si pian, Suita
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pentru orchestrd de camera, Arie, Bolero, Allegro pentru orchestra de camera sau Concert pentru
orchestra de camera.

Ultima sperantd conduce spre arhiva privatd a compozitorului — formatd din partiturile
stramutate in SUA odatd cu emigrarea sa, dar si din altele create deja acolo — i mostenita astazi
de fiicele violonista Lucia Neaga si pianista Angela Neaga, ambele stabilite in SUA. Melodie de
dragoste — piesa pentru vioara pe o tema din Rapsody in blue de Gershwin, Images — piesa
pentru pian, Vals nostalgic — piesa pentru vioara, Bach for all times pentru pian la 4 maini,
Sonata pentru vioara si pian nr. 2, Trio pentru vioara, violoncel si pian ori Cvartet pentru
instrumente cu coarde nr. 3 sunt cateva exemple de manuscrisuri ce pot fi studiate doar
colaborand cu cele doua interprete, care au reusit pana in acest moment si sa incropeasca o listd a
opusurilor instrumentale de camera semnate de tatdl lor. Din nefericire insd, lista nu este una
completa si finalizatd. O serie de partituri sunt de negasit — Cvartet pentru instrumente cu coarde
nr. 3, Cvartet pentru flaut, vioard, violoncel si pian in 4 parti ori Suita pentru cvintet de
instrumente de suflat —, iar o alta ridicd mari semne de intrebare: fie sunt titluri enumerate in
diverse editii enciclopedice si biobibliografice, ale caror note se presupune ca nu au existat
vreodatd, fie sunt creatii editate fara s se cunoascd anii de compunere sau alte informatii cu
caracter istoric deosebit de importante pentru procesul de investigatie.

Anume aceste ultime detalii determina deseori blocaje serioase 1n cercetarea muzicii
instrumentale de camerd a lui Gheorghe Neaga si, implicit, in valorificarea unui patrimoniu
autohton pretios.

Cuvinte-cheie: muzica instrumentald de camerd, editie, manuscris, tiparit, netiparit

SENTIMENTUL RELIGIOS SI IDEALUL PATRIOTIC
iN PRICEASNA ,MANTUIRE” A COMPOZITORULUI ION VIDU

RELIGIOUS SENTIMENT AND PATRIOTIC IDEAL IN THE PRAYER
"SALVATION" OF THE COMPOSER ION VIDU

ION ALEXANDRU ARDEREANU?,

doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea de Vest din Timisoara, Romania

Consideratda de muzicologi ca fiind una dintre cele doud piese de sine statdtoare ce

reprezinta, alaturi de cele trei liturghii ale compozitorului, efigia creatiei sale corale religioase,

29 j.ardereanu@gmail.com

50



priceasna Mantuire, destinata ceremonialului liturgic ortodox al Craciunului, abunda nu doar in
semnificatii sacre ci §i in pregnante sensuri patriotice romanesti.

Lucrarea este adusd de catre principalii biografi ai compozitorului in legdturd cu
momentele solemne ale anului 1918, momente n care romanii se revedeau din nou intr-o singura
tara si sub o singurad stdpanire, romaneascd. Asadar, cu toate cd sensul textului lucrdrii este
eminamente religios, cheia intelegerii contextuale a deplinei ei semnificatii se regaseste in
sentimentele de profunda exaltare trdite cu siguranta de compozitor in contextul Marii Uniri,
deziderat pentru care si el, cu armele sale, penita de compozitor respectiv bagheta dirijorala, a
luptat energic, ajungand inclusiv in ipostaza de a fi judecat si inchis, in anul 1917, de catre
autoritatile austro-ungare pentru acuzatia de inalta trddare. Aceste doud dimensiuni ale lucrarii,
religioasa in mod explicit dar si patriotic Tn mod contextual, ne determina sa observam un sens
unificat al ,, nasterii” ca element de interventie dezrobitoare a Divinului ce se manifesta direct in
si pentru binele umanitatii; aceastd umanitate este privitd atdt prin prisma caracterului sau
universal (atunci cand ne referim la nasterea Mantuitorului lisus Hristos) cat si prin prisma
caracterului sau particular, desfasurat intr-un loc si timp dat (atunci cand ne referim la nasterea
statului unitar Roman si implicit la dezrobirea poporului roman).

Aceste simtaminte, ce imbind armonios sentimentul religiosului (dragostea de
Dumnezeu) cu cel al loialitatii fata de semenii de acelasi sange (dragostea de aproapele), au dus
la nasterea unei capodopere pentru cor mixt, desfasurata pe foarte mare intindere de text muzical
si destinatd, ca aducere aminte a celor doud elemente mai sus enuntate, performarii ei in marele
praznic al Nasterii Domnului. Lucrarea armonizeaza coral sonoritatile specifice muzicii de
strand banatene si este, prin multitudinea de sensuri ce se pot desprinde din ea, de o insemnata
relevanta pentru toti pasionatii de istoria muzicii romanesti.

Cuvinte-cheie: Ion Vidu, muzicd corald romdneascd, muzicd ortodoxd, muzicd patrioticd

IN HONOREM CORNEL TARANU
IN HONOREM CORNEL TARANU
CRISTINA SUTEU®,

doctor in muzica, asistent universitar,
Academia Nationald de Muzica Gheorghe Dima, Cluj-Napoca, Romania

Personalitate plurivalenta, maestrul si academicianul Cornel Taranu (nascut la Cluj in 20

iunie 1934), este o figurd proeminentd a muzicii contemporane romanesti si universale. S-a
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remarcat in calitate de compozitor, muzicolog, profesor, dirijor al ansamblului Ars Nova precum
si director artistic al Festivalului de muzica contemporana ,,Cluj Modern”.

Are la baza o pregatire profesionald de exceptie: a studiat compozitia in perioada 1951-
1957 cu Sigismund Todutd la Conservatorul clujean numit actualmente Academia Nationala de
Muzicd ,,Gheorghe Dima”. Perfectionarea si-a continuat-o la Conservatorul din Paris, unde a
studiat — intre 1966-1967 si in 1972 — cu Nadia Boulanger si Olivier Messiaen. In anii 1968,
1969 si 1972 a participat la cursurile de vara de la Darmstadt studiind cu Karlheinz Stockhausen
(compozitie), Gyorgy Ligeti (analizd), Bruno Maderna (dirijat) si Christoph Caskel (percutie).

Devenind cadru universitar al Conservatorului de Muzica inca din 1957, coordonator de
doctorat si directorul departamentului de Compozitie din 1990, maestrul Cornel Taranu a predat
Comporzitie, Elemente de stilistica muzicald in secolul XX si Discursuri muzicale alternative
(teatru, balet, film, media).

Tn anul 1968 a fondat ansamblul Ars Nova, care a ajuns cea mai longeviva formatie de
muzicd contemporana din Roméania. De-a lungul timpului, muzicienii care s-au reunit in acest
,laborator artistic” au oferit publicului un numar impresionant de prime auditii, lucrari special
dedicate Ars Novei, inregistrari, concerte si turnee in Europa.

Preocuparile inca din timpul studiilor pentru creatia lui George Enescu s-au concretizat in
publicarea unui volum de referinta intitulat Enescu in constiinta prezentului (1969, Editura
pentru Literaturd, Bucuresti). Lucrarea a fost tradusa in franceza cu titlul: Enesco dans la
conscience du présent (1981, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti). De asemenea, a
finalizat, conform schitelor originale ale lui Enescu, Simfonia nr. 5 (partile I si IV), Caprice
roumain pentru vioara si orchestrda, poemul vocal-simfonic Strigoii pentru soprana, tenor,
bariton, cor si orchestra.

Din 1993 a fost membru corespondent al Academiei Roméne, devenind membru titular in
2012. A infiintat In anul 1995 Festivalul ,,Cluj Modern™ pe care il coordoneaza in calitate de
director artistic. A sustinut cursuri de maiestrie la institutii de renume din Germania, Israel,
Elvetia si Statele Unite ale Americii.

A compus muzica de camera, vocala, vocal-simfonica, orchestrala, doud opere (Secretul
lui Don Giovanni — 1969-1970 si Oreste si Oedipe — 1999-2001), precum si muzica de
film. Reprezentand o efigie a scolii muzicale romanesti contemporane de compozitie, Cornel
Taranu are incluse peste 100 de lucrari in patrimoniul culturii muzicale nationale si universale.

Cuvinte-cheie: Cornel Taranu, compozitor, dirijor, muzicolog, profesor, Ars Nova
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UCHOJHUTEJbCKUE ACIIEKTHI XOPOBOM JIUTYPTMUECKOM
U ITAPAJIUTYPTUUECKOM MY3bIKU TEOPTUSI CBUPHUIOBA

ASPECTE INTERPRETATIVE ALE MUZICII CORALE LITURGICE
S| PARALITURGICE DE GHEORGHE SVIRIDOV

PERFORMANCE ASPECTS OF THE CHORAL LITURGICAL
AND PARALITURGICAL MUSIC OF GEORGY SVIRIDOV

EJEHA IUTBUHEHKO?,

MIPEno/1aBaTelib,
Onecckas HalMOHaJIbHAs My3blKaibHas akajgeMmus uMeHu A.B Hexnanosoi, Ykpauna

OpHuM U3 caMbIX SIPKUX SIBJICHUI B MCTOpPUM XOpPOBOM My3blkM XX BEKa IMpeAcCTaeT
TtBOpuecTBO ['eoprust BacuibeBuuya CBupugoa. OcoOblil HHTEPEC Y COBPEMEHHOTO XOpMeicTepa
BBI3BIBAIOT JIYXOBHBIE XOpPOBBIE COUYMHEHHMS KOMIIO3UTOPA, HAXOMSIIMECS Ha TIpaHULE
KOHIIEPTHOI 1 Gorocmysxe0HoN (HopM TBOPUECKOI 1eATETHbHOCTH XOPOBBIX KOJJIEKTHBOB.

HccnenoBanue yka3aHHOrO TUIIA COUMHEHUIN OTHOCHUTCS, C OJIHOM CTOpOHBI, K o0nactu
JUMYp2UYecKo20 MYy3bIKO3HAHUS, C JPYTOM CTOPOHBI, UCHOTHUMENLCKO20 MY3BIKO3HAHUS. DTO
TpeOyeT OT HuccienoBaTelss MPUMEHEHHs CII0KHOTO KOMILJIEKCA METOJOB HMCCIEAOBAHUS: OT
METOJIOB MY3bIKATbHOW MEIUEBUCTUKUA (PACCMOTPEHHE JACWCTBUS MPUHIIUIIOB OCMOIJIACHS,
MOTIEBOYHONW CTPYKTYphl 3HAMEHHOT'O paclieBa, MEJIW3MaTHYecKux (Uryp Koku3 M (PUTHBIX
000pOTOB M T. A.) U MHCTPYMEHTOB TPaJUIMOHHOTO aHAIM3a KJIACCHYECKOI0 MY3bIKO3HAHUS
(MHTOHAIIMOHHBIN, J1aJ0-TApMOHUYECKUI, METPO-PUTMHUUECKUH, >KaHPOBO-CTHIIEBOW M JIp.) 0
METOI0B TEOPUU XOPOBOIO HCIIOJHUTEILCTBA (MCIIOJHUTENBCKUE 3a/laud, OCOOCHHOCTH
UHTEpIpeTaluy TOr0 UM UHOTO COUMHEHNS).

Ham noknag nocBsiiieH pe3ysibTaTaM aHajiu3a psjaa XopoBbix counHeHnuit I'. CBupuaosa,
OTHOCSIIIMXCS K MOTPAaHUYHOM 00JIaCTH IUTYPTrUKO-NIapaIUTypPrudeckoi My3bIKU (TIpeXk/ie BCEro,
psin 0Opa3oB xopoBoro nukia «llecHonenus u MoOIUTBB», 1994), KOTOpyIO caM KOMITO3UTOP
onpezaensn kak «My3bIKy, OTMEUYEHHYIO0 BiausHUEM CBsAToro [lyxay.

['maBHOI 3amaueit, KOTOPYIO MBI CTaBWJIM TIepe cOOOH, SIBISIETCS OOHAPYKEHNE UCTOKOB
MY3BIKaJIBHOTO SI3bIKa YKA3aHHBIX COYMHEHMH, a TakKe BCEro KOMILIEKCA MY3BIKaJbHO-
BBIPA3UTEIbHBIX CPENICTB, 3a/1€HCTBOBAHHBIX KOMIIO3UTOPOM B BOIUIOUIEHUH AYXOBHOTO CMBICIIA
TeKCTa. Takke HaMU CTaBUTCA MpoOieMa CBUPHIOBCKOTO «BUACHUS» TPaJUIIMOHHBIX
O0rocayKeOHbIX TEKCTOB M BIMSHHE 3TOTO aBTOPCKOTO MPOYTEHMSI Ha MY3bIKAJIbHYIO CTOPOHY

AHAJIU3UPYEMBIX POU3BEICHUM.

31 litlevl4@gmail.com
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Bce yxazaHHble acmekThl aHaiM3a CBS3aHbl C Pa3pelICHHEM IOCTABICHHOM LeiIu: Ha
npuMepe psia counHenuit I'. CBUpHIOBa BBISIBUTH U MPOSICHUTH T€ MCIOTHHUTEIBCKHE 3a/1a4H,
KOTOpBbIE TPEACTAIOT Mepea XOPMEHCTepOM U XOPOBBIMH KOJUIEKTHBAMH, HCIIOJIHSAIOUIIMHU
MY3BIKY JIMTYPTHYE€CKOTO M MapaJuTypruueckoro Tuma (MaHepa UCIOJIHEHHs, POJib U CTENeHb
AKTUBM3AIMM HKCIIPECCUBHOCTH XOPOBOTO 3BYYaHHs, MpPHEMbl OOToCiy>keOHOTO MeHus
cpeaHeBeKoBOil artoxu u HoBoro Bpemenu u ap.).

AKIIEHT B HalleM HCCIEJOBAHUHU CHETAaH TAaKKe Ha SABICHHH «TEKCTO-MY3bIKAIbHOM
bopmel» (TepMun «poetic-musical form» mo B. Anento), Ipu KOTOPOH MPUCYTCTBYET HE IMIPOCTO
TeCHasl CBSI3b MEXKIY CJIOBECHOM M MY3bIKaJbHOW CTOPOHAMHU XOPOBOTO COYMHEHUS, a MpsMas
3aBUCHUMOCTh MY3BIKAJILHOTO (pOpMOOOpa3oBaHusi OT BepOATHHOIO Havasaa, B OOJBIION CTCTICHH
CBOMCTBEHHAsl JPEBHEPYCCKOM MOHOAMM M IPUCYTCTBYIOIIAs B  JUTYpPrU4ecKOM U
NapagTuTypPruuecKkoil My3bike KOMIO3UTOpoB XX Beka, B ToM uucie ['. CBupuona.

ABTOpOM  BBISIBJIGHA  pa3iMyHas  CTENeHb  OJM30CTH  BepOaTbHBIX  TEKCTOB
00rociry’>keOHBIM TIPOTOTHIIAM, PA3JIUYHbIE (OPMBI B3aWMOJICHCTBHS aBTOPCKOTO XOPOBOTO
cTiwid psna counHenuit I'. CBupuaoBa ¢ JpeBHEPYCCKOW NEBYECKOW Tpagulueil, HapOAHBIM
BOCTOYHOCJIABSHCKUM TEHHUEM, LIEPKOBHO-TIEBYECKON KyIbTypoil HoBoro BpeMeHu, B TOM 4ucIie
paznuuHbie  (GOPMBI  B3aMMOCBSI3M € XOpoBbIM muchbMoM XVIII — XIX cromeruit u
KOMIIO3UTOpaMH MOCKOBCKOW xopoBoi mikoisibl Ct. CMosnenckoro pyoexa XIX — XX BB. U ux
IIOCJIEI0BATENEH.

Knrouegnle cnoea: xopogoe uUCNOIHUMENLCMEO, TUMYPSUYECKAL U NAPATUMYPIULECKAs MY3bIKd,
Teopeuti Ceupuoos, mexcmo-my3uikanibHas hopma, negueckoe ucKyccmeo

TRADITIE SI INOVATIE IN MUZICA SACRA
POLIFONICA SARBEASCA, SEC. XIX-XX

TRADITION AND INNOVATION IN SERBIAN POLYPHONIC
SACRED MUSIC, THE 19™ - 20™ CENTURIES

ADRIAN CALIN BOBA%,
doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea de Vest din Timisoara, Roméania

Istoria muzicii corale sarbesti a inceput in secolul 19 cu lucrdrile compuse de catre
Kornelijje Stankovi€. Opera creativd a lui Kornelije ocupd loc aparte in istoria muzicii sarbesti

pentru ca el este primul compozitor preocupat si de armonia corald. El stabileste un program cu

%2 diac_adrianboba@yahoo.com
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cantece populare sarbesti, armonizate de el sau alti compozitori. Cu sigurantd insd cel mai
important urmas al lui Stankovic este compozitorul Stevan Stojanovic Mokranjac (1856 - 1914).
Mokranjac este poate cea mai marcanta personalitate a trecutului muzicii sarbesti. A fost un bun
cunoscator al folclorului si a avut o mare contributie la cercetarea si valorificarea lui. In ceea ce
priveste sfera de preocupare componistica a lui Mokranjac, acesta a explorat indeosebi muzica
corald, domeniu in care realizeaza opusuri de exceptie. Cantarea populard bisericeasca de la
Karlovci a fost notatd pentru prima data intr-o forma de scriere moderna, de catre compozitorul
sarb Kornelije Stankovic (1831 - 1865). Acesta a reprezentat o personalitate marcanta a istoriei
muzicale sarbe. In 1864, cu un an inainte de moartea sa, a fost tipariti a treia parte a operei sale
numita Pravoslavno crkrveno pojanje u scrpskoga naroda (Cdntarea bisericeasca ortodoxa la
poporul sarb), lucrare de cercetare deosebit de importanta pentru urmasii sai.

Opera creativd a lui Kornelije Stankovic ocupd loc aparte in istoria muzicii sarbesti
pentru ca el este primul compozitor preocupat si de armonia corald. Prima sa Liturgija a fost
cantatd in 1851 la Castelul patriarhului Josif Rajaci¢ din Viena, a doua Liturgija in 1852 intr-o
bisericd greaca vienezd, mai tarziu ambele inchinate societatii muzicale sarbe din Panciova
(Pancevo). El este primul cu o educatie muzicala temeinicd care s-a ocupat de pastrarea
motivelor populare in compozitiile artistice. Acea aplecare catre tot ce provine din popor a fost,
de fapt, fateta modului de ideologie romantica pe care l-a exprimat si pastrat tineretul luptator
sarb de la jumatatea veacului al XIX-lea, ceea ce s-a vazut si in activitdtile unei organizatii
puternice, Uniunea Tineretului Sarb.

Cu sigurantd Insd cel mai important urmas al lui Stankovic este compozitorul Stevan
Stojanovic Mokranjac (1856 — 1914). Mokranjac este poate cea mai marcanta personalitate a
trecutului muzicii sarbesti. A fost un bun cunoscator al folclorului si a avut o mare contributie la
cercetarea si valorificarea lui. In ceea ce priveste sfera de preocupare componistici a lui
Mokranjac, acesta a explorat indeosebi muzica corala, domeniu in care realizeaza opusuri de
exceptie. Activitatea lui nu se limiteaza la creatia componisticd. Mokranjac este totodata un bun
dirijor si pedagog. Sub bagheta acestuia Societatea de cantari din Belgrad a cunoscut numeroase
succese, concertdnd in mai multe tari (Austro - Ungaria, Bulgaria, Turcia, Rusia, Germania). In
ceea ce priveste domeniul pedagogic, trebuie amintit cd Mokranjac a fost profesor de muzica la
unul dintre liceele belgradene si ceea ce este mai important, a predat la Seminarul Teologic
(Bogoslovija) din acelasi oras (Marinkovic, Sonja-Istorija muzike, Beograd, 1994, pag. 121-
122.). A avut o mare contributie la infiintarea primei scoli de muzica de pe teritoriul de atunci al
Serbiei, Tn anul 1899.

Cuvinte-cheie: istoria muzicii sdrbesti, traditie corald, compozitori, Kornelije Stankovic,
St. St. Mokranjac
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STIL SI ORIGINALITATE iN CREATIA LUI VASILE 1JAC.
MINIATURILE PENTRU PIAN HEDONISME

STYLE AND ORIGINALITY IN THE CREATION OF VASILE 1JAC.
MINIATURES FOR PIANO HEDONISMS

IULIA ROMAN?3,

doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

Considerat ca fiind unul dintre cei mai instruiti muzicieni banateni, si unul dintre cei mai
talentati si prolifici compozitori, Vasile Ijac si-a adus aportul la cultivarea constanta a muzicii
banatene. Asa se si explica faptul ca Vasile Ijac se afirma printre compozitorii generatiei sale ca
unul dintre cei mai “la zi” compozitori ai perioadei interbelice. Limbajul muzical al operelor sale
dovedeste o exprimare clara a notei de modernitate din creatia romaneasca a acestei perioade.

Creatia muzicald a compozitorului cuprinde aproape toate genurile muzicale, Tnsumand
un numar important de opusuri dedicate muzicii vocale, corale si instrumentale (pentru pian
solo). A mai compus muzicd de camera, muzica simfonicd, muzica vocal-simfonica, muzica
concertantd $i muzica de scena.

Compozitorul Vasile Jjac, unicul compozitor banatean al primei jumatati a secolului al
XX-lea care a scris cinci simfonii, supranumit astfel ,,parintele simfonismului banatean”, a fost
laureat al Premiului de Compozitie George Enescu, Mentiunea I onorifica, la editia din anul
1937, pentru Simfonia a Il-a.

Creatia pianisticd a compozitorului Vasile [jac este una dintre dintre directiile in care si-a
afirmat din ce in ce mai profund si original aportul artistic. Lucrdrile sale pentru pian se
orénduiesc de-a lungul unor etape componistice distincte, cu evidente transformari.

Antrendnd o tehnicd interpretativd instrumentald avansata, cele opt caiete ale
Hedonismelor se inscriu intr-o paletd expresiva larga, subordonata ideii de placere, insusindu-si
foarte bine titlul general al ciclului de miniaturi.

Estetica defineste hedonismul ca expresia epidermica a placerii, principala functie a artei
fiind aceea de a delecta. Comportamentul hedonist reprezintd necesitatea de comunicare
eficientd cu sentimentele, simturile si nevoile proprii.

Cuvinte-cheie: Vasile Ijac, creatie, pian, Hedonisme, miniaturi

% juliaroman13@gmail.com
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SERIA ,,LULLABIES”, OP. 33 DE JOSEF SUK INTRE TRADITIA
BERCEUSEI ROMANTICE SI INEFABILUL IMPRESIONIST

,LULLABIES” SERIES OP. 33, BY JOSEF SUK AMIDST THE ROMANTIC
BERCEUSE TRADITION AND THE ETHEREAL IMPRESSIONIST

IOANA-LAURA TURTA-TIMOFTE?,

doctor in muzica, asistent universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu , lasi, Romania

Berceuse se poate traduce foarte simplu in limba romana, ca un ,,Cantec de leagan”. Dar
fiecare natiune are propria sa denumire: in engleza intalnim terminologia de Lullaby sau Cradle
song, in germana — Wiegendlied, in italiana — Ninnananna, etc. Dar, cuvantul berceuse provine
din limba franceza si are menirea de a aminti de cunoscutul cantec de leagan, Frére Jacques.
Berceuse-le au aparut mai intdi in muzica vocald, au fost preluate in timp si de muzica
instrumentald, dar urmand acelasi tipar: ritmica ostinatd, constantd, in 6/8 sau 3/4 (din secolul al
XX-lea sunt introduse si masurile binare sau compuse), nuante care nu depasesc in general un
forte.

Este un gen specific secolului al X1X-lea, chiar daca era cunoscut inca din Antichitate.
Prezintd un caracter de refren linistitor, adormitor, ce sugereaza delicatete, tandrete, liniste,
suavitate. Tn mod uzual, Berceuse-le sunt scrise pentru pian, dar gisim in literatura muzicala si
lucrari scrise pentru muzica de camerd, orchestra sau voce si pian. Din secolul al XX-lea, putem
observa o preferintd a compozitorilor pentru lullaby. Consider ca acest fapt se datoreaza in
primul rand usurintei compozitorilor de a modela acest gen: berceuse-le pot fi lucrari de sine
statatoare, parte a unui intreg sau pot deveni chiar o serie de lucrari.

La nceputul secolului al XX-lea (1910-1912), compozitorul ceh Josef Suk a scris un
ciclu de sase piese pentru pian, pe care le-a denumit simplu — Ukolébavky sau Lullabies (in
englezd), op. 33. Fiecare dintre ele reprezintd o bijuterie pianisticd indelung slefuita, care denota
un stil componistic matur, personal si cu adevarat original. Suk a reusit sa imbine in aceste
tablouri, sentimentalismul tipic romantic cu inefabilul impresionist. Simplitatea melodiilor
devine aproape bantuitoare pe parcursul lucrarii; iar prin repetarea si reluarea motivelor ritmico-
melodice, aceasta serie devine o suita de berceuse.

Genul berceuse poate fi un exemplu bun de improvizatie si de constructie a variatiunilor,
iar Josef Suk nu se abate de la acest principiu componistic a lullaby-urilor. Sunt influentate des

de muzica populara, ceea ce este evident si in aceastd suitd. Sunt piese de caracter scurte, pline

3 turtalaura@gmail.com
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de imaginatie si cu titluri reprezentative. Compozitorul ceh a reusit prin aceasta suita, sa creeze o
punte de legatura intre berceuse de tip romantic si inedita berceuse a inceputului de secol XX,
prin urmatoarele modalitati: a pastrat aceleasi trasaturi componistice ale genului preluate de la
precursori, dar le-a transformat prin utilizarea unor mijloace armonice specifice secolului XX.

Cuvinte-cheie: Josef Suk, berceuse, suitd instrumentald, formd muzicald, interpretare pianisticd

BKJIAJl TEJIOHNYCA MOHKA
B PASBUTHE JT/KA30BOI'O ®OPTEIIMAHHOI'O HCKYCCTBA

CONTRIBUTIA LUI THELONIOUS MONK
TN DEZVOLTAREA ARTEI PIANISTICE DE JAZZ

THELONIOUS MONK CONTRIBUTION
IN THE DEVELOPMENT OF JAZZ PIANO ART

VEACESLAV DASEVSCHI®,

lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Pastice

B mxa3zoBoll My3blke 0co00€ MECTO 3aHMMaeT (OpTenHaHo, ¢ KOTOPBIM CBS3aHO
BO3HUKHOBEHHE M pa3BUTHE MHOTMX JKa30BbIX cTWied. OJHUM M3 spyallliuX HOBAaTOPOB
JpKkazoBoro (oprenuano spiserca Temonnyc Mouk. OH mpociaBuics Kak co3iarenb Ouboma
(bebop), xoropelii Ha3pIBaOT «TUXOW peBOJIOLHUEN» B Mupe mkaza. «OTimamuy OuOOma Tarkxe
cuntatorcas Yapmu Ilapkep wm [Jwm3zm ['wutecin, HO wuMeHHO TenoHmyc MoHK cran
OCHOBOIIOJIO)KHUKOM 3TOT0 CTHJIA, pa3paboTaBIIMM €ro Oco0Yyl0 PUTMHKO-TapMOHHYECKYIO
ocHOBY. Kak conmmcT OH 4acTo NpakTHMKOBaJI TEXHHUKY JIEBOM PYKH, XapaKTEpHYIO Il CTHIISA
cmpatio (Harlem Stride Piano), oco6eHHO mpu MCHIOTHEHUH JKa30BBIX Oaian. B mpaBoit pyke
MUAHUCT YacTO HCIOJb30Bal OCOObIE, CTAaBIIME XapaKTEPHbIMM MAJIi €ro CTHJIA, YIJIOBaThle
burypsl, akeHTHpYs MPU 3TOM aJbTEPUPOBAHHBIE TOHA B aKKopJaxX. B MasbIX cocTaBax ero
UTPY XapakTepu3yloT CcBOOOIHAs TpakToBKa (oprennaHHoi (akTypsl M MacTepckoe
IPUMEHEHHE CIIOKHBIX TUCCOHUPYIOIMX AaKKOPJAOB B Pa3HbIX oOpamieHusx. OAHOH U3 OCHOB
nanoBoro MelnieHus: Tenonumyca MoHka, ero cBoeoOpa3HOW BHU3UTHOM KapTOUKOW MOXHO
CUMTATh LEJIOTOHHYIO TaMMY, HA OCHOBE KOTOPOIl OH 4acTO BBICTPAaUBall aKKOP/IOBbIE CTPYKTYPbI

n MCIIOAUYCCKUE ITaCCa>Xu. Kak MMUAaHUCT, OH HCIIO0JB30BaJl HOBATOPCKUC CIIOCOOBI HUI'pbl Ha
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doprenmano: >pdexT 3xa ¢ mpuMeHeHHeM (HOPTENUAHHON TMenaau, CO3JaHue WILTIO3UU
MOBBIIICHUS M IOHMKCHUS TOHA (TaK Ha3biBaeMbIi pitch bending), kiactepsr u mp.

Tenonnyc MOHK oCTaBHUJI TBOpYECKO€ Hacienue abCOMOTHO BO Bcex (opmarax, OT
COJIbHBIX BBICTYIUIGHUH N0 pyKoBojcTBa Our-Oengom. Ero mnaptHepamu Obuld camble
BbIJAIONIMECS JKa30Bble My3blkaHThl: Yapnum I[lapkep, Huz3u ['mmnecnu, J[xon Kounrpeiin,
Maiins [IpBuc, Connu Pomumne, Knapk Teppu, xeppu Mamnursn u apyrue. YHUKalbHas
[MaHUCTHUYECKas MaHepa MOHKa B [TOJIHOM Mepe paclpocTpaHsulachk U Ha €ro Urpy B aHcaMOuIe.
OH He mpocTO aKKOMIIAHUPOBAJ COJHUCTY, HO BeJI C HUM JUaIor, (QopMHUpPYS pPa3BUTYIO
KOHTpanyHKTU4ecKkyto (aktypy. IlpekpacubiM mpumepom ciykut 3amuck ¢ Jx. Konrpeitnom
(Carnegie Hall, 1957), B mosHO# Mepe BBIABJISIOMIAS BbIAAMONIKMECS YepThl MOHKa Kak
MY3bIKaHTA.

Tenonnyc MoHK mnposiBUiI cebsi Kak BbIAAIOIIMNCA JKA30BbII KOMIIO3UTOP, aBTOP
3HaMCHMTBHIX TE€M, CTaBIIMX JPKA30BBIMH CTaHIapTaMu — Takux, kak Rhytm-a-Ning, Blue Monk,
Stright, No Chaser, Criss Cross, Misterioso u ap. Ero nepy nmpuHamiexuT, HaBEpHOE, caMast
KpacuBas JpkaszoBas Oammaza: ‘Round About Midnight. Kommosunuun MoHKa OpUTHHAIBHBI U
cosepuieHHbl o ¢dopme ([x. KonTpeliH Ha3Banm ero «apXUTEKTOPOM MY3bIKM BBICOUANUIIETO
nopsaka»). K coxanenuro, npu >ku3HH MOHK He cpa3y MONy4Hsl IpU3HAHHE, MHOTHE U3 €ro
HOBATOPCKUX WJACH HE OBUIM TIOHATHI COBPEMEHHUKAMH, W JIMIIL CO BPEMEHEM OHHU ObLIN
olleHeHbl 1o JocToMHCTBY. Cerogns Tenonmyc MOHK MO MpaBy CUMTAeTCs KJIacCCHUYECKOM
dburypoii B ucropuu mxasa. Llens Oynymie craTbu — 0XapakTepru30BaTh TBOPUYECTBO MY3bIKaHTA
Ha OCHOBE M3yUYeHUs 3apyOeKHBIX HH()OPMAIIMOHHBIX HCTOYHUKOB U aHAJINM3a €T0 KOMITO3UITUH.

Knroueswvle cnoea: 6annaoa, 6ubon, 024cazosas 2apmMonust, 0Xcaz080e Popmenuano, 0xica3oevie
cmanoapmul, Tenonuyc Monx

ASPECTE TEORETICE ALE GENULUI VOCAL-SIMFONIC
THEORETICAL ASPECTS OF THE VOCAL-SYMPHONIC GENRE

PAVEL GAMURARI?®®,
lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Estetica unui cantec orchestral 1si are originea in epoca romantismului, cdnd a aparut

ideea ca Intr-un cantec vocea si acompaniamentul alcdtuiesc o unitate muzicald inseparabila.

36 paulgamurari86@gmail.com
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Intr-un cantec romantic, insotirea instrumentald a dobandit semnificatia celor mai importante
mijloace de exprimare a sentimentelor lirice. Acest lucru a facut posibild utilizarea constienta a
capabilitatilor timbrale ale orchestrei, ceea ce a dus la aparitia genului de cantec orchestrale.
Istoric, cantecele care au fost create in secolele al X1X-lea si la inceputul secolului XX pentru
voce si orchestrd au coexistat Intotdeauna cu propriile versiuni vocale,dar si cu pian. Acest lucru
s-a datorat conditiilor vietii muzicale — utilizarea preconizatd a cantecului, in principal pentru
realizarea muzicii cotidiene.

Istoria genului de cantatd incepe in prima jumatate a secolului al XVII-lea. Apoi, 0
compozitie vocald pentru o singurd voce a fost numitd cantata, in contrast cu o compozitie
instrumentald numitd sonata. Odatd cu dezvoltarea operei in Italia, s-a dezvoltat si forma de
cantatd, care a Inceput sa contind nu doar un singur numar vocal solo, ci mai multe. Alessandro
Scarlatti, unul dintre reprezentantii operei secolului al XVII-lea, a scris mai multe cantate - mini-
opere de concert in care se canta povesti pastorale sau pline de umor -, dar sunt jucate doar in
arii, duete si recitari. Clasicul genului este italianul Giacomo Carissimi, care a contribuit foarte
mult la dezvoltarea cantatei spirituale.

Bach a scris sute de cantate spirituale destinate sarbatorilor bisericii. Ele sunt diverse prin
compozitie si continut. Urmatoarea etapa in dezvoltarea genului este asociata cu opera lui W.A.
Mozart. In cantatele sale ,,masonice”, create in ultimii ani ai vietii sale, Mozart a dezvoltat stilul
coral, prezent si in Requiemul sau.

In a doua jumitate a secolului XVIII, cantata bisericii germane a fost criticati de
reprezentantii iluminarii germane si si-a pierdut popularitatea.

In opera compozitorilor-romantici ai secolului XIX. genul cantata se estompeazi in
fundal. In secolul XX, apar lucriri care combina caracteristicile cantatei si altor genuri. De
exemplu, cantatele de scena Carmina Burana, Catulli carmina de K. Orff.

Doua genuri complexe de muzica cu text — cantata si oratoriu. Ambele sunt genuri
conceptuale care compun functia corespunzatoare a genului in comparatie cu ciclul coral sau
vocal: acesta din urma depaseste rar cadrul liric, in timp ce muzica cantata-oratoricda este
caracterizata de o legaturd cu teme epice, eroice sau istoriCe.

In stilul lor de gen, cantata si oratoriul sunt foarte apropiate unele de altele, ceea ce face
ca acestea sa fie adesea combinate Intr-un grup colectiv. Ambele sunt tipuri de compozitii vocal-
simfonice si sunt formate din aceleasi genuri constitutive: coruri, arii sau cantece, recitatii,
ansambluri, introduceri simfonice, si uneori episoade simfonice interne.

Cu toate acestea, diferentele fundamentale dintre cantatd si oratoriu sunt incd
semnificative si ar trebui sa le acordam atentie. Aceste diferente sunt predeterminate de originea

ambelor genuri.
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Oratoriu, in formarea sa, a avut drept scop initial sd povesteasca despre evenimente
semnificative, ulterior, devenind un gen adiacent al muzicii verbale, a pastrat o legatura
fundamentala cu epopeea. Aceasta determind cele mai importante trasaturi tipice ale oratoriului —
monumentalitate si complot.

Cuvinte-cheie: cantata, oratoriu, cantec simfonic, gen, stil, text

CREATIA POPULARA CIULEANDRA TN VERSIUNEA
INTERPRETATIVA JAZZISTICA A COMPOZITORULUI A. STEFANET

THE FOLKLORIC CREATION CIULEANDRA IN THE JAZZ
INTERPRETATIVE VERSION OF COMPOSER A. STEFANET

CRISTINA PINTILIE-ROMANENCO?,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Scopul acestui articol constd in analiza procedeelor de sintezd a jazzului cu folclorul
muzical romanesc. Ca obiect de studiu a fost aleasa Ciuleandra, ultima piesa interpretatd in
cadrul proiectul Omagiu Mariei Tanase, realizat de Anatol Stefanet in 2014 cu formatia sa
etnojazz Trigon. Ciuleandra reprezinta un dans popular cu un tempo progresiv, accelerat treptat:
Andante — Moderato — Allegretto — Allegro — Presto. In ceea ce priveste partida vocala, care
reprezinta strigaturi, ea se extinde pe strofele 2-8, fiind intreruptd de interludiu. Viziunea
interpretativa a lui A.Stefanet este un model rar intalnit, cand conceptul unei lucrari jazzistice
este influentat de un alt tip de arti si anume teatrul. In acest context putem mentiona
experimentele formatiei Cvarta din anii ‘80 ai secolului trecut care practicau in compozitiile sale
elemente ale teatrului instrumental. Tn Ciuleandra influenta teatrului popular se manifesta din
introducere, bazati pe un dialog recitativ intre doud din cele sase soliste. In acest sens
introducerea este una proeminentd, depdsind cu mult, in raport cu originalul, durata acestei
melodii. Componenta ansamblului instrumental este mai putin traditionald: aici se imbina
armonios cvartetul de coarde de origine clasica cu sectia ritmica de origine jazzistica (percutie si
pian) putin alterata prin includerea instrumentului din orchestra populara (acordeon) si soprano
saxofon Tn postura de solist.

A. Stefanet transforma materialul muzical original intr-o maniera inovatoare: in primul
rand, el vine cu schimbdrile fondului intonational al piesei. Astfel, celulele melodice sunt plasate

pe o scard ascendenta de semiton (de la sunetele mi, fa, fa diez), si ulterior, pe o scara
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descendenta (de la sunetele si bemol, la, la bemol). Sunt introduse, de asemenea, si unele
schimbari pe plan metroritmic: 3 masuri sunt realizate in 4/4, iar cea de-a patra n 2/4, asigurand
astfel fluiditatea discursului muzical. Pe fundalul instrumental se realizeaza dialogul celor doua
soliste (C. Pintilie si G. Burlacu). Este un text improvizat spontan. Cantaretele joaca o sceneta
din mediul rural, in rolul fetelor tinere, nemaritate care se pregatesc de jocul din sat, unde faceau
cunostinta cu flacaii holtei. Astfel piesa Ciuleandra din repertoriul M. Tanase in viziunea lui
A. Stefanet este un exemplu unic de fuziune a traditiilor instrumentale jazzistice si a celor
muzical-teatrale populare. Tn acest context versiunea interpreativi a piesei vizate reprezinta un
exemplu unic in practica jazzistica din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: folclor, jazz, A. Stefanet, Maria Tanase, Ciuleandra, interpretare, teatru, voce,
orchestra

REPERE CONCEPTUALE ALE CARTII LUI D. BOGDANOVIC
”COUNTERPOINT FOR GUITAR WITH IMPROVIZATION IN A
RENAISSANCE STYLE AND STUDY IN MOTIVIC METAMORPHOSIS”

CONCEPTUAL REFERENCES OF D. BOGDANOVIC'S BOOK
"COUNTERPOINT FOR GUITAR WITH IMPROVIZATION IN A
RENAISSANCE STYLE AND STUDY IN MOTIVIC METAMORPHOSIS"

MIHAIL AGAFITA3,
doctorand,
Universitatea de Stat Dimitrie Cantemir, Chisinau

Scopul articolului de fata consta in trecerea in revistd a unui dintre cele mai neobisnuite
manuale de chitard clasica moderna scrise de compozitorul, improvizatorul si chitaristul Dusan
Bogdanovic, un expert incontestabil in diverse stiluri interpretative precum muzica clasica, jazz,
muzica etnicd. Bogdanovic a lucrat ca solist si membru al trupelor muzicale, a predat la
institutiile de invatdmant superior din Statele Unite, Italia si Elvetia. Bazandu-se pe experienta
interpretativd si pedagogicd proprie, Tn cartea sa cu titlul Counterpoint for guitar with
improvization in a Renaissance style and study in motivic metamorphosis autorul intentioneaza
sa ofere fiecarui muzician posibilitatea de a dezvolta aptitudinile de integrare a diferitelor stiluri
interpretative, redescoperind formele muzici renascentiste din sec. al XVl-lea si dezvoltand

spontanietatea actului interpretativ. Manualul are trei sectiuni de baza: prima cu genericul
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Contrapunctul de 2 si 3 voci; sectiunea a doua — Improvizatie in stilistica idiomaticii
renascentiste (sec. al XVI-lea), si sectiunea a treia ce are denumirea Studiul metamorfozelor
motivice, fiind dedicata principiilor si metodelor de dezvoltare melodica. Merita de accentuat ca
autorul are un concept propriu privind dezvoltarea muzicii de traditie academica. Bazansu-se pe
o baza estetica si filosofica solida (C.G. Jung, J. Piaget, 1. Prigogine, 1. Stengers), D. Bogdanovic
afirma, cd dezvoltarea traditiei muzicale vestice a ajuns la coexistenta numeroaselor stiluri
muzicale, mai noi si mai vechi, alcatuite din muzica pre-renaiscentistd, renascentista, baroca,
clasicd etc., precum si la structurile creative si psihologice individuale. Totodata, incepand cu
Renasterea, impreuna cu codificarea sistemului majoro-minor, au fost create structurile muzicale
complexe care au cerut de la muzician unele calitati noi. Muzicianul trebuie sa foloseasca toate
nivelurile si structurile psihice, toate resursele personale, toate aptitudinile sociale. Acest tip de
creatie presupune miscarea de la creatia colectiva la ceea individuala, de la formele arhetipale la
cele individuale simbolice, apogeul proceselor sus-mentionate fiind un fenomen numit ,,one-man
style”. Dupa opinia autorului, fragmentarea si izolarea fenomenelor muzicale nu au doar un
caracter hipertrofic, dar si cauzeaza pierderea spontanietatii creative, prin urmare opera clasica in
zilele de azi se transforma intr-o ,relictd muzeistica” sau intr-un obiect de manipulare a
industriei muzicale. D. Bogdanovic considera ca traditia muzicala vestica trebuie revitalizatd prin
aplicarea — foarte echilibrata si fina — a diferitlor nivele, procese, procedee, imprumutate din alte
culturi muzicale cu scopul redescoperirii modelelor de integrare si recrearii spontanietatii
interpretative. Reflectdnd experienta proprie a autorului, manualul de fatd redeschide cititorului
natura integratoare a fiintei umane.

Cuvinte-cheie: Dusan Bogdanovic, chitara clasicd modernd, improvizatie, manual

SYMPHONIC DANCES FROM L. BERNSTEIN’S WEST SIDE STORY
IN TERMS OF CONDUCTING INTERPRETATION

DANSURI SIMFONICE DIN WEST SIDE STORY A LUI
L. BERNSTEIN SUB ASPECTUL INTERPRETARII DIRIJORALE

DENIS CEAUSOV ¥,
lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

The American composer, conductor, pianist, lecturer and thinker Leonard Bernstein
(1918-1990) left a rich creative legacy. In 1960, composer combines nine fragments from his

3 denisceausov@mail.ru
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musical West Side Story under the title Symphonic Dances. Despite the fact that composer refers
to a suite structure, the parts are performed not separately, but as a cycle. At the same time, each
part has its own name and program.

1. Prologue (Allegro moderato).”The growing rivalry between two teenage gangs,
the Jets and the Sharks”.

2. Somewhere (Adagio). ”In a dream ballet, the two gangs are united in friendship”.

3. Scherzo (Vivace e legero). ”In the same dream, the gangs break away from the
city walls, suddenly finding themselves in a playful world of space, air and sun”.

4. Mambo (Meno presto).”In the real world again, the competitive dance at the gym
between the gangs”.

5. Cha-cha (Andantino con grazia). ”The star-crossed lovers Tony and Maria see
each other for the first time; they dance together”.

6. Meeting Scene (Meno mosso)

7. Cool Fugue (Allegretto). ”An elaborate dance sequence in which Riff leads the
Jets in harnessing their impulsive hostility, figuratively cooling their jets™”.

8. Rumble (Molto allegro). ”Climatic gang battle; the two gangs leaders, Riff and
Bernardo, are killed”.

9. Finale (Adagio).”Maria’s I Have a Love develops into a procession, which recalls
the vision of Somewhere”.

This article is dedicated to a performance analysis of Bernstein’s Symphonic Dances. The
author focuses on the study of means of musical expressiveness in the context of conductor’s
interpretation. The tempo, metro rhythm, agogics, dynamics, articulation, orchestral palette,
timbre ensemble, leit-intonations and leit-motives of the work are analyzed. Recommendations
regarding conductor fingering are also given.

The features of the dodecaphony serial fugue in Cool Fugue are determined. Particular
attention is paid to the identification and performing interpretation of elements of jazz styles
features (bebop, swing, blues, cool jazz), as well as Latin American dance rhythms mambo, cha-
cha and their relationship with the orchestra work content. Bernstein combines successfully the
sound palette of a symphony orchestra with melody and a variety of metro-rhythmic thinking of
jazz, alternative accents of Latin American dances (mambo, cha-cha) and composition
techniques of the 20™ century.

In the musical language of Symphonic dances, the methods of academic and jazz origin
are closely interacted. From jazz, composer borrowed such features as blues and jazz modal
systems, special techniques of sound production, timbre characteristic of wind instruments and

the increased role of jazz and Latin American percussion instruments. The presence of a large
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number of orchestral complexities requires a high level of professional training and knowledge
both of conductor and symphony orchestra musicians.

Keywords: Symphonic dances, Leonard Bernstein, West Side Story, conductor fingering, jazz,
swing, cool, mambo, cha-cha

TMBINAREA PROCEDEELOR MELODICE, PERCUSIVE
S| DE ACOMPANIAMENT LA CONTRABAS DE JAZZ

COMBINATION OF METHODICAL, PERCUSSIVE AND
ACCOMPANIMENT PROCEDURES FOR JAZZ DOUBLE BASS

IGOR SOCICAN?,

lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Articolul de fata este dedicat imbinarii procedeelor facturale diferite in cadrul

interpretarii la contrabas in muzcia de jazz. Contrabasistii de jazz sunt “invidiosi” pe

g0y

urias instrument nu stau pe loc. Ei sunt intr-o permanentd dezvoltare, ajutdndu-se si consultandu-
se unii cu altii, invatand de la alti instrumentisti si inventand procedee si metode inovatoare de
interpretare. La Inceputul erei swingului, a inceput sa apard o noud tendinta: contrabasul, dintr-
un simplu acompaniator, a inceput sa adopte rolul de solist. Ca si o specie noud la nceputul
procesului sau evolutiv, o varietate de stiluri Solo au inceput sa iasa la suprafata. Virtuozele
improvizatii cu arcus ale lui Slam Stewart si cele pizzicato asemanatoare cu claxon a lui Jimmy

Blanton (ce a devenit modelul normativ al solistilor de bas pentru restul istoriei jazz-ului), au

e v,

Cel mai raspandit element percutionist este slap-ul, ce poate fi definit ca un procedeu de
interpretare ce combind pizzicato cu elemente de percutie. Putem defini ca acest procedeu de
interpretare fuzioneaza pizzicato cu elementele percusive si poate fi auzit in diferite stiluri,
precum jazz (Milt Hinton, Bob Haggart, Wellman Braud), country/bluegrass (Kevin Smith),
tejano (muzica texan-mexicana), jazz manouche, Americana/roots, Balcanic roots, rockabilly

etc. Alt procedeu contemporan de interpretare consta in utilizarea corpului contrabasului ca un
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instrument de percutie, unde una sau alta zond a suprafetei emite sunete de diferita calitate si
inaltime. Fata contrabasului este partea cea mai frecvent utilizatd pentru acest procedeu
interpretativ, insa tot mai frecvent se utilizeaza eclisele si spatele instrumentului.

Adam Ben Ezra, un muzician de origine israeliand, a inventat aproape singur un nou gen
muzical, numit drumming bass. El a descoperit ca nu are nevoie intr-adevar de o trupa. Fiind un
multi-instrumentist talentat, el interpreteaza efectele percusive la contrabas simultan cu
acompaniamentul si melodia, producand o entitate muzicald atotsuficientd. Pe scena
contemporana sunt multi artisti ce aplica cu succes elemente de percutie pe contrabas,
imbinandu-le cu diferite efecte electronice. Aceste performante impresionante dezvolta

eqe v,

Cuvinte-cheie: contrabas, slap, muted notes, drumming bass, percussive bass, Adam Ben Ezra

OBPA3 (I).JIEI7[TI)I B COBPEMEHHOIZI
IO’ KHOYKPAMHCKOM KOMIIO3UTOPCKOM LIKOJIE
(HA IIPUMEPE TBOPYECTBA OJIET'A TATAHOBA)

SEMNIFICATIA FLAUTULUI IN SCOALA COMPONISTICA
MODERNA DIN SUDUL UCRAINEI
(PE BAZA EXEMPLULUI CREATIEI LUI OLEG TAGANOV)

THE SIGNIFICANCE OF THE FLUTE
IN THE MODERN SOUTH UKRAINIAN COMPOSITION SCHOOL
(ON THE EXAMPLE OF OLEG TAGANOV’S CREATIVE WORK)

JIOAMUWIA TABPUJIEHKO*,

counckarelb Kadeapbl TEOPETUUECKO U MPUKIIAJIHONW KyJIbTYypOJIOTHH,
Opecckast HallMOHAJIbHAsA My3bIKanbHast akageMus uM. A.B. HexnanoBoil, Ykpauna

B Mmy3bike BTOpO# nonoBuHe XX Beka U, B 0co00i crenenu, Ha pyodexe XX-XXI Bekos
3aMETHO 3HAYUTEIBHOE YCHIJIEHHE WHTEpEca €BPONEHCKUX KOMIIO3UTOPOB K KaMEpHO-
MHCTPYMEHTAJIbHONH MYy3bIKE, IOCKOJIbKY MMEHHO B JaHHOW cepe MpHCYyTCTBYyeT Haumbolee
OTKPBITOE TIOJIE€ AJISi CMeNbIX dKcrepuMeHnToB. Ocoboe 3HaueHue npuoodperaer ¢uieiita, KoTopas
aKTHBHO 3aJIefICTBY€ETCSl aBTOpaMH KakK B KaUeCTBE COJIbHOT0, TaK U aHCAaMOJIEBOIO MHCTPYMEHTA.

OCHOBHOM NPUYMHON CTOJNb SIBHOM BBIJEIEHHOCTH (JICHTHI CBsI3aHO ¢ OOJIBIIUMU
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BO3MOXXHOCTSIMU JaHHOTO HMHCTPYMEHTa B OOJacTH IOMUCKA HOBBIX TEXHMUYECKHUX, 0Opa3Ho-
BBIPA3UTEIBHBIX M TEMOPOBBIX 3BYKOBBIX ITPHEMOB.

CrencTBueM akTHBHOTO Pa3BUTUS MHCTPYMEHTAa MOXKHO CYHTaTh BOCTPEOOBAHHOCTh
Cpeau KOMIIO3UTOPOB >KaHpP MpOW3BeNeHUs Ui (UIEHThl COJ0 U KaMepHO-aHCaMOJIEBBIX
NPOU3BEICHUH C y4yaCTHeM pPa3sHOBHAHOCTeH ¢ueitel. B pasHbIX  HalMOHATBHBIX
KOMIIO3UTOPCKUX WIKOJIaX HAOJIOAETCsl pa3iiMyHasi CTENIEHb MHTEHCUBHOCTHU 3THX IPOLECCOB.
Tem BakHee M3Y4YCHHs LEIOCTHON KapTUHBI OBITOBAHUS B COBPEMEHHON KOMIIO3UTOPCKOW U
WCITOJTHUTEIIbCKOM JKU3HHU DKCIIEPUMEHTATBLHON (IICHTOBON MY3BIKH.

«Texnuko-ctuneBort dakrop» (tepmuH [. I'puropbeBoil) COBPEeMEHHOW MY3bBIKH,
3aKJIIOYAIOIIMNMCS B TECHOM  B3aMMOCBSI3M  MHOXKECTBA  CTWJICBBIX  HAIPABICHUW W
UCTIOJTHUTENIbCKON TEXHUKH, TIOPOKIAET HHTEPECHBIE SBJICHUS B 001aCTH (PIICHTOBOM MY3BIKH.

B TBOpuecTBE IOKHOYKPAMHCKHUX KOMIIO3UTOPOB BTOPOM MOJOBHHBI XX — MEPBBIX
necsatuiietuit XXI BB. ¢reiiTa nmpeacTaBieHa B COJNBHBIX, aHCAMOJIEBBIX U KOHIIEPTHBIX KaHPaX.
B ykazaHHBIX )aHpaX MPUCYTCTBYET COUYETAHHE TPATUIUH, 3a7I0KEHHBIX MPEAIIECTBEHHUKAMH,
W HOBBIX TEHACHIMH, KOTOpPhIE (QOPMUPYIOTCS B TBOPUYECTBE SIPKUX COBPEMEHHBIX
MpeICcTaBUTENIe OleCcCKOM, HHKolaeBckoi kommnosutopckux mkon (K. Ilenkonenko,
1O. 'omenbckas, A. TomnenoBa, O. TaranoB u ap.). OrMmeruM OONBIIOW HUHTEpEC Y
COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB K IPOU3BENEHUSAM JJs (UIEHTHI COJIO, TOTJAa KakK JJsl CepeauHbI
XX Beka xapakTepHO oOOpalleHHe K KaHpaM KOHIIEPTHOTO THIIA C COYETaHHEM COJIOo
MHCTPYMEHTA U 3By4aHHE OpKECTpa.

[IpenMerom Hamiero nokjaaa BbICTyHaeT LUK Ans QIEUTHl cono Jlenecmku Ha cHey
HUKOJIaeBckoro kommosutopa Omera TaranoBa (poxa. B 1971), HanmucaHHBIH UM B Hayale
HBIHEIIHETO BEKa. YKa3aHHOE MPOM3BEICHUE MHOTOYAcTHO (TSATh YacTei), MporpaMMHO (B
OCHOBE IIPOrpaMMBbl KaxKJ10¥ NMbeChl HAXOJUTCA CTUXOTBOPEHHE AMOHCKUX aBTOpoB XII — Hayana
XIII BexoB — Caiira-Xocu u Mwunamoro Candtomo). Jlupuko-dunocopckuil TOHYC CTHUXOB
MO3TOB-OyA/IUCTOB OMpezenseT cBoeoOpa3ue U SPKOEe HOBATOPCTBO TEXHUYECKUX IPHEMOB,
3a/ICICTBOBAHHBIX B ThECaX: MHOXECTBO OTTEHKOB U MHKPOM3MEHEHWM JMHAMHUKU, TOHKUMA
MEJNOANYECKU PHUCYHOK, YKpalleHHBIH (opluutaraMiu, MHOTOYHCIEHHBIMHU abTepallusMu,
TPEMOJIO M TJHCCaHo, QuaxoneTamu, (pyulaTo W Urpod (CTyKOM) KIamaHOB U JIp.,
MPUXOTIUBOCTh U CIOXKHOCTh PUTMHUKHU, pa3HOOOpa3ue TeMOpaIbHOW CTOPOHBI NapTUH (IICHTHI,
MIPUCYTCTBUE 3BYKOBOW CUMBOJIUKH H T.]I.

Kommo3uTop BkiIaasBaeT B TeMOp (IIEUTHI «COHOPUKYY» )KHBOTO YEJIOBEUECKOTO rojioca,
KOTOPBI TPEICTAaBIsSCT B IMbecaxX JHUPUYECKOTO Tepos B MHOTOOOpa3sWu €ro BHYTPEHHHX
NEepeKUBaHUN.  ABTOPCKOE MPEIOMJIEHHE COBPEMEHHOTO  HHCTPYMEHTAJIBHOTO  CTHJIA

06YCJ'IOBJ'II/IBaeT MHOI'OYpPOBHCBOC BBIABIICHUEC B HEM JIMPUKO-3KCIIPECCUBHOI'O BCKTOpa H
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3aJIeHiCTBYET B paMKax KaMEpHOro >KaHpa Ajsi (IedThl COJ0 MPAKTUYECKH BECh COBPEMEHHBIN
TEXHUYECKUHA apCceHaJl BHUPTYO3HOTO HCIOJHUTENLCTBA, KOTOPBIH O€3yCIOBHO TMOAYMHEH
BBICOKOXY/I0’KECTBEHHOM 3a/1a4e.

Kntouesvle cnosa: rwoicnoykpaunckas komnosumopckasa wuikona, Onee Taeanos, ¢haelimosasn
MY3bIKaA, ANOHCKAA n0d3us CpedHesexkosvs, Yuki 01a gaetmel cono, Jlenecmxu Ha crezy

IHHOJUKYJIBTYPAJIN3M B TBOPYECTBE CHEKAHBI IIBICJIAPDH
POLICULTURALISMUL iN CREATIA SNEJANEI PISLARI

POLYCULTURALISM IN THE CREATION OF SNEJANA PISLARI

IMUTPUIL KABAKOB*,

Mpeno/1aBaTelib,

[IpunHecTpOBCKH rOCYAapCTBEHHBIM HHCTUTYT UCKYCCTB,
JIOKTOPAHT,

AxkanieMusi My3bIKH, TeaTpa U U300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

JIM4HOCTH MOJITABCKOI'O KOMIIO3UTOpA, Mejarora U o0IecTBeHHOro aestens CHexaHbl
[Teicnaps GpopmupoBanach B HOIMAITHUYECKOM cpese. OHa Bbipociia B MoiijaBuu, B €€ CEeMEMHOMN
Tre€HeaJloTuy TIepeIUIeNIuCh MOJAaBckue (0T oTma) W Oosrapckue (OT MaTepu) KopHU. B
(GbOpMUPOBAHUM TBOPUYECKUX OPUEHTHPOB U MPHOPHUTETOB CKA3AIUCh HICHHO-ICTETUUYECKHE
YCTaHOBKHM HECKOJBKMX MY3BIKAHTOB: My3bIkoBena Jloruna Lypkany, komno3uropa Braanmupa
butknHa, komno3uTopa u My3bikoBena Koncrantuna PycHaka, komnosuropa u neparora Ilasna
PuBunuca. B mpomecce o6menus ¢ nociennuMm  C. [Ieicmapp mpouHO — ycBoMIIa
METOJIOJIOTUYECKYI0 YCTAaHOBKY, YTO (POJBKIIOpP Pa3HBIX ITHOCOB SIBISIETCS Ui COBPEMEHHOTO
TBOpIIa OJTHAM W3 MCTOYHHUKOB BJOXHOBEHHUS W MaCTEPCTBA. DTO COOOpakeHHE OO0YCIOBHUIIO
HEO(DONBKIIOPHYIO OpHEHTaui0 MHOTHX npousBeneHnid C. I[Ipicmapb, BRIPa3HBIIYIOCS B ONOpPE
Ha (DONBKIOPHYIO CTUIUCTHKY pPa3HOTO reHe3uca. Yarie BCero KOMITO3UTOp oOpariaercs K
MOJIZJTABCKOMY MY3bIKaTbHOMY (DOJIBKIIOPY; TpPUMEpPaMH MOTYT CIHYXUTb Tpu Mmondasckue
Hapoouvie necnu s hoprenuano, ciouta [Ipazonecmsa Monooswr (Serbarile Moldovei) mis
KBapTeTa cakco(oHOB, XOpoBoii omyc [ atidyyxas oouna (Doina Haiducului) u doprenuannbie
MUHHATIOPHI AUIAKTHUECKOT0 penepryapa Omnpasisisicy 6 Kuwunes (M-am pornit la Chisindu),
Acckaa 6omyma n ap. [lpoussenenue /lpaso xopo ans AByX (poprenuano, MOCBAIEHHOE MaTepU
KOMITIO3UTOpPa, MPETBOPSET ocoOeHHOCTH (HoNbKIIOpa fora MoiaBuu, HaceleHHOro Ooirapamu,

MmojiaBanamu, raray3amu. Counnenne [ aeayszsacka (Kaowinoica) niast poprenuaHo OCHOBaHO Ha
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raray3ckoM (OJIBKIOPHOM Matepuaje. B HeM KOMIIO3UTOp COXpaHsET TaHIICBAJIbHBIN XapaKTep
¢donbKIOpHOrO O00pasna W CBOWCTBEHHbIE €My CpEACTBa HMHTOHALMOHHO-PUTMHUYECKOU
BBIPA3UTEIILHOCTH.

OmHuM ©3 caMOOBITHBIX KpynHbIX mpousBereHuid C. [Ipicmapb cTama KOMIO3HIIUS
T'ocnooapv Monoosw (Prince of Moldavia), B kotopoit Bocco3aana smoxa Jmutpus Kanremupa
— JUYHOCTH €Bpa3MUCKOro macirtaba, coueTaBinei B cebe TamaHThl (uiiocoda M MONUTHKA,
aHTPOIIOJIOTa, HUCTOpUKA, KapTorpada, reorpada, sTHOrpada, My3bIKOBEIa, KOMIIO3UTOPA,
BOCTOKOBE/a, SI3BIKOBENA. OJTO COYMHEHHE, HANMUCAHHOE sl OOJBIIOr0 CUMQPOHUYECKOTO
OpKEeCTpa, OCHOBAHO Ha OCMAaHCKHUX (Typelkux) Temax camoro J[. Kanremupa.

[Momukynerypanusm B TBopuecTBe C. IIpicmapb nposBISETCS W B 3THOJIKA30BBIX
BIIMSHUSX, OIYTHUMBIX, HANpUMeEp, B Mbecax Juis OapodHoW ¢uieiThl W QoprenuaHo, B
COYMHEHUSX VIS APYTUX JYXOBBIX HHCTPYMEHTOB.

PesroMupyst BBHIIIEH3II0KEHHOE, MOXXHO C YBEPEHHOCTBIO 3asBUTh, YTO KOMIIO3UTOPCKOE
TBOpuecTBO CHexaHbl [IpICaph SIBISIETCS OTPaKEHHEM MYJBTHUKYJIBTYPHOCTH COBPEMEHHOTO
MOJIZITaBCKOTO OOIIECTBA, MOJIMATHUYECKOrO B cBoel ocHoBe. My3sbika C. Ilbiciaps cuHTE3UpyeT
pa3HooOpa3Hble (POIBKIOPHBIE UCTOYHUKH W YHUBEPCAIBbHBIC COBPEMECHHBIC TEXHUKHU IMHChMAa,
IIPU 3TOM €CTECTBEHHOCTh IMOJ00HOTO CHHTE3a 00ECICUNBACTCS OPTaHUYHOCTHIO M IIEJIbHOCTBIO
JMYHOCTH CAMOTO0 KOMIIO3UTOPA.

Knwouesvie cnosa: Cuedxcana Ilvicnapy, Mondasckuti  KOMROUMOp, HeOHOIbKIOPUIM,
IMHO0IHCA3, NOTUKYILINYPATUIM

BJIMAHUE HEPBBIX ITPOTOTUIIOB HEJBHOKOPITY CHBIX
IQJIEKTPOI'NTAP HA COBPEMEHHOE 'NTAPOCTPOUTEJIBCTBO

INFLUENTA PRIMELOR MOSTRE DE GHITARE ELECTRICE
CU SUPRAFATA INTEGRA ASUPRA TIPULUI CONTEMPORAN
DE MODELARE A GHITAREI

THE INFLUENCE OF THE FIRST WHOLE-BODY ELECTRIC GUITAR
ON THE CONTEMPORARY TYPE OF GUITAR MODELING

ALEXANDR VITIUC®,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

I_ICJ'IL HACTOSIIEM CTaThbH COCTOUT B BBISBICHHMH OCHOBHBIX 3TaIlOB Pa3sBUTHA

SJICKTPOTHUTApPhbl, pacCCMATpUBACMbIX C TOYKHM 3pCHHUA OBOJMIOOHMU €€ KOHCTPYKTHBHBIX
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ocobennocreit. B 1935 romy kommanus Gibson, mosy4uBiias mupoKyro H3BECTHOCTD, BBIIILIA HA
PBIHOK 3JIEKTpOTHTap ¢ raBaiickoil rutapoit EH-150 u snexrpuueckoil ncnanckoit rurapoit ES-
150. ¥V nocnenneit Mmoaeny B KOHCTPYKIIMK KOpITyca UMeNUCh aABa F-o0pa3ubix otBepctus. Cam
KOpITyC OBbLI BBINOJHEH W3 KJI€HA ¢ Hakjaaakod u3 enu. OCHOBHBIM MaTepuajoM rpuda Takxke
ObLT KJIEH, HAKJIa/IKa U3TOTaBIMBAJIaCh U3 KPAcHOro aepeBa. OTIu4uTeIbHOU 0cOOeHHOCThIO ES-
150 ObWT AMEKTPOMATHUTHBIA 3BYKOCHHMATENb, pa3paboraHHbd Yonrtom DymepoM, mo3xe
[IEPEUMEHOBAaHHbBIN B YECTh BIIEPBbIE IPUMEHMBILETO ero rutapucra Yapnu Kpucruana.

Tem Bpemenem amepukanckuii rutapuct Jlectep Ilon Iloncdycce, Gonee m3BeCTHBIA B
1940-x rogax mox ncesmonunmom Rhurbarb Red, skcriepuMeHTHpPOBa ¢ HOBBIM THIIOM 3BYYaHUS
JUIs cBoel rurapbl. Bmecte ¢ kommanueit Epiphone B 1941 roay poaunacs The Log (6peBHo),
ruTapa, KoTopas JOJDKHA Obula CTaTh YEM-TO BPOJAE MPEATEUU LEIbHOKOPIYCHBIX THTapHbIX
uHCTpyMeHTOB. OpHako ¢ camoro Hayana 3ta «rutapa lloncdycca» He cmorna 3apydyuThes
KOMMEPUYECKOH MOICPKKOM U UMeIa JIHIIb YaCTHBIN yCreX.

B konme 1940-x TO#OB OBLIO CAENAHO OJHO M3 CAMbBIX 3HAYMMBIX OTKPBITHHA JUIS
OyIylIero aJIEeKTPOTUTapbl, KOTOPOE MPUBEIO K IOSBICHUIO 3JEKTPOIMTaphl C TBEPABIM
kopmycom. B 1948 romy xamudopuuiickuit unxenep Ilon burcom wuzobpen mnepByro
HEIbHOKOPITYCHYIO AJIEKTPOTUTAPY (3TOT MHCTPYMEHT TeNepb HAXOAUTCS B 3alie claBbl KaHTPH-
My3eiku B HomBuimie, Tenneccu). OmpHAaKO TiepBasi, CEPHIHO pa3paboTaHHAs 3JCKTPOTHTapa
Obl1a CKOHCTPYHpOBaHa 3HAMEHUTHIM aMepUKaHCKUM u3o0petateneM Jleo @eHpepoM 1 Ha3BaHa
Fender Broadcaster (c 1950 roaa 6su1a nepenmenosana B Fender Telecaster).

Kopnyc Broadcaster Obul H3roTOBJIEH MOJHOCTHIO W3 JAPEBECHHBI TBEPIBIX MOPOA C
3aKpyIJICHHBIMM yTJaMHM, a HIKHUN BBIpE3 KOpIlyca Ha CTBIKE C KJIEHOBBIM TIpudom
oOecnieunBanl Oosiee KOMQOPTHBIA JOCTYN K BepXHHMM Jiagam. HacTpoiika HHCTpyMmeHTa
OCYIIECTBIISIIACH TP TIOMOINU CIIEIUATBLHOTO KOJKOBOTO MEXaHM3Ma, KOTOPBIM HaXOAMJICS Ha
ronoBke rpuda. Ha nepeaneit yactu kopimyca pacroiaraiach rnapa 3ByKOCHUMaTelei, KOTopbie
peoOpa3oBbIBAIN KOJIEOAHUSI METAUIMYECKUX CTPYH B 3JIEKTPUUECKHUE CUTHANbI, B TO BpeMs,
KaK y paHHEro MpOTOTHIA, Ha3BaHHOrO ESquire, Obul TONBKO AaTdyuk y Opumka. Memnas
MTACTHHA MOAEPKMBaja IB€ PYyUKH YIIPABJICHUS — I TPOMKOCTH U TOHA (TIEpBOHAYAIILHO OHU
OBLTM BMECTE) — M TPHU PEXKUMa TMEPEKITIOUCHHUs, MO3BOJSABIIMA HCTOIHUTENO PETyIupOBaTh
TPOMKOCTH KaJI0TO 3BYKOCHUMATEJS, a TAK)KE€ MOJIb30BaThCS UMU MO OTJIEIBHOCTH WJIM BMECTE.

Tem He MeHee, KpymHeinas rutapHas kommanus GibsOn kareropruueckn OTKa3bIBajaach
OT TMPOU3BOJACTBA TMPOCTHIX HA BHUJ [ETBHOKOPIMYCHBIX THUTap. OJHAKO BCKOpPE HOBBIN
KOHCTPYKTUBHBIM ~ TpeHI 3actaBun ©Oocca Gibson Tenma Makkaptu mnepecMOTpeTh
MPOM3BOJICTBEHHYIO0 KoHuenmuio. B corpynuudectBe ¢ Jlecrepom Ilomom Iloncdyccom onum

pa3pabaThIBAIOT OJHY M3 BaKHEHIIMX OJIIEKTporutap ¢ TBEpABIM Kopmycom — Les Paul.
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[Toncdycc HacTamBaia Ha TOM, YTOOBI €T0 TUTAPHOE M300peTeHNEe, OBITOBABIIEE HECKOIBKO JIET B
3aMOPOKEHHOM COCTOSIHMM W Terepb npousBoguMoe Gibson, 6puto otmedeno kak Gibson Les
Paul, uto u Obuto 3adukcupoBaHo B KoHTpakTe. B 1954 romy Jleo denpep mpencraBui
Stratocaster, snekTporuTapy ¢ TBEpAbIM KOPIYCOM, MMEIOIIYIO Cpa3y TpU 3BYKOCHUMATEIs.
Stratocaster uMen WHHOBAIIMOHHYIO CHCTEMY TPEeMOJo-pbiuara s 3G(EeKToB BUOPATO M ObLI
IIEPBOM IJIEKTPUYECKON T'MTapOd C KOHTYPHBIM KOpIIyCOM. B KOHCTpPyKIMM KOpIlyca HMMEICs
JBOMHOM BBIpE3, T/Ie TPOUCXOAMIIO €T0 COSTUHEHHUE C TPU(OM.

DTH TpH AM3aiiHa [EIbHOKOPIYCHBIX 3ekTporutap 1950-x romos — Telecaster, Les Paul
u Stratocaster — copmupoBaii OCHOBY Ui OyAyIIero MPOU3BOACTBA 3JIEKTPOTHTAp, KOTOPOE
aKTUBHO mpoaospkuiock npousBogutenssmMu u3 CIIA, Esponbl u Anonun. becuncineHHble
BapHaHTbl KONUN ObLIM BhINyIIEHb! ¢ Hadana 1950-x rogoB u, B 4yacTHOCTH, mocie Oyma
NOMyJISIpHOM My3blkM B Havane 1960-x, korma sineKkTpuyeckas THTapa cTraja BeaylIuM
WHCTpyMEHTOM. HecMOoTpsi Ha MOCTOSHHOE pa3BUTHE U SBOJIONHOHHYIO HAMpaBICHHOCTh
COBPEMEHHOM NOIMYJISIPHOM MYy3bIKHM, OCHOBHBIE XapaKTEPUCTUKH AIIEKTPOTUTApbl OCTAIUCH
HEU3MEHHBIMH.

Knioueswvie cnosa: snexmpozumapa, cumapocmpoumenscmeo, yeivhokopnychas cumapa, Gibson
Les Paul, Telecaster, Stratocaster

LUCRARILE PENTRU TROMPETA SI PIAN iN CREATIA
COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA:
ABORDARE INTERPRETATIVA

WORKS FOR TRUMPET AND PIANO IN THE CREATION OF COMPOSERS
FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA: INTERPRETATIVE APPROACH

DUMITRU HANGANU 44,
asistent universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Creatia compozitorilor din Republica Moldova in perioada postbelica reflecta tendinta si
interesul compozitorilor pentru experimentari, largirea spatiului genuistic si abordarea creativa a
diferitor instrumente muzicale, care apartin atdt domeniului muzicii literate, cat si populare.
Trompeta este un instrument solicitat in ambele cazuri. Pana in prezent au fost scrise de cétre

compozitorii autohtoni peste 20 de creatii de diferit gen, in care trompeta are un rol important in
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dramaturgia muzicald. Si in domeniul muzicii populare existd lucrdri valoroase scrise pentru
trompeta de compozitori consacrati, muzicieni-intepreti sau prelucrari pentru acest instrument.
valorificare, ceia ce o demonstreaza atat lucrarile literate ale compozitorilor din R. Moldova, cat
si cele de muzica populard. Acest aspect insa nu a fost inca suficient studiat iIn muzicologia
nationala si necesita o analiza pluridimensionald in contextul simbiozei interpretare — mijloace
tehnico-expresive — dramaturgie muzicala.

Ne propunem in acest articol sd scoatem in evidentd cele mai reprezentative lucrari din
creatia pentru trompeta si pian ale compozitorilor moldoveni din perioada postbelica, sa realizam
o analiza din punctul de vedere al valorificari, utilizarii plenare a mujloacelor tehnico-expresive,
sa le scoatem in evidenta si sa le tratim in raport cu dramaturgia muzicala si continutul ideatic al
lucrarilor.

Cuvinte-cheie: trompeta, repertoriu, lucrarile compozitorilor nationali, tehnica interpretativd,
mijloace de expresivitate, continut ideatic

S. RAHMANINOV. VARIATIONS ON A THEME BY CHOPIN.
ASPECTS OF GENUISTIC AND STYLISTIC INTERACTION
IN THE AUTHOR'S TEXT

S. RAHMANINOV. VARIATIUNI PE O TEMA DE CHOPIN: ASPECTE ALE
INTERACTIUNII GENUISTICE SI STILISTICE IN TEXTUL DE AUTOR

CTAHUCJAB TYMUHIOK®,

IIPENoAaBaTellb,
Kuesckuit ynusepcurer nmenn bopuca I'punueHko,
aCIIUpaHT,
HannonaneHas My3slkasibHast akagemust Y kpansl nMeHH [1.1. YaiikoBckoro, Kues, Ykpanna

The integration of various levels of interpretation in the pianist's work process is
especially relevant for performing a complex work of the piano repertoire. One such vertex piece
is Rachmaninov’s Variations on a Theme of Chopin op. 22. This grand cycle is full of textural
difficulties, mysterious meanings and deep implications. The analysis of the work demonstrates
the mutual influences of Rachmaninov's composing and performing art, the author's model of the
variation genre, the nature of texture and genre appeals to his own repertoire, the formation of
typical features of creative style. The variation cycle is interesting for the model of the dramatic
concept, the attempts of new stylistic combinations in the expressive means, the attitude to the
style and styles-participants of postmodern dialogue. Genre and style interactions embodied in

% stanislavguminiuk@gmail.com
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Variations at all levels of composer and performer interpretation. Rachmaninov invented special
work models on texts that used by throughout all his composing art.

The basis genre and the semantic of the primary source of Variations reveals many
references to Rachmaninov's heritage, to art of his musical idols, to the "symbolic™ intonations
related to ¢ minor (mourning procession, signs of fate) and C major (poetic of enlightenment and
joy). Connection with tradition continues with a whole layer of hypothetical references to
Rachmaninov's performance art. Each variation reveals clear allusions to certain works of his
repertoire. The list of intonation correspondences covers works by Bach, Schumann, Chopin,
Brahms, Scriabin, Blumenfeld, and Tchaikovsky. The list of stylistic references complemented
by intonation symbols: as motifs, figures and developing principles as lament and catabasis
motives, baroque invention technique, etc. Rachmaninov works with Theme in a severe style in
the first section of the cycle. He constructing a ”composition in an artistic manner peculiar to the
author”. Second section and final are widely used techniques of free variation type with a
distance to the prototype, enhancing stylistic contrast.

The variant circle deploying on the principle of increasing distance from the primary
source by figurative definition, genre and style metamorphoses, structural features. In the
meantime, composer keep connection with the Chopin theme in each part of the cycle
(sometimes only at the micro-intonational level). Rachmaninov created a symphonic poem for
piano. Its scale, dynamics of unfolding, polyphonic plasticity and the beauty of piano colors
inspirited by Chopin musical word. Therefore, Variations on a Theme of Chopin completes a
number of variation masterpieces from beginning of XXth century.

Keywords: Rachmaninov, Variations on a Theme of Chopin, composer style, performing style,
genre and style interaction

CONCERTUL VOCAL iN CREATIA LUI OLEG NEGRUTA
VOCAL CONCERTO IN THE CREATION OF OLEG NEGRUTA
TATIANA COSCIUG46,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Genul de concert instrumental a aparut cu mai bine de trei secole in urma. In Basarabia

evolutia lui incepe cu anii 10 —20 ai secolului XX, apoi, timp de cateva decenii acesta se

46 tatiana.costiuc@mail.com
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dezvolta destul de intens. Printre compozitorii moldoveni preocupati de dezvoltarea genului de
concert si care la ora actuald ramane a fi autorul cu cel mai mare numar de concerte este Oleg
Negruta. Compozitorul s-a adresat acestui gen pe parcursul intregii sale activitati componistice,
concertele lui reflectdnd aproape intreaga paleta a instrumentelor ce fac parte din orchestra
simfonica. In palmaresul sau gasim 23 de concerte de diferite tipuri, pentru diverse instrumente,
precum si un concert pentru voce si orchestra.

Concertul pentru voce si orchestra de Oleg Negruta a fost scris in anul 1980 (prima fiind
varianta pentru voce si pian). Compozitorul a revenit la acest proiect artistic peste noud ani,
astfel, in anul 1989 realizind varianta finald si anume cea pentru soprano si orchestrd. Oleg
Negruta, fiind impresionat de frumusetea vocii celebrei cantarete de operd, Svetlana Strezeva, a
decis sa scrie o lucrare vocald de amploare anume pentru aceasta interpreta. Astfel, in creatia lui
Oleg Negruta isi face aparitia primul Concert pentru voce si orchestrd din istoria muzicii
moldovenesti. Dupa cum marturiseste insusi compozitorul, Concertul poate fi considerat intr-0
oarecare masurd o dedicatie pentru Sv. Strezeva, desi artista nu l-a interpretat niciodata. De-a
lungul anilor O.Negruta a fost in cautarea unei soliste, cdreia ar dori sa-i incredinteze
interpretarea Concertului sdu pentru voce, creatie de o frumusete rard, cu o lirica sensibila,
caracteristicd autorului, cu un melos usor de retinut, insa 1n acelasi timp destul de dificila pentru
interpretare.

Astfel, la data de 6 1unie, anul 2018, in cadrul Festivalului International Zilele muzicii
noi, am fost protagonista premierei Concertului pentru soprano si orchestra de O. Negruta,
alaturi de Orchestra Nationalda de Camera a Salii cu Orga, sub bagheta maestrului V1. Andries.
Evenimentul s-a desfasurat in incinta Muzeului National de Arte din Chisinau. Creatia a avut un
succes enorm fiind primita cu mult entuziasm si cdldura de cétre spectatori, totodata trezind si un
viu interes din partea criticii muzicale. In urma Concursului de Compozitie si Muzicologie
organizat de citre UCMM, la compartimentul Compozitie, categoria Creatii Simfonice, pentru
Concertul pentru voce si orchestra compozitorului Oleg Negrutd i s-a decernat Premiul Pavel
Rivilis. Concertul pentru voce si orchestrd contine doud parti. Prima parte este o istorie trista,
descrisd in culori sumbre, cu nuante melancolice, cu intrebari care adesea rdman fara raspuns...
Dar ca si orice istorie, aceasta are un final, care de cele mai multe ori este unul fericit, de aceea
partea a doua este un vals senin, patruns de optimism, care aduce lumina la capatul tunelului.
Partida vocald este lipsita de text literar, fiind o vocalizd expresiva si dificila din punct de vedere
al tehnicii vocale. Insd, in pofida lipsei cuvintelor, muzica, scrisi intr-un limbaj destul de
accesibil ne permite sa desprindem usor continutul creatiei.

Cuvinte-cheie: Oleg Negrutd, concert instrumental, concert pentru voce si orchestrd, vocalizd,
partida vocala
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REPERTORIUL DE CANTEC PROPRIU-ZIS CONTEMPORAN
DIN SATELE TRANSNISTRENE
(IN BAZA PROPRIILOR INVESTIGATII PE TEREN)

THE ACTUAL CONTEMPORARY SONG REPERTORY
FROM THE TRANSNISTRIAN VILLAGES
(BASED ON THE AUTHOR’S OWN FIELD INVESTIGATIONS)

VASILE DRAGOI#,
lector universitar,
Institutul de Arte din Tiraspol,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In procesul de elaborare a tezei de doctorat autorul articolului a efectuat o serie intreaga
de investigatii de teren Tn mai multe sate din stanga Nistrului, cele mai importante rezultate fiind
reflectate Tn materialul dat. Astfel, au fost Tnregistrate mai mult de 100 de melodii de cantec
propriu-zis, specie a genului liric foarte bine pastratd si cea mai viabila in aceasta zona. Printre
cel mai importanti colportori ai cantecului popular inregistrati in colectia autorului sunt Liubovi
Prodius (n.1932) din Nezavertailovca, raionul Slobozia si Maria Zbarnea din Goeni, raionul
Dubasari (n.1950). De asemenea, au fost inregistrate si melodii din repertoriul ansamblului
etnofolcloric Drdgaica din Slobozia, care activeaza deja de 30 de ani. In articol este prezentati
analiza acestui bogat repertoriu colectat, care poate fi grupat conform surselor originare ale
acestuia, in mai multe straturi, in special, stratul vechi si stratul nou, contemporan. Din punct de
vedere muzical si poetic, ambele straturi prezinta un mare interes pe plan stiintific. Stratul vechi,
prin re-interpretarea contemporand (multe dintre cantecele inregistrate sunt cunoscute de
exemplu, dupd colectiile de folclor), iar stratul contemporan prezintd un mare interes pentru
cercetare, avand in vedere atat cantecele preluate din repertoriul cantaretilor consacrati de
muzica populard din Republica Moldova si din intreg spatiul roménesc, cat si cantecele noi
create in spatiul nistrean.

Tematica poeticd cuprinde cele mai diverse teme si motive, de la cele de dragoste, la cele
de gluma, de pahar, de razboi s.a. Analiza trasaturilor versificatiei si a diverselor structuri poetice
a melodiilor culese releva atat pastrarea trasaturilor esentiale ale versului romanesc popular
cantat cat si prezenta unor elemente datorate evolutiei limbajului contemporan. Este interesanta

si prezenta unor cuvinte dialectale, care necesita explicatie intr-un glosar.
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Autorul se opreste si asupra analizei cantecelor la doud voci care sunt destul de
numeroase, fiind specifice acestei zone de interferentd etnicd romano-ucraineana. Articolul
contine mai multe exemple muzicale.

Cuvinte-cheie: cantec propriu-zis, spatiu folcloric nistrean, repertoriu folcloric contemporan,
expeditie folclorica

ROLUL TROMPETEI IN BIG BAND

THE ROLE OF THE TRUMPET IN THE BIG BAND

PETRU HARUTA®,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

TATIANA BEREZOVICOVA®,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Big band-ul contemporan reprezinta 0 formatie orchestrald unica a carei componenta s-a
constituit pe parcursul a mai multor decenii. Instrumentele incluse in acesta sunt divizate Tn doua
sectiuni principale: instrumente de suflat (Winds) si sectiunea de ritm (Rhythm section), iar
instrumentele de suflat se mai impart in cele din lemn si cele de alama. O componenta tipica a
big band-ului include patru sau cinci saxofoane, patru sau cinci trompete, patru tromboane,
sectiune de ritm (pian sau sintetizator cu clape, chitard, contrabas sau chitara-bas, percutie). Pot
fi introduse ti alte instrumente.

Paleta orchestrald a big band-ului este foarte diversa. In afard de participarea in cadrul
unor tutti, fiecare grup orchestral poate indeplini functii individuale in partiturd, in timp ce si in
cadrul grupurilor este posibild separarea functiilor intre instrumente. Sunarea orchestrei se
datoreaza In mare masura gradului de maiestrie si creativitate a aranjorului, care are posibilitatea
de a alterna episoade tutti si solo, precum si de a aplica o varietate de apeluri intre instrumente,
grupuri si sectiuni aparte. Trompeta si grupul de trompete participd activ in formarea tesaturii
orchestrale, folosindu-se atét in tutti, cat si in crearea texturii polifonice dezvoltate, bogate in
linii melodice contrastante si juxtapuneri spectaculoase.

Trompeta destul de des indeplineste functia unui solist, in primul rand, in cadrul

patratelor de improvizatie solisticd. Exista si piese pentru trompeta solo cu orchestrd — un

8 trompetru@gmail.com
4 therezovicova@mail.ru
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exemplu ar fi faimoasa Maria din muzical West Side Story de Leonard Bernstein in versiunea
interpretativa a marelui trompetist Maynard Ferguson. Un rol important il joaca trompeta in
piesa A Night in Tunisia de Dizzy Gillespie care a devenit un standard de jazz.

Ca participant al grupului, trompeta interactioneazd cu instrumente din alte grupuri
orchestrale. In tesitura muzicald a compozitiilor big band-urilor se disting trei elemente de baza,
in realizarea carora este implicatd trompeta: melodia (linia principald, contrapunct, imitatie),
armonia (acompaniament coralic, cel armonic ritmizat) si pedala (sunetul sau sunetele retinute).
La acestea se adaugd elemente specifice compozitiilor de jazz, precum Fills (scurte pasaje
expuse in timpul pauzelor sau notelor lungi in melodia de baza), Riffs (figuri melodico-ritmice
repetate) etc. In articol vor fi examinate functiile principale ale trompetei Tn big band.

Cuvinte-cheie: big band, trompetd, functie orchestrald, trompeta solo, grupul de trompete

BOKAJIBHBIE 1Y3ThI B 3APYBEXHOW DCTPAJTHON
U 1KA30BOM MY3BIKE: IMYHOCTH, PEIIEPTYAP

DUETE VOCALE TN MUZICA UNIVERSALA DE ESTRADA
SI JAZZ: PERSONALITATI, REPERTORIU

VOCAL DUETS IN UNIVERSAL VARIETY
AND JAZZ MUSIC: PERSONALITIES, REPERTORY

ANGELICA MUNTEANU®,

conferentiar universitar interimar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Hy>T — 510 0cobast hopmMa MCHOJHUTEIHCKOTO COCTaBa, XY/JA0XKECTBEHHBIH (PEHOMEH,
POMEXYTOUHBIM MEXIy COJI0 M aHcamOiieM, BKIJIIOYAIOLUil B ce0sl JABYX COJHUCTOB, JBE
apTUCTUYECKUE JINYHOCTU. BOKaJbHBIE MbECHI, MOIOLIUECS B yITE, BXOIAT B PENEpPTyap OYEHb
MHOTHUX IPOCJIABICHHBIX BOKAJIMCTOB, UCIOJHUTENIEH ACTPAAHON M JKAa30BOM MY3BIKH, CpPEIU
HuX — Omia Ourypkepansa, Jlyw Apmcrponr, ®@psnk Cunarpa, Xynuo Wrnecuac, ®@penau
Mepxkbiopu, bapbpa Crpeitzana, Cenun [duon, Ulep, Crunr, Dpoc Pamaszortu, Kpucruna
Arunepa, /[ xennudep Jlones, Capa bpaiitman u MHOTHE JIpyTHE.

Hekoropele ucnosHuTeNW 3aBOEBaIM MHUPOBOWM My3bIKaJbHBI OIuMI HMMEHHO B
KayecTBE BOKAJIbHBIX Ty3TOB. Cpear U3BECTHBIX TBOPUYECKUX COCTABOB TAKOTO THUIIA MOTYT OBITh
Ha3BaHbl Cectpbl bappu, Caiimon u INapdanken, Anp bano u Pomuna Ilaysp, bakkapa, Orrasan,

Mopnepn Toxkunr, Pokcert, FOpurmuxc, Harama Koponesa u Urops Hukonaes u ap.

%0 angelica.munteanu75@icloud.com
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IIpechl, mpegHa3HAYEHHBIE U1 Ty3Ta, CTAIM 3HAMEHUTBIMM BO BCEM MHpE: CPEAM HUX
Summertime (Koawibenvnas Kuapwt) wu3 onepbl  JIk. epmuBuna [lopeu u bece (Dma
duriypkepansa — Jlym Apmcrponr), Hava Nagila, Chiribim, chiribom u np. u3 penepryapa
Cectep Bappu (The Barry Sisters), Je t’aime (Jxeiin bupkun — Cepk I'encOyp), Something
Stupid (®psuk u Houcu Cunarpa), Une vie d’amour (Mupeii Matse — Illapns AsuaByp),
Felicita (Ans Bano — Pomuna ITayap), Vivo per lei (Auapea Bouemu — Jlaypa Ilay3unn), Piu
che puoi (Opoc Pamazortu — Illep), Cose della vita (3poc Pamazortu — Tuna Tepuep), Tell Him
(Cemun Inon — bap6pa Crpeiizann), All of You (Xyauro Urnecuac — [aitana Pocc), Time to say
Goodbay (Auapea bouenu — Capa Bpaiitman) u zp.

Jy>Tel  GOPMUPYIOT TEBIBI PA3HBIX TOKOJCHHUN, HAIMOHAIBLHOCTEH, CTUIICBBIX
npennoureHuil. OcoOyro Tpymniy COCTaBISIOT Ty3Thl, UCIIOJIHEHHBIE MEBIAMU aKaJEMUYECKOTO
HaIlpaBJEHUsI COBMECTHO CO 3BE€3/IaMH IIOIN- U POK-MY3BIKMU — B 3TOM CMBICIIE BBIACIISAIOTCS
MpOCIaBIIeHHBIN onepHbiil TeHop Jlydano [laBapoTTu (ero nmaptaepamu 6butH Jlaiiza MunHey,
Maiikn Jxekcon, @penau Mepkbiopu, Jxeiimc bpayn, bu bu Kunr, Cenun Huon, Dpoc
PamazorTH), omnepHo-acTpagubie neBlbl AHapea bouemu (myatel ¢ Jlapoit ®@abuan, Jlaypoit
[Taysunu, Dnen Cerapa), Aneccanapo Caduna (mystel ¢ Capoit bpaiitman, Kpuctunoit
Arwunepa, bpaitanom ®eppu, Jxxonom Maiinzom). Ha Bech Mup npo3Bydaiu BOKaJIbHbIE MBECHI,
ucnonHenHsle B crmie classical crossover: Barcelona (®pemxmu Mepkbiopu — MoHceppar
Kabanne), Amigos para siempre (Friends for Life, Capa bpaitrman — Xoce Kappepac) u np.

[lenp Oynmymiedt craTbu — MPEACTaBUTH KPATKYH IMaHOPaMy BOKAadbHBIX TyS3TOB B
MHUPOBOM dCTPaHON U HKA30BON MY3BIKE.

Knrouesvle cnoea: eoxanvhulii 0yam, 3¢mMpaoHas MY3vlKd, 0Xcd3, HON-MY3blKd, POK-MY3blKd,
classical crossover

CU PRIVIRE LA PROBLEMATICA STUDIERII
REPERTORIULUI PENTRU FANFARA

ON THE PROBLEM OF STUDYING THE REPERTORY FOR BRASS BAND

OLEG CAZACU*!,
lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Aparitia fanfarelor in formele lor moderne se datoreazad constituirii In spatiu romanesc a

orchestrelor militare. Tn secolul al XIX-lea. in urma influentei culturii occidentale, instrumentele

de fanfara patrund in spatiul muzical romanesc atit in cadrul formatiilor de muzica populara, cat
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si a celor militate. In mediu traditional apare un nou tip de ansamblu lautiresc constituit doar din
expresivitate, aceste tarafuri-fanfara se bucurau de mare popularitate, concurand cu taraful
traditional. Repertoriul tarafurilor-fanfare pe langa lucrarile de origine folclorica, incepe sa
include si creatii de muzica academica, de divertisment, fiind receptiv la cerintele publicului
eterogen din punct de vedere etnic, cultural si social. In prezent fanfara ocupa un loc important in
cultura nationala, pastrand si dezvoltind doud directii: fanfara-taraf si fanfara militara.
Repertoriul este la fel de divers pentru ambele tipuri de formatii instrumentale.

Studierea acestui repertoriu prezintd interes stiintific si practic, avand in vedere
cumularea, in cadrul fanfarei contemporane, a unor traditii de interpretare legate de mediile de
functionare a acesteia (traditional rural, militar, urban), presupune realizarea unei sistematizari a
repertoriului muzical si analiza acelor trei grupuri de creatii: literate ale compozitorilor
consacrati, prelucrari din repertoriul muzical universal si din cel folcloric. De asemenea este
necesara caracterizarea particularitatilor si evidentierea dificultatilor de interpretare a
repertoriului in orchestra de fanfara.

Cuvinte-cheie: fanfara, taraf, instrumente aerofone, istorie, repertoriu, folclor, muzica
academica, muzica de divertisment

,EU AM RAMAS UN ROMAN LA PARIS...”
(MARCEL MIHALOVICI: DESCHIDERE SPRE UNIVERSALITATE)

I HAVE RAMAINED A ROMANIAN MAN IN PARIS...”
(MARCEL MIHALOVICI: OPENING TOWARDS UNIVERSALITATY)

AUGUSTINA FLOREA®,
asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

»Eu am ramas roman timp de peste 40 de ani, la Paris. N-am vrut niciodata sa iau alta
nationalitate decat aceea care era a mea” (in realitate perioada stabilirii sale la Paris e mult mai
indelungata decat cea indicatd in scrisoare (ea fiind datatd la 17 martie 1969): in ambianta
muzicald a acestui oras Marcel Mihalovici si-a desfasurat intreaga sa ampla si prodigioasa
cariera componistica (1919-1985). Prin aceste cuvinte compozitorul roman Marcel Mihalovici

intr-o scrisoare adresata academicianului George Oprescu destdinuie cu multa inflacarare

52 3.£.1987@hotmail.com
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mecanismul deschiderii creatiei sale spre universalitate. El vine la Paris la vérsta de 21 de ani,
fiind indemnat de George Enescu, care 1i apreciase talentul inca pe atunci, cand tanarul muzician
isi incepuse studiile sub indrumarea unor onorabili profesori bucuresteni (1908 — 1919), ca
D. Cuclin (armonie), R. Cremer (contrapunct), F. Fischer si B. Bernfeld (vioard). Iar dupa ce
timp de sase ani isi perfectioneaza cunostintele la prestigioasa Schola Cantorum (1919-1925),
avandu-1 ca mentor in compozitie pe Vincent d’Indy, Marcel Mihalovici se stabileste la Paris,
integrandu-se deplin in climatul muzical al acestui oras. Evcoluand ca unul dintre fondatorii
Societatii comporzitorilor romdni din Bucuresti, participa activ in diverse reuniuni de creatie
pariziene (Societatea de muzica contemporana Triton, Societatea muzicii de camera, gruparea
Ecole de Paris), care intruneau nume de rezonanti europeani, ca S. Prokofiev, D. Milhaud,
A. Honegger, B. Martinii, H. Tomasi, A. Tcherepnine etc.

Se promoveaza in toate genurile muzicale, acordand prioritate compozitiilor pentru scena
lirica (7 balete, 5 opere, printre care opera Krapp pe libret de S. Beckett, laureat al premiului
Nobel, recunoscut printre figurile-cheie in literatura mondiald contemporand), exceland in
muzica simfonicd (cinci simfonii, Concert pentru vioara si orchestra, Rapsodie concertantd in
stil popular roménesc, Capriciu romanesc, Uvertura tragica etc.), muzica de camera (cvartete de
coarde, sonate si piese pentru diverse instrumente), corala, vocala si de film.

Gratie creatiilor sale impresionante se impune ca autor de succes in mediul cultural
parizian al secolului XX, fiind apreciat de contemporani ilustri, ca F.Poulenc, M. Ravel,
N. Lejeune, A. Gastoué, mentionat prin numeroase premii internationale, iar in anul 1955 —
devenind membru corespondent al institutiei academice Institut de France, apoi — al Académie
des Beaux-Arts.

Mereu s-a célduzit de principiile creatoare ale indrumatorului sau, aflandu-se alaturi de
maestru pana in ultimele-i clipe de viatd (contemporanii remarcand, ca devenise ,,umbra” lui
Enescu), eternizdnd amintirile despe marele compatriot, precum si despre alte personalitati
marcante ale timpului, in cartea Amintiri despre Enescu, Brancusi §i alti prieteni.

Inspirdndu-se de ideile creatoare ale romantismului enescian, creand compozitii grefate
de influenta folclorului roménesc, Mihalovici promoveaza si diverse tehnici contemporane.
Astfel, Sonata pentru vioara si pian nr.2, op.45, compusa in perioada: decembre 1940 — aprilie
1941, este precedata de un motto preluat din sonetul poetului romantic Gérard de Nerval Myrtho:
«Je sais pourquoi |4 bas 1€ volcan s’est rouvert...» (Eu stiu de ce vulcanul s-a trezit...). Insa
semnificatiile subiectului desprins din motto-ul romantic (prin simbolul artistic al vulcanului
trezit) dezvaluie principalul mesaj al Sonatei, conceput prin referinta la perioada istorica, in care
ea a fost creatd, exprimand cu subtilitate alegorica si amploare dramatica atmosfera exploziva ce

domind in Europa la inceputul celui de al Doilea Rdzboi Mondial. lar aplicarea mijloacelor
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figurative cu valente romantice, cu tentd exoticd, orientald si tablouri peisagistice pitoresti,
alterneaza cu explorarea unor procedee de factura expresionistd, cu propiile-i sentimente
exacerbate de tulburare si groaza. In rezultat, M. Mihalovici elaboreazi un stil muzical de facturd
universald, marcat de culori stridente si sonoritati incisive, mijloace armonice cromatizate,
uneori alunecand spre serialism.

Cuvinte-cheie: romantism enescian, folclor romanesc, influente romantice, programatism,
universalitate

MINIATURA VOCALA DANS DE S. PISLARI PE VERSURILE LUI
NICOLAE LABIS: LIMBAJUL MUZICAL SI ARHITECTONICA

VOCAL MINIATURE DANCE BY S. PISLARI ON THE VERSES OF
NICOLAE LABIS: MUSICAL LANGUAGE AND ARCHITECTONICS

ANGELA CORJAN-COLESNIC®?,

doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In centrul atentiei noastre se afld un exemplu al muzicii vocale de camerd semnat de
Snejana Pislari pe versurile lui Nicolae Labis cu titlul Dans. Nicolae Labis (1935-1956) este un
poet din spatiul roméanesc cu un talent remarcabil al carui poezie se deosebeste printr-0 Stare de
revelatie melancolica, printr-un lirism aparte. Linia melodica a romantei este foarte lind si se
desfasoara treptat, implicand sunetele tonalitdtii SOl minor natural si armonic. Acompaniamentul
instrumental este destul de tipic pentru traditia clasica: compozitoarea implicd liniile arpegiate in
registrul grav, factura acordica in ména dreaptd, armonia destul de clard care se percepe usor de
catre ascultator. Sub aspect modal-tonal melodia tinde spre tonul central — sunetul sol, creand o
imagine a frunzei luate de vant. Mentionadm structura destul de mozaica a formei, a carei fiecare
compartiment are limitele bine conturate. in fiecare datd se observa schimbarea tipului de
factura, si ceea ce este mai important, maniera de redare a textului poetic. Astfel, strofa a doua pe
cuvintele Sdangera vioara neagra-ntre oglinzi./ Géandurile-s moarte. Vrerile-s supuse, pune
accentul pe partida pianului, in timp ce linia melodica nu este scrisda de compozitoarea fiind
substituita cu declamatie.

Partida pianistica are un aspect ilustrativ, redand cu mijloace de expresivitate muzicala

imaginea naturii descrisd de poet. Scriitura tipic romanticad se exteriorizeazd printr-o factura
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multistratald bogata, cuprizand aproape tot diapazonul pianului. De la pianist aici se cere nu doar
o tehnicad desavarsitd, ci si posedarea paletei sonore, maiestria de a crea o texturd fluida,
stralucitoare, cu specificul sonor inedit. Desi urmatoarea sectiune (pe cuvintele Mdine dimineata
o sa fim straini,/Vei privi tacuta mdine dimineatd) seamana cu ceea incipientd, aici se observa
dezvoltarea melodicd si armonicd, aplicarea unui tip nou al facturii pianistice cu accentele pe
timpii slabi, sincoparea, unitatile acordice plasate in registrul mediu, care contribuie la
dinamizeaza sonoritatii generale a miniaturii vocale. Pe cuvintele Si-ai sa stai tacuta cum am stat
si eu,/Cand mi-am plans iubirea destramata-n toamnd, revine declamatia si materialul muzical
din sectiunea a doua care introduce o noud versiune a facturii muzicale. Urmeaza repriza primei
sectiuni (Pe cand eu voi trece sub castani roscati/ Cu-mpietrite pietrite buze, palid, pe carare).
Incheiere instrumentald repeti cu o mica largire materialul preludiului instrumental, finalizand
acest tablou vocal-instrumental unic. Constructia miniaturii cameral-vocale Dans exploateaza
legitatile variatiunilor duble. Dupa expunerea a doua variatiuni pe ambele teme apare variatiunea
pe prima tema avand functia de incheiere, de totalizare a imaginilor romantei. Fiind inconjurata
de interludiu si postludiu instrumental arhitectonica miniaturii vocale pare una echilibrata.
Mentiondm natura caleidoscopicd a acestei forme, lipsa de simetrie confirmatd prin marimea
diferita a sectiunilor instrumentale (4 si 6 masuri respectiv), precum si a sectiunilor b (14 si 10
masuri respectiv). Concomitent, sectiunile a care fiind identice ca volum (8 masuri)
contrabalanseaza structura generald a miniaturii. Implicarea declamatiei in conceptul miniaturii
cameral-vocale Dans pe versurile lui N. Labis dezvaluie aspiratia compozitoarei Snejana Pislari
spre procedeele componistice mai putin traditionale.

Cuvinte-cheie: Snejana Pislari, Nicolae Labis, miniatura vocala, partida pianului

EVOLUTIA ARTEI DE INTERPRETARE LA NAI
iN REPUBLICA MOLDOVA iN A DOUA JUMATATE A SEC. XX

THE EVOLUTION OF THE ART OF INTERPRETATION
ON THE PANPIPE IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA
IN THE SECOND HALF OF THE 20TH CENTURY

ANDREI DRUTA%,
lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In articol sunt relevate mai multe aspecte ale evolutiei artei de interpretare la nai in

Republica Moldova, sunt strans legate de aparitia si dezvoltarea claselor de nai la institutiile de
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invatdmant muzical, aparute n anii 1970. Fiind un instrument traditional reprezentativ, naiul a
lipsit din curriculele Invatdmantului mediu si superior chiar de la data infiintarii catedrelor de
instrumente populare la diferite niveluri ale invatamantului de specialitate pana atunci. Totodata,
evolutia naiului a fost marcata si de contributia unor interpreti notorii. Arta de interpretare la nai
a evoluat substantial Tn cea de-a doua jumatate a secolului XX, prin cresterea maiestriel
interpretative a lucrarilor academice si a unui larg repertoriu folcloric, de o dificultate tehnica
sporitd, bazele interpretarii academice la flaut constituind un punct de plecare pentru profesorii
incepatori de atunci, care au valorificat din plin potentialul tehnic si sonor al naiului.

Evolutia repertoriului didactic academic, din punctul de vedere al dificultatii, prin
includerea lucrarilor tot mai complexe pe plan tehnic si artistic, a contribuit nu doar la cresterea
maiestriei interpretative a lucrarilor academice, ci a permis si interpretarea unui larg repertoriu
folcloric de o dificultate tehnica sporita: melodii cu salturi mari, arpegii, utilizarea intregului cerc
a tonalitdtilor. De mentionat evolutia atat a dificultatii repertoriilor, cat si a calitatii tehnice si
artistice a interpretarii. Totodatd, schimbari de ordin calitativ au avut loc si in procesele de
sonorizare — atacul, intensitatea si stabilitatea sunetului, rezultatul fiind unul pe masura. Toate
aceste realizdri ale tehnicii interpretative au condus nu doar spre largirea repertoriului, ci au
contribuit si la afirmarea ulterioara a naiului pe scenele lumii.

In acest context, naiul a trezit un interes deosebit si in randurile compozitorilor autohtoni,
valorificandu-1 in lucrari de factura academica, din cele mai diverse genuri. Anii 1990-2000 s-au
remarcat prin interesul sporit si al compozitorilor strdini pentru acest instrument, fapt datorat in
mare parte succesului artistilor nostri peste hotarele tarii care au demonstrat inaltele realizéri ale
artei de interpretare la nai. Repertoriul a inclus un spectru stilistic si geografic larg in interpretare
solo si de ansamblu. Acest fapt este semnificativ si marcheaza o noua etapd de dezvoltarea artei
naiului la noi in republica.

Anii 1990 au constituit un apogeu al stralucirii naiului pe marile scene ale lumii, el
afirmandu-se ca instrument solistic in cele mai diverse genuri de muzica. O contributie aparte au
avut-o atat maestrii naisti, cat si profesorii de nai.

Astfel, In a doua jumadtate a sec. XX, naiul a depasit cadrul muzicii folclorice, facandu-si
loc in randul instrumentelor academice. Astazi, putem vorbi despre mondializarea acestui
valoros si stravechi instrument traditional roméanesc, prin interesul pe care il prezintd pentru
muzicienii $i compozitorii din diverse tari, afirmarea tot mai sigurd in diverse formatii si in
concerte pe cele mai mari scene ale lumii.

Cuvinte-cheie: arta de interpretare la nai, repertoriu academic pentru nai, invatamdnt muzical
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VIZIUNI ANALITICO-INTERPRETATIVE ASUPRA
SONATEI PENTRU FLAUT SI PIAN DE VLADIMIR CIOLAC

ANALYTICAL-INTERPRETATIVE VISIONS
ON THE SONATA FOR FLUTE AND PIANO BY VLADIMIR CIOLAC

MARIA SERBINOV®®,

doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In articolul de fata este prezentati analizd muzicologici si interpretativa a Sonatei pentru
flaut si pian semnata de compozitorul V.Ciolac, care n-a fost anterior subiectul unui studiu
stiintific. Din istoria muzicii nationale cunoastem ca evolutia genului de sonatd in Republica
Moldova a luat amploare n anii 70-80 ai sec. XX. In aceastd perioadd sonata a suferit schimbari
esentiale prin diversificarea abordarilor compozitionale si stilistice, dar si prin transformarea
partiald, iar uneori si totald a modelului anterior de sonata clasico-romantica. Sonata pentru flaut
si pian de V.Ciolac este un exemplu care confirma acest lucru.

V.Ciolac este unul dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai culturii muzicale din
Republica Moldova care a desfasurat o prolifica activitate de dirijor, compozitor, pedagog. Axa
centrald a acestei activitati o reprezinta muzica corala. Cu toate acestea, V.Ciolac a abordat in
creatia sa si mai multe genuri ale muzicii instrumentale, inclusiv sonata, fiind autorul Sonatei
pentru flaut si pian (1984), al Sonatei pentru vioara si pian (1986) care a fost redactatd si
modificata ulterior pentru flaut si pian in anul 2019, al Sonatinei pentru fagot si pian (2005).

Sonata pentru flaut si pian a fost compusa in perioada timpurie a creatiei lui V.Ciolac,
fiind scrisd in anul 1984, in timpul anilor de studentie, dupa impresiile puternice produse de
auditia Sonatei pentru flaut si pian a marelui compozitor francez din sec. XX, F.Poulenc. Sonata
lui V.Ciolac a fost interpretatd prima, si deocamdata singura data, in anul 1985 in Sala mare a
Filarmonicii de stat al RSSM (azi Filarmonica Nationala S.Lunchevici) Tn cadrul concertului din
creatiile tinerilor compozitori din Moldova de catre flautistul G.Moseico si pianistul M. Sramco,
fiind publicata in anul 2019 alaturi de alte cateva creatii pentru ansambluri camerale semnate de
mai multi compozitori moldoveni. Lucrarea este scrisa intr-un stil apropiat de neoromantism.
Este monopartita, ceea ce nu este caracteristic pentru sonatele clasico-romantice, dar in
constructia ei, totusi, se pot distinge clar elementele unui allegro de sonata (doud teme care se

expun in expozitie, se dezvolta in tratare si se reexpun in repriza cu anumite modificari). Sonata
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lui V.Ciolac prezintd interes din punct de vedere stilistic si interpretativ si este o completare
valoroasd a repertoriului muzical national pentru flaut. Pe parcursul analize vom incerca sa
argumentam aceste afirmatii, examinand lucrarea din punct de vedere muzicologic, dar si
interpretativ, propunand sugestii si recomandari artistice si tehnice pentru flautisti.

Cuvinte-cheie: sonata pentru flaut si pian, Viadimir Ciolac, forma de sonatd

ITPETBOPEHUE ®OJIBKJIOPHBIX 3JIEMEHTOB
B ®OPTEIIMAHHbBIX TPHMO KOMIIO3UTOPOB
PECITYBJIMKHN MOJIJOBA HA PYBEXKE XX-XXI BEKOB

TRATAREA ELEMENTELOR FOLCLORICE IN TRIO PENTRU PIAN
ALE COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA
LA RASPANTIA SECOLELOR XX-XXI

TREATMENT OF FOLK ELEMENTS IN THE TRIO FOR PIANO
OF THE COMPOSERS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA
AT THE TURN OF THE 20™-215T CENTURIES

NATALIA COSTICOVAS,

doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Hacrosmas craTesi mocBsillieHa OCOOEHHOCTSIM MY3BIKJIBHOIO fA3bIKa (OpPTEHHAHHBIX
TPUO HEO(OILKIOPHOIO HANpaBIEHUS, CO3JaHHBIX MOJIJAaBCKUMHM KOMIIO3UTOpaMHU Ha pyOexe
XX-XXI BekoB. 910 Oznan J. T'arayza (1995), "IN.O.2” B. Porapy (2004) u doprenuanHoe
tpuo O. Herpyust (2004). Kommo3utop, My3bikoBen u mnemaror Jmutpuii ['aray3 u3BecTeH
CBOMM HMHTEPECOM K MYy3bIKaJIbHOMY HAacleAMI0 Traray3ckoro Hapoga. Ero tpuo QOenan —
OJIHOYACTHOE TPOU3BEJICHUE JUPUUYECKOT0 XapaKTepa, UMEIOIIee JUTEPATypHYIO MporpaMmy —
TEKCT raray3ckoil HapoAHOH IMecHH O Jt0OBM JAeBYIIKM W mapHs. [lockoibKy cioBa HEeCHU
SBJISTIOTCSI YacThIO MAPTUTYPBI, MIPeABapsiss HOTHBIA TEKCT, TOATHUYECKHH (DOJIBKIIOP raray3ckoro
HapoJa  BIUJIETaeTCd B OOIIYI0 XYyJ0KECTBEHHYIO TKaHb COYMHEHHsS. TpHO HalHCaHO B
cBOOONIHOM KOHIeHTpHueckoil ¢gopme: A — Al — B — C — Bl — A2. Menoauueckue u
rapMOHUYECKHE 0COOEHHOCTH MPOU3BEJCHNUS M03aUMCTBOBAHBI U3 Taray3CKHX IECEH M TaHIIEB.
Tak, XxapakTepHbIi PUTMUYECKUNA PUCYHOK, OCHOBAHHBIA Ha MOAYEPKHBAHUU CIA0OBIX JOJEH B

napTuu BUOJNOHYENH (TT. 48-55) MO3aMMCTBOBAH M3 3a)KWTATENBHBIX Taray3CKux TaHIEB. B

56 natali-costicova@mail.ru
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paznene B Andante sostenuto (tt. 61-75), sBastoIeMcst TMPUUIESCKUM [IEHTPOM MPOU3BEICHHS, B
NapTUHU BUOJOHYENIM 3BYYHUT KAHTWIEHHAs TE€Ma, HAYMHAIOIIAACS BBIPA3UTEIbHBIM OKTABHBIM
CKa4yKOM, [103aMMCTBOBaHHBIM U3 MTACTYIIbUX HAUTPHILIECH.

Cpenu nHauboniee BaXXHBIX NPHUEMOB (DONBKIOPHOTO TIeHe3uca OTMETUM TEeMOPOBYIO
MMUTAIMI0 HAapOJHBIX Taray3CcKuX HHCTPYMEHTOB — MAaCTYIIbUX POTOB, a TaKXe OIopy Ha
TUIMYHYIO JUIS Taray3ckoro (oJibpKiIopa MOHOIUIO B pasaene A2: MHCTPYMEHTAIbHbBIH YHHCOH,
YKpalIeHHbI MOpPJIEHTaMU B TApTHUH BHUOJOHYEIM HAa CTPYHAaX colb WU 00, YCHINBACT
TOPKECTBEHHOCTh MEJIOJIMK, 3Byyalled Kak THUMH BcemoOexjaromieil naro6Bu. Omnopa Ha
raray3ckuii (OJBKIOp JOTMOJHSETCS KCIOIb30BAHHEM METPOPUTMHUUYECKHX OCOOEHHOCTEH
MoJIaBckoil xopel B pazgene C, pasmep (12/8), Piu mosso, oObenuHsAs TeM CaMbIM
(OJIBKIIOPHBIE 3JIEMEHTHI Pa3HOT'0 T€HE3HCa.

MongaBckuii  KOMIIO3UTOpP, Aupwxkep U nemaror Broagumup Porapy — aBtop
cBoeoOpasHoro TpunTuxa s ¢oprenuanHoro tpuo mnoj HazBanueM |.N.O., co3manHOrO B
Hauate XXI Beka. Ero Bropas wacte |.N.O.2 mpencraBnsier coOON XapaKTEpHBIA IS
MOJIJTAaBCKON MHCTPYMEHTAJILHOW CIOMTBI JIByXYaCTHBIN MK MeuIeHHO — ObicTpo (Lento e molto
rubato — Allegro scherzando). B mepBoit 4acTé TpUO KOMIIO3UTOP HCIIOJIb3YET TAKOW MPUEM
COBPEMEHHOI KOMITO3UTOPCKOM TEXHUKH, KaK ‘‘HETAKTUPOBAHHAs HOTAIMUs . 3/1€Ch OTCYTCTBYIOT
TaKTOBBIE YepThl, a (YHKIHIO WICHEHHs] MY3BIKaJHHOTO TOTOKA Ha OTIENBHBIE CMBICIOBBIC
eIUHUIBI OepyT Ha cels may3bl. DTOT IpueM cpojHu T. H. “parlando rubato”, cBOWCTBEHHBIN
TaKUM JKaHpaM MOJJIaBCKOTO (oyibKIIopa, Kak ‘“‘7oiHa” wim  “Oover”. ['nmaBHas Tema
PEUNTATUBHOIO IIJIaHA, M3JI0KEHHAas OKTABHBIM CTPYHHBIM YHHUCOHOM B MENJIEHHOM TEMIIE,
ONMpAETCs] Ha KAHPOBBIE NMPU3HAKK MOJAABCKOM JOMHBL. Menoaudeckue JIMHUMU, YKpallleHHbIE
MOpJICHTaMH M (oplUIaraMyd TaKKe IMOAYEPKUBAIOT (DONBKIOPHBIA T'EHE3UC MEJIOANYECKOTo
MaTepuaina. 3aJlopHas TJIaBHAs MapTHs BTOpPOW vacTu 1ukina Allegro scherzando nanomunHaer
HapoJHble “neperisicel” B ayxe MoTopHbIX TeM C. IlpokodbeBa, a puTMHUECKHEe OCOOEHHOCTH
TeMBbI (IepeMeHHbIN MeTp: 2/4 u 3/8) cx0xku ¢ OBICTPHIMU OOITapCKUMU TaHLIAMHU.

Tpuo Omnera Herpyupl, onHOro M3 crapeimux komnosutopo PecnyOnmku Mongosa,
OTJIMYAETCS MHAUBUIYAIbHOCTHIO MY3BIKAJIBHOTO S13bIKA, JEMOKPATUYHOCTBIO U JIOCTYIHOCTBIO.
[lepBast yacTh €ro TpUO HamMcaHa B COHAaTHOM (hopMe, U OCHOBaHAa Ha KOHTpAacTe aKTUBHO-
BOJIEBOTO U JMpuueckoro Havana. [loOouHas mnapTusi XapaKTepusyeTcsl HCIOJIb30BaHUEM
CUHKOI, HauyaJioM (pa3 ¢ HEAKKOPJIOBOT'O 3ByKa Ha CHJIbHOM J10Jie, pa3pelarolerocs B OJIMH U3
AKKOPJOBBIX TOHOB. DTH MPHEMBbI 103aUMCTBOBAHbI U3 TAHIIEBAJIHLHOI'O MOJIIAaBCKOTO (POJIBKIOPA
— taHmeBanbHOro (kanpa hora) u mecernoro (cantecul liric propriu-zis).

Bropas wacte Tpuo — Pomanc — OCHOBaHa Ha MEJIOAMKE IIMPOKOro JbIXaHWs. Tema

3By4UT y BHOJIOHYETH Ha Mf. DakTypa (HopTeNUaHHON MAPTUU HAIOMHHAST aKKOMITAHEMEHT K
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POMaHCy WJIM MOJIIABCKOM XOpe. PUTMHUUYECKHIT pUCYHOK YETBEPTh-BOChMAs B YCIOBUAX pa3Mepa
6/8 HanomuHaeT pUTMUKY xeHckoi xopbl (hora fetelor). Tanen xapakrepusyercsi yMepeHHBIM
TEMIIOM, TIJIAaBHBIMU TaHIICBAIbHBIME JIBIXKEHUSIMU, OOIUM JTHPU3MOM. B  mobOouHOl mapTum
3JIEMEHTHI CEIIbCKOTO M TOPOJCKOro MoJaaBckoro (omipkiiopa konma XIX - Havama XX Beka
OpPraHUYHO OOBEIUHSIOTCSA CO CTUJIMCTUKON JpKa3a, TOMHUHHUPYIOIIEH B TaHHOM NPOU3BEACHUH,
HAllOMHUHAsA O JIPYTAPCKUX TPATULHUSIX MPOIJIOT0, KOTJIa OPKECTPHI JIZYTAPOB BKIIOYAIU B CBOU
pernepTryap He TOJIBKO (DONBKIOPHBIC, HO JKa30Bbie Menoauu. [10M0OHBIN CHHKpETHUECKHUN
MOAXOJ K Pa3HbIM CTHJIEBBIM MCTOKAaM TUIMYEH Juist TBopyecTBa O. Herpyusl.

Takum oOpa3oM, B JaHHBIX COUYMHEHUSAX OOHAPYKHUBAIOTCS CaMble pa3Hble MOAXOIbI K
TPAKTOBKE (OJBKIOPHBIX HCTOYHUKOB: CHHTE3 (OJBKIOpA pPa3HBIX HAPOJOB, HACEISIOIINX
Pecniy6nuky Monnosa B tpuo /. 'araysa, coequnenue (OIbKIOPHBIX 3JIEMEHTOB C HOBBIMU
TEXHUKaAMU KOMIO3UIMH B Tpro B. Potapy, cuHTe3 (OIBKIOPHOTO U AKa30BOT0 MY3bIKATHHOTO
a3pika B Tpuo O. Herpyupl.

Knroueswie cnosa: /[. I'acays, B. Pomapy, O. Heepyya, popmenuannoe mpuo, (poavkiop

ASHWATTHA I9BUJA BAJTAKPUILIHAHA: OCOBEHHOCTH
MY3BIKAJIBHOT' O SI3bIKA 1 UCIIOJTHUTEJIbCKON TPAKTOBKHA

ASHWATTHA DE DAVID BALAKRISHNAN: PARTICULARITATI
ALE LIMBAJULUI MUZICAL SI TRATARII INTERPRETATIVE

ASHWATTHA BY DAVID BALAKRISHNAN: PARTICULARITIES OF
THE MUSICAL LANGUAGE AND INTERPRETATIVE TREATMENT

SERGHEI RACENCO?,
asistent universitar, doctorand,
Academia de Muzicad, Teatru si Arte Plastice

B nentpe Harrero BuuManus — nbeca Ashwattha us mukma Tree of Life coBpemennoro
aMepHUKaHCKOT0 CKpumnaya u kommo3uropa [[3Buaa banakpuninana, ocHoBatesns ancamoOus Turtle
Island Quartet. ITomynstpHocTh My3biku [I. Banmakpuminana ve Toiapko B CIHIA, HO 1 BO BceM
MHUpe O0O0yCJIOBIIEHA HHTEPECOM KOMIIO3UTOpa K >KaHPOBOMY CHHTE3y, OCHOBaHHOMY Ha

COCTMHEHUH MY3BIKH TPO(EeCCUOHATBFHON €BPOTICHCKON TPaJAHIINK, C OJTHOW CTOPOHBI, C HKA30M

57 sergheiracenco@mail.ru
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¥ BHEECBPONCHCKUMH TPAJAWIMOHHBIMA MY3BIKQIBHBIMU KyJIbTYpaMH, ¢ JIpyroi. OTmerum
nomnyTHO, yTo B Kummnese counnenne Ashwattha Bniepssie ObLI0 MconHEHO aHcaMbiem Kaiser
B 2015 roay Ha decruBaine coBpemenHor my3biku Zilele Muzicii Noi, Bbi3BaB 0oJbIol HHTEpEC
MOJIJIaBCKUX ciymareneid. Ha3Banwe omyca OTChIIaeT Hac K HMHIYUCTCKOW Mwuosoruu, B
koropoit Ashwattha sBisiercss CBSILICHHBIM JEPEBOM HHIYCOB M LIMPOKO YIOMHHAETCS B
TEKCTaX, OTHOCSIIUXCS K MHAYU3MY. Bymuuiickue TekcThl 0003HAYarOT ero Kak jepeBo bomuxw,
10/ KOTOPBIM MEAUTHPOBAI U MOJIY4MII ITpocBeTiieHre byiaa. AMBaTTXy NPU3bIBAIH B TOMOIIb
B Pa3JIMYHBIX 3arOBOPAx, HAIPABJICHHBIX HA YHUYTOKCHHUE WIIM OCJIA0JICHNE BParoB, a CHISAIIUHI
IOJ] AIIBaTTXOH CBATOM MOr TpeACKa3blBaTh W IOHMMATh s3BIK NTHI. HoBaTtopcTBo
MY3BIKQJILHOTO SI3bIKA JIaHHOTO OIyCa CBS3aHO C PACIIUPEHHEM CIIEKTPa HCIIOJIHUTEIBCKHX
npuéMOB ISl CTPYHHOTO KBapTeTa, OCHOBAHHBIX HAa HMHTOHAIIMOHHBIX, METPOPUTMHUYCCKHX,
TEMOpPOBBIX 3JIEMEHTaX, BOCXOIAIIMX K JOKA30BOM My3bIKe, a TaKkkKe Ha IPUBHECCHUU
UMIIPOBU3AIIMOHHOTO Hayaja. B IuiaHe MHTOHAIMOHHOW CHENU(HKH KOMIIO3UTOpP NPUMEHSET
MHKPOTOHOBYIO HWHTEPBAJMKY, XapaKTEPHYIO Ui TPAJAUIUOHHBIX MY3BIKAIBHBIX KYJIBTYP
Bocroka, nanpumep, mnauiickoir paru. C TOUKM 3pEHUST METPOPUTMA HCIOJIB3YIOTCS TaKue
THIUYHBIC I JKasa SIBICHUs, Kak SWing wmim groove. Yrto kacaercs TeMOpOBOil
XapaKTePUCTHYHOCTU JaHHOW NbEChI, OOJNBIION aKIEHT CIeNlaH Ha MEePKYyCCUBHON TPaKTOBKE
WHCTPYMEHTAJbHBIX MMapTHil, BCIEACTBHE YEr0 KOMIIO3UTOP BHEIPSET HOBBIC, HETUIIMYHBIC JIJISI
aKaJIEMHMYECKOTO MY3UIMPOBaHMs, ITpuxu. OJHUM U3 TaKMX IOTPUXOB cTal chop — yaap
CMBIYKOM MO CTPyHaM Yy KOJOJKH IO HANpaBlICHUIO K IOJACTaBKE WJIM OT TIOJICTaBKH, B
3aBUCHMOCTH OT METPUYECKOTO PACIOJI0KEHHs 3ByKa B TaKTe, MCIOJIB3YEMBIH I MMUTALUH
3ByKa mMajioro OapabaHa.

Knroueeswvie cnosa: Ashwattha, Tree of Life, Turtle Island Quartet, /{36u0 baraxpuwinan, chop

ASPECTE ALE TRANSCRIPTIEI PENTRU ACORDEON
A CREATIILOR MUZICALE PIANISTICE

ASPECTS OF THE ACCORDION TRANSCRIPTION
OF PIANO MUSICAL CREATIONS

PETRU STIUCA,
lector universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Articolul este dedicat aspectelor transcriptiei pentru acordeon a lucrdrilor scrise in
original pentru pian, un instrument inrudit cu acesta, dar care se deosebeste printr-0 serie

intreagd de elemente esentiale. Autorul accentueazd faptul ca transcriptia operelor muzicale
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reprezintd in primul rand un proces creativ. Baza acestui proces 1l constituie pastrarea
continutului artistic al lucrdrii, iar autorul transcriptiei va tine cont in primul rand de noile
conditii 1n care urmeaza sa fie realizatd noua variantd instrumentald. Se stie ca pianul este unul
extraordinard a acestuia se datoreaza in mare parte prezentei a doud pedale: prima, care
atenueaza timbrul si diminueaza intensitatea sunetului, iar a doua nu doar prelungeste durata
sonoritati dar si intensificd obertonurile ce imbogatesc semnificativ culoarea sonoritatii
instrumentului. Pe de altd parte, acordeonul isi are propriul specific sonor si trasaturi ale
constructiei, iar una din conditiile necesare autorului de transpozitiei este cunoasterea foarte buna
a specificului ambelor instrumente.

Astfel, Tn articol sunt expuse principiile generale, recomandate pentru realizarea unei
transcriptii de pe originalele pentru pian, valabile si pentru alte instrumente; un sir de factori ce
stau la baza acestor principii: melodica, pedalizarea, aspectul armonic, ritmic s.a.m.d. Un loc
aparte il ocupa si problematica legatd de modalititile de transpunere a facturii. De asemenea,
este scos 1n evidentd un alt aspect important pentru procesul de transcriptie — crearea unor
conditii tehnice convenabile de executie. Solutia pentru aceasta problema constd in eliminarea
dificultatilor tehnice inutile si revizuirea transformarii texturii dezvoltate a pianului intr-o forma
de expunere mai convenabild pentru acordeon, justificatd de continutul lucrdrii muzicale
realizate.

Cuvinte-cheie: transcriptie muzicald, acordeon, pian, interpretare muzicald

CONTRIBUTIA LUI FRIEDRICH LIPS
iN AFIRMAREA ACORDEONULUI PE SCENA ACADEMICA
IN CEA DE-A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XX

FRIEDRICH LIPS'S CONTRIBUTION TO THE AFFIRMATION
OF THE ACCORDION ON THE ACADEMIC STAGE
IN THE SECOND HALF OF THE TWENTIETH CENTURY

SERGIU MARZAC?®,
asistent universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Acordeonul, unul dintre instrumentele muzicale de mare succes Tn secolul XX, ce a

patruns in cele mai diverse genuri de muzicd, ocupa un loc tot mai important si pe scenele

%8 serlem@mail.ru
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academice contemporane. Friedrich Lips este una dintre marile personalitati care, prin maiestria
sa interpretativa, a contribuit esential in acest proces, aducand acordeonul pe cele mai nalte
culmi ale afirmarii sale in muzica academica, pe plan mondial.

Celebrul acordeonist si-a inceput activitatea la Moscova, la Academia de Muzica Gnesin,
pe care a absolvit-o in 1972 (clasa prof. S. Kolobkov) si unde si-a format o clasa de acordeon, in
care au studiat o pleiada intreaga de artisti ce s-au remarcat in intreaga lume. Reputatul muzician
preda si in numeroase institutii si academii din Rusia, si de peste hotarele ei (Spania, Germania,
Olanda, Marea Britanie), este membru al juriilor la cele mai prestigioase concursuri. Tn 1989,
organizeazi festivalul concurs international Basu u basnucmui, la Moscova. In prima perioada a
activitatii sale, se mai remarca si prin numeroase transcriptii pentru acordeon din muzica clasica
si contemporand.

Ca solist, Friedrich Lips a castigat primul sau premiu in 1969, la renumitul concurs
international din Klingenthal. Din 1970, incepe cariera sa solistici de mare succes. In urmatorii
ani, sustine sute de concerte 1n toatd lumea, in cele mai prestigioase sili de concerte, conlucreaza
cu cei mai remarcabili solisti. Activitatea artistica a lui Friedrich Lips s-a extins dincolo de scena
muzicald a acordeonului solistic. In calitate de interpret, cu o frecventd din ce in ce mai mare,
este invitat la cele mai importante festivaluri de muzica. Concerteaza nu doar ca solist, dar si in
ansambluri de diferite componente, cu orchestre de camera, orchestre simfonice, sub baghetele
unor dirijori renumiti.

Un loc aparte in activitatea sa il ocupd colaborarea cu multi compozitori contemporant,
care, datorita lui, au abordat in creatia lor acest instrument. Tn acest sens, impactul lui Friedrich
Lips asupra dezvoltdrii acordeonului este semnificativ. Prin implicarea sa perseverenta, a
promovat acordeonul in cel mai larg cerc de compozitori si muzicieni la nivel international. A
interpretat un numar impunator de piese in premiera (peste 50), iar multe lucrari i-au fost
dedicate. Incepand cu anul 1975, Fridech Lips colaboreazi cu celebra compozitoare Sofia
Gubaidulina, reprezentantd a avangardism-ului sovietic. Fiind impresionatd de arta sa
interpretativa, de capacitatile tehnice si timbrale ale acordeonului, care pe atunci se moderniza
foarte rapid, compozitoarea a compus pentru acordeon, In strdnsa colaborare cu F. Lips.
Interpretul inregistreaza peste 100 de creatii, lansand CD-urile sale in America, Asia si Europa.
CD-ul sau Seven Words a castigat premiul CD of the Year in 1991 si a fost distins cu premiul
Diapason d’or de la Paris. Pentru realizdrile sale exceptionale, F. Lips a obtinut numeroase
premii si distinctii. Pe langa activitatea artistica, mai este si autorul multor articole si carti legate
de arta interpretativd pentru acordeon, cea mai recunoscutd fiind lucrarea Mckycmeo uepvl na

basane (1985), tradusa in germana si engleza.
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Cuvinte-cheie: arta de interpretare la acordeon, Friedrich Lips, repertoriu academic pentru
acordeon

KAHPOBBIE U TEMATUYECKHUE OCOBEHHOCTH
CANZONA MATINATA (YTPEHHAA IIECHA) OP. 39 Ne4 H. METHEPA

PARTICULARITATILE GENUISTCE SI TEMATICE IN
CANZONA MATINATA (MORGING SONG) OP.39 NR.4 DE N. MEDTNER

GENRE AND THEMATIC CHARACTERISTIC FEATURES IN
CANZONA MATINATA (MORGING SONG) OP.39 NO.4 BY N. MEDTNER

MAPUS TEOPTUEBA®®,

JIOKTOPAHT,
AkaneMusi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB

O06pa3HocTb, KoTOpad npucylia uckycctsy H. MeTHepa, TECHO CBsi3aHa CO 3HAUUTEIbHOU
pPOJIBI0 MPOTPAMMHOCTHM W JKaHPOBOTO Hayala B €ro COYMHEHUsAX. BaxHelmumu u
OTIPECAIONIMMU JKaHPaMH B TBOPYECTBE KOMIIO3MTOpA CTalu TecHsS U TaHel. KaHIIOHBI,
POMaHCBI, CEpeHaibl U MECHHU JIETJIM B OCHOBY TaKUX COUYMHEHUH, KaK BTOPOU JIMPUUECKUN LIUKII
3abvimeix momusos (0p. 39), Bkmovaromuit Pazoymee, Pomanc, Becny n Ympenntoio nechio.

Kitou k cBoeoOpa3uio My3bIKM KOMIIO3UTOpA CJelyeT HCKAaTh TakXKe B XapakTepe ee
tematu3ma. OnHa U3 HanboJee XapakTepHBIX €ro 4YepT — TECHOE INeperuieTeHHe BOKAIbHBIX U
MHCTPYMEHTAJIBHBIX MPUHLHUIIOB: C OJHOM CTOPOHBI, BOKaJbHbIE MEJOAMM HOCST I0AYacC
MNOMYEPKHYTO HWHCTPYMEHTAJIbHBII XapakTep; ¢ JApPyroil CTOPOHBI, HWHCTPYMEHTAJIbHOE
TBOPUYECTBO KOMIIO3UTOpPA XapaKTEPU3yeTCs IIUPOKOM ONOpOH Ha IIECEHHBIM TEMaTH3M.
H. MeTHep mnpsiMO Ha3bIBa€T MHOTHE IMbEChl KAHI[OHAMHM, POMaHCaMH, MECHSIMH. TaKOBBI,
HarpuMep, TeMbl U MEJIOAUU U3BECTHBIX CKa30K op. 26 Ne3, op. 34 Ne3, op. 53 Ne3 u ap. B
BOCIIOMUHAHUSAX COBPEMEHHUKOB M B  COOCTBEHHBIX BBICKA3bIBAaHUSX  KOMIIO3UTOpA
HEOJTHOKPATHO CKBO3UT MBICIb O TOM, YTO PYCCKHE HApOJHBIE IECHU BBICOKO LIEHWINCH U
riryooko m3ydanuch H. Metnepom. C 0cOOBIM HMHTEpECOM OH CIIyllad CTapUHHBIE HApOJHBIE
OBUIMHBI M, KaK YyTKUH XYJIOKHUK, OLIyIIal HEOOXOAMMOCTh OJM3KON CBSI3M COOCTBEHHOTO
TBOpYECTBa C HApOJHOW My3blKOW. HanmonanbHbie MOTHMBBI H. MeTHep mouTw HUKOrIa He
BBOJMJ KaK IMTaThl, HO MPONUTAHHBIE 3JIEMEHTAaMHU pOJHBIX HANEBOB €ro COYMHEHUS

OKa3bIBAOTCSI OAHOBPCMCHHO W HHAWBUAYAJIBHBIMU W Y3HABACMO «PYCCKUMWNY. OcobeHHas

59 nika2verter@gmail.com
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IIEBYYECTh U €CTECTBEHHOCTh MEJIOAMYECKOTO CKJIaJa, KOTOPOW MPONMTAHA PyCcCKas HapogHas
My3bIKa, KaK CJIE€ICTBUE, pucylia u npousseneHusm H. Metnepa.

Bropoii uukn 3abvimuix momueog (op. 39) COCTOMT U3 HATH MbEC MPEUMYLIECTBEHHO
JMPHAYECKOTrOo cKiana. MckiroueHue npeacTaBisieT 3aBepuiaroias UMK 1pacuueckas conama —
IIPOU3BENICHUE TOJIHOE ApaMaTU3Ma U NaTE€TUKU. YmpeHHsAs necHs, 4eTBepTasl 110 CUETY B ITOM
LIMKJIE SIBHO KOHTPACTUPYET CO CleNytollen 3a Hel Tpacuueckoti conamou. Tematusm Ympenneii
necHu XapaKTepU3yeTcs HE TOJIbKO aPOPUCTHYECKH CXKATOW, TE3UCHOM IMOJadedl Tem, HO U
HIMPOKUM IIPOHUKHOBEHUEM DJJIEMEHTOB MX pPa3BUTHA B DJKCIO3MLMIO APYTUX JIMPUYECKHUX
MEJIOAMH, BIJIOTH IO MCIOJIb30BAaHUS MX B MHBIX COUYMHEHMSX, KaK HAalpUMEp IMEPBbI MOTHUB
Ympenneti necnu MHTOHALIMOHHO CBSI3aH C BTOPBIM W3 3JEMEHTOB TJaBHOW napruu Cownamul-
60CNOMUHAHUe W3 TIEPBOTO LHMKIA 3abbimbix momueos op.38. OOIIHOCTh JIMPUYECKUX TEM
H. MeTtHepa 1 HapoJIHBIX NECEHHbIX OOpa3lOB HE JEKUT HA MOBEPXHOCTH U He Opocaercs B
IJ1a3a, HO aHaJIu3 OTACJIBHBIX KOMIIOHEHTOB, OPraHU3YyIOIIUX TEMY — MHTOHAIL[MOHHOTO CTpOS,
PUTMHYECKON CTPYKTYPHI U JIAZA0-TAPMOHHYECKUX OCOOCHHOCTEH — MO3BOJSET CAETATh BBIBOJ
O CyIIECTBOBAaHMU TJIyOMHHOW, BHYTpPEHHEH OPraHUYeCKOM CBS3UM MEXKIY JUPUUYECKUM
tematu3MoM H. MeTHepa 1 neceHHbIM TBOPYECTBOM PYCCKOI0 HapoJa.

Kntrouegwie cnosa: Huxonait MetHep, xaup, hopMma, IecHs, TEMaTH3M, 00pa3HOCTD, JINPUKA

ASPECTE DE INTERPRETARE A SURSELOR LIRICE
DE INSPIRATIE FOLCLORICA iN CREATIILE PENTRU VIOARA
SEMNATE DE COMPOZITORII MOLDOVENI

ASPECTS OF INTERPRETATION OF LYRICAL SOURCES
OF FOLKLORE INSPIRATION INTHE CREATIONS FOR
VIOLIN SIGNED BY MOLDOVAN COMPOSERS

RADU TALAMBUTA®,
asistent universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Lirica folclorica vocala (cu speciile sale doina, cantecul propriu-zis, romanta) constituie
o importantd sursd de inspiratie pentru compozitorii basarabeni, fiind prezentd in numeroase
creatii semnate de acestia. Articolul este bazat pe analiza interpretativd a catorva creatii
importante din repertoriul violonistic national, in care pot fi delimitate diferite tipuri ale abordarii
componistice ale surselor folclorice, ce constituie atat citate, influente, cat si abordari

conceptuale sau arhetipale. Autorul aduce in discutie problematica valorificarii interpretative
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plenare a elementului liric inspirat din melosul folcloric, tratarea corespunzatoare a acestuia, din
aceasta perspectiva, utilizarea atat a abilitatilor tehnicilor de interpretare academice, dar si a celor
de sorginte folclorica, specifice artei de interpretare violonistica populara.

In opinia noastra, sursele liricii populare, in special a celei vocale, isi pun amprenta nu
doar asupra limbajului componistic, ci si asupra manierei de interpretare violonisticd, la care
interpretii trebuie sa isi concentreze atentia, pentru a realiza cu succes conceptul unor astfel de
creatii. Spre exemplu, doina, ce se afld sub semnul improvizatiei, implica o anumitd maniera de
interpretare specifica, iar cantecul propriu-zis, romanta si alte specii ale liricii populare, prezente
si ele 1n creatiile analizate, necesitd abordari interpretative corespunzatoare.

Astfel, in urma cercetarilor, am constatat, spre exemplu, ca in Fantezia rustica pentru
vioard si pian, compozitorul Tudor Chiriac, recunoscut pentru legaturile stranse cu muzica
folclorica (el insusi fiind originar din mediul traditional al satului moldovenesc), a utilizat
preponderent pseudocitatul, demonstrand inca o data ca spiritul sau creator s-a identificat atat de
mult cu cel al ,,marelui autor anonim”, incat deseori este dificil de precizat sursa originala. Tot
astfel, au fost analizate creatiile Capriciu moldovenesc pentru vioara si pian de Vladimir Ciolac,
Braul lui Amihalachioaie pentru vioara si pian de Vlad Burlea si Studii folclorice pentru vioara si
pian de Anatol Stefdnet. Autorul isi propune sd desfasoare mai pe larg aceste teze, prezentind si
0 serie de exemple muzicale.

Cuvinte-cheie: tratare interpretativd, lirica folclorica vocald, abordare componisticd, doind,
cantec propriu-zis, romanta

I'EPOUMHUA ®PAHIY3CKHUX OIIEP
B UHTEPIIPETAIIUN MAPUUN YEBOTAPHU

_ EROINELE OPERELOR FRANCEZE
IN INTERPRETAREA MARIEI CEBOTARI

THE HEROINES OF FRENCH OPERAS
IN THE INTERPRETATION OF MARIA CEBOTARI

SERGHEI PILIPETCHI®,

doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

M. Yeborapu (1910-1949) Hapsay ¢ BBICOKMMH JOCTHIKEHUSIMH B MY3bIKE HEMEIIKHX,
UTAJBSTHCKUX U PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB, 3asiBHJIa O ce0e M KaK BbIJIAIOIIASACS UCTIOTHUTEIbHNLIA

[JIaBHBIX MapTHIl BO (paHIry3ckux orepax. B Bospacte 14 ner, xorga meBuiia TOJIBKO CTajia
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CTYJICHTKON KHIIIMHEBCKON KOHCepBaTopuu ,,Unirea”, oHa TOTOBHWJIA MapTUIO Mapraputhl B
«®Paycre» . I'yHO, KOTOpYXO B JajgbHEHIIEM TaK M HE JOBEJIOCH CIIETb. BepoATHO, 3TO
3aCTaBWIIO TEBUILy B MOCJTEIHUI ToJl >KM3HM 3amucarh apuio Mapraputbl Ha (paHIly3CKOM
s3pike. [lepBoii (paHIry3ckoii mapTHei, koropas Obuta mopydyeHa M. YebGortapu B JlpesneHe,
crana poib AHToHuu B «Ckaszkax ['opmana» XK. Oddenbaxa. B mepBbie roapl Kapbepsl A0
1934 r meBuIIa HEPEAKO WCIIONHSIA €€ Ha clieHe omephl 3emriepa. M. UeboTapu cMoria CreTh
AnTOHUIO yke nuiib B 1948 1., Oynyun comuctkoii Benckoii LlTaarconep, Tak Kak Ha JOJNTHE
rofpl (hamKcThl BHIYEPKHYIM MMSI KOMIIO3UTOpA-€Bpes U3 KYyJIbTYpPHOTO 00MX0/a. YBEpEeHHO
yTBEpKIaTh, YTO apTUCTKAa HCIOJHsUIa BCe 4YeThipe rinaBHble poiu B «Ckazkax ['opmana»
(Onumnuto, Antonuto, Jxyneerty u CTeiy) Henb3s, XOTS HalMuue YHUBEPCAJIBHOIO rosoca
BITOJTHE MOTJIO OBI 3TO € MO3BOJIUTD.

7 nosiopss 1932 r. M. UeGoTapu BriepBbie BbIHECTA HA CyA MyOTUKHU Pojb MHKadIbl B
onepe «Kapmen» XK. buze. OHa ¢ ycniexom npojpomkana ee netsb B Jlpesnene u bepiaune BIoTsh
1o cepenunbl 1936 r. nmoka He 3anHTEpecoBanack napruein camoit Kapmen. CoxpaHuiach 3ammch
apuu MUKasJIbl U3 TPEThEro IEHCTBHS HAa HEMEIIKOM SI3bIKE, ocyliecTBiIeHHas B 1941 r.

HaubGonpmuii pe3oHaHc B MHTEpHpeTaluu (PpaHIly3CKOrO OIEPHOro pernepTyapa
M. Ueborapu BbI3Basia mapTtusi MaHoH B omgHomMmeHHoM omepe JK. MaccHe. B Heil meBuia
BIIEPBBIC BHICTYIMIIA B IPE3/ICHCKOMN mocTaHoBKe Havana 1938 r., 3aTtem u B OepnuHckoi (1938—
1939 rr). XoTs 3ammceid, CBHUICTECILCTBYIONIMX O JOCTHIKCHHSX TEBHUIBI B 3TOH POJHM HET,
0CTaJI0Ch MHOKECTBO BOCTOPKEHHBIX BBICKA3bIBAHHM.

OcobHsikoM B penepryape apTUcTku cTouT naptus Kapmen B onepe XK. buse, B koTopoii
nesuna naedrotupoBana B OepiauHckoil Illtaarcomep 31 nexabpst 1938 r. Ilpourenue ponu
Kapmen y M. Uebotapu mo CTUIIIO HUCIOJHEHHS, TeMOpalbHOW MaluTpe W HEOPAHMHAPHOU
HKCHPECCUH BO MHOTOM IPEIBOCXUTHUIIO U3BECTHBIE 10 TpaM3anucaM 0ojiee Mo3JHHE TPAKTOBKU
3TON ponu obsagarenbHULAMH BbICOKMX compaHo M. Kamnac um A. I'eopruy. CymectByer
BHJICO3aNKCh XaOaHephl, clenaHHas B Hadaie mapra 1949 r. dparMeHTHl ATOro Marepuaia
HCIIOJIb30BaHbl B JOKyMEHTaIbHOM jieHTe B. Jlpyka «Apus».

Bo ¢panmysckoit onepe M. Uebotapu nobunachk 3aMedarelbHbIX PE3ylbTaTOB. JTOMY
CHocoOCTBOBAIM HEOOJIBINION, 00Maarouil JOKHOM TIIOTHOCTBIO M KOJIOPATYPHOH TEXHUKOM,
TOYHBIM JIMPUYECKOW TOJIOC, OE3yNnpedyHoe OIIyIIEHHE CTUJISI U COBEPIIEHHOE BiaJIeHUE
¢bpaHiy3cKuM sS3bIKOM. HemanoBa)kHy O poJib ChITpaNIU sIpKHeE BHEIIHNWE JaHHbIE U He3aypsAHbIE
CIICHUYECKHE CIIOCOOHOCTH apTHCTKH, MO3BOJISABIINE €if CBOOOIHO M PAaCKOBAaHHO BOILIOLIATH Ha
CLIEHE JIpaMaTypru4ecku CJI0KHbIE poiu AHTOHUHU, Mukasiel, ManoH u KapmeH.

Knwouesvie cnosa: Mapus Yebomapu, (hpanyyzckas onepa, poav, napmus, UCHOIHeHUe, 3anUcu
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CORUL DE PREOTESE AL EPISCOPIEI DE UNGHENI SI NISPORENI -
UN COLECTIV INEDIT IN PEISAJUL ARTEI CORALE AUTOHTONE

THE PRIESTESSES CHOIR OF THE UNGHENI AND NISPORENI
EPISCOPACY — A UNIQUE GROUP IN THE FIELD OF THE LOCAL
CHORAL ART

Hristina BARBANOI%?,

doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Articolul de fata prezintd rezultatele cercetarii activitatii unui colectiv coral inedit din
peisajul artei corale autohtone. Este vorba despre un colectiv coral bisericesc, ce are ca membri
preotesele clericilor care slujesc in parohiile din municipiile Ungheni, Calarasi, Hancesti si
Nisporeni. Acest colectiv a fost infiintat in anul 2011 (la 27 iunie), din initiativa si cu
binecuvantarea Preasfintitului Petru, Episcop de Ungheni si Nisporeni.

Din start, in fruntea Corului de preotese a fost numitd in calitate de dirijor Dna Irina
Vizitiu-Gajim, absolventa a prestigiosului Liceu Republican de Muzica ,,Ciprian Porumbescu”
din Chisinau, unde a studiat muzica timp de 12 ani. Cu arta corald Dna Irina Vizitiu-Gajim a fost
familiarizatd inca din frageda copilarie — ea insdsi fiicd de preot (fiica Preotului mitrofor loan
Gajim), initiatd in tainele muzicii bisericesti de catre mama sa (preoteasa Larisa Gajim) la strana
bisericii cu hramul ”Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil” din satul Todiresti, raionul Ungheni,
apoi corista in Corul mitropolitan de copii din Chisinau, iar in anii studentiei — corista in Corul
Manastirii Sfantul Stefan cel Mare de la Suceava.Studiile serioase si aprofundate in domeniul
artei muzicale i-au permis dirijoarei acestui cor sd adapteze diverse lucrdri din repertoriul
muzical bisericesc si sa realizeze aranjamente la 3 voci pentru Corul de preotese pe care il
conduce. In cei 9 ani de activitate, repertoriul corului a ajuns sa fie unul foarte divers si include
creatii omofono-armonice semnate de renumiti autori de muzica bisericeasca precum:
D. Bortneanski, A. Vedel, P. Turceaninov, A.Lvov, N.Bahmetev, A. Arhanghelski,
P. Vorotnikov, M. Vinogradov, M. Strokin, G. Lvovski, A. Kastalski, S. Smolenski, I. Popescu-
Pasirea, Gavriil Musicescu, Nicolae Lungu, M. Berezovschi s.a. Intre timp, prin sustinerea
nemijlocita a Episcopului Petru, acest colectiv coral a reusit sa inregistreze si 4 CD-uri: Ridica-
voi ochii mei la ceruri (septembrie 2012) — cu lucrari corale din cadrul Sfintei Liturghii; a urmat
un CD de Colinde (noiembrie 2013) si doua CD-uri cu lucrari laice, care se intituleaza Mergeai

cu Crucea-n spate si Mama dulce, mama mea (10 iulie, 2017).

62 gajim.khrystina@yahoo.com
95


mailto:gajim.khrystina@yahoo.com

Corul participa cu regularitate la slujbele arhieresti din tinutul Episcopiei. Anual participa
la Festivalul de Colinde Hristos se naste, slaviti-L, precum si la Festivalul cantecului pascal
Hristos a inviat, organizate atat in orasul Ungheni céat si in alte localitati din municipiile
Ungheni, Nisporeni, Hancesti si Caldrasi. Merita a fi mentionate si participarile la: Festivalul
Minunea nasterii lui Hristos (20 decembrie 2018), Concertul dedicat Zilei Fecioriei si a Familiei
fericite (30 septembrie 2016, Chisinau), Festivalul Mainile Mamei (Hancesti 2018, Nisporeni
2019), Conferinta intitulatda Tandrul crestin si provocarile contemporane (31 octombrie 2019,
Ungheni) etc. Cu siguranta, n prezent, acest cor este unul dintre cele mai faimoase colective
corale bisericesti din tara noastrd a cirui renume a reusit si treaci si granitele tarii. In luna mai a
anului 2015, de Duminica Sfintelor Femei Mironosite care se sarbatoreste a treia duminica dupa
Sfintele Pasti, Corul de preotese a Episcopiei de Ungheni si Nisporeni, intr-o componenta mai
restransa, a avut fericita ocazie de a sluji la Biserica Sfantului Mormant al Mantuitorului lisus
Hristos, din lerusalim, diand raspunsurile la Liturghia de noapte oficiatd de catre Patriarhul
Ierusalimului Impreuna cu Episcopul Petru de Ungheni si Nisporeni si alti episcopi.

Tn anul 2017, Tn data de 29 octombrie, Corul de preotese a participat la Concertul dedicat
Jubileului de 50 de ani a Preasfintitului Petru, Episcop de Ungheni si Nisporeni, unde au cantat
lucrari orchestrate si acompaniate de catre Orchestra Simfonica Nationald a Companiei
Teleradio-Moldova, sub bagheta dirijorala a maestrului Gheorghe Mustea. Dar in dimineata
acelei zile, Corul a dat raspunsurile la Slujba oficiatd la Catedrala Sfantul Pantelimon de la
Manastirea Hancu, In prezenta a 23 de inalti oaspeti — mitropoliti, arhiepiscopi si episcopi din
Rusia, Ucraina si Moldova. Tn luna mai a anului 2019, Corul de preotese a avut prilejul de a
canta si la Catedrala Cuvioasa Parascheva din lasi, unde Sfanta Liturghie a fost transmisa in
direct la RadioTrinitas.

Aprecierile oficiale ale acestui colectiv coral inedit nu au intarziat si apara. In data de 18
mai 2019 Corul de preotese a participat la Festivalul-concurs international de muzica corala
»Sarbatoarea Corului”, editia 11, Balti, unde au obtinut Premiul I, iar Dirijorul corului — dna Irina
Vizitiu-Gajim a primit o Diploma de Excelenta pentru originalitatea aranjamentelor creatiilor
corale interpretate in cadrul Festivalului-concurs. Printre distinctiile dirijoarei mai mentionam
si: Medalia Sfantul Alexandru Nevschi de gradul 2 (2014), Medalia Banulescu Bodoni — 200 de
ani de la infiintarea Eparhiei Chisinaului si Hotinului (2015), Medalia Icoana Maicii Domnului
de la Harbovat de gradul 1 (2017), Medalia Sfantul Alexandru Nevschi de gradul 1 (2019).

Consideram ca acest colectiv coral, cu adevarat este unul inedit, iar prin activitatea ce o
desfasoard, reuseste sa scrie o pagina importantd in istoria artei corale bisericesti autohtone si

meritd toate aprecierile credinciosilor si a tubitorilor artei corale.
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Cuvinte-cheie: arta corald, cdntare bisericeascd, muzicd omofono-armonicd, muzicd de strand,
colective corale

~ ROLUL MONOGRAMEI DEsCH
IN CVARTETUL DE COARDE NR. 1 DE BORIS DUBOSARSCHI

THE USAGE OF THE DEsCH MONOGRAM
IN THE STRING QUARTET NO.1 BY BORIS DUBOSARSCHI

ALEXANDRU URECHE®?,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

O prezentare generala a Cvartetului de coarde nr. 1 de Boris Dubosarschi necesitd o
abordare imediatd a unui subiect ce se refera la Intreaga creatie de cvartet a compozitorului. Este
vorba despre influenta mostenirii artistice a lui Dmitrii Sostakovici asupra creatiei lui Boris
Dubosarschi 1n general si asupra creatiei lui de cvartet de coarde in particular. Acest lucru se
manifestd atat in scriitura polifonicd elaboratd cat si in alegerea unor motive concise, deseori
cromatice, aidoma unor nuclee bine potrivite pentru o eventuala elaborare.

Cvartetul de coarde nr. 1 a fost scris in anul 1971. El este compus intr-o forma clasica a
ciclului de cvartet de coarde din patru miscari: Allegro ma non troppo, Scherzando con moto,
Grave si Allegro robusto.

In cvartetul de coarde nr. 1 compozitorul foloseste principiul monotematismului utilizat
in cadrul formelor traditionale. Toate temele de baza ale lucrdrii provin din acelasi nucleu si
pastreaza conturul melodic si structura ritmica a temei grupului principal din partea I. Pe baza
unei singure teme, pe durata celor patru parti, compozitorul creeaza caractere si imagini complet
diferite, In traditia monotematismului lui Liszt.

Tema principald, la randul ei necesita o descriere detaliatd. Desi nu reprezintd un citat
direct si este perceputd ca o tema proaspata, originald, totusi nucleul sdu este format din acelasi
grup de sunete ca si renumita monograma a geniului rus D. Sostakovici — D-Es-C-H, sunetele
careia pe parcursul ciclului, cel mai des, apar intr-o ordine modificatd. Cele patru sunete ale
grupului se extind pe un diapazon de tertd mare pentru o completd miscare cromaticd lipsind
tonul din mijloc.

Nu putem afirma cu certitudine daca folosirea intonatiilor monogramei a fost o alegere
intentionatd a autorului sau un moment de inspiratie. Totusi, folosirea pe toata durata ciclului a

tertelor mici si a secundelor mici in combinatii diverse in interiorul unor formule din patru sunete
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ne permite sd afirmdm ca nucleul tematic al cvartetului se bazeaza pe aceleasi intonatii ca si
monograma D-Es-C-H.

Analiza Cvartetului de Coarde nr. 1 de Boris Dubosarschi scoate in evidenta idea ce sta la
baza crearii lui. Monograma D-Es-C-H a servit drept unica sursa tematica a lucrarii determinand
astfel inter-relatia si inrudirea materialului tematic a intregului cvartet. Realizarea unei lucrari de
formd ampld pe baza unui singur motiv a necesitat un lucru intens al imaginatiei, o scriitura
maiestritd si o tehnica componistica desavarsita, toate aceste conditii fiind intrunite cu brio de
eminentul compozitor chisinduian.

Cuvinte-cheie: Boris Dubosarschi, cvartet de coarde, DEsCH, motiv, polifonie, monogramd,
laitmotiv, Dmitri Sostakovici

MINIATURILE PENTRU VIOARA SI PIAN DE E. ELGAR:
ASPECTE INTERPRETATIVE

MINIATURES FOR VIOLIN AND PIANO BY E. ELGAR:
INTERPRETIVE ASPECTS

VADIM BUINOVSCHI 1%,
asistent universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Edward Elgar pe buna dreptate este considerat cel mai important compozitor englez de la
confluenta sec. XIX-XX si un reprezentant stralucit al romantismului muzical britanic. Fiind
singur un bun interpret-violonist, pe tot parcursul vietii Elgar a scris numeroase lucrari pentru
acest instrument: miniaturi, sonatd, concert, care au intrat n repertoriul celor mai mari violonisti.
Creatiile sale pentru vioard de diferite genuri sunt patrunse de un profund suflu romantic,
temperat totodati de spiritul britanic mai interiorizat si mai moderat. In creatiile sale cu
participarea viorii de diverse genuri au fost preluate si dezvoltate al Europei de Vest. Preluand,
asimiland si dezvoltand principiile romantismului tarziu si unele influente stilistice parvenite din
creatia componistica a lui R. Schumann, J. Brahms, A. Dvorak, R.Wagner si Richard Strauss, el
a dezvoltat stilul componistic propriu, profund si original, bazat pe traditiile muzicii engleze.
Stilul muzical al lui Elgar se caracterizeaza prin claritate, echilibru, flexibilitatea formei, bogatie
de imaginatie, generozitate, psihologie subtild, maiestrie orchestrala.

Una dintre cele mai populare lucrari ale compozitorului, piesa Salut d'amour (op. 12),
este o creatie timpurie, aparutd in 1888 ca un cadou pentru eleva sa Caroline Alice Roberts (ea

lua de la Elgar lectii de acompaniament la pian) care in scurt timp a devenit sotia sa. Bizarrerie
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este o miniatura de virtuozitate ce Tmbind trasaturi caracteristicile ale scriiturii sale violonistice
prin alternarea procedeelor de staccato, staccato volant si ritmurilor punctate. Si piesa La
de a pune la Incercare abilitétile solistului, folosind o cromatica variata de expresivitate muzicala
st diverse procedee tehnice, ce necesitd un nivel avansat de manuire a viorii, si, fiind prezenta in
portofoliul celor mai renumiti violonisti. ,,Mazurka” op.10 are un caracter similar cu
“Bizarrerie”,piesd in care prevaleazd desenul ritmic punctat. Este o piesd pe nedrept rar
interpretatd ce contine multe elemente muzicale “explozive”, cu pasaje ce se revarsa deseori in
flagiolete ce denota spiritul ei luxuriant si sclipitor. Totodata ritmul sdu exagerat si coda excesiv
largita pare a avea o legaturd mai stransd cu muzica de balet a scolii franceze decat cu modelele
muzicii compozitorilor slavi cum denumirea piesei ne-ar sugera.

Cuvinte-cheie: Miniaturi, Elgar, vioard, pian, Salut d’Amour, Bizarrerie, La Capricieuse,
Mazurka

KOMIIO3UIIUOHHBIE ACHHEKTbBI CTPYHHOI'O CEKCTETA
BOCIIOMHHAHHUE O ®JIOPEHIIUHA OP.70 II.1. HYAUKOBCKOI'O

ASPECTE COMPONISTICE ALE SEXTETULUI DE COARDE
SOUVENIR DE FLORENCE OP.70 DE P.l. CEAIKOVSKI

COMPOSITIONAL ASPECTS OF THE STRING SEXTET
SOUVENIR DE FLORENCE OP.70 BY P.I. TCHAIKOVSKY

DARIA BUINOVSCHI®®,

asistent universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Cekcrer «BocnnomuuHanue o ®duopeHuumn» [ ABYX CKPHUIIOK, JIBYX albTOB M IBYX
BuoJioHYeneil 6bu1 Hamucad B 1890 roay u mocesaméH IlerepOyprckomy oOIiecTBy KamepHOM
MY3bIKH, YWIEHOM KOTOPOTO KOMIIO3UTOpP ObLI M30paH 4eThipbMs rojgamu pasee, B 1886 roxy.
DOtoMy mpenmiectBoBaio mnpeOsiBanue Ilerpa Mnbuua Bo DopeHIMU — TOpojae, KOTOPBIHA
BJOXHOBWJI €0 Ha CO3JaHHE HECKOJBKHUX 3aMEUaTeNIbHBIX NPOU3BEACHMN, CPEAM KOTOPBIX U
OoIMH U3 0e3ycloBHBIX mieneBpoB YaiikoBckoro, omepa «lIukoBas nama», HamMcaHHas B
PEKOpPJHBIE COPOK YEThIPE AHS, U €IWHCTBEHHBIH B CBOEM pOJI€ B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpPA
cekcreT «Bocnomunanue o ®nopeHuun». [IpUCTYynUB K COYMHEHHMIO STOr0 KaMepHO-

HHCTPYMCHTAJIIbHOTO ITPOU3BCACHU A qaﬁKOBCKHﬁ, 110 COOCTBEHHBIM MMPpU3HAHUAM, CTOJIKHYJICA C

65 dashaarterciuc@mail.ru
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mpoOaeMoil HOBU3HBI (POPMBI U KaMEpPHOTO CTWJIA. 3aBepmiuB cekcreT JjeroM 1890 roma
KOMIIO3UTOpP, OJHAKO, HE CICHIWI C ero MyOJIMYHBIM UCTOTHEHHEeM. Takasi HeTOPOIUIMBOCTh
OblTa CBs3aHa C JkelaHweM YalKOBCKOTO BBICIYIIATh BCE PEKOMEHIAIMM YJICHOB aHCamMOIs
MOCJIE TEePBOT0, 3aKPHITOro McrnojHeHus cekcrera B Cankrt-IlerepOypre B HOs0pe 1890 rona
(MCTIOJTHUTETIH: K.K. AnBOpexT, ®.H.I'unpnebpanar, O.d.I'une, b.K.I'eiine,
A.B.BepxoOunosuu, A.B.Ky3HenoB), o uémM OH u Hammcana IpeaceaaTeo o0mecTBa KaMepHOH
my3bikn — K.K.AnsOpexty. Hamnbonee BakHbIM acriekToMm, BosiHOBaBIIMM llerpa Wibpnua B
MIPOLIECCE CO3/IaHUs MPOU3BEIACHHS Obla CII0KHOCTh COUYETaHHs BCEX IIECTH IOJI0OCOB, C YEM OH,
OJlHaKo, Onecrdaue crpaBwica. M, numb crmycTs ABa roja, MOJABEPrHYBIIUCH 3HAUYUTEIbHBIM
U3MCHEHHUSM B TMOCIEAHUX JIBYX YacTAX, CEKCTET, HAKOHEIN, ObUI TpEACTaBICH IIUPOKON
nyOnuke. Mcnonuunu HoBoe counHenue — JI.Ayap, O.Kprorep, ®@.I'mnbaedpannr, C.Kopryes,
A.Bepxounosuu, A.KysueroB. Cekcter cocTouT U3 4eThipéx dacteit: Allegro con spirito —
HaIOJIHEHHAs IpaMaTH3MOM TeMbI IIaBHO# maptuu, Adagio cantabile e con moto — rae mesxoaus
ocHoBHOM Tembl dolce cantabile HammoMuHaeT TPOHUKHOBEHHYIO UTANIBIHCKYIO apuio, Allegretto
moderato — B XxapakTepe CKepilo, My3blKa KOTOPOH HE BJIOXHOBJICHA BOCIIOMUHAHHEM O
dnopeHIyH, a, CKOpee, HalmoJIHeHa HocTanbruei mo Poccun Bo ®@nopennuu, Allegro vivace — ¢
e€ TapaHTe/UION, JieXkalled B OCHOBE TEMbI TIJIABHOM MApTUU M MAaCTEPCKH HalMCaHHOU
nIecTUrojiocHoit ¢yru B pernpuse. HecmMoTps Ha W3HAYaIbHO HEOJHO3HAYHYIO OIICHKY
MY3BbIKQIBHBIX KPHTHUKOB, CEKCTET SIBIISICTCS, HA CETOMHSINHUN JIeHb, SPUYANIIAM MPUMEPOM
KaMepHOU MY3bIKH, UCTIOJIHAEMBIM JTyUITUMH aHCaMOJISIMH BCETO MHUPA.

Knioueevie cnoea. cmpynnvlii cexcmem, kamepHas mysvika, Ilémp Hnovuu Yaiikosckuil,
Bocnomunanue o @nopenyuu

PARTICULARITATILE INTERPRETATIVE ALE ROMANTEI
PE LANGA PLOPII FARA SOT...: ABORDARE COMPARATA

THE INTERPRETATIVE PARTICULARITIES OF THE ROMANCE
PE LANGA PLOPII FARA SOT.... COMPARATIVE APPROACH

DIANA VALUTA-CIOINAC ®,
lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Ne propunem in acest articol sd punctam cateva directii importante in dezvéluirea

particularitatilor structurale si de executie ale romantei populare urbane romanesti in baza

6 diana.valuta@amtap.md
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analizei comparate a diferitor versiuni interpretative ale lucrarii Pe ldngd plopii fird sot.... In
acest sens vom efectua analiza prin prisma continutului muzical-poetic, scoaterea in evidenta si
sistematizarea elementelor definitorii atat interpretative, cat si de continut, precum si dezvaluirea
relatiei dintre partida vocala si acompaniamentul instrumental.

Pe langa plopii fara sot... este o romanta scrisd in secolul al XIX-lea de Guilelm Sorban,
pe versurile lui Mihai Eminescu si publicata pentru prima oara in revista Familia pe 28 august
1883. Treptat ea si-a modificat statutul din creatie de autor in creatie de circulatie folclorica si
pand in prezent se bucurd de popularitate printre cantdreti de diferitd formatie. Analiza
interpretativa a acestei romante n executia cantaretilor Maria Biesu, Mihai Munteanu, Gheorghe
Sarac, Traian Uilecan, Maria Raducanu, Alexandru Arsinel va fi facutd in baza mecanismelor si
tehnicilor interpretative caracteristice artei vocale populare si academice.

Cuvinte-cheie: romanta, lirica urband, etape, cdntec popular, cantec de lume, continut muzical-
poetic, interpretare, acompaniament instrumental

SPONTANEITATE SI CONFORMISM iIN
IMPROVIZATIE PENTRU CLARINET SI PIAN DE OLEG NEGRUTA

SPONTANEITY AND CONFORMISM IN
OLEG NEGRUTA'S IMPROVISATION FOR CLARINET AND PIANO

SERGHEI MUSAT?,

doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Printre compozitiile pentru clarinet si acompaniament ce justificd talentul creator al
muzicianului Oleg Negruta se face usor remarcata Improvizatie pentru clarinet si pian. Inscrisi
in 2001 in randul opusurilor miniaturale cu o evidenta expresivitate tipica jazzului, lucrarea
denotd o perfectd imbinare intre spontaneitatea si libertatea unei realizdri muzicale lipsita de
indicatii sau tipare cunoscute ori stabilite anterior, si improvizarea “canonizatd” dupa legi si
modele restrictive.

Un prim argument ar putea fi considerat forma compozitiei — una libera ce oferad totusi
posibilitatea de a regasi ocazional fie o structurd de rondo, fie una tripentapartitd cu episod.
Apol, toate sectiunile lucrarii (care insumeaza 72 de masuri), relatate cu un diferit grad de
contrast, sunt expuse in acelasi tempo Andante indicat la inceput, in acelasi metru de 4/4 si in

una si aceeasi tonalitate — mi bemol major. In continuare, melodia si ritmul se prezinta ad libitum

67 sergiumusat@yahoo.com
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pe tot parcursul creatiei, avand 1nsa la baza cateva formule prezente constant in partida
clarinetului si a altora ritmice in cea a pianului. Si intervalica mai mult in salturi decat treptata
este exprimata cat mai divers si uneori cromatizat, autorul apeldnd pe alocuri la inflexiuni catre
diferite tonalitdti ce rezulta din treptele tonalitdtii de baza, ori, pur si simplu, abordand abateri
sonore catre treptele a sasea coborata sau a patra urcatd. Cu toate acestea, ocazionala conformare
la rigurozitatile formelor anterior pomenite tin in frau pornirile spontane ale procesului
compozitional.

Desi catre sfarsitul creatiei in cadenta clarinetului apar cateva indicatii de agogicd —
precum accelerando, poco ritenuto sau rallentando molto — ce sustin valul improvizatoric din
partiturd, chiar n ultimele trei masuri ale opusului Oleg Negruta revine prompt la continutul
introductiv, dar nu ezitd sa-si incheie Improvizatie pentru clarinet si pian cu un acord de tonica
cu sexta inclusa. Astfel, compozitorul aminteste inca o data despre oscilatia intre abaterea de la
normele traditiei muzicale si minima respectare a acestora, fard a impune o linie de demarcatie
intre cele doua segmente.

Cuvinte-cheie: clarinet, compozitie, improvizatie, spontaneitate, conformism.

OPI'AHHAS MY3bIKA
KOMIIO3UTOPOB PECITYBJIMKA MOJITOBA

MUZICA PENTRU ORGA
A COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

ORGAN MUSIC BY COMPOSERS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA

MIHAIL STREZEV®,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

[Ipennaraemasi craThsl MpenCTaBIseT COOOW KpaTKUil 0030p OpPraHHOro TBOPYECTBA
KOMITO3UTOPOB MOJIZIOBBI, KOTOPOE B ILIE€JIOM IOKa HE CTAI0 OOBEKTOM MY3BIKOBEIYECKOTO
UCCIIEIOBaHMS, UCKITIOYas PEJKUE CIydyan oOpalleHus K OTAeIbHBIM counHeHusM. Llenb crateu
— IpoOYIUTh UHTEPEC K OTEUECTBEHHOW OpraHHOW MY3bIKE, KOTOPasl 3acily’KUBAET U3YUEHUS U
MPOJBUKEHHUS.

Iloctpoennbiii B koHue 1970-x TIT., KHUIIMHEBCKMH OpraH INPUBJIEK BHUMaHHE
KOMIIO3UTOPOB pPa3HbIX IMOKOJIEHMH M CTUJIEBBIX INPEANOYTEHHUH. B HCIIONHEHNMH OpraHHBIX

HpOI/ISBeHeHI/II\/'I KOMITO3UTOPOB MOJ'[)]OBBI Y4aCcTBOBaJIU MW YYAaCTBYIOT OPraHUCTBI Caetiana
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bomton, Onera babamxkanoBa, Mapuna 3aropckas, AnHa Ctpe3eBa. 3a 4YeThIpe IECATHUIICTHS
ObUTM HAMUCAaHbI KaK COJbHBIE MPOMU3BEICHUS JUJIsi OpraHa, TaKk M COYMHEHHUs JUIsl OpraHa ¢
OPKECTPOM, KaMEPHO-UHCTPYMEHTAILHBIMU aHCAMOJISIMU, TOJIOCOM, XOPOM.

N3  conbHBIX  OpraHHBIX  COYMHEHUN  BBIIEISIOTCS — miectudactHas — Crouma
Hmutpust Kunienko (1980), Apxan Anducer @enoposoii (1993), Cantari calofonice Ne 1 u Ne 2
['enaane Yobany (1989, 1990), @anmasus-sxkcnpomm Brnagumupa bensesa (2010).

Cpenu OpKECTpOBBIX MPOU3BEACHUN C OpPraHoM OTMETUM Jlunmux O opeama u
cmpyHnozo opkecmpa Bnagumupa Yomaka (2004) — kommakTHOE 110 (popMe U BBIPA3UTEIBHOE 110
3BYYaHHIO COYMHEHHE. 3HAYUTEIbHBIM COOBITUEM B MY3bIKAJIbHOW KH3HU PECHyOIMKU CTall
Passion XX1 nns oprana u cumdonudeckoro opkectpa Bmamummupa Bensesa (2012) ¢ ero
dmtocodckoil naeeld — MPU3BIBOM K YEIOBEYECTBY CIIACTH MHP OT BCEJICHCKOH KaTacTpOQBI
[TepBriM B Mos10BE TPOU3BEACHUEM B JKaHpE KOHIEpTa cTan Konyepm 015 opeana, CmpyHHO20
opxkecmpa u aumasp Jmutpus Kunenko (1982) — sipkoe, 0o0pa3HO HACHIIIEHHOE, BUPTYO3HOE
NPOM3BEACHUE, OTPAXKAIOIIEe CTWIMCTUKY HE00apoKKo. JlpamMaTH4eckoil HaChIIEHHOCTHIO
OTIIMYACTCS OJTHOYACTHBIN Konyepm 0113 opeana u cmpynnozo opkecmpa Auducel @enopoBoid
(1987), mocTpoeHHBII Ha CTOJIKHOBEHHMH KOHTPACTHBIX TEMAaTHYECKUX DIEMEHTOB, SPKUX
JUAJIOTax COJMPYIOLIEro MHCTPYMEHTa U opkecTpa. B Oonee TpaJuIIMOHHOM CTHJIEBOM KIIIOUe
pemwen Kouyepm ona  apghvi, opeana u  cumghoHuueckozo opkecmpa OIHOTO WX
OCHOBOIIOJIO’KHUKOB MOJIJTABCKOM KOMIIO3UTOPCKOM kol Jleonuaa I'yposa (1989).

Opran B NmpoM3BEJICHUSX MOJJABCKUX KOMIIO3UTOPOB YaCTO COYETAETCS CO 3BYyYaHHUEM
TOJIOCOB MJIM XOpa. SIpKUM MPUMEpOM MOKET CIYKHTh KaHTaTa Bacumms 3aropckoro Cine
scuturd roua JUisl CONIpaHoO, T€HOpa, Xopa, opraHa u jgutaBp (1981) — nupuko-mpamaTudeckoe
npousBeneHne Ha (OIBKIOpHBIE TEKCThI B o0pabotke ['purope Buepy. Bcemmphnyto
U3BECTHOCTh nonyuuna Miorita Tynopa Kupuska (1983) — mosma st rosoca, oprasa,
[EPKOBHBIX U TPyOUATHIX KOJOKOJOB M MArHUTHOM JIEHTHI Ha TEKCT OJHOMMEHHOW HapOJHOMN
6ammanel. OnbIT padotel ¢ opranom T. Kupusik npogomkun B kanrate Doinatoriu (Opus Sacrum
Dacicum) mist conmucra, Xopa, opraHa, Hast U BuOpadoHa Ha ctuxu M. Dmunecky, ['p. Buepy u
H. da0wxa (1989).

B ocHOBY msTH4acTHOW KaHTaThl Jlumanuu AN KOJIOPATYpPHOTO COIMpaHO, KJIapHeTa |
oprana [Imutpus Kunenko (1987) monoxena mosma ['purope Bumepy Litanii pentru orga.
KanTara Obuta mamucana mis cemeitHoro Tpuo Ctpes3eBbix: CBeTiaHbl, AHATONMUS W AHHBI,
KOTOpPbIE€ BBICTYIWJIM B IMPEMbEPHOM I[OKa3e counHeHuss B OpranHom 3ane. [[ns sToro xe
cocTaBa MpeaHa3HaueHo u apyroe npousseneHue [, Kumenko — Ave Maria (1987).

[TomuMoO counHEeHUH, CO3AaHHBIX CTIEUUATbHO JUISl OpraHa, BCTPEYAOTCs U MEPesIoKEeHUs

MPOU3BENICHUN MIJIsi IPYTUX HWHCTPYMEHTOB, KaMepHOTO aHcambOis, opkectpa. Cpean HHX —
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Requiem s »KEHCKOTro Xopa, COJHCTOB M oprana, Laudate Dominum s skeHCKOro xopa u
oprana, Magnificat mist cmemaHHOro xopa, COIMCTOB W opraHa Biamumupa Yonaka; kaHTara
Stabat Mater ans compano u oprana, Mariengebet mis >keHckoro xopa u opraHa JIMutpus
Kunenko u ap.

OpranHoe TBopuecTBO Pecrny0Onmku MosngoBa pa3HOOOpa3sHO C TOYKH 3PCHHUS JKAHPOB,
00pa3HOro CTPOSl, CTHJCBBIX M KOMIIO3WIIMOHHBIX PEIICHHH, CPEICTB MY3BIKAIBHOTO SI3BIKA.
MHorue opraHHble COYMHEHHUSI HECYT Ha ce0e OTrOJIOCKH TpaauIiii My3bIki Oapokko. Eme oaun
CTUJICBO# ACIEKT CBSI3aH C MPETBOPEHUEM OCOOCHHOCTEH HAIIMOHAIBLHOTO (POJIBKIIOPA.

Kntouesvle cnoea: opean, opean cono, OpKecmp, 2010C C  OP2AHOM, KAMEPHO-
UHCMPYMEHMANbHbIU AHCAMOIIb, KOHYEpm 011 Op2aHa

KOHLEPT Ne 1 IJIsA CKPUIIKHA C OPKECTPOM
OJIEI'A HEI'PYIIbl: KOMIIO3UIITHOHHBIE OCOBEHHOCTH,
BOITPOCHI UCITIOJIHUTEJIBCKOU UHTEPIIPETAIINN

CONCERTUL NR. 1 PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
DE OLEG NEGRUTA: PARTICULARITATILE
COMPOZITIONALE, ASPECTE DE INTERPRETARE

CONCERTO NO.1 FOR VIOLIN AND ORCHESTRA
BY OLEG NEGRUTSA: COMPOSITIONAL PECULIARITIES,
ASPECTS OF EXECUTIVE INTERPRETATION

NATALIA RACENCO®,

asistent universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru s1 Arte Plastice

Omner Herpyua sBisieTcss aBTOPOM TpeX CKpPUIMYHBIX KOHLEpTOoB. Konunepr Ne 1 g
CKpHUINKK u KamepHoro opkectpa h-moll (2003) nocesiieH pogHOMY OpaTy KOMITO3UTOpa —
ckpurauy Baneputo Herpyne. Komno3ntop ucnosb3yer B IPOHW3BEACHUM KaMEPHBIA COCTaB
OpKecTpa: K CTPYHHOMY KBHUHTETY A00aBieHbl TOOOH, JABE BAITOPHBI M (harotT, 4ToO CO3/aeT
MSTKHI TeMOpOBBIN OpPKECTPOBBIN KOJIOPUT, MO3BOJIAIOUINHA penbedHO BBIACTUTH HA 00IIEM
(oHe 3ByuaHHe COMUPYIOIIEH CKPUTIKH.

Cxpunnunsiii KoH1epT Ne 1 O. Herpy1isl nmpencraBisier co00i TpaJuIIMOHHYIO KJIACCHKO-

POMaHTHYECKYIO MOJCJIb KOHIECPTAa C MOCIECA0OBATCIbHOCTBIO JacTew: 6BICTpO — MCIJICHHO —

8 nataliviolin@yahoo.com
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osicTpo. Ocobennocthio mepBoit yactu Allegro con fuoco, mammcanHoi B COHATHO# (opme,
ABJIAETCS HAJIWYUE JIBOMHOM SKCIIO3MLMH, NMPUYEM IOOOYHAsI MAapTHS OpPKECTpa M HoOOuHas
HapTHs COJINCTA IOCTPOEHBI HAa pa3HbIX TeMaX. OCHOBHOE HACTPOEHHME YaCTH — POMAaHTHUECKUI
MOPBIB, TIOPOM C OTTEHKOM JpaMaTH3Ma; MOO0OYHas MapTHsl NpeAcTaBiseT cepy MOITUUHON
mupuku. [lepen kojoi momenieHa KaJeHIMs CONHUPYIOIIEH CKPUIKU, TpeOyrolmas OT COJMCTa
TEXHUYECKOM OCHALEHHOCTM W  BIAJACHMS HaBblKaMM  HMMIIPOBU3AaLMOHHO-CBOOOIHOIO
BBICKa3bIBaHUS. B ocHoBe BTOpoil uacTh Andante cantabile, TIOCTPOCGHHOH B CIOXHOU
Tpex4acTHON (opMe C COKPAILEHHOW U TUHAMH3UPOBAHHOM pPENpH30i, JEKUT MeByYas TeMa B
Jyxe meceHHbIX (onbkiIopHbix Menoauil. Tperbs wacth Allegro vivo, periennas B ¢opme
COHATHOH (opMbI 6€3 pa3paboTKu, 00beNAUHSECT B ceOe HapOTHO-TAHICBAIBHBIE U TECCHHBIC
yepThl. [IpuMeuareneH TOHAIBHBIA TUIAaH (UHANA: YACTh 3aKAHYMBAETCS HE B OCHOBHOMU
tonansHOCTH h-moll, a B mapamtensom D-dur — Tem caMbIM aBTOp MPOCBETISIET TOHAIBLHOE
OKOHYAHUE IUKJIA, TPUIaBasi eMy ONTUMUCTUYECKUN XapaKTep.

KoHuepr npuBnekaeT HUCIOJHUTENSI BUPTYO3HBIM XapaKTEPOM CKPUIIMYHOM MHapTuu,
coJiepKalleil ObICTpbIE MENOJUYECKHE AacCaKu, apHeIKuo, JABOWHBIE HOTBI, XapaKTEPHYIO
GOoNBKIOpHYI0 Menu3MaTuKy. HempocTyro 3amady COCTaBIAIOT PUTMHUKA (CHHKOIIBI,
MIyHKTUPHBIE pUTMO(OPMYJIBI, TPUOJIU CEKCTOIIN ), & TAKKE MPUXOTIUBAS APTUKYIISLIHS.

Knrwouesnie cnosa: ckpunka, CKpunuumslil KOHYepm, mpexuacmuvlil Yuki, KaoeHyus
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