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TEHNICILE ACTORICESTI: VECTORUL TRANSCENDENTEI

ACTING TECHNIQUES: THE VECTOR OF TRANSCENDENCE
IRINA CATEREVAL,

doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Incid din Grecia Anticd, tehnicile actoricesti au evoluat de-a lungul intregii istorii a
teatrului. Odatd cu aparitia teatrului regizoral la inceputul secolului trecut, a inceput o noua
rundd in dezvoltarea lor. Acestea s-au perfectionat in functie de perioada istorica, de tipul
teatrului (teatrul dramatic, teatrul fizic, teatrul de comedie muzicala, teatrul de pantomima etc.),
de accentul estetic (teatrul realist al Iui Konstantin Stanislavsky, teatrul conventional al lui
Vsevolod Meyerhold, teatrul epic al lui Bertolt Brecht, teatrul cruzimii al lui Artaud, teatrul
transcendental al lui Jerzy Grotowski si Peter Brook s.a.), de modul existentei scenice a actorului
(transformarea lui Konstantin Stanislavsky, actorul supra-marioneta al lui Gordon Craig,
instrainarea personajului la Bertolt Brecht, existenta extaticad a actorului la Antonin Artaud, actul
transpersonal al lui Jerzy Grotowski etc.).

De cautarea transcendentalului in arta actoriceascd au fost preocupate mai multe
personalitdti din domeniul teatral. Tehnica actoriceascd ca unitate a componentelor interne
(psihice) si externe (fizice) a fost argumentata in sistemul teatral al lui K. Stanislavsky si a fost
numita psihotehnica. Tmbogitind psihotehnica cu elemente de yoga, cum ar fi, de exemplu:
concentrarea asupra obiectului (intern sau extern), perfectionarea respiratiei care deschide calea
spre lucrul cu energiile si altele, reformatorul teatrului a facut primul pas catre transcendenta ei.
Dezvoltand ideile dascalului, Mihail Cehov a creat propriul sdu mod de a dezvolta abilitétile si
tehnicile profesionale ale actorului. Tehnica a comasat in sine sase metode de repetitie a
actorului: imaginatia si atentia; atmosfera; sentimentele si actiunile individuale; gestul psihologic
ca prototip al gesturilor fizice cotidiene In care gesticuleazd sufletul actorului; intruchiparea
personajului si caracterului; improvizatia. Biomecanica al lui Vsevolod Meyerhold este un
sistem de metode si tehnici profesionale pentru perfectionarea corpului fizic al actorului, astfel

incat acesta sd poatd controla In mod natural si cu exactitate mecanismele miscarilor si energiei.

! caterevi@mail.ru



Ea a devenit un sistem de tehnici profesionale, care nu numai dezvoltda si imbunatateste
expresivitatea corporald a actorului, ci si un mod de autocunoastere.

Anne Bogart — regizoare americand, profesoard de teatru si autoarea tehnicii actoricesti.
Tn ea s-au Tmbinat armonios teoria celor Sase Puncte de Vedere ale coregrafei Mary Overly si
Metoda Suzuki a regizorului japonez Tadashi Suzuki. Tehnica postmoderna a actorului, care
stimuleaza o noud perspectiva asupra vietii, asupra sinelui si a lumii din jurul sdu, demonstreaza
Cu siguranta orientarea sa transcendentala.

Cuvinte-cheie: tehnica actoriceascd, teatrul transcendental, psihotehnica, Biomecanica, Metoda,
Puncte de vedere

ARTA PLASTICA SI ARTA CINEMATOGRAFICA:
INTERFERENTA LIMBAJELOR

FINE ARTS AND CINEMATOGRAPHIC ART:
INTERFERENCE OF LANGUAGES

DUMITRU OLARESCU,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural, MECC al Republicii Moldova

Se stie cd arta cinematograficd a generat In baza procesului de asimilare a celor mai
importante genuri de artd (artele plastice, arta teatrald, muzicald si literatura), conditionand
genetic formarea tuturor componentelor artei cinematografice cu limbajul sau, ce se manifesta
printr-un enorm potential de expresie artistica audiovizuald. Ulterior deja arta cinematografica
vine sa contribuie la evolutia si, in mod special, la procesul de valorificare a tuturor artelor.

Acest proces destul de complex, bazat pe cele doua componente principale ale filmului,
imaginea si coloana sonord, pe o interferentd a limbajelor, va fi elucidat prin unele filme, in care
s-a investigat ,,cinematografic” diverse genuri de artd plastica, precum si diverse modalitati de
abordare artistica elaboratd de catre cineasti. Dar aceste modalitati nu se limiteaza la o simpla
fixare a creatiei plasticienilor pe un nou suport, ce se impun prin viziunile si interpretarile
cineastilor asupra operelor originale, prin intermediul limbajului cinematografic, obtinand noi
semnificatii, noi dimensiuni. Din aceasta perspectiva vor fi cercetate filmele cineastului Vlad
Druc Obsesia (dedicat creatiei plasticianului Lica Sainciuc) si Mesterul anonim (despre frescele
din Biserica Adormirii Maicii Domnului din Causeni, secolul XVII), filmul regizorului Mircea
Chistruga Mihai Grecu. Dincolo de culoare (despre creatia plasticianului Mihai Grecu).

Cuvinte-cheie: film documentar, limbajul artei plastice, limbajul artei cinematografice,
interferenta, valorificarea artelor
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BUPTYAJIbHBIA DKCIIEPUMEHT KUEBCKOT'O TEATPA «AKTEP»
EXPERIMENTUL VIRTUAL AL TEATRULUI ,,ACTORUL” DIN KIEV

THE VIRTUAL EXPERIMENT OF THE "ACTOR" THEATER IN KYIV

EKATEPUHA CTAHUCJIABCKASI?,

JIOKTOP MCKYCCTBOBEJEHMSI, ITpodeccop,
KueBcknil HaMOHAJIBHBIN YHUBEPCUTET T€ATPA, KUHO U TEIEBUACHUSA
nmenu U. K. Kapnenko-Kaporo, Ykpanna

NHudopmanioHHble U 3KpaHHBIE TEXHOJOTHH SBISIFOTCS O€3yCIOBHOM COCTABIISIOIIEH
COBPEMEHHOM KyJIbTYpbl, B YaCTHOCTU XYJOXXECTBEHHOM, CIOCOOCTBYS CO3JaHHIO HOBBIX
3penuiHbiX (opMm. COBpEMEHHBIN Tearp, ASKCHEPUMEHTHUPYS HaJ COJep’KaHueM U (QOpPMOI,
aKTUBHO HCIOJIb3YeT pa3HOOOpa3Hyl0 MaJUTPy WHHOBAIIMOHHBIX TEXHOJOTHH, cO3/1aBas HOBbIE
BBIPA3UTEINIbHBIE U 3peHIIHbIE YPPEKTHI.

B crnoxHBIX ycnoBuAX KapaHTMHHOM BecHbl 2020 T. MHOTME MHMpPOBBIE TeaTpbl
MPEJIOKUIN 3PUTENIO TPAHCIISIIMUY 3anuced crniekrakieil B Uurepuere. Kuesckuii Teatp Axmep,
Hapsany ¢ JeMoHcTpanued 3anuceid, mpoBen 1 ampens 2020 r. yHUKaJIbHBIM 3KCIEPUMEHT,
WHUIMUPOBAHHBIN XYJ0KECTBEHHBIM pyKoBoAuTesnemM Tearpa CmaBod JKWIION: «HACTOSIIHIN
OHJIaH-CMIEKTaK/Ib COCTOSUICA C MOMOIIBIO IJIATPOPMBI BUACOCBA3M Z0OOM, KOTJa aKTephbl
HAXOJWJIMCh B CBOMX JIOMAaX, pa3lieisisi MEXy cOO0i TOJIbKO BUPTYaJbHOE MPOCTPAHCTBO. DTO
OBLT JYITHBIM CIeKTakiab Meeepvr no mibece lona Hurpo [opeonst B moctaHoBke Ombru
lMaBpuitok; TiIaBHBIE POJM JIBYX AKTPUC, «3AKIATHIX HOJAPYr» HCIOJHWIM HAPOIHBIA apTHCT
VYkpaunsl Anekceit Beprunckuii u Aprem Emiios.

Criektakiip ObLI MpeACTaBIeH B COKpalieHuu u aauics 40 MUHYT, 4TO 00yCIOBIHBAIOCH
MEepBO MOMBITKOW OCBOCHMSI HOBOTO (hopmarta, IJisi KOTOPOMl Takasi MpOJOJIKUTEILHOCTh Obliia
onTtuManbHOU. Ha cBOMX MOHHTOpax MbI HaONIONANIH JBAa OKHA Ha miargopme KoH(MEepeHInH, B
KOTOPBIX aKTepbl COBEPLIAIM AUCTAHIIMOHHO-DKPAHHYIO KOMMYHHKAIMIO. TakuMm o0pa3om,
apTUCTBl OOBEAMHWIN B ce0€ M CIIEHHYECKYIO, U 3PHUTEIbCKYI0 MIIOCTACH: KaXKJbIH U3 HHUX
CMOTpEJ Ha 3KpaH CBOEro KOMIbIOTEpa U BUjeN naptHepa. Kpome HoBatopcTBa caMoil (hopMbl
TE€AaTPAJIBHOIO  MCKYCCTBA, JTOT OKCIHEPUMEHT IO3BOJIMJ  AKTEPY IEPEXKUTh HOBYIO
(YHKIMOHATBHOCTb, HOBYIO «pOJb B POJM»: MIpas CBOUX IMEpcoHaXxkeH, Anekceil u Aprem

BUIACIN OpYr' JApyra Ha 5KpaHC MMCHHO TaK, KaK BUACIU B 3TOT MOMCHT 3pUTCIN HaA ThICAYAX

2 ekaterinaiii@ukr.net
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MOHHUTOPOB, TO €CTh, KPOME MPE3CHTAIUU 00PA3HOCTH, APTUCTHI (TPAHCISITOPHI) OJTHOBPEMEHHO
OBUTH U 3pUTEISIMU (PELUIICHTAMH ).

Peakuust 3putenei B mpoliecce mpocMOTpa BhIpaXallach B CMAMJIMKaX M YYacTHH B YaTe
oOMeHa MHEHHIA B peaIbHOM BPEMEHHU.

Opranusarop nmpoekrta Ciaa XKuma mony4nn pasperienue agMmuauctpanuu Facebook na
MOCTOSIHHOE Pa3MEILICHHE 3alMCH TPAHCISIHH, IMOATOMY BCE JKEJAIOIIUE MOTYT IOCMOTPEThH
3TOT AKCIIEPUMEHTATHHBIN CIICKTaKIIh Ha CTpaHUIIEe Tearpa Axmep
(https://www.facebook.com/teatractor/videos/519984368886685/).

Kak HeOonblIoi MHHYC, OTMEUy, YTO TEXHUYECKas CTOPOHA TPAaHCISALUUHU (U BHUJIEO, U
aynuo) He Obula WACATbHOM, HO A3TO OOBSACHAETCS MHOTMMHM TPHYMHAMH, CBS3aHHBIMU C
TEXHUYECKUMH  XapaKTEepPUCTUKaMU KOMIIBIOTEPOB, Ppa3IMdHOM CKOpocThi0 IHTEpHeTa,
Harpy3koil Ha COIMAIbHYIO CeThb. Bmpodem, 3TOT MHHYC HE CHWXAeT YHUKAJIbHOCTH
OCYIIIECTBIICHHOTO KCIIEPHUMEHTA.

Kniouesvie cnosa: mpancisyus, meamp OHAAUH, KUEBCKUU meamp «Axkmepy, CneKkmakiv
«Mezepwvi»

PROVOCARILE FATALE ALE LUI VALERY FOKIN:
MASCARADA. MEMORIILE VIITORULUI

VALERY FOKIN'S FATAL CHALLENGES:
THE MASQUERADE. MEMORIES OF THE FUTURE

ANGELINA ROSCA-ICHIM?,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In februarie 1917 a avut loc celebra premiera a Mascaradei de Mihail Lermontov,
regizat de Vsevolod Meyerhol la Teatrul Alexandrinsky. Acesta este cel mai scump spectacol din
istoria teatrului rus, avand bugetul de 300 de mii de ruble in aur. Decorul si costumele de
exceptie ale lui Alexandr Golovin au fascinat si au uimit imaginatia. Totusi, luxul si splendoarea
de pe scend nu aveau nicio legaturd cu siricia poporului. In ziua premierei, era deja periculos sa
mergi pe strazile Petrogradului. Dupa-amiazd in foaierul teatrului, un student a fost ucis
accidental de un glont. In apropiere de podul Troitki, in mijlocul strizii s-a risturnat un vagon de
tramvai cu geamuri sparte si roti indoite. In timpul zilei, mase de oameni s-au deplasat pe aceeasi
stradd, cerand ,paine”. In spectacolul lui Meyerhold suna disperare, angoasa, tragedie si frica

misticd. Scena cu slujba de pomenire a Ninei semnifica, de fapt, pomenirea Rusiei vechi.

% angelina.rosca@gmail.com
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Aceasta a fost ultima reprezentatie a teatrului imperial. In ceea ce priveste decorul lui Golovin,
directorul artistic al teatrului Leonid Vivien a emis un decret: ,,Sa fie pastrat vesnic”.

Dupa o sutd de ani de la evenimentul care a schimbat viata nu numai a Rusiei, ci a
intregii lumi, directorul inovator Valery Fokin mediteaza asupra faptului ca procesele de astazi si
cele intdmplate cu o suta de ani sunt infricosator de asemanatoare: operatiuni militare, buget fara
sange, conditii economice insuportabile. Setea de putere si ambitia guverneaza astdzi omenirea.
Intoleranta, impartirea in ,,ai nostri” si ,,ai vostri”, in cei “de dreapta” si cei “de stanga”,
confruntarea agresiva se resimt la toate nivelurile. La rascruce de epoci, din nou rasuna voci
despre moartea artei si distrugerea valorilor interne. Frica crescanda ca omenirea a atins limita,
determind atmosfera spectacolului. Decretul privind pastrarea vesnicad a decorului din spectacolul
meyerholdian este respectat la ora actuald in Alexandrinka. Aici, in 2017, Valery Fokin incepe sa
repete Mascarada. Memoriile viitorului, propunandu-si sd creeze o compozitie experimentala
care acumuleazd experienta legendarului spectacol regizat de Vsevolod Meyerhold. Pe scena
sunt aceleasi decoratii ale lui Alexandr Golovin si o parte de costumele din reprezentatia istorica.
Ele subliniazd din nou contrastul exploziv al splendorii si al saraciei. Fokin meticulos,
literalmente pe o scard unu la unu, reconstruieste patru tablouri din spectacolul remarcabilului
predecesor. Pentru a face acest lucru, el foloseste imagini vizuale, motive de punere in scena,
partituri muzicale si ritmice ale Mascaradei lui Meyerhold. Prin didascalii, prin note scrise de
mand, prin exemplare ale regizorului (materialele au fost cautate in toatd Europa) au fost
restaurate nu doar mizanscenele, ci si partitiile de intonatie ale personajelor, inclusiv partitia
vocala al lui Tu.Iuryev (interpretul lui Arbenin). Desigur, proiectul lui Fokin este despre metoda
spectacolului, despre codul compozitiei meyerholdiene. Vogoanele din sticld in care parca sunt
expuse personajele unei mascarade nu pot fi asociate cu un muzeu care a prins viata, decat doar
la prima vedere. Aceste vitrine se misca ca niste vagoane de sticla ale unui tren care transporta
traditiile teatrale din trecut in ziua de azi. Fokin nu restabileste, dar reinterpreteaza artistic
descoperirile zilelor trecute. Experimentul nu se limiteaza insa la acest lucru. Asta pentru ca,
Fokin adora sa provoace spectatorii si criticii.

Articolul studiaza natura si motivatia provocdrii lui Fokin. Autorul incerca sa raspunda
la intrebdrile: ce tehnici si forme provocative foloseste regizorul, ridicand intrebari eterne cu
privire la permisibilitatea omorului si la moartea unui ideal; de ce admiratorii artei traditionale au
izbucnit de indignare, iar juriul celui mai prestigios premiu de teatru din Europa I-a facut pe
Fokin laureat al celei de al XVIl-ea editii al Premiului Europa pentru Teatru din 2018; si in final,
care este legatura provocatoare dintre acest proiect indraznet si lumea de pe toate meridianele
Globului, care s-a transformat intr-o globala mascarada tragica in timpul pandemiei 20207

Cuvinte-cheie: experiment, tehnici provocative, forme provocative, reconstructie, didascalii
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ASPECTE POSTMODERNISTE SAU NOUA GENERATIE DE
DRAMATURGI IN TEATRUL POLONEZ CONTEMPORAN

POSTMODERNISTIC ASPECTS OR THE NEW GENERATION OF
DRAMATISTS IN THE CONTEMPORARY POLISH THEATER

SVETLANA TARTAU*,
doctor n studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Tendinta postmodernd a teatrului contemporan impune noi structuri dramatice, dizolvand
subiectul s1 deconstruind personajul. Ele incalca conventiile dramaturgiei traditionale, renuntd la
actiune si logica, improvizeazd. Limbajul teatral este gasit prin conlucrarea dramaturgilor cu
teatrele, regizorii si actorii.

Teatrul postmodern practica impuritatea stilului, care Tmbina in cele mai dese cazuri stilul
»inalt” cu cel familiar si chiar argotic. Autorii recurg la metateatru, fapt care denota evolutia
nivelului de receptare a textului. Piesele de teatru unesc elementele comice si cele tragice pana la
suprapunere, reiau, in sens parodic, structuri ale teatrului anterior: personajul, conflictul, tipuri de
personaje consacrate. Sunt cunoscute numeroase teatre de avangardd, experimentale, artisti
creatori de performance si happening-uri, care au dezvoltat miscarea postmodernista in domeniu:
Hermann Nitsch, Otto Mihl, Wooster Group, Survival Research Laboratory, Squat Theatre, The
Builders Association, Magazzini, Falso Movimento, Thetregroep Hollandia, Theatergroep
Victoria, Matschappej Discordia, Theater Angelus Novus, Hotel Pro Forma, Serapionstheater,
Bak-Truppen, Remote Control Productions, Ts Stan, Suver Nuver, La Fura dels Baus, DV 8
Physical Theatre, Forced Entertainment, Station House Opera, Théatre de Compilicité, Teatro
Due, Societas Raffaello Sanzio, Théatre du Radeau, Akko-Theatre, Gob Squad.

Teatrul postmodernist din Polonia se inscrie in miscarea teatrald postmodernd europeana
cu cele mai majore figuri teatrale din Occident, precum Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski,
Konrad Swinarski, Kristian Lupa, Krzysztof Warlikowski, Witold Gombrowicz. Acestia au avut
o misiune speciald de a recrea, dar si de a proteja cultura nationala, de a trezi constiintele
polonezilor, de a da glas libertatii si de a vorbi despre despotismul puterii.

Primele semne de schimbare a limbajului dramaturgiei isi fac aparitia la sfarsitul anilor
‘80, cu Koterski, Nawrocki, Villqist, care reflectd in piesele sale teme precum: intoleranta, teama
de necunoscut, comportamentul omului contemporan, patologia sociald, criza etosului

intelectual.

4 tartausvetlana@yahoo.it
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Tncepand cu anii 2000 dramaturgia poloneza capitd o noud imagine si un flux proaspat
prin aparitia unor autori dornici sd se exprime prin intermediul teatrului. Pentru ei mediul
natural, punctul de referintd este democratia, libertatea. In textele lor se regisesc teme precum
depresiile, criza familiei, violenta, atitudinea sceptica fatd de autoritati, problemele nascute din
neadaptare, pierderea identitatii nationale si degradarea sociala.

Noua generatic de dramaturgi este sustinutd de institutii care promoveaza textele
acestora: Festivalul Contemporan la Random, unde isi fac aparitia noi autori, Laboratorul de
Drama, unde 1isi fac debutul autorii Joanna Owsianko, Magda Fertacz, Tomasz Kaczmarek,
Teatrul Rozmaitosci, condus de Gregorz Jarzyna, pornind proiectul TR/PL, descopera
dramaturgii Przemyslaw Wojcieszek, Marek Kochan, Dorota Maslowska.

Pawel Demirski, unul din cei mai faimosi si controversati autori ai epocii, pune intrebari
sociale dificile si dureroase intr-un stil care e imprumutat din cultura populara si metodele
teatrului documentar. El trateaza textele clasice cu vandalism, batjocurd ordinea stabilita,
“miturile” si asa numitii “eroi” ai generatiei anterioare. Este un autor cu un limbaj critic,
antagonist §i cinic, care pune in prim plan valorile, marcate in urma transformarii Poloniei si
trecerii la un regim capitalist. A debutat cu Unconsciously in 2002, o piesa bazata pe fapte reale,
despre o femeie care a rugat un protestant sa o ajute sd se sinucidd. Au urmat alte piese cu o
valoare importanta pentru teatrul polonez: From Poolnad with love, un text despre emigratie si
identitatea Poloniei si Walesa, a Merry and therefore a very lugubrious history, o reflectie critica
asupra “revolutiei poloneze”, fard a demitiza miscarea de solidaritate.

Tadeusz Rozewicz, un autor multilateral si creativ, un sceptic in privinta comunismului,
acuzat de nihilism , in piesa Kartoteka, inspirata de avangarda pariziana (Beckett, Ionesco),
propune o dubla identitate a eroilor, utilizeaza un limbaj ascutit, inteligent si metaforic.

Proiectul TR/PL al Teatrului Rozmaitosci din Varsovia a facut cunoscut numele autorilor
Szymon Wroblewski, Michael Bajer, Dorota Maslowska, propunand texte cu un limbaj primitiv,
alcatuit din “gunoiul” mass-media sau al Culturii Pop, care resping toate formele, genurile
teatrale.

Teatrul nou polonez 1si are inspiratia din scrierile occidentale si poate fi caracterizat
printr-un limbajul vulgar, colocvial. Textul dramatic jongleaza cu informatii si date biografice,
amesteca cu spectaculozitate liricul, ironia si tragicul, dialogul este redundant si lipsit de sens,
incurajeaza haosul , fragmentarea vietii sau a societatii.

Cuvinte-cheie: postmodernism, noua generatie, limbaj, structuri dramatice, deconstruirea
personajului
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REGIA — INTRE OCUPATIE SI PROFESIE
(PROFESIONISM SI DILETANTISM)

DIRECTION — BETWEEN OCCUPATION AND PROFESSION
(PROFESSIONALISM AND DILETANTISM)

LIDIA PANFIL®,
profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Regia, ca orice alta stiinta, evolueaza, se dezvolta ascendent. in timp, optica ei modifica
,2unghiul de vedere” asupra lucrurilor si este perfectibild in functie de gradul si diversitatea
informatiei culturale, de empirismul cunoasterii stiingifice. Materia poate fi organizata ludic, ca
un joc agreabil, generator de surprize si revelatii, ce vor stimula si deschide inedite posibilitati
pentru profesori si studenti.

Conditia genuina de libertate conduce la satisfactia unor eforturi artistice implinite. Acesta
este unicul climat in care se poate dezvolta personalitatea creatoare, atribut fara de care nu exista
conceptul de regie autenticd. Deosebit de importantd se prezintd, in aceastd ordine de idei,
definirea, pe de o parte, a Obiectului disciplinei, iar pe de alta parte, stabilirca unui raport
plauzibil intre obiect si metodele de abordare sui-generis, astfel incat studentul sa constientizeze
ca Arta este obiectul intangibil al unui cult suprem de reprezentare artistica.

Obiectul teatrului este opera finita — spectacolul. Ceea ce intereseaza este CE se obtine si
nu modul CUM se obtine, de catre ce sunt implicati in colaborarea si realizarea propriu-zisa a
actului de cultura.

Stiinta este determinata de ceea ce obfin, prin stradanii enorme, marii creatori si nicidecum
de modalitatea ,,cum” (prin ce metode) obfin ei rezultatele scontate. Artistii, exact ca si
cercetdtorii, filosofii sunt legitimati de rezultat, nu de procedeu. O scoald buna de teatru nu
invatd ,,adevarurile” generatiilor trecute, ci metodele, cdile care conduc spre descoperirea
adevarurilor inca nedescoperite.

Viitorii artisti se vor revendica gratie obiectelor pe care acestia le vor crea, vor fi admirati
din perspectiva calitatii si a originalitatii operelor lor, prin prisma valorificdrii adevarurilor
propriilor lor subiectivitati critice si creatoare. La un anumit nivel de percepere, apare ipoteza
conform careia oricare din multiplele procedee sau metode conduc inevitabil, mai devreme sau
mai tarziu, la aceleasi finalitati. In teatru si in scoald, poate fi auziti o pirere mai mult

amatoriceasca, decat inteleapta, care pericliteaza adevarata cale a cunoasterii: ’Se poate si asa, se

5 panfil.lidia@yahoo.com
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poate si altfel..., se poate intr-o mie de feluri...”. Adevarul cert este cd o asemenea gandire nu
poate ,,asa” sau ,,altfel”. Actiunea fira cunoastere nu accepta vocabulele ,,nici” sau ,,intr-un fel”.

Diletantul are impresia ca totul este simplist, este posibil si accesibil, caci el nu percepe
exact implicatiile intelectuale care il obligd sa dureze o perspectiva trainica, sa atinga esente, sa
contureze unghiuri de vedere originale etc. Ignorand stringentele principale si necesitatile
conceptuale interne ale demersului, diletantul forteaza lucrurile, pentru a obtine, finalmente, o
,combinatie hibrida”. Pentru a deveni legitate, performanta trebuie sd se edifice pe pilonii
competentei si cunoasterii principiilor, fundamentelor generale, pe teoria fenomenelor din
domeniul Regiei.

Regia este un vast laborator de creatie. Pentru regizorii in devenire este importantd
constientizarea faptului ca aceasta profesie te determind sa studiezi continuu, pentru a te mentine
in forma. Un regizor trebuic sd stie a delimita valoarea de non-valoare, profesionismul de
diletantism, profesia de hobby, iar pentru acest lucru e nevoie de ,,cunoastere profunda”. Fara
cunoastere avizata, regizorul nu este apt sa creeze, ci doar sa reproduca lamentabil. Pentru a evita
astfel de situatii, € nevoie de perseverenta. Tendinta spre perfectiune este principalul mobil de
care se ghideaza cel de creeaza.

Cuvinte-cheie: regia — intre ocupatie si profesie, profesionism si diletantism, teatru si scoala de
teatru, delimitari si principii

«IPAMA» A «ITOCTAPAMA»: CMEHA ITAPAJIUT'MbI
»,DRAMA” SI,,POST-DRAMA”: MODIFICAREA PARADIGMEI

"DRAMA” AND ”POST-DRAMA”: MODIFYING THE PARADIGM

BUKTOPUS AJIECEHKOBAS,

KaH/1/1aT UCKYCCTBOBEICHUS, CT. HAYYHBIA COTPYIHUK,
CaparoBckas rocyaapctBeHHast konceparopust umenu JI.B. Cobunosa, Poccus

lensto cratbu  ABIAETCA  NEPECMOTP HEKOTOPBIX  TEOPETHUYECKUX  ACHEKTOB:
pegopMHpOBaHUE UCTOPUYECKUX PAaMOK, NMPEINOCHUIOK M MEPCIEeKTUB Pa3BUTHsI €BPOIEHCKOTO
TeaTpajJbHOrO0 MCKyccTBa. IlombITKa paccMOTPETh HBOJIIOLUIO TeaTrpa KaK 3aKOHOMEPHBIN
IUKIMYECKH Tpoluecc TpaHchopMmauuu Muda uvepe3 (aszy apamMarndeckoil (opMbl BHOCHUT

000CHOBaHHOE JIOTIOJTHEHHE B TEOPHUI0 HeMelKoro uccnenoBarens X.-T. Jlemana.

& alesenvic@gmail.com
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PaboTta mocBsieHa aHain3y JIEMAaHCKOW BepCHM Tpex(a30BOr0 pa3BUTHs Tearpa, 4To
UTpacT CYIIECTBEHHYIO POJIb B OCMBICICHUU TEATPaJbHOIO HCKYyCCTBA. JlemaH BbICTpamBacT
JUHENHYIO JIOTHKY, CJEIys KOTOpPOM «mpeniapaMa» (AaHTHYHBIA M CpEIHEBEKOBBIN Tearp)
COOTBETCTBYET 3apOXkACHHUIO, «apama» (Tearp Peneccanca BIuoTh 10 XX B.) — pacuBETy U
«rocTapama» (CoBpeMeHHbIN Tearp, HauuHast ¢ 1970-X) — 3aTyXaHMIO KU3HEHHOT'O 1MKJIa TOTO,
YTO 3aKJIIOYAETCS] B MNOHATHUU <JIpaMAaTUYECKUM TeaTrpy». ABTOp CTaThbU MpeiiaraeéT CMEHUTh
JIOTUYECKUM PAKypC Ha HEJIMHEWHBIM, NOJPAa3yMEBAIOIIUN LUKINYHOCTh OTHOLIECHUN MEXIYy
BEPXHUM M HIDKHUM [IpPEleioM, KOTOpblE€ AaHaJOTHYHbl TpaHUIAM JCTETHUYECKUX HOPM
«BBICOKOT'O» M «HHU3KOT'0» B UCKYCCTBE. B KOHTEKCTE NUKIMYHOCTH OTHOLIEHUN MEXKy TEaTpOM
U JpaMoil, NEHCTBHEM M CJIOBOM, €CTECTBEHHAs IOCIEIOBATEIbHOCTh (ha3 pa3BUTHS TeaTpa
yenoxuutes: (a)-(b)-(c)-(b)-(a), rae (a) — xpuTHyeckn omacHOE CMEIICHHE BETHYHNHBI BEPXHETO
W HIDKHETO MPEJeioB Ha IpaHM paspbiBa cBsseil, (D) — cocTosHue rapmMoHnvHOrO OanaHca WiIu
«30JI0TOMH CepeTuHbI», (C) — COCTOSIHUE MAKCUMAJILHOTO COBMEIICHUS, (haza «MepTBO# TOUKHy». B
ITOM CcHCTeMe KOOpJMHAT «mpemapamay cooTHocutcess ¢ (D)-daszoit u  cooTBeTcTBYET
rapMOHMYHOMY COYETAHMIO JICHCTBUS U CJIOBa B TEATpe, a «JIpaMay COOTHOCHUTCS ¢ (&)-(a3oi u
SBJIAETCS TOYKOW MOJTHOTO 3aKPETOUICHHs TeaTpa B TEKCTE, BHOCSA KOPPEKTUBBI B UICTOPUYECKUN
OTCUET CYIIEeCTBOBaHMA Tearpa OT JlpeBHerpedeckoro. CienoBaTenabHO, «IIOCTAPAMY» MOKHO
paccMaTpuBaTh Kak JJIUTEIbHBIN MyTh pe-TeaTpalu3alud, KOTOPbI OydeT CONpOBOXKIAThbCA
NeWCTBUEM MPOTUBOOOPCTBYIOMUX (KOHCTPYKTUBHBIX U JIECTPYKTUBHBIX) CHJI, BBIPAXKCHHBIX HA
OmpKaiiiieM 3Tane B MOJAEPHU3ME U IOCTMOAEPHU3ME.

Knrwouesvie cnosa: Opama, nocm-opama, NOCMOPAMAMUYECKULl meamp, meampaibHoe
uckyccmeso, meamposeoenue, X.-T. Jleman

SIMBIOZA DOCUMENTAR-ANIMATIE:REFLECTII ECOLOGICE

SYMBIOSIS OF DOCUMENTARY-ANIMATION:
ECOLOGICAL REFLECTIONS

VIOLETA TIPA',
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural, MECC al Republicii Moldova

Cautdrile In domeniul filmului de animatie din primele decenii ale secolului XXI au

provocat o noud formuld de reflectare a lumii contemporane cu intregul sau arsenal de aspecte.

" violeta_tipa@yahoo.com
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Este vorba de asa-numitul documentar de animatie, care prin prisma tehnicilor si a limbajului
sau specific face fata celor mai diverse aspecte ale vietii existentiale si spirituale.

Fenomenul care s-a lansat incé la inceputul secolului trecut cu pelicula The Sinking of the
Lusitania (1918, regie Winsor McCay), azi a atins un alt nivel, fiind in atentia criticii de
specialitate. Or, dupa aparitia pe marele ecran a peliculelor Waltz with Bashir (2008, regie Ari
Folman), Crulic — Drumul spre dincolo (2011) regie Anca Damian etc., etc., filmul de animatie
si-a recastigat locul sau evident alaturi de filmul de fictiune si cel de nonfictiune, demonstrand
posibilitatea sa nu doar de a anima povesti pentru copii, ci si a elucida o tematicd complexa
general-umana.

Filmele din categoria documentarului de animatie au propus o noua estetica, precum si o
noud abordare a realitatii, contrapunandu-se acelor documentare jucate, pseudodocumentare sau
docudrame in care imaginile realitatile sunt reconstruite prin mijloacele filmului de fictiune, prin
jocul actorilor. Or, tehnicile filmului de animatie formeaza un spatiu artistic inedit de cunoastere
si intelegere a lumii, atestand prin metafore si simboluri problemele contemporane.

In aceasti formuli a documentarului de animatie se inscriu si majoritatea filmelor
semnate de Ghenadie Popescu, artist independent din Republica Moldova. Viziunile sale artistice
converg cu dorinta de a-si exprima atitudinea despre lumea cotidiand, si, in mod special, despre
situatia din ,,tara noastra mica si frumoasa”, utilizand limbajul regizorului, care isi axeaza creatia
pe ,tacamurile noastre”, ridicandu-le la nivel de simbol si conferindu-le semnificatii artistice.
Analizand seria de pelicule dedicate raurilor: Raul Ichel (2012), Rdul Racovat - septembrie 2013,
Raul Camenca (2014), Rdul Raut, iulie-septembrie 2015, Raul Ciorna, august 2016 s. a., putem
confirma ca Ghenadie Popescu si-a gasit stilul sau artistic de-a transmite un mesaj angajat social
si politic prin formule cinematografice, combinand imaginile reale cu papusa animata. Seria de
pelicule dedicate raurilor noastre nu doar imprima frumusetea peisajelor, demonstrand existenta
unor valori autohtone, ci si atentioneaza asupra problemelor ecologice existente.

Calatoriile intreprinse de-a lungul raurilor sunt mai mult decat o simpla captare a
imaginilor apelor, sunt o incursiune in metamorfozele timpului. Camera de luat vederi
inregistreaza ce se Intdmplad in lumea noastra, incercand sa elucideze cele mai diverse aspecte ale
lumii contemporane: de la universul spiritual al individului pana la situatia social-politica din
republica. Nu intdmplator titlul filmelor sale indica un timp concret, care coincide si cu filmarile
(ex.: Raul Raut iulie-septembrie 2015, Raul Ciorna august 2016 s.a.).

Cuvinte-cheie: film de animatie, documentar de animatie, film ecologic, imagini combinate,
Ghenadie Popescu
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EDUCATIA IN VREMURI DE CRIZA:
INVATAMANT ARTISTIC PE PLATFORMA VIDEO

EDUCATION IN TIMES OF CRISIS:
ARTISTIC EDUCATION ON VIDEO PLATFORM

CALIN CIOBOTARIS,
doctor in teatru, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

La jumatatea lunii martie, cand cursurile celor mai multe universititi din Romania au fost
suspendate pe o perioadd nedeterminatd, am avut cu toti sentimentul unei rascruci: pe ce drum o
luam, pe cel al asteptarii pasive a normalitatii, sau, din contra, pe identificarea unor noi mijloace
a continua procesul de predare — invatare?

Dilema aceasta, fata de cazul institutiilor de invatdmant teoretic, a avut o formulare mult
mai acuta in cazul invatdmantului vocational. Studiul de fata isi propune sd descrie si sa evalueze
calitatea solutiilor identificate la nivelul iInvatdmantului teatral roméanesc, cu un accent
suplimentar pe situatia de la Facultatea de Teatru din cadrul Universitatii Nationale de Arte
George Enescu Iasi, acolo unde activeaza semnatarul prezentei lucrari.

Inci din prima saptimana de suspendare a cursurilor, o parte din cadrele didactice, in
special de varsta tanara, a initiat asa numite ,,intalniri on-line”, pe diverse platforme video dintre
care privilegiate au fost (si, la ora redactarii acestui material, inca sunt) Zoom Meeting si mai
familiarul Skype, acesta din urma utilizat din cand in cand in mediul academic romanesc.
Platformelor video li s-au adaugat altele, de tipul Google Classroom, utile postarilor de teme,
comunicarilor in scris etc. Aceste ,,intdlniri on-line”, neimpuse oficial prin vreun ordin
ministerial, ci doar prin recomandari interne, au constituit un fel de introducere intr-o lume
pedagogicd necunoscutd, in care parte din vechile principii psiho-pedagogice se dovedeau
nefunctionale.

O chestiune ce s-a ivit pe parcurs a fost cea legata de ambiguitatea distinctiei spatiu
public — spatiu privat in cadrul cursurilor si seminarelor tinute pe platforme video. Dacé o sala
universitara este, fara indoiala, spatiu public, o platforma video in care intri logandu-te cu un cod
inceteaza sa mai fie usor incadrabild in sfera publicului. Totul devine si mai complicat atunci
cand si tu, profesorul, si ei, studentii, va aflati in spatii evident private, unde, ipotetic, ne/ le este
permis orice. E o situatie interesanta, intim conectata la cea mai generala despre caracterul public

sau privat al, sd spunem, retelelor de socializare.
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Un procent dintre studentii nostri s-a vazut pus, fara voia nimanui, intr-o flagranta situatie
discriminatorie care, odata reclamata, ar fi vulnerabilizat intregul proces educational on-line.
Desi mic, acest procent readuce in atentiec o problema consideratd a fi fost depasita: situatia
economica individuald a beneficiarilor actului educational si, implicit, imposibilitatea lor de a
urma cursurile si seminarele on-line.

Pentru cd Incd suntem in interiorul perioadei de lockdown (in Romania estimandu-se ca
abia din 15 mai se vor ridica, treptat, unele restrictii), e dificil sd analizezi distantat, stiintific,
avantajele si dezavantajele noii paradigme educationale. Este motivul pentru care mult mai util
ni se pare un sondaj de opinie, avandu-i ca respondenti pe studenti si cadre didactice ai/ ale
Facultatii iesene de teatru si o incercare de interpretare sintetizatoare a raspunsurilor lor. Aflat in
curs de realizare, rezultatele sondajului vor fi prezentate in lucrarea in extenso.

Cuvinte-cheie: predare on-line, Zoom Meeting, Google Classroom, blocaj educational,
discriminare

ACTIVITIES OF THE BELARUSIAN NATIONAL
THEATER AND ARTISTIC EDUCATION

ACTIVITATEA TEATRULUI NATIONAL DIN BELARUS
IN CONTEXTUL EDUCATIEI ARTISTICE

ANDRIEJ MOSKWIN?,
Doctor of Philology, Professor,
Department of Intercultural Studies Central and Eastern Europe
University of Warsaw, Poland

In 1991, after the collapse of the USSR, Belarus gained independence, and with it the
opportunity to build a new cultural policy of the country. A special role was given to cultural
institutions. The Belarusian National Theater hold an important place among these institutions.
In 1993, he received the title of National, and a little earlier - in 1991, the director of the group —
Valery Rajeusky — took the post of artistic director. Today it is the most important theater stage
in Belarus.

The theater has an important educational function. It is interesting to see how the mission
and art program of this ensemble was formed in 1991-2020. Two periods should be compared:
1991-2008 — artistic director V. Rajeusky and 2009-2020 - artistic director Nikolai Pinihin.

These studies show that historical drama and historical themes occupied an important place in

® amoskwin@uw.edu.pl
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the formation of the repertoire. However, the approach of these two directors was fundamentally
different. This means that the art education of the theater was different.

Keywords: Belarusian National Theater, repertoire, historical drama, Walery Rajeusky, Nikolai
Pinihin, artistic education

OPERA CASATORIA SECRETA,
UN EXPERIMENT SCENOGRAFIC INEDIT

THE OPERA THE SECRET MARRIAGE,
A NOVEL SCENOGRAPHIC EXPERIMENT

IURIE MATEIY,

conferentiar universitar, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In premierd absoluti la Chisindu (26 si 28 ianuarie 2018) la Teatrul National de Opera si
Balet Maria Biesu, opera comica Casatoria secretd (denumirea originala: 1l matrimonio segreto)
de Domenico Cimarosa dupa libretul lui Giovanni Bertati inspirat din piesa omonima de George
Colman si David Garrick in regia lui Andrea Battistini (Italia), dirijor Veaceslav Obrucicov,
costume Anastasia Spataru a avut un impact emotional puternic asupra iubitorilor de muzica
clasica. Nu ma voi referi asupra calitatilor vocale si actoricesti ale solistilor Mariana Bulicanu,
Ana Cernicova (Carolina), Lilia Solomei (Lisette), Lilia Istrati, Anastasia Tverdohlib (Fidalma),
Alexei Digore, Alexei Botnarciuc (Geronimo), lurie Maimescu, Vitalie Cebotari (Robinson),
Nicolae Vascautan, Ruslan Pacatovici (Paolino) care stralucesc de fiecare data in acest
spectacol. Trebuie, nsd sd remarcam si un lucru neobisnuit despre aceastd opera: este unica
opera din istoria teatrului mondial care a fost interpretata la bis in intregime in ziua premierei
mondiale (7 februarie 1792) la Teatrul Curtii Imperiale din Viena, in prezenta Imparatului
austriac Leopold al Il-lea.

Inspirat din teatrul de marionete, am construit o scena in scend. Cand se deschide cortina,
spectatorul vede un tablou static de mari dimensiuni (10x7 m.), inrdmat, cu mobilier tipic
perioadei istorice descrise in libret, cu personaje aranjate in spatiu conform rigorilor unui tablou-
compozitie cu multe figuri si care incep miscarea doar cu prima notd muzicald a orchestrei.
Compus din douasprezece module, decorul se asambleaza conform principiului LEGO. Cel mai
dificil, din punct de vedere tehnic e montarea tavanului. Produs din sticla pe carcase metalice si
pictat in tehnologia vitraliului fals, tavanul permite totusi ca spatiul de joc sa fie iluminat din

afara acestei cutii muzicale. Spatiul de joc creat pune in valoare si vocile interpretilor, nu permite
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diluarea-pierderea sunetelor, ci le concentreaza si le amplifica, fiind transmise catre spectator
doar prin spatiul deschis spre sala.

Cuvinte-cheie: opera comica, tablou static, libret, personaje, spatiu, tavan, sticld, vitraliu, cutie
muzicalda, spectator

NUNTA LUI FIGARO SI PROVOCAREA
UNUI EXCURS STUDENTESC CONTEMPORAN

THE MARRIAGE OF FIGARO AND THE CHALLENGE
OF A CONTEMPORARY STUDENT’S EXCURSUS

CONSUELA RADU-TAGA™,

doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

DUMITRIANA CONDURACHE?®,
doctor in artele spectacolului, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Spectacolul Nunta lui Figaro ce a avut loc in data de 20 iunie 2019, in Sala Mare de
spectacole Radu Beligan a Ateneului National Tatarasi din lasi a fost rodul unei echipe
interdisciplinare ce a reunit studenti si cadre didactice de la toate facultatile din cadrul
Universitatii de Arte George Enescu din lasi, singura institutie de Invatdmant artistic superior
sub a carei cupola se regisesc cele 3 domenii ale artei: muzici, teatru si arte vizuale. In cadrul
celei de a Vll-a editii a Festivalului International al Educatiei, capodopera mozartiana a reusit sa
adune forte inspiratoare ce au colaborat indeapoape la realizarea spectacolului, contrazicand
fenomenul contemporan al dispersiei si fardmitarii creatoare. Pornind de la ideea gasirii unui titlu
de opera in care sa fie integrati cati mai multi studenti de la specializarea canto, pentru a-si putea
sustine examenul de licentd cu un rol, Clasa de operd din cadrul Departamentului de instrumente
de suflat, percutie si canto a demarat acest proiect amplu si ambitios, reusind sd obtind o
substantiala finantare de la Priméria Municipiului lasi.

Operénd céteva salturi consistente in celebra partiturd (eliminarea unor pasaje de recitativo
secco, inlaturarea unor repetari, eludarea unor numere muzicale) desfasurarea celor 4 acte a fost
comprimata la 2 acte (cu pauza) si astfel a rezultat o reprezentatie cu o durata considerabild (150
de minute), un spectacol viu si colorat, interpretat de voci tinere, aflate la inceput de drum. Un
numar de 6 studenti de la sectia canto (anul IV) au avut posibilitatea de a-si sustine examenul de

licentd confruntandu-se cu marele public. Acestora li s-au adaugat studenti din anul al III-lea,
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precum si de la master. Corul Cantissimo, format din studentii-cantareti din anul I si II, a urcat
pe scend in actul I si la finalul actului al II-lea, implinind constructia muzicald si conceptia
regizorala. Suportul desfasurarii muzical-dramatice a fost realizat la pian de catre asist. univ. dr
Laura Turta-Timofte. Montarea 1n regia semnatd de lect. univ. dr. Dumitriana Condurache a
apelat la colaborarea cu loana Paduret, studenta la sectia coregrafie, care s-a ocupat de miscarea
tinerilor artisti. In spatiul scenic, acea zona sacri de exprimare artistica, a fost inclus conceptul
scenografic al prof. univ. dr. Dragos Patrascu, iar cantaretii-actori au Imbracat costume realizate
de Alexandra Ungurean, studenta la design vestimentar, caci in spectacolul sincretic sunetul se
intrepatrunde cu imaginea, iar mesajul cantat cu mesajul vizual. Contributia celor de la graphic
design a implinit demersul artistic prin conceperea afisului si a programului de sala, sub atenta
indrumare a lect. univ. dr. Silviu Buraga. Pregatirea evenimentului a inclus realizarea unui film
de promovare, care a circulat pe facebook. Teaser-ul a fost realizat de catre Lorrin Deleanu, iar
filmarile au fost facute in incinta Palatului Culturii din lasi.

Sala a fost neincapatoare, fiind aduse scaune suplimentare. Publicul numeros a apreciat
prestatia interpretilor, aplaudand minute in sir, atit in timpul spectacolului, dupa momentele
solistice, cat si la final. Spectacolul Nunta lui Figaro a fost inclus in lista actiunilor dedicate
[asului, Capitala Tineretului din Romania (2019-2020); a fost o reusita a Universitatii Nationale
de Arta George Enescu, o confruntare a studentilor-cantareti, viitori artisti lirici, cu publicul si cu
mijloacele proprii, o colaborare ampla intre cinci institutii partenere si trei facultati, o actiune in
care au fost implicati activ treizeci de studenti, un masterand, un doctorand si opt cadre
didactice, un eveniment care a pornit de la simpla bucurie de a fi Tmpreuna si care a propus
deschiderea catre marea muzica, catre repertoriul de opera.

Cuvinte-cheie: Nunta lui Figaro, examen de licentd, operd, actor-cdntaret, partiturd de joc
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INVATAMANTUL ARTISTIC — DIMENSIUNI CULTURALE

B

ARTISTIC EDUCATION — CULTURAL DIMENSIONS

LAURA BILICE,
doctor in teatru, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Numerosi oameni de teatru au considerat Arta Actorului drept una dintre ele mai grele,
complicate si incapatdnate arte, deoarece, dupd cum puncta Alexandr Jakovlevici Tairov,

»~Numai In arta actorului, atat personalitatea creatoare, cat si materialul, unealta si insasi opera de
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arta sunt intrunite in unul si acelasi obiect si chiar organic nu sunt in stare sa se separe una de
cealalta” (Alexandr Jakolevici Tairov, Teatrul descatusat — Notele unui regizor. Editura Nemira,
Bucuresti, 2004, p. 254). Prin urmare, actorul trebuie sa dobandeasca forta necesara sa isi
domine nu numai ,tehnica exterioard care-i permite sd acorde forma doritd operei scenice
plasmuite, ci si tehnica interioard care-i permite in orice moment sa satureze aceastd forma cu
emotiile care o pricinuiesc” (Idem, p. 256). Si Stanislavski a subliniat complexitatea muncii unui
actor, care nu poate sa abordeze studiul rolului si-al piesei doar cu ratiunea, ci cu intreaga sa
fiinta, pentru a putea astfel sa-si creeze disponibilitatea scenica launtrica adecvata rolului prin
accesarea unor resurse launtrice proprii, vii, analoge cu rolul. Dar chiar daca actorul a asimilat
cele doud dimensiuni ale personajului, rationala si instinctuald, creatia sa artisticd nu va avea
viatd lungd fara o tehnica solida: ,,Fara ajutorul tehnicii, spontaneitatea si intuitia vor distruge
trupul si sufletul actorului in urma redarii repetate a trairilor si pasiunilor puternice ale unui
suflet contemporan” (K.S. Stanislavski, Munca actorului asupra rolului). De aceea, procesul de
intrupare a rolului nu ar putea fi posibil in lipsa unei discipline de fier deoarece ,,artistul scenei
trebuie sa fie gata sa creeze intr-un anumit timp indicat pe afis. Cum sa-ti ordoni sa fii inspirat
intr-un moment anume? Ordinea, disciplina si etica ne sunt necesare. In meseria noastra trebuie
sa stii sa te controlezi. Actorul are nevoie de o disciplind militard” (Idem, p. 247).

Pe de alta parte, Meyerhold, de exemplu, pornea in repetitiile sale in primul rand foarte
bine informat in legatura cu tot ce s-a scris despre opera respectiva, iar apoi studia alaturi de
distributie alte scrieri sau fragmente din operele autorului montat, apropiate ca atmosfera:
»Aceasta activitate inseamna pentru actor ceea ce este studiul pentru pictor si exercitiul pentru
instrumentist” (V.E. Meyerhold, Despre teatru. Traducere, note si postfatd de Sorina Bélanescu,
Bucuresti, 2011, p. 35). Aceste metode, sau altele au scopul de a ajuta la indeplinirea menirii
teatrului asa cum o vedea Meyerhold, sau a pedagogiei teatrale din punctul meu de vedere:
,Unica menire a teatrului este sd-l1 ajute pe actor ca acesta sd-si dezvaluie sufletul in fata
spectatorilor” (Idem, p. 53).

Prin urmare, dimensiunile culturale ale invatdmantului artistic teatral sunt vaste si variate,
astfel ca una din principalele calitati ale unui tanar artist devine curiozitatea. Curiozitatea de a se
descoperi si, ulterior, de a se accepta pe sine si pe altii, curiozitatea de a explora expresivitatea
propriului trup si a vocii, a imaginatiei si a profunzimii de intelegere a unui text sau a unei
situatii teatrale, deoarece indiferent de modul in care abordam un rol este cert ca fenomenele
sufletesti reprezinta baza Actoriei. Si, dupa cum just remarca profesorul lon Cojar, ,,Fenomenele
sufletesti nu pot fi cunoscute in esenta lor decat prin experimentare proprie. Cel care vrea sa fie

actor autentic n-are de ales. Sacrificiul experimentarii prin sine trebuie sa se produca de fiecare
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data, cu fiecare exercitiu” (Ion Cojar, O poetica a artei actorului, Editura Paideia, Bucuresti,
1999, p. 9).

Cuvinte-cheie: arta actorului, invatamdnt artistic teatral, cultura

ASCENSIUNEA ARTEI INSTAGRAMIZABILE: EXPERIENTA
DE ADAPTARE A MUZEELOR SI EXPOZITIILOR

THE RISE OF INSTAGRAMIZABLE ART: THE EXPERIENCE
OF ADAPTING MUSEUMS AND EXHIBITIONS

ALEXANDRU ROSCA*,
doctor in stiinte politice, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Tn secolul al XVI-lea, doar artistii aveau suficiente dexterititi si instrumente pentru a-si
crea autoportrete. In 1839, Robert Cornelius a ficut prima fotografie in istorie, care ar fi,
conform standardelor actuale, catalogata ca selfie: o fotografie autoportret, realizata digital, in
mod tipic pentru a fi postatd pe retele de socializare, cel mai curind — pe Instagram. Tn 2013,
cuvantul selfiec a fost declarat de catre Oxford English Dictionary ca fiind cuvantul anului. lar
deja in 2014, conform statisticilor Google, aproximativ 93 de milioane de selfie-uri se ficeau
zilnic numai pe dispozitivele Android. Progresul tehnic si camera frontald au echipat dorinta de
autoexprimare a publicului larg.

Rezultatele nu s-au lasat asteptate in lumea muzeelor: actualmente, o vizitd la orice
muzeu major de artd te expune unui numar considerabil de vizitatori, care, aparent, ajung acolo
CU un singur scop — sa-si faca un selfie pe fundalul capodoperei centrale. La Louvre, oamenii fac
ore de asteptare pentru cele 2 minute de incercari naprasnice de a-si face un selfie cu Mona Lisa
lui da Vinci, asezatd la metri distantd de securitate si zaddrnicind cele mai multe din tentativele
autoportretizarii. Acelasi lucru la Prado, cu Gradina desfatarilor umane a lui Bosh. O serie de
muzee au reactionat dur impotriva noului trend. Metropolitan Museum, MOMA, Brooklyn
Museum, Cooper Hewitt Museum, Guggenheim Museum, Frick, Whitney si American Museum of
Natural History: toate au interzis selfie-stick-urile. Insi cererea, in mod firesc, a trezit si oferta in
sanul lumii muzeistice. Vorbim aici despre muzeele si expozitiile "made-for-Instagram", care au
inceput sa se prolifereze undeva dupa 2015-2016. Pe langd constientizarea necesitdtii prezentei

.....

expozitii (de obicei, tineri in jurul 25-30 de ani) s-au indepartat de viziunea ca selfie ar fi o doar
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o forma neinsufletitd de auto-promovare, subsemnand la ideea ca ele sunt de fapt un mijloc
modern de exprimare vizuald si comunicare care ar trebui sa fie luate In serios. Pentru ca, in cele
din urma, spun ei, multe selfie-uri prezinta operele de arte incadrate in mod constient in ceea ce
priveste compozitia, culoarea, iluminatul si fundalul. Astfel, muzeele si spatiile artistice precum
Museum of Ice Cream NYC, 29 rooms, Color Factory si expozitiile precum Rain Room de
Hannes Koch si Florian Ortkrass sau Fireflies on the Water de Yayoi Kusama ofera vizitatorilor
spatiu, fundal, lumin, decor si intervalul de timp perfect pentru a-si face selfi-uri perfecte, care
sunt ulterior postate pe retele de socializare cu hashtag-ul corespunzator, augmentand
popularitatea organizatorilor. Succesul la public este masiv, monetizarea — impresionanta.

In acest articol vom incerca si ilustrim dezbaterea despre pozitia culturali a selfi-ului si
locul sau in peisajul vizual contemporan, incercand raspunsul la intrebarea dacd noile abordari
muzeistice pot fi ele insele considerate a contine arta, si daca raspunsul este pozitiv — in ce
masura pot transforma in arta selfie-urile?

Cuvinte-cheie: selfie, autoportret, Instagram, muzeu, expozitie, instalatie

ORINTARI PSIHOPEDAGOGICE iN PROCESUL
DE FORMARE A STUDENTULUI-ACTOR

PSYCHOPEDAGOGICAL GUIDELINES IN THE PROCESS
OF FORMING THE STUDENT-ACTOR

IULIANA MORARU?®Y,
doctor in teatru, asistent universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Roménia

Toate teoriile despre arta actorului presupun un punct de intalnire. Nu are importanta
unde se afld acest punct, important este ca acesta sa existe, sa defineasca obiectivele de urmat si
sa conduca spre aceleasi finalitati. In scolile de teatru nu este inteles corect intotdeauna termenul
de metoda. Persista si alte neclaritati. Astfel, ,,actorie” nu este acelasi lucru cu arta actorului,
interpretare nu e sinonim cu creatie, dupd cum a invita nu inseamni a asimila un sistem. In
Atelierul experimental, noi cautam calea, procesul sau ansamblul de procedee prin care se poate
ajunge la aflarea propriilor solutii, la propriile adeviruri. Intr-un cuvént, cautim metoda.

Marile scoli de artd dramatica si ilustrii pedagogi de teatru (Stanislavski, Tairov,

Meyerhold, Mihael Cehov, Grotowski) au urmarit sa descopere drumul spre centrul iradiant al
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creativitatii actorului, care, odatd activat, declanseaza in mod natural fenomenul miraculos prin
care se implinesc toate aspectele aparitiei pe lume a personajului viu. Si, ca sa-1 citam pe Ion
Cojar, esential pentru actor este ,,ce i se intAmpla” pe parcursul actului scenic si nu ,,ce” si ,,cum
face”. In ce priveste deosebirea intre adevar si fals, std in puterea interpretului scenic de a realiza
ca nu trebuie sa ,,pre-facd” si ,,sa se prefacd” pe ceea ce este deja cunoscut, ci sa exploreze ceva
necunoscut si imprevizibil, adica sa creeze.

Teatrul si scoala de teatru sunt doud realitati diferite, cu principii si scopuri diferite. In
cadrul teatrului, opera finita este, evident, spectacolul. Ceea ce intereseaza este Ce se obtine si nu
modul cum se savarseste. In scoala de teatru, important este studentul si ceea ce el dobandeste de
la profesorul lui. Si aici nu ne referim la solutii date de acesta, ci la sugestii $1 metode, care, bine
aplicate, pot scoate la iveald adevaruri pe care tinerii nici cu gandul nu le-au gandit. Asadar,
»scoala e in serviciul omului §i apartine in mod indubitabil filosofiei metodei” (lon Cojar, O
poetica a artei actorului, p. 89).

Cuvinte-cheie: pedagogie teatrald, atelier experimental, scoala de teatru, arta actorului, creatie,
metoda, lon Cojar

ORIENTARI SOCIO-POLITICE IN TEATRUL DOCUMENTAR

SOCIO-POLITICAL ORIENTATIONS IN THE DOCUMENTARY THEATER

MARIANA STARCIUC!,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Spre deosebire de alte forme de teatru, in special de cel aristotelic, in care realitatea este
transfigurata artistic, iar spectatorul traieste starea de catharsis, Teatrul documentar se remarca
printr-o reproducere fidela, exacta a realului, avand la baza investigatia, cercetarea documentelor
de arhiva, a biografiilor, interviul etc., implicAnd fenomenul deteatralizarii ca demers regizoral,
implicandu-1 pe spectator in actiune in calitate de observator, participant, actor, critic etc.

Teatrul documentar este impartit in mod conventional in mai multe tipuri: 1) Teatrul
documentului sau documentarul propriu zis, caracteristica principald a caruia este orientarea
socio-politica. Genul Teatrului documentar include piese de teatru elaborate Tn baza
documentelor, articolelor din ziare si reviste, datelor statistice si rapoartelor guvernamentale,
stenogramelor proceselor de judecatd, istoriilor reale, interviurilor adaptate. Aldturi de surse

documentare, echipa de creatie Tmbind in text elemente de fictiune, filme documentare. Multe
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dintre spectacolele genului au o structura dramatica traditionald; 2) Verbatim - utilizeaza cu
exactitate doar discursuri, monologuri obtinute prin intermediul intervievarii anumitor persoane.
Echipa de creatie, coordonatd de regizor sau dramaturg, se infiltreazi in anumite zone
comunitare, coabiteazd Tmpreund cu acestea, discutd cu respondentii care accepta statutul de
obiect al spectacolului documentar, inregistrand interviuri cu acestia. Interviurile nu livreaza
doar discursuri, istorii de viatd si opinii, dar si informatii cu privire la stereotipurile
comportamentale, modul de vorbire, articularea, intonatia vocii, limbajul gestual etc.; 3) Teatrul
martorului, o forma de teatru documentar in care persoana in sine este ,,documentul”, donatorul
de informatii devine artist, ,,interpretdnd” propriul sdu monolog, structurat ca urmare a
conversatiilor cu dramaturgul.

Teatrul documentar propriu-zis are orientare socio-politica si trateaza subiecte legate de
razboaie, dezastre, crize sociale, genocide si alte tulburari globale. Primul dramaturg al genului
este considerat Georg Biichner (1813-1837), autorul textului Moartea lui Danton, elaborat in
baza surselor primare - discursurile si marturiile revolutionarilor francezi.

In forma sa moderni, teatrul documentar il are ca promotor pe Erwin Piscator (1893-
1966), care si-a creat spectacolele centrandu-se pe conflictele dintre paturile sociale si structurile
guvernamentale. Spectacologia piscatoriana a imbinat o multitudine de elemente documentare -
stenograme ale proceselor juridice, acte istorice, cazuri reale, discursuri si biografii ale
politicienilor influenti, filme documentare, fotografii din razboi s.a. cu scopul de a apropia arta
teatrala de omul simplu, de realitatea imediata cu care se confruntd contemporaneitatea.

Peter Weiss este cel mai reprezentativ autor de teatru documentar ai anilor 60 si ’70.
Printre cele mai valoroase piese de teatru ale sale se numara Persecutia si asasinarea lui Jean-
Paul Marat reprezentata de trupa de jucatori ai ospiciului din Charenton sub indrumarea
marchizului de Sade si Investigarea care prezinta un montaj al protocoalelor proceselor de
judecatd din Frankfurt asupra functionarilor de la Auschwitz.

Regizorul roman si co-fondatorul teatrului MACAZ, David Schwartz, sustine ca teatrul pe
care-1 practica impreuna cu colegii sai este unul politic, afirmind ideea ca tot teatrul trebuie sa se
numeasca ,,politic”. Cele noua texte incluse in volumul coordonat de Dawid Schwartz si Mihaela
Michailov ,,Teatrul politic 2009-2017”, au la baza un amplu proces de documentare realizat de
intreaga echipd si utilizeaza surse primare si secundare in structurd, investigdnd existenta
cotidiand a unor comunitdti afectate de schimbdrile politice si sociale care au avut loc Incepand
cu anii *90, documentand situatia economica, viata sociald in perioada post-socialista.

Piesele cuprinse in culegerea Chisinau, 7 aprilie. Teatru document sunt scrise de martorii
directi ai evenimentelor — dramaturgii Irina Nechit, Mihai Fusu, Dumitru Crudu, Constantin

Cheianu. Majoritatea autorilor Tmbind documentul cu fictiunea. In piese, autorii elucideaza
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istoria recenta, evenimentele care s-au desfasurat la Chisinau in luna aprilie: fraudarea alegerilor
parlamentare de Partidul Comunistilor, protestele tinerilor in Piata Marii Adunari Nationale,
actiunile violente a unitatilor speciale ale politiei asupra manifestantilor, torturile, bataile
tinerilor in comisariatele de politie, moartea lui Valeriu Boboc, infiintarea Aliantei pentru
Integrarea Europeanda etc.

Teatrul documentar surprinde si inregistreazd peisajul schimbator al realitatilor socio-
politice, denuntd crizele sociale, defectele sistemice, iar activitatea sociala efectuata de
spectacolele bazate pe fapte reale nu raimane fard consecinte. Spectacolul documentar are sarcina
nu doar sa prezinte realitatea inconjurdtoare, ci si sa ne determine sa schimbam spre bine aceste
realitati.

Cuvinte-cheie: teatru documentar, orientare politico-sociald, verbatim, teatru politic

PREMIZELE CONSOLIDARII TEATRULUI NATIONAL DIN
CHISINAU BAZATE PE VALORILE CULTURALE NATIONALE

THE PREMISES OF CONSOLIDATING THE NATIONAL THEATER IN
CHISINAU BASED ON NATIONAL CULTURAL VALUES

TATIANA CARAUSY,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Roménia

Schimbarile care se produc permanent in diferite sfere ale vietii noastre sunt indisolubil
legate de renasterea spirituald a societatii, de dezvoltarea demnitétii morale a fiecarui om, dar si a
congtiinei nationale a Intregului popor. Studiul propus tine de prezentarea evolutiva a treptelor
ascensiunii teatrale bazate pe valorile culturale, a contorsiunilor inevitabile pe care le-a avut atat
cultura, cat si situatia politica, geo-politica, teritoriald si dictatoriald la care a fost supusa tara
noastrd. Iubitorii de teatru si maestrii care au revolutionat acest domeniu in diferite timpuri,
inevitabil au fost de diferite etnii §i convingeri, dar fiecare dintre ei au tatonat considerabil la
temelia statornica a Teatrului din Moldova.

Tustri slujbasi al scenei au contribuit consecutiv la conexiunea cercurilor dramatice de
amatori sau a teatrelor profesioniste existente in diferite tari cu viata teatrala din vechea Moldova

evoluand pana azi. Or, teatru inseamna evolutie, acumulare, concentrare, crestere, transmitere,
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adica instruire, scoald. Experienta si exemplele personale, teoriile si doctrinele fiecarui care a
intersectat teatrul din Basarabia, indiferent de locatie, perioada sau metoda, au adus la cresterea
noilor generatii, formand coerent si inevitabil relatia de pedagog-discipol, fie ca vorbim despre
raportul dintre actor-actor, regizor-actor, teoretician-regizor etc. Impreund cu ei publicul din
Basarabia si-a cimentat radacinile, si-a pastrat obiceiurile si folclorul, avand certitudinea ca prin
vene le curge acelasi sange, ca au aceeasi stramosi, si deci, acelasi viitor.

Importanta studiului propus este de a reconstitui momentele cele mai relevante prin care a
trecut teatrul din acest tinut Pruto-nistrean pana a se consolida, a se identifica si asi forma nume
notorii, discipoli si pedagogi care sa genereze adevarati Oameni de teatru.

Or, fara a cunoaste istoria primului teatru romanesc stabil din Basarabia nu se poate vorbi despre
evolutia artei teatrale, de altfel ca si a culturii nationale in general.

Cuvinte-cheie: teatru, etapd, evolutie, culturd, fondatori, influentd, premise, Teatrul National din
Chisinau

VALORILE ARTISTICE ALE STUDENTILOR SPECIALITATII DE
PROFIL COREGRAFIC — NIVELUL DE MANIFESTARE

ARTISTIC VALUES OF THE STUDENTS OF THE SPECIALTY OF
CHOREOGRAPHIC PROFILE — LEVEL OF MANIFESTATION

SVETLANA TALPA®
lector universitar, doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat Jon Creanga

Asa cum fiinta umana este complexa, la fel si valoarea creata de ea reprezinta un ,,lucru”
complex, dificil de definit insa indispensabil legatd de insasi aceasta fiinta. Atitudinea omului
fata de lucrurile din interior-exteriorul sau produce ,,valoarea”. Multe valori sunt exprimate sub
forma virtutilor care trebuie sd ne cdlduzeasca In viata si a viciilor care trebuie evitate.

Conform lui B. Serbanescu valorile se clasifica astfel:
— Valori materiale si fizice: sandtate, confort, securitate;
— Valorile economice: productivitate, eficacitate;
— Valorile morale: onestitate, echitate;
— Valorile social: filantropie, politete;
— Valorile politice/ civice: libertate, dreptate, egalitate, toleranta;

— Valorile estetice: frumusete, simetrie, armonie;
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— Valorile religioase/ spirituale: mila, puritate, iubire iertare;
— Valorile intelectuale: inteligenta, claritate;
— Valorile sentimentale: dragoste

Stabilirii nivelului de manifestare, atat a valorilor estetice cat si a valorilor artistice la
studentii specialitatii de profil coregrafic, a fost posibil prin analiza perspectivelor de intelegere a
creatiei coregrafice, a componentelor structurale ale actului coregrafic, identificind domeniile
obiectivelor educatiei coregrafice la nivelurile cognitiv, psihomotor si atitudinal. In articol este
abordatd problema privind formarea valorilor artistice la studenti prin arta coregraficd din
diferite perspective: general-pedagogica, teleologica si metodologica. Analiza dinamicii cresterii
nivelului de manifestare a valorilor artistice la studentii specialitdtii de profil coregrafic au
determinat necesitatea reactualizdrii curriculumului academic pe dimensiunea finalitdtilor
profesionale, dar si pe dimensiunea metodologicd, crearea si aplicarea de noi tehnologii de
predare-invatare a disciplinelor cu profil coregrafic: centrarea pe experientd, creativitate,
activism, corelarea cunoasterii stiintifice cu cea artistica etc.

Valorificarea artei coregrafice a sporit cresterea frecventei valorilor artistice, in general,
si formarea unui profil valoric al studentului-profesor de dans, capabil sa realizeze mai eficient
activitatea coregrafica, dar si cea educationald in calitate de profesor de dans. Formarea si
dezvoltarea valorilor artistice la viitorii profesori de dans au o importanta deosebita nu doar din
punct de vedere cultural, dar si cel educational, deoarece acele valori artistice care sunt formate
la studenti viitorii profesori de dans, vor fi transmise elevilor sii.

Cuvinte-cheie: valori artistice, coregrafie, axiologie, educatie, functii, nivel de manifestare

LIMBAJUL VERBAL SAU NONVERBAL TN ARTA
SPECTACOLULUI CONTEMPORAN. TANGENTE SI DIVERGENTE

THE VERBAL OR NONVERBAL LANGUAGE IN THE ART OF
CONTEMPORARY PERFORMANCE. TANGENTS AND DIVERGENCES

ELENA BASAEV?Y,
conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Limbajul nonverbal, concretizat in gesturi, mimicd, posturd, prezenta personald, poate

sprijini, contrazice sau substitui comunicarea verbald. Din punct de vedere ontogenetic,
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comunicarea nonverbald are o mai mare precocitate, bazandu-se atdt pe comportamente
inndscute si expresive ale afectelor si emotiilor, cat si pe cele dobandite prin Invatare sau
imitatie. La fel ca si paraverbalul, nonverbalul este canalul predilect al comunicarii afective
atitudinale, contribuind la stabilirea dimensiunii relationale a actului comunicativ.

Despre teatru se vorbeste in termenii structurii ambivalente care ii defineste identitatea.
Text si spectacol, acesta reuneste mai intai de toate datele unei lumi pe care o reflectd
neconditionat, ca o copie mai mult distorsionata. Privit in dimensiunea sa spectaculara, teatrul
contemporan este un fenomen fascinant, aflat intr-o permanentd schimbare, sau mai bine zis
reconstructie. Mobilitatea interioara tradeaza grija pentru un nou limbaj artistic, un limbaj
capabil de a redefini nu numai categoriile specifice artei spectaculare, ci existenta umana insasi,
a cdrei reflectare este.

In conditiile societatii de astizi, in care comunicarea umana este pusi sub semn strigitor,
actul de comunicare in teatru este deja complicat de multitudinea de planuri ale enuntarii, care
da nastere altor forme noi. Departe de a se constitui intr-un esec al teatrului, criza limbajului
articulat a determinat un examen atent al comunicarii dintre oameni, urmarindu-se eliminarea
factorilor asa zisi artificiali. In rezultat elementele considerate drept accesorii sunt recunoscute ca
facand parte din procesul comunicational.

Faptul ca in teatrul contemporan cuvantului ii este refuzata intdietatea semnificarii,
poate avea mai multe cauze. Cea mai importanta dintre ele ni se pare puterea de transmitere
superioara a limbajului nonverbal in raport cu cel verbal, fie acesta si sprijinit de accesoriile
modulatorii ale vocii. Incercand si dea o explicatie in acest sens, Michael Argyle afirma in
Bodily Communication ca probabil limbajul nonverbal dispune de o mai mare primitivitate si
directivitate. Tot el scoate in evidentd o altd calitate a limbajului nonverbal, si anume
posibilitatea acestuia de a voala mesaje care, in cuvinte, ar putea fi considerate drept dure
sau nepotrivite.

Asadar, comunicarea gestuald este, in acelasi timp mai primitivd §i mai eleganta.
Raporturile pe care gestul, ca infrasistem nonverbal, le intrefine cu infrasistemul verbal
reprezinta subiectul mai multor controverse. Semiotica teatrala de astdzi vede in gest un semn
de sine statator, independent de limbajul articulat, si considera ca teatrul a devenit dintr-un
spatiu al cuvantului, un spatiu al gestului si al manifestarii corporale.

Comunicarea teatrala se largeste ca sens si se esentializeaza ca gest. Stereotipiei inevitabile
a limbajului articulat, i se prefera bogatia si spontaneitatea miscarii naturale a corpului. La fel ca
in cazul artelor plastice este vorba despre transferul dinspre arta imitativd spre cea simbolica.
Dacd arta imitativa presupune ,imitarea fird menajamente sau iluzionarea”, arta simbolica

realizeaza ,,schimbarea evenimentelor empirice intr-o configuratie cauzald. Utilizdnd limbajul
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nonverbal, teatrul contemporan se constituie intr-o arta simbolica. Artistul contemporan — fie el
regizor, actor — refuza imitatia. Instaurator de simboluri, teatrul contemporan priveste inapoi atat
pentru a gasi ritmul pierdut si de acolo inainte pentru a da nastere unor noi configuratii si retele
de sensuri.

Cuvinte-cheie: limbaj verbal, limbaj nonverbal, arta spectacolului contemporan, teatru
contemporan, comunicare teatrala

CLISEELE SI NEAJUNSURILE LUPTEI SCENICE
IN TEATRELE DIN REPUBLICA MOLDOVA

CLICHES AND SHORTCOMINGS OF STAGE FIGHTING
IN THE THEATERS OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA

OLEG MARDARI?,
lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Roméania

Pentru crearea unui personaj in scena, actorul apeleaza la aptitudinile pe care le-a
dobandit in anii de studii, slefuindu-si corpul si simturile la disciplinele de specialitate cum sunt:
arta actorului, arta vorbirii, canto, ritmica, miscarea scenica, dansul. Asa cum personajele din
piesa au trasaturile fizice si psihice diferite, actorul prin flexibilitatea corpului si gandului devine
acel personaj, folosind tehnica reincarnarii psiho-fizice. Acest lucru solicita din partea actorului
mult efort fizic si emotional in urma caruia apare starea de oboseald si extenuare, insa riscul
pentru sandtatea proprie este dozat si asumat, actorul aflandu-se in afara oricarui pericol.

Din antichitate pand in prezent, in dramaturgia clasica cét si In cea contemporand intalnim
scene de conflict, ceartd sau luptd intre doud sau mai multe personaje care se sfarsesc de regulad
Cu moartea unuia sau a mai multor adversari. Aceste scene de regula solicita din partea actorilor
o stare emotionald avansatd in care persistd o doza de agresivitate. Dacd aceasta agresivitate nu
v-a fi controlatd sunt sanse sporite ca cineva dintre protagonisti se va alege cu traume sau leziuni
corporale, ceea ce pentru un actor este un lucru inadmisibil, corpul fiind instrumentul de baza de
care acesta trebuie si aibd grija, orice traumi ar putea pune sfarsit carierei sale. In astfel de
situatie in ajutor le vine disciplina Lupta Scenica pe care acestia o studiaza la anul Il de studii.
Aceasta disciplina le ajuta sa-si dozeze agresivitatea, sa inteleagd cd in fata lor se afla partenerii

de scend si nu adevaratii dusmani. Lupta scenica le oferd un bagaj de cunostinte care ajutd sa
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creeze diferite lovituri, aruncari, imobilizari, trucaje, chiar si elemente de cascadorie. Toate
aceste cunostinte 1i ajutd sa protejeze partenerul crednd iluzia unei lovituri sau lupte reale.
Studentii fac cunostinta cu tehnica securitdtii si isi dezvoltd abilitatile pentru a exista organic si
firesc intr-o scend de conflict cu aplicarea loviturilor pastrand agresivitatea sub control.

In studiul dat, autorul isi expune propria parere si metodele de lucru, care se bazeazi pe o
vastd experientd de lucru in teatru in calitate de actor si regizor de luptd scenica, despre situatia
in care se afla teatrele din Republica Moldova la capitolul Lupta Scenica. Cat de corect se
foloseste sau nu se foloseste aceastd disciplind, ce loc il ocupa si cat de necesara este ea in teatru,
ce metode folosesc regizorii in rezolvarea acestor scene. Sper ca aceasta cercetare sa ajute atat
studentilor cat si colegilor de breasla sa vada mai bine care sunt minusurile si plusurile cu care se
confruntd aceastd disciplind in teatrele noastre. Cat de importanta este ea si cat de periculoasa
poate fi daca o vom practica fard o pregatire necesara.

Cuvinte-cheie: lupta scenicd, trucaje, tehnica securitdtii, teatrele din Republica Moldova, cliseu

CNEKTAKJU JJ151 AETEN BEJIOPYCCKOI'O
TOCYJAPCTBEHHOI'O TEATPA KYKO.I:
OCOBEHHOCTHM CHEHMYECKOI'O BOILIOLEHUS

SPECTACOLELE PENTRU COPII DIN REPERTORIUL
TEATRULUI DE PAPUSI DIN BELARUS:
PARTICULARITATI ALE PERSONIFICARII SCENICE

CHILDREN'S SHOWS IN THE REPERTORY OF
THE STATE PUPPET THEATER FROM BELARUS:
SPECIAL FEATURES OF STAGE EMBODIMENT

AJEKCAH/IPA BOJTUEKZ,
CIICOuaJInCT Ka(be,[[pbl HUCTOPUH U TCOPUU UCKYCCTB,
EeJ’IOp}ICCKaH rocyaapCrBeHHas akaJicMust HCKYCCTB, MI/IHCK, Pecny6nm<a EenapyCL

B Tearpe KykoJl UCTOPUYECKM U 3aKOHOMEPHO CIIOKUJIOCH TaK, YTO KyKJIa IOJYHUHSET
ce0e NPOCTPAHCTBO, TO €CThb JUKTYyeT OCOOEHHOCTH €ro pemeHus. VIMEHHO mo3Tomy
TPaJULIMOHHBIN TeaTp KyKOJ NPEeACTaBIsT M IPEACTaBIseT cO000# KIIacCMYECKoe LEeNbHOE
YCTPOMCTBO, OCHOBHBIE 3JIEMEHTHI KOTOPOTO YETKO PA3IUUUMBL: wWuUpMd, KYKIAd U KYKI080O.
YucroTa xaHpa MOCTAHOBKM U UCIOJb30BAaHUE B HEH OINPENEICHHON CHUCTEMBI KYKJIOBOKIECHUS
CYIIECTBEHHO BJIMSET Ha BHM3YyaJlbHOE pelIeHHe U cueHorpaduio. I'maBHas 3amava IIHPMBI

3aK/Il04acTCad B TOM, YTOOBI CKPBITh KYKJIOBOZA OT 3pUTCIIA, CO3daBass TEM CaMbIM HIIJIIO3UIO
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JBWDKEHUS KYyKJIbI, BO3HHKamomero camo mo cebe. Kak mnpaBuio, odopmieHue mmpmbl
JOCTAaTOYHO MPUMHUTHBHO, OHO HMJUTIOCTPATUBHO 0003HAYAET MECTA, T/Ie MPOUCXOMAT NCHCTBUS
(Koponés, M. Uckyccmeo meampa kykon. 1973. — 109 c.).

Jisi  IeTCKUX  CIEKTaKIeH mpaouyuoHHO20  BU3VAIbHO20 00pasa  XapaKTepHO
WCTIOJIb30BAHME DJIEMEHTOB KIJIACCHYECKOTO TeaTpa KYyKOJ, C YEeTKUM pas3eiieHHeM Ha
COCTAaBIIIIONIUE — WUPMY, KYKIY U KVkioéooa. K 3ToMy THIy, Kak MpaBHJIO, OTHOCSTCS
CIIEKTaKIIM, KOTOpBIE HIYT B pemepTyape bemopycckoro rocyaapCTBEHHOTO TeaTpa KyKOJ C
1980-x rr. OgHako, B YCIOBHUSX IMPOJOJDKAIOMIETOCS MOMCKA TEAaTPOM KYKOJ HOBBIX CPEJCTB
XY/I0)K€CTBEHHOH BBIPA3UTEIBHOCTH, B CIIEKTAKIM TPAJAUIIMOHHOTO BU3yalbHOTO 00pa3a WHora
MOTYT BHEJIPSITHCS COBPEMEHHBIE MYTbTUMEANUHBIC DIIEMEHTHI.

BusyanbpHblii  00pa3  cOBpeMEeHHBIX  CHeKTakiedl g gered  bemopycckoro
TOCyJapCTBEHHOTO TeaTpa KyKOJ MHOTOTPaHEH, W TPEICTaBIsIeT cCO00U meamp 0Ovekmd, B
KOTOPOM D3JIEMEHTHI BHEIIHEH ()OPMBI TIOCTAHOBKH — CIIEHOTpaduyeckoe pelieHne, aKTepcKoe
CYIIECTBOBAHHME W TPEAMETHBIA MHUP — HEpa3JIeNuMbL. B TeaTpe 0OBeKTa MepeoCMBICIUBACTCS
3HAa4YCHHE KYKJIbI, KOTOpas OOJbIlle HE OMpeneseT OpraHu3alliio MPOCTPAHCTBA CIICHBL. JTO
MO3BOJISIET ~ CHEHOTpAUYECKOMY  PEIICHHIO  CIIEKTaKiIs  CTaTh  COOMpaTelnbHBIM U
MHOTO(YHKIIMOHAJIHBIM, HE TOJIbKO CXEMaTW4eCKH O0003Havas MeCTO JCWUCTBHS, a
MeTaOpUYHO JIOTIONHSSI PEXKUCCEPCKUN 3ambicesl. B KkadecTBe AEMCTBEHHOTO OOBEKTa
CTIEKTAKJIEH ATOTO TUIA MOXET BBICTYIATh KaK HEMOCPEICTBEHHO KYKJIA, TaK W MPEAMET, WU
naxe aktep (Koponés, M. Uckycecmseo meampa kykon. 1973. — 109 c.).

OTIUYUTENBHOW OCOOCHHOCTBIO CIIEKTAKICW meampa 00vekma SBISETCS UEIbHOCTD
BHU3YaJIbHOTO 00pa3a ¢ HEBO3MOXXKHOCTHIO BBIWICHCHHS OTICIBHBIX AJIEMEHTOB. Takke
MOCTAHOBKM JTOTO THIA XapaKTEPU3YIOTCS HM3MCHEHUSIMH 3HA4YCHUS KYKIbI, KOTOpas
BCTpauMBaeTcsi B OOIIYI0 KaHBY CIICHHMYECKOTO IPOU3BEICHHS, HE SIBISISICH TaM BEAYIIUM
MEPCOHAYKEM, U HE OKa3bIBasl CYIIECTBEHHOTO BIMSHUS HA OPraHU3aIUI0 TIPOCTPAHCTBA.

BusyanpHblii  00pa3  oTIMYAETCSl  pa3HOOOpa3sMeM B HCIIOJB30BAaHHHM  CPEICTB
XY/I0)KECTBEHHOW BBIpa3UTEIbHOCTH. OT CHEKTaKJIeH TPaJUIMOHHOTO BU3YaJbHOrO 00pa3a,
KOTOPBIH OCHOBBIBACTCSI HA CLICHMYECKOM BOIUIOIIEHUH MOJEIH KIaCCHYECKOTO TeaTpa KyKoJ, C
YEeTKO pa3JeIUMBIMU  MEXIy co0oi osnemeHTamMH. Jl0 TOCTaHOBOK, OTHOCSIIMXCS K
HOBAaTOPCKOMY TeaTpy OOBEKTa, BU3yalbHbIH 00pa3 KOTOPBIX CTPOUTCS Ha MEPEOCMBICICHUU
BCEX COCTaBISIOIIMX CIEKTaKIs, TJe KyKja [epecTaeT ONpeAeNsaTh clieHorpaduyeckoe
peleHue, 4To Mo3BOJISIET eMy ObITh HE3aBUCUMBIM B CO3JIaHMM HOBBIX CMBICIIOB, MOJEPKHUBAsI
PEKUCCEPCKYIO KOHIEMIIHIO.

Knwoueswvie cnosa: meamp KyKol, KyKid, KYKI0800, WUPMA, CHEKMAKIU MPAOUYUOHHOZO0
BU3VANILHO20 00paA3a, CHeKMAaKAU meampa 00beKma
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FESTIVALUL DE TEATRU,
PARTE A PROCESULUI TEATRAL MODERN

THEATER FESTIVAL, PART OF THE MODERN THEATER PROCESS

LIUBA ROZDOVAN?,
asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In ultimele decenii artele spectacolului capati noi forme si continui s atraga publicul
prin inovatii artistice, experimente, iar productiile culturale ocupd un segment semnificativ in
viata socioculturala a societatii moderne.

Un rol important in promovarea valorilor si simbolurilor culturale revine festivalului, ca
un mecanism complex de comunicare dintre artisti-creatori, institutii de profil, publicul
spectator, producitori (investitori). In cadrul unui festival pot fi stabilite, mentinute si stimulate
parteneriate artistice, iar in acest context importanta unui festival capdtd o noud conotatie,
festivalul devenind o parte a procesului teatral modern. Festivalul, ca activitate conexa a acestui
proces, conditioneaza progresul artelor spectacolului, fapt demonstrat prin diversitatea si
valoarea artistica a productiilor teatrale prezentate in cadrul unui festival.

Importanta unui festival de teatru este centratd pe necesitatea de a construi repere
culturale, totodata, pastrand specificul comunitatii care il organizeaza. Festivalul de teatru devine
un spatiu cultural universal, in care se intdlnesc si interactioneaza grupuri ,hibride” de
participanti. Schimbul de opinii, discutiile publice, expozitiile tematice si proiectele educationale
sunt instrumente eficiente de comunicare, incluse optional in programul unui festival de teatru.
Astfel, prin dialog intercultural si interactiune sociald este stimulat schimbul de experienta intre
membrii comunitatii festivaliere.

Un aspect important al festivalului de teatru tine de promovarea diversitatii culturale si
sociale. Prin integritatea obiectivelor si activitatilor propuse, prin programul de spectacole,
festivalul de teatru contribuie semnificativ la formarea, dezvoltarea obiceiurilor de consum
cultural al publicului, schimbarea mentalitatii si a nivelului educatiei, motivand spectatorul sa
aleaga un produs cultural de calitate, sa pretuiasca arta teatrald in ansamblu.

Reactia si gradul de receptivitate al spectatorului nu pot fi prevazute, emotiile si
sentimentele fiecdrui spectator sunt individuale. Prin comunicarea sociald si experienta artistica
in cadrul unui festival de teatru, procesul teatral modern dezvolta noi modalitdti de diversificare

a ofertei culturale, noi forme de expresie artistica, ceea ce face ca produsul cultural sa fie unul
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inedit, sd transmita emotie si, in pofida vietii efemere pe care o are un spectacol de teatru, sa
ramand un instrument important de educare a valorilor umane.

Cuvinte-cheie: festival de teatru, proces teatral modern, artele spectacolului, dialog intercultural

FORMA SI IDEE iN TEATRUL CONTEMPORAN DE ANIMATIE

FORM AND IDEA IN THE CONTEMPORARY ANIMATION THEATER

NINA LEFTER?Z,

asistent universitar, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Acest studio examineaza evolutia artei teatrului de animatie In epoca postmodernismului:
dezvoltarea formei artistice, transformarea structurii scenice a performance-ului de animatie.
Forma artisticd a spectacolelor, va fi analizatd in conformitate cu teoria deconstructiei Ui
J. Derrida, una dintre sursele conceptuale de baza ale esteticii postmoderne. Astfel, sarcina
deconstructiei este de de-montare si de-sfacere critica a modurilor de gandire traditionale,
precum si a traditiei.

N. Mankovskaya, doctor in filosofie, vorbind despre teoria deconstructiei, trateaza
problema ca o oportunitate de a descoperi o lume noud, avand la baza elementele structurilor
deconstruite. Prin urmare, pe baza informatiilor despre principalele etape ale dezvoltarii
teatrului de animatie, se propune identificarea principalelor manifestari ale deconstructiei si
intelegerea faptului cd forma scenica a spectacolelor poate fi transformata, pe baza teoriei
deconstructiei.

Istoricii si teoreticienii teatrului de papusi considera cd, pana in prima jumatate a sec. XX,
forma spectacolelor de animatie a rdmas in mod traditional inchisd, optdnd pentru imitarea
maxima a vietii in sine si jocul teatrului in teatru. Ajungand la inaltimea artei realiste, teatrul de
animatie a inceput s aiba nevoie de o limba mai conventionald si metaforica, o cale complet
noud de dezvoltare. Arta teatrului de animatie In a doua jumatate a sec. XX a trecut prin evolutii
esentiale ale formei, mijloacelor de expresivitate si a structurii spectacolelor de animatie, astfel,
toate traditiile teatrului de papusi, In functie de tendintele din epoca postmodernd, au fost
reinterpretate si au servit drept baza pentru actualizarea limbajului scenic in teatrul de animatie
modern. Diferenta in definitia acestui tip de arta este logica: teatrul de papusi este o arta scenica

traditionala cu o forma artistica inchisa si puritate a genului. Teatrul de animatie include, de
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asemenea, un amestec de genuri, schimbarea formei artistice, imbogétirea scenei, limba, stilurile,
distrugerea limitelor dintre ele. Perioada de trecere de la teatrul de papusi |a teatrul de animatie
este un obiectiv complex si multifunctional de studiat.

Cuvinte-cheie: deconstructie, deconstruite, teatrul de papusi, teatrul de animatie

EDUCATIE PRIN FILM. STUDIU DE CAZ TN BAZA
FESTIVALULUI INTERNATIONAL DE FILM CRONOGRAF
S| APROIECTULUI O LUME DE VAZUT

EDUCATION THROUGH FILM. CASE STUDY BASED ON
THE INTERNATIONAL FILM FESTIVAL CHRONOGRAPH
AND THE PROJECT A WORLD TO SEE

VIRGILIU MARGINEANU%,
lector universitar, magistru in economie, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In ultima perioada putem observa o tendinta, in special a tinerei generatii, de migrare spre
activitdti legate de mediul virtual. Acest fenomen este o consecintd atat a dezvoltarii si utilizarii
tehnologiilor avansate in toate domeniile de activitate, cat si a cresterii profiturilor ce pot fi
obtinute In acest sector. Chiar daca mai existd inca multe categorii de persoane care se
incapatineaza sa accepte, deocamdatda inlocuirea comunicarii ,,face to face” cu cea ,,online”,
marea majoritate a consumatorilor de bunuri $i servicii a acceptat aceasta noud realitate, din care
practic este imposibil de a evada. (asemenea unui clan mafiotic).

Tn acest caz nu ne rimane dect si acceptam noile provociri si si incercdm si intervenim
in mediul online, pe cat este posibil inca, in scopul promovarii adevaratelor valori culturale,
educative, stiintifice pe de o parte si de a combate nonvalorile, ,,operele de doi bani”,
manipuldrile de orice gen, pe de alta parte.

Totodata, tinand cont de complexitatea filmului, care imbind toate genurile de arta si care
ramane a fi acceptat de cea mai mare parte a consumatorilor, (un film poate aduna milioane de
spectatori in sdlile de cinema), ar fi oportun sd folosim acest avantaj de a transmite prin
intermediul filmului, inclusiv in mediul online, mesaje educative, pozitive, de culturalizare si de
cultivare a valorilor general umane, necesare azi ca si intotdeauna, dezvoltarii si afirmarii tinerei

generatii.
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Dupa cele XV editii ale FIFD CRONOGRAF, putem afirma cu incredere ca mesajul unui
film are capacitatea de a imbogdti viziunea si orizontul oricarui spectator, chiar schimband
viziuni, preconceptii si mentalitati, tocmai de aceea ne-am gandit sd incercam promovarea
filmului 1n randurile celor mai tineri spectatori, implementand cu succes proiectul ,,O lume de
vazut” ce presupune proiectii de film si discutii in baza acestora la orele de studii in scoli si licee.
Imediat dupd primele activitdti care s-au bucurat de succes, Ministerul Educatiei de atunci a
acceptat introducerea acestui proiect ca si curs optional in curriculele scolare.

Astazi, educatia prin film, ar trebui dezvoltatd si promovata tot mai mult atat in institutiile
medii si superioare de invatamant, cat si in mediul online. Ideea cea mai importanta este de a-i
face pe tineri capabili sa selecteze, sa analizeze, sa detecteze si sa-si opreasca atentia asupra unor
opere valoroase, de a-i forma o cultura cinematografica care il va ajuta sa se orienteze in tot
noianul de informatie si continut care invadeazd mediul online. Este momentul oportun pentru a
cultiva copiilor ideea de a fi selectivi in ceea ce urmiresc online. In acest sens educatia prin film
ia forma unei colaborari intre cineasti, pedagogi, profesori, parinti si bineinteles promotorii
culturii, prin reprezentantii administratiei sau ai institutiilor culturale.

Cuvinte-cheie: filme online, documentar, Cronograf, O lume de vazut, MECC
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ARTE PLASTICE, DECORATIVE SI DESIGN

FINE, DECORATIVE ARTS AND DESIGN

PROCEDEE DE STILIZARE A FIGURII UMANE
iN ILUSTRATIA DE MODA

PROCEDURES FOR STYLIZING THE HUMAN FIGURE
IN FASHION ILLUSTRATION

TEODORA HUBENCO?,

doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Conceptul de stilizare este cunoscut incd din cele mai vechi timpuri §i constituie un
procedeu integrant al artelor plastice. Datoritda metodelor de stilizare au fost descoperite diverse
directii de dezvoltare a artei moderne. De asemenea, procedeul stilizarii se aplicd in toate
genurile design-ului, cum ar fi cel: vestimentar, interior, de landsaft, arhitectural, grafic,
poligrafic, industrial s.a.

Deseori, in cautarea de idei noi, designerii apeleaza pentru inspiratie la structurile din
naturd, imprumutand de la ele anumite elemente, le modifica, le transforma, apoi le stilizeaza, in
acelasi timp pastrdnd forma generald, creeaza forme noi. Fard stilizare designul vestimentar
contemporan nu poate fi conceput.

Pentru realizarea schitelor de haine, artistul plastic se abate permanent de la proportiile
reale ale formelor corpului uman, cu scopul de a obtine o imagine idealizata si stilizata.

In ilustratia de moda designerul mai frecvent se orienteaza dupa silueta generala a figurii,
fard a lua in consideratie detaliile, elementele anatomice particulare. Tn acest caz, figura se
percepe ca o unitate de forme anatomice de bazd — torsul, capul, mainile, picioarele si relatiile
dintre ele.

Alt procedeu aplicat in stilizare este micsorarea masei musculare in procesul executdrii
schitelor. Acest procedeu permite sa reprezinti figura reala mai subtire fara a o mari si ai schimba
proportiile de baza. Talia si soldurile se ingusteaza, fruntea putin se ridica, mainile, picioarele si

gatul raman de aceiasi marime dar mai subtiri, In timp ce capul si talpile pastreazd marimea
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initiala, fapt ce permite sa percepem indltimea figurii cu mult mai mare in raport cu proportiile
initiale ale corpului.

Fiecare designer, 1n procesul stilizérii proportiilor generale ale structurii figurii umane, isi
formeaza sau dezvolta un stil propriu, Pe 1anga aceasta, artistii mai tin cont si de regula de baza a
stilizdrii, care se aplicd cel mai frecvent in ilustratiile de modd. Aceasta constd in madrirea
excesiva a figurii, dandu-i astfel suplete si libertate in redarea proportiilor.

In timpul realizarii ilustratiei de modi trebuie de evitat orice element care ar face
trimitere la o abordare comica. In procesul stilizarii este necesar de accentuat frumusetea femeii
sau a barbatului.

Cuvinte-cheie: design vestimentar, moda, stilizare, figura umand, ilustratia de moda

IMPACTUL CURENTELOR ARTISTICE EUROPENE
ASUPRA DEZVOLTARII GENULUI PORTRETULUI
SCULPTURAL iN BASARABIA INTERBELICA

THE IMPACT OF EUROPEAN ARTISTIC CURRENTS
ON THE DEVELOPMENT OF THE SCULPTURAL
PORTRAIT GENRE IN THE INTERWAR BESSARABIA

ANA MARIAN?Z,

doctor in studiul artelor, cercetator stiingific superior,
Institutul Patrimoniului Cultural, MECC al Republicii Moldova

Curentele artistice europene au avut un impact prodigios, dar episodic asupra constituirii
genului portretului sculptural din Basarabia. Cei care au pus piatra de temelie la studierea
sculpturii si la modelarea portretelor sculpturale in Basarabia au fost Terentie Zubcu si Vladimir
Ocusko. Evident, scoala pe care au avut-o acestia se baza pe marile curente artistice ale secolului
al XIX-lea: realismul si impresionismul.

Unul dintre cei mai remarcabili pictori si sculptori realisti este Honoré Daumier (1808—
1872). Dintre marii sculptori ai curentului realist in Franta si Belgia se remarca Jules Dalou
(1838-1902) si Constantin Meunier (1831-1905), care se dedica reprezentarii mediului
muncitoresc. Tematica oamenilor muncii penetreaza in creatia lui Alexandru Pldmadeald, in
special in lucrarea ce contine un semi-nud barbatesc Muncitorul (1921, ghips patinat), ale carui

detalii de portret sunt de un realism pronuntat, trecut prin filiera artei ruse.
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Sculptura impresionista, al carei cel mai ilustru reprezentant este Auguste Rodin (1840—
1917), trateaza formele cu efecte de picturalitate, in plan sculptural suprafetele sunt prelucrate
astfel ca sa reflecte lumina si sa creeze efecte picturale de clarobscur, iar tematica acestora este
cu adevarat romantica, producand trairi intense la spectatori. Este relevant Portretul lui Bogdan
Petriceicu-Hasdeu (1936, ghips patinat) a sculptorului moldovean Alexandru Plamadeala.

Cubismul, fovismul, futurismul, ca manifestari ale modernismului european, avand o
solidd baza teoretica, totusi au avut un impact modest asupra artei portretului sculptural in
Basarabia interbelicd. Un reprezentant ilustru al purismului, care cauta sa exprime esenta
obiectului si fenomenului, disecand tot ce era de prisos, a fost si Constantin Brancusi. Curentele,
cum au fost dadaismul, ready-made, primitivismul, suprarealismul, suprematismul s.a., nu au
avut o influenta directd asupra portretului sculptural basarabean interbelic. Desi, in lumina
ultimelor investigatii, aportul curentelor europene in creatia sculptorilor care au emigrat dupa
1940 in Europa, in creatia lor ulterioard, este inestimabild, portretul sculptural interbelic de pe
teritoriul Basarabiei raméne a fi un domeniu care propune solutii originale.

Cuvinte-cheie: curente europene, modernism, realism, impresionism, cubism, fovism, futurism,
purism, dadaism, ready-made, primitivism, suprarealism, suprematism

MONOCROMIA
MONOCHROME

DANIELA CONSTANTINZ,
doctor, profesor universitar,
Universitatea de Vest din Timisoara, Romania

Monocromia, procedeu pictural apdrut in anii 1960-1970, continud sd fascineze si in
contemporaneitate, dincolo de puterea cromatica, prin efectele estetic si psihologic, conducand
de la o simpla aparenta, intr-o primd faza a perceptiei unei singure culori, la 0 complexitate
conceptuala. Transgresand impresia lasatd de imaginea unei singure pete de culoare, continutul
poate avea conotatii simbolice, pictura devenind o exploatare a materiei, energiei, gandirii,
interactiunii si conectivitatii acestora, puse in valoare prin exploatarea culorii in toate stérile ei si
afirmand materialitatea operei. Istoria artelorle-a acordat importanta cuvenitd marilor artisti care
au Tmbratisat acest procedeu aparent simplu, dar extrem de complex prin mesajul lui, dupd cum

afirma si Mies van der Rohe: ,,less is more”, adica ,,mai putin Inseamnd mai mult”. Lucrarea de
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fata face referire la principalii reprezentanti ai monocromiei, incepand cu anii 1960-70 si pana in
contemporaneitate.

In dictionarele de arti, termenul ,,monocromie” este prezentat drept un procedeu al
picturii, care constd in folosirea unei singure culori. Totusi, de-a lungul istoriei artelor acest
procedeu a fost abordat de artisti in directii diferite de exprimare a mesajelor artistice. Asadar,
am putea completa definitia, precizand ca monocromia reprezintd folosirea unei culori in toate
starile ei, referindu-ne la materie, materialitate, pigment, opacitate, transparenta, structura,
textura, scard, marime, densitate etc.

Analizand artistii care au fost preocupati de-a lungul timpului de acest procedeu pictural,
pot afirma ca dincolo de partea tehnico-plastica, monocromia reprezinta taramul pe care artistul
foloseste acest procedeu, de la simpla transmisie a esteticului panda la marele mister al
conceptului artistic, complex, valorizat sub imperiul miracolului luminii prin culoare, lasand
doar expresia plastica sa vorbeasca.

Ca interes al abordarii plastice, monocromia apare in cadrul unui grup de artisti fondatori
ai Scolii de la New York, preocupati sa traseze o noua tendinta in artele vizuale in perioada 1960-
1970. Intalnim monocromia in manifestare deplina la artistii care se autoidentifici cu miscarea
minimalistd, inceputa tot in acea perioadd. Nu au fost putini cei care au Imbratisat acest procedeu
tehnic pentru a-si pune in valoare cercetarea si creatia artistica. Principalii reprezentanti au fost
Barnett Newman (1905-1970) si Frank Stella (nascut in1936), exponenti ai Scolii de la New
York.

Cuvinte-cheie: monocromie, culoare, concept, transparentd, expresie plasticd, cercetare, creatie

ARTA POETICA iN ILUSTRATIILE
GRAFICIENILOR DE CARTE MOLDOVENI (1945-2015)

POETIC ART IN THE ILLUSTRATIONS
OF MOLDOVAN BOOK GRAPHICS (1945-2015)

VICTORIA ROCACIUC?,

doctor in studiul artelor, conferentiar cercetator,
Institutul Patrimoniului Cultural, MECC al Republicii Moldova

Designul grafic al cértilor cu operele poetice are anumite particularitati specifice, prin
care se deosebesc de celelalte genuri literare. Acesta include elemente de format, dimensiune,

font, copertd, compozitie in cadrul paginilor desfasurate, ilustratii ce inconjoara textul sau plasate
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in parti etc. Studiul de fatd este consacrat cercetarii particularitatilor de evolutie ale graficii de
carte moldovenesti ce ilustreaza operele literare poetice.

Scopul cercetarii consta in crearea si valorificarea registrului de opere grafice, reiesind
din subiectul si genul literar abordat in plan ilustrativ. Studiul dicteazd mai multe etape de
aprofundare in analize si discutii stiintifice, inclusiv in cele ce se refera la estetica si critica
literara. Pentru etapa initiala a cercetarilor s-a stabilit selectia si introducerea in circuitul stiintific
a operelor grafice ce ilustrezd arta poeticd. Aceastd metodad favorizeaza studierea relatiilor
imagine-text si alte particularitati interpretative din domeniu. Pentru aceasta etapa a fost selectata
opera poeticd a autorilor antici si a marilor clasici europeni si romani ilustratd de autorii
moldoveni. Au fost studiate principiile si sarcinile estetice, literare si artistice. Spre exemplu, Tn
cadrul conceptelor operationale poetice, a fost determinata relatia ,divinitate — poet — operd”
(raportul poetului cu lumea sau cu divinitatea; relatia poet — creatie sau sursa de inspiratie; rolul
sau social), ca factor de diferentiere intre poezia romaneasca din sec. XIX si poezia moderna a
sec. XX.

Daca pentru Octavian Goga actul de creatie poeticd era mediat de divinitate, pentru
Alexandru Macedonski artele poetice moderne reflectd ideea filozofica a mortii lui Dumnezeu,
proclamata de Nietzsche. Pentru Tudor Arghezi, poezia inseamna act de contopire a ceea ce se
numuste ,,slova de foc” (inspiratia) si ,,slova faurita” (mestesugul). Lucian Blaga plaseaza eul
creator in centrul universului ale carui mistere se protejeaza prin transfigurare artistica, iar
creatia poetica este o cale de cunoastere (lucifericd) etc. Asemenea constructii analitice ne
intereseaza si din punctul de vedere al studierii operelor de grafica de carte nationald, in raporturi
,poet — grafician — opera”; ,,opera literara — concept grafic — ilustratie” etc. Este important sa
distingem masura in care artistii plastici s-au apropiat, sau invers, s-au distantat de aceste tratari
estetice, cum au reusit ei sa reflecte propriile viziuni estetice, analizdnd creatia poetica in plan
grafic sau de design.

Studiul de fatd este axat pe analiza speciilor, subiectelor si simbolurilor poetice abordate
in grafica de carte, cu exemple de ilustratii semnate de diferiti graficieni moldoveni, la diverse
etape istorice. Astfel, poezia eminesciana a fost ilustrata atat de graficienii de referintd ca lgor
Vieru, Gheorghe Vrabie, Isai Carmu, lon Sfecld, Oleg Cojocaru, Eudochia Zavtur, Simion
Zamsa si Elena Karacentev, precum si de artisti tineri ca Olesea Sibaeva care abia se lanseaza in
domeniu. Analiza comparativd a operelor grafice consacrate unui subiect poetic concret ne ofera
posibilitatea stabilirii tendintelor si principiilor de tratare plastica a artei poetice pe parcursul
perioadelor sovietice si post-sovietice, cat si a importantei subiectului sau genului abordat pentru
cariera ilustratorului de carte.

Cuvinte-cheie: grafica, carte, ilustratie, poezie, artd, interpretare, tendintd, concept
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LIMBAJUL PLASTIC AL SCENOGRAFIEI
MOLDOVENESTI DIN ANII 80 SEC. XX

THE PLASTIC LANGUAGE OF THE MOLDOVAN
SCENOGRAPHY FROM THE 80S OF THE 20TH CENTURY

VITALIE MALCOCI?,

doctor in studiul artelor, cercetator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural, MECC al Republicii Moldova

Schimbari remarcabile au loc in arta scenograficd moldoveneasca pe parcursul anilor *80
ai sec. XX. In aceastd perioadd arta teatral-decorativi din Republica Moldova cunoaste o
dezvoltare considerabild a performantelor limbajului plastic, cum ar fi: perceperea principiilor de
bazd ale scenografiei moderne, reconfortarea unui mediu saturat emotional, implementarea
diverselor materiale, facturi si mijloace de expresie sau aplicarea cineticii in rezolvarea
designului scenic. In acest mod sunt rupte anumite traditii in ce priveste dezacordul dintre
rezolvarea scenica a spectacolului si intruparea sa plastica, prevalarea picturii in aranjamentul
scenic sau excesul detaliilor in decor. Toate acestea au condus la redirectionarea vectorilor de
baza in solutionarea problemelor cheie in designul scenografic teatral.

Orientdrile noi in evolutia proceselor artei teatrale au fost determinate atat de activitatea
scenografilor premargatori, dar mai ales de aparitia plasticienilor autohtoni. Dotati cu o pregatire
speciala in domeniul scenografiei, ei improspateaza aspectul plastic teatral prin elemente ce
contribuie la omogenitatea structurala in organizarea spatiului scenic, la 0 anumita modernizare a
tehnicilor si mijloacelor de exprimare.

Printre cei mai consacrati plasticieni din aceastd perioadd putem nominaliza scenografii:
lon Puiu, Anatoli Jeludev, Boris Sokolov, Petru Balan, Victor Palii, Vladimir Kantor, Galina
Kantor-Molotov, Boris Golea, Nina Zabrodin s. a. Acesti artisti au favorizat schimbari radicale
in dezvoltarea scenografiei moldovenesti si stabilirea proceselor de realizare a spatiului scenic si
a decorurilor. Sunt elaborate noi cerinte de solutionare a spatiului scenic prin noi metode si
mijloace de abordare a decorului. Se aplicd noi principii semantico-artistice in arta teatrald ce
duc la insusirea temeinica a criteriilor scenografiei moderne.

Tn urma analizei celor mai relevante realiziri scenografice din perioada cercetatd, pot fi
formulate anumite concluzii ce ar oglindi nivelul scenografiei moldovenesti din anii respectivi.
Astfel realizdrile, dificultatile precum si contradictiile sale, sunt bine vizibile Tn activitatea

scenografilor moldoveni tindnd cont de schimbdrile parvenite in urma etapelor stabilirii noilor
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tendinte. Un rol important in evolutia scenografiei il detine implementarea cineticii, ce ofera
posibilitati diverse de organizare a spatiului scenic mai ales pentru jocul mizanscenelor,
schimbul decorurilor si inviorarea imaginii vizuale. Concomitent plasticienii teatrali recurg la
elemente alegorice, de simbolism ce permit emanarea unei forte generalizatoare ca exponent de
solutionare a ideii de baza.

Anii '80 ai secolului XX au favorizat independenta pictorilor de teatru, lucru ce a
contribuit la o crestere considerabild a culturii teatrale din perioada respectiva. in baza unei
critici constructive, unei creativitati si asimilari semnificative a realizarilor celor mai consacrati
scenografi din republica, s-a cristalizat cursul dezvoltarii scenografiei contemporane.

Cuvinte-cheie: spectacol, decor, artd teatrald, scenografie, spatiu scenic, exprimare plasticd

VOLODYMYR PATYK INTERNATIONAL PLEIN AIRS:
ART PRACTICES AND RESULTS OF ACTIVITY

EXPOZITILE INTERNATIONALE PLEIN AIR
TN NUMELE LUl VOLODYMYR PATYK:
PRACTICI DE CREATIE SI REZULTATE DE ACTIVITATE

ANNA YEFIMOVA®,
PhD in Arts, lecturer,
Lviv National Academy of Arts, Lviv, Ukraine

The positive changes in cultural and artistic life of modern Ukraine depend, first and
foremost, on the initiatives of creative personalities, who make a significant contribution to the
development of artistic practices and stimulate other people to discover their potential in
different formats. A striking instance of the artists, who give a good example for the entire
artistic environment by their life position and motivate and inspire different generations, is a
married couple of Ostap and Roksolana Patyk. In August 2018, on their private initiative, under
the patronage of Western Regional Scientific and Cultural Centre of the National Academy of
Arts of Ukraine, the activity of Volodymyr Patyk International Plein Airs was established, which
took place already thrice in the Creative Workshop in the village of Melnyky, Shatsk district,

Volyn region, Ukraine.

% annayefimovaa@gmail.com
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From the beginning, the organizers have planned to hold the plein airs as a continuous
project that will take place in a free creative atmosphere amid the picturesque landscapes of
summer Volyn nature, will unite notable masters and representatives of the young generation,
will inspire experiment, dialogue and new artistic searches. Actually, in the basis of the concept
of every plein air is a certain theme, which the participants should overthink once again and offer
an original interpretation in their genre and individual manner. And positive energy of the place
and harmony with the nature should promote the revelation of rather unexpected borders of the
artists’ creativity and stimulate to intensive searches of new forms of image expression. Holding
such an event is at the same time the best way to honour the memory of famous Lviv painter
Volodymyr Patyk, whose creative credo was ‘to love the world, honour tradition and carry
positive emotions to people through the art.’

The first plein air called Volyn Motives took place in the second half of August 2018 and
lasted for about two weeks. In May 2019, the second artistic plein air was hold that had a special
concept — Flowers and Birds, which are, first of all, spring symbols. The specificity of this plein
air was its experimental character, because, besides the specified theme, the organizers clearly
determined the technique of realization — batik.

The third plein air that took place in August 2019 united a large number of participants
and had again a clearly determined concept — ‘NUDE".

Summarizing the results of all three plein airs, an extremely large number of high quality
artistic works (about 100) of various themes, genres, techniques and manners were created.
These are painting, graphic art, glass art, textile, sculpture and installation, for which high
professionalism and special mood are peculiar. In general, about half a hundred persons — artists,
art historians and guests took part in Volodymyr Patyk International Plein Airs during 2018-
2019.

It is important that each year the organizers attract more and more artists, representatives
of various artistic environments and schools and provide no age or genre limitations. Among the
main priorities and vectors of further development of the plein air are genre variety and openness
to current trends of contemporary art; active involvement of young generation artists that will
facilitate dialogue between the generations and will give an opportunity for the youth to learn
something from authoritative artists and at the same time to show a ‘fresh view’ for a theme
specified; an accent on international cooperation providing the involvement of foreign
participants, including Chinese artists that for the last years became one of the significant
directions of the activities of Western Regional Scientific and Cultural Centre of the NAAU.

Keywords: plein air, artists, Volodymyr Patyk, genre variety, creative painting, Ukrainian art
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BIENALA INTERNATIONALA DE GRAVURA
DIN CHISINAU iIN CONTEXTUL EUROPEAN

THE INTERNATIONAL ENGRAVING BIENNIAL
FROM CHISINAU IN THE EUROPEAN CONTEXT

TATIANA RASCHITOR?,
doctor in studiul artelor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Urmaérind cronicele artistice ale ultimilor ani semnaldm revigorarea interesului fata de
arta gravuril. Una dintre formele de popularizare si valorificare a limbajului grafic au devenit
saloanele anuale si expozitiile-concurs de profil. Initial la Ploiesti (1993), apoi dupa anul 2000 la
Cluj-Napoca, Timisoara, Tinutul Secuiesc, Bucuresti, Tulcea si lasi, s-a format o traditie durabila
de organizare a bienalelor internationale de gravurd. Aceasta practica a fost preluata si aplicata
la Chisinau, unde s-a statornicit Bienala internationala de gravurd, care in anul 2019 a avut cea
de-a V-a editie.

In ciuda tonului optimist, suma acestor activitati prezinta o alerts, o reactie intarziati la
performantele industriei poligrafice, expansiunii artei digitale si artei media, dar si a
componentului conceptual al artei contemporane, care sustine suprematia ideii, nu a executiei. In
aceste circumstante manifestarile artistice urmeaza sa tinteasca si sd motiveze nu doar
profesionistii, care rar apeleaza la tehnicile dificile ale stampei, dar si publicul neinitiat ce este
invitat sa contemple pe viu, afectiv si intelectual gravura. E cert ca altoirea gustului pentru arta
graficd poate fi realizat in contact direct cu opera, in cadrul unui dialog calitativ; resursele
electronice ofera doar un acces cantitativ, distorsionand perceptia obiectului fizic.

Evolutia Bienalei Internationale de gravura din Chisindu pe parcursul a celor 10 ani de
existentd, a avut un curs pozitiv. Acesta se reflectd in cresterea numarului participantilor, atat
locali cat si celor internationali, diversificarea constanta a tehnicilor gravurii prezente pe simeze,
imbogatirea diapazonului tematic si, nu in ultimul rand, sporirea vizibilitatii internationale.

Componenta internationald, spiritul competitiv si cerintele profesioniste elevate
transforma Bienala de gravura intr-un eveniment cultural semnificativ, studiul caruia va facilita
punctarea evolutiei gravurii din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: gravura, stampad, international, european, bienald
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IMPACTUL CRIZEI MONDIALE ASUPRA ARTISTULUI

IMPACT OF THE WORD CRISIS ON THE ARTIST

MIHAI-COSMIN IATESEN?,
doctor 1n arte plastice si decorative, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Noua crizd mondiald determinata de extinderea pandemiei cu virusul COVID19 la scara
globald a impus o serie de adaptdri si reconfigurari nu numai in ceea ce priveste distantarea
sociald, tele-munca sau instruirea online, ci si o serie de abordari diferite in domeniul educatiei
artistice si a culturii. Efectele cauzate de criza produc in domeniul invatamantului artistic o serie
intreagd de discrepante care ii pot altera dimensiunile sale culturale. Dimensiunile culturale ale
Tnvatamantului artistic se axeaza pe resursele didactice si pe obiectivele educatiei estetice, dar si
pe mijloacele specifice. Aceste obiective sunt structurate pe baza unui sistem de valori la care au
aderat treptat toti factorii educationali. Mutatiile ce se produc datoritd distantdrii sociale se
reflectd si asupra artei, avand in cele din urma legdtura cu trairile si emotiile specifice spiritului
artistic.

Studiind rezultatele stiintifice ale unor cercetdtori, cum ar fi René Hubert, C. Cucos,
deslusim trei categorii de finalitdti ale educatiei artistice: nationale si sociale (traditii si obiceiuri
artistice, artizanale si culturale), tehnice si profesionale (prin dezvoltarea aptitudinilor si
competentelor profesionale), estetice propriu-zise (creatie, perceptie si receptare de lucrari si
opere de artd). In contextul crizei la care facem referire, dimensiunile civice, culturale, morale,
profesionale suferd multiple transformari. Vom constata faptul ca aplicativitatea continuturilor
specifice disciplinelor cu caracter practic, presupune Tn acest context adoptarea unor strategii
didactice exceptionale.

Domeniul artistic a fost si raméane cel mai afectat, pentru ca prezintd o perspectiva
multipla (educatie, creatie si receptare). Triunghiul de perceptie estetica in domeniul artistic
(emitdtor — creator — receptor) are de suferit, deoarece interactiunea dintre cei trei factori se
bazeaza mult pe comunicarea directd si intensa Intre cei implicati.

In actualitate se produce acea uniformizare prin ascunderea partiald a figurii umane
datoritd mastii. Doar ochii pot fi vazuti. lata cd nu ne rdman deschise decat aceste ferestre ale
sufletului. Teama, frica, izolarea, distantarea produc adesea anxietate, depresie, angoasa.
Distorsionarea realitatii se produce printr-o panicad generalizatd, care este amplificatd prin

intermediul mass-mediei. Efectele impactului crizei mondiale asupra artistului se intrevad si pot
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fi analizate in concordanta cu gradul de culturd, cu backgroundul cultural al societatii, cu rolul si
functiile artei din trecut, prezent si viitor.

Deslusirea vechilor mistere ale universului si a unor probleme importante prin
intermediul stiintei si va determina ca arta sd devind mediul de aplicare a unor descoperiri si
experiente noi, sa contribuie in plan afectiv, iar artistul sd se bucure de oportunitatea integrarii
rezultatelor cunoasterii in productiile sale printr-o abordare pluridisciplinara.

Potrivit cugetarilor si scrierilor lui Radu Sommer, printre observatorii evolutiei artei si
opiniile acestora asupra dimensiunilor temporale ale acesteia se regdsesc multe viziuni
antinomice. Ei accentueazd negarea trecutului si a viitorului in artd. Viziunea unilaterald
ermetica a acestui pragmatism ingust, existentialist, determind o recunoastere a autenticitatii
prezentului, in mod exclusiv.

Va trebui sa reconsideram relatiile de compatibilitate sau echivalenta, dar si cele aflate in
dezacord ori antagonism in invatdmantul artistic efectuat la distanta cu elevii si studentii, pentru
a reduce antinomiile care apar $i a nu minimiza calitatea nivelului cultural, utilizand tehnologia
informatizatd ca mediu de lucru. Sa sperdm ca libertatea spiritului va deborda odata cu
»descatusarea omenirii“. Talentul, tenacitatea si creativitatea umana vor influenta dimensiunea
culturala datd de valoarea actului artistic. Aceste considerente nu vor afecta decat in mod pozitiv
expresivitatea, monumentalitatea, calitatea si viziunea esteticd unicd pe care o conferd artistii
mediului antropic inconjurator, ca spatiu viu al operei de artd pentru existenta noastra fizica si
spirituala.

Cuvinte-cheie: arta, materie, formd, spirit, crizd, traditie, tehnologie, metamorfoza

PERCEPEREA VIZUALA A IMAGINII ICOANEI

VISUAL PERCEPTION OF THE ICON IMAGE

ION JABINSCHI3,

master in artele plastice si decorative, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Pedagogica de Stat Jon Creanga

Icoana ca imagine, poate fi considerata un mijloc vizual complex de comunicare, un gen

pictural ce apartine artei sacre. In imagine e prezent un eveniment, care scoate in lumina
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amintirea celor pe care le infatiseaza si stabileste prin aceasta stabilitate o legatura intre cele
reprezentate si privitor.

Vom incerca de a urmari natura imaginilor si relatiile lor de reprezentare din perspectiva
modului in care sunt create, precum si a actiunilor ce le indeplinesc.

Unele icoane, precum celei a Sfintei Fecioare si cele ale sfintilor, promoveaza cultul
,veneratiei relative” (proskynesis schetike) sau ,cinstirii” (timetike proskynesis). Aceasta
veneratie nu se adreseaza niciodata icoanei in sine, ci, prin mijlocirea imaginii, celui infatisat in
ea, fiindca, in esenta sa, icoana constituie o realitate relativa, ea este intotdeauna icoana cuiva.
Atunci cand cultul este inchinat icoanei lui Hristos, aceasta cinstire devine adoratie, fiindca Cel
reprezentat este insusi Cuvantul intrupat. Aceastd distinctie este importantda pentru cultul
imaginilor, fiindcd subliniazd diferenta esentiald intre realitatea icoanei si prototipul sdu,
Cuvantul intrupat si, prin EL sfintii care participa la slava Sa. Ea mai apard icoana impotriva
acuzatiei de idolatrie, cautand sd o protejeze de abuzurile care o amenintd. Crestinii ortodocsi
venereaza icoanele, ceea ce inseamna ca acestea sunt obiecte sfinte si-1 venereaza pe cei
reprezentati.

In Raportul stiintific sintetic Text si imagine in pictura romdneascd din secolul al XVI-
lea, Constantin I. Ciobanu precizeaza ca exista o stransa legatura intre lectura textului si lectura
imaginii. Pictura ramane, la nivelul receptarii cel putin tributard conceptiei despre lectura
preluata din literatura. Privim tablouri (icoane) sau picturi murale, dar le interpretam citindu-le si
legandu-le de text.

Intelegerea notiunii de imagine intre omul contemporan, omul medieval si omul
antichitatii este imensa. Pentru bizantinii medievali notiunea de imagine era indisolubil legata de
notiunea de icoand. Nici nu putea fi altfel intrucat in limba greaca cuvantul icoana (eikwv)
inseamna imagine, iar in limba slavona canonul iconografic primar, care indica spre prototip si
pe care il urmau artistii, se numea podlinnik (original), iar multimea de compozitii (picturi
murale, icoane, miniaturi) cu acelasi subiect (si care urmau canonul respectiv) se numeau
perevodi (traduceri sau transpuneri). In practica artisticd aceste podlinnik-uri existau atat in
forma textuala explicativa (tolkovie podlinniki) cat si in forma de modele desenate (l/ifeviie
podlinniki), mai mentioneaza C.I. Ciobanu.

Lectura textului din icoana joaca un rol foarte important in perceptie. Imaginea
perceptiva are si atributul verbalizarii. Pe de o parte, cuvantul este un integrator verbal, intrucat
prin cuvant sunt denumite experientele perceptive. Pe de alta parte, cuvantul are si o functie
reglatorie. Prin cuvant, perceptia poate fi dirijata, coordonata, mai ales in cazul observatiei.

Totodata, prin intermediul perceptiei vizuale putem trasa axa de comparare a picturilor

vechi bisericesti cu cele ce se executd In prezent. Importanta este potentatd de statutul imaginii,
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care trebuie sa fie inteleasa ca produs al unei interactiuni intre emitator si receptor si, in acelasi
timp, ca loc de trecere catre mentalitatea care a generat-o. O conditionare suplimentara primesc
icoanele de la legendele insotitoare, menite sd directioneze lectura imaginii, cdci dupd cum
afirma Laurent Gervereau, imaginea adesea exista prin ,,legenda sa”.

Omul de azi are aceleasi necesitati spirituale ca si oamenii altor epoci, dar desigur la alte
nivele. Nevoia unor repere in infinitul spatial si temporal inconjurator sunt vitale, avem nevoie
de un sentiment de siguranta legat de locul si rostul nostru in univers.

Cuvinte-cheie: icoand, reprezentare, imagine perceptivd, perceptie vizuald, expresie plastica

APORTUL SEMIOTIC AL SEMNULUI PLASTIC
IN IMAGINEA ARTISTICA PICTURALA

THE SEMIOTIC CONTRIBUTION OF THE PLASTIC SIGN
IN THE PICTURAL ARTISTIC IMAGE

STELA COJOCARU?**,

doctoranda,
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Comunicarea vizuala prin imagine apare cu mult fnaintea scrisului, ficand posibila
pastrarea memoriei omenirii, cunoasterea istoriei culturii, evolutiei artelor. Actualmente arta este
tratatd ca formd de comunicare, ca sistem de semne si limbaje ce codificd un continut
informational specific. Analiza semioticd a operelor de artda dezvaluie raportul dintre opera si
operei de arta.

Imaginea artisticd este una dintre formele de comunicare si reprezentd un semn complex,
care intruneste organic expresia cu semnificatia. Limbajul plastic pictural include structurari si
semnificatii cromatice, scheme de potentare formald, gramatica vizuald alcatuita din sisteme de
semnificare, codare si detectare a informatiei vizuale prin diverse semne plastice, interpretare si
semnificare specifica, bazate pe reguli de sintaxa si semanticd. Semnele si simbolurile reprezinta
elementele de baza ce guverneaza procesul comunicdrii vizuale, incd din timpurile cele mai
stravechi.

Conceptul imaginii artistice nu poate fi separat de imaginarul artistic ce tine de arhetipuri,
simboluri, asociatii, metafore, simturi, precum si de imaginatia colectivd, de mentalitati si

credinte ce explicd latura inconstientd a creatiei. Din perspectiva semioticd, pictura este
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un sistem de semne si practici semnificante, prin care artistul codifica experienta si mesajul in
tablourile sale. Imaginea artistica pictata se distinge prin semnificatia culorilor, formei imaginii,
liniilor, luminii, petelor, a unghiului de realizare si alegerii obiectivului.

Aportul semiotic al semnului plastic constd in cercetarea felului in care functioneaza
comunicarea lui, relatiile dintre cod si mesaj, dintre semn si semnificatie, Semantica semnelor
plastice, asociatiile simbolice legate de ele. Semnul plastic poate avea semnificatie directd —
denotativa (descriere sau reprezentare a semnificatului), si indirectd — conotativa (simbolismul
obiectului respectiv la nivel individual).

Mesajul unei imagini e analizat pe urmatoarele nivele: mesajul cromatic (semnificatia
culorilor), iconic (nivel denotativ, reprezentat de elementele vizuale si formale cuprinse in
imagine) si cel simbolic (conotativ, adanc si aproape arhetipal). Sunt trei familii mari de semne
plastice: texturile, culorile (cromeme) si formele (analizabile in formeme: dimensiunea, pozitia,
orientarea).

Analiza semiotica a picturii contribuie la identificarea proceselor semnificative a relatiilor
de comunicare intre semnele plastice si mediul exterior (receptorul, artistul, societatea, cultura) si
la stabilirea codurilor cultural-artistice.

Cuvinte-cheie: imagine, comunicare, semioticd, semn plastic, simbol, limbaj vizual pictural

TEMATICA ECOLOGICA iN DESIGNUL VESTIMENTAR

ECOLOGICAL THEMATICS IN CLOTHING DESIGN

STELA STAIHMAN®,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Liberd Internationald din Moldova

Actualmente, preluarea ideilor si conceptiilor culturii ecologiste, in bun acord cu natura si
mediul ambiant, a devenit una din orientarile dominante de dezvoltare a civilizatiei umane.
Aceste tendinte influenteaza activ si concomitent nu doar sistemele economice si geopolitice de
dezvoltare ale tarilor lumii, dar si aspectele lor pe plan socio-cultural, ce includ in sine valorile

spirituale nationale, cultura, arta si moda.
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Abordarea tematicii ecologiste, ca concept si metoda de realizare in designul vestimentar,
a aparut la inceputul anilor 70 a sec. XX, drept reactie la urmdrile negative asupra naturii si
revolutiei tehnologice. Orientarea ecologistd in moda, a devenit un mijloc de exprimare vizuala
activ si eficient al miscarii ecologice mondiale, misiunea careia este de a proteja si restabili
mediul inconjurator, adicd economisirea strictd a resurselor i materialelor naturale, precum si
elaborarea noilor tehnologii ce nu dduneaza si nu distrug mediul ambiant. Aceste probleme vitale
ale civilizatiei umane creeaza baza conceptuald a ecostilului contemporan si sunt rezolvate prin
tinute vestimentare, tehnologia de realizare a cdrora se desfasoard in cateva directii deosebite ca
prestatie plasticd, cromatica, texturd, continut morfologic, metode de prelucrare si confectionare.

In acest context, cultura si traditia nationald este unul din aspectele miscarii ecologiste ce
atentioneaza importanta pastrarii si sustinerii comorilor din tezaurul istoric al neamului, pentru
supravetuirea spirituald a omenirii. Designul vestimentar de orientare ecologica apeleazd catre
traditiile artei nationale, evidentiind dominantele plastice si continutul structural, specific
regiunii care ne reintorc la traditiile nationale strdvechi de confectionare si decorare a stofelor.
Drept criteriu de baza pentru vestimentatia din acest segment stilistic este utilizarea si propagarea
stofelor naturale cum ar fi canepa, lana, inul, batistul, citul. intrebuin‘garea pe scara larga a acestui
tip de stofe in vestimentatia contemporana a adus la instaurarea si propagarea activa a tendintei
de utilizare a tot felul de botituri, mototoliri sau sifonari. Acest tip de stofe facturate, cu un
deosebit nivel de rigiditate, dicteaza si conditioneaza revenirea la formele de siluetd lejera,
apropiata de formele naturale, confortabile, proprii vestimentatiei nationale. La nivelul
constructiv, confectiile din acest segment plastic sunt divizate proportional la liniile de
aprofundare a miscarilor vitale prin segmentari constructive, detalii functional-decorative, tot
felul de bentite, bieuri si broderii executate manual. Prelucrarea, vopsirea si ornamentarea
stofelor este bazata pe traditiile si obiceiurile traditionale stravechi cu coloranti naturali, drept
modalitate de printare fiind luatd tehnologia baticului.

Tn aceste Tmprejuriri de activizare a miscarii social-culturale de pastrare a naturii, cand
hainele realizate din stofe naturale nu sunt doar o tendintd de moda, dar si unul din factorii
vizuali semnificativi de sustinere si promovare a conceptelor ecologiste, designul de orientare
ecologicd apeleaza si utilizeaza traditiile nationale pentru crearea unui chip plastic al
contemporanului nou, cu proprietati si particularitati distinse.

Cuvinte-cheie: cultura ecologica, noile tehnologii, traditie, arta nationala, stofe facturate, forme
naturale, broderie, batic
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PICTURA IN ACUARELA DIN SECOLELE XIX-XX

WATERCOLOR PAINTING FROM THE 19TH-20TH CENTURIES

GHEORGHII DIACONU?®,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga

Pictura in acuarela este una dintre cele mai raspandite tehnici din toate timpurile, insa
pana in sec. XIX era considerata minora in raport cu pictura in ulei. S-a fonda ca arta
independenta in 1804 in Anglia, odatd cu aparitia primei societdti a pictorilor in acuarela
fondatda de William Frederick Wells. Iar in 1805 a avut loc si prima expozitie de lucrari in
acuarela. Prima jumatate a sec. XIX e consideratd perioada infloririi portretului, indeplinit in
diferite tehnici, cat si in acuarela. Scopul pictorilor era, de a transmite starea celui portretizat:
portret-psihologic, portret-caracterizare, portret-biografic realizate pe hartie manuald sau carton
Bristol, deseori se folosea creionul, guasa s.a.

Acuarela devine materialul principal de exprimare artistica, fiind solicitat in ilustrarea
operelor literare. Pictura in acuareld din a doua jumatate a sec. XIX aduce viziunii si elemente
noi, moderniste, avand impact asupra stilului de lucru a artistilor. Se recurgea la compozitii bine
gandite si se foloseau metodele pictarii cu mai multe straturi, pastrand transparenta si castigand
perspectiva aeriani. In peisaje predominau figurile umane sau cele animale. Artistii cautau si
armonizeze toate elementele compozitionale ale lucrarii pentru a castiga un tot intreg. Acuarela
sec. XX primeste un nou impuls, prin laviuri si o bogatd gamd a culorii. Datoritd noilor
tehnologii, apar vopsele in tuburi de metal sau 1n pastile uscate, realizate din pigmenti noi, care
puteau fi folosite, atat in ateliere, cat si in plein-air, stimuland experimentarea artistilor.

Severitatea constructiilor compozitionale, armonia si echilibrul culorilor, stapanirea
diferitelor tehnici — sunt calitatile care reflectd cel mai mult specificul operelor in acuarela din a
doua jumatate a sec. XX. Pe de o parte, sunt continuate traditiile artei figurative realiste, pentru
care opteaza majoritatea pictorilor, iar pe de alta, apar elemente experimentale, care au permis
evoluarea manierei stilistice proprii. Apar si primele lucrari in acuarela, pictate direct cu pensula
pe hartie, fara a fi folosit creionul. Pe teritoriul Moldovei pictura in acuarela apare la rascrucea
sec. XIX-XX, promovatd de primii artisti plastici profesionisti. Cu o formula estetica originala si
multe variatii de tehnici, pictura in acuarela este solicitata in arta noastra contemporana.

Cuvinte-cheie: acuareld, pictura, pictori, artistic, artisti, tehnici
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KOMIO3UIUA - CTPYKTYPHASA OCHOBA PUCYHKA
COMPOZITIA — BAZA STRUCTURALA A DESENULUI

COMPOSITION — STRUCTURAL BASIS OF DRAWING

NATALIA VAVILINAY,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga

VALERIU JABINSCHI®%,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga

Pucynok siBsieTcss OCHOBOM BCEro, 4To OOBEAMHEHO IOJ MOHATHEM HM300pa3uTeNbHOE
UCKYCCTBO. A Komnozuyusi 3TO OJUH U3 0a30BbIX KOMIIOHEHTOB pucyHka. JIto0oil pucynok, B
Kakod Obl CTWIMCTHUKE OH HE ObUI BBINOJHEH, OH IPEICTABIIAET COOON €IMHOE IEIOCTHOE
[IOJIOTHO, KOTOPOE COTKAHO U3 OTAEIbHBIX HHUTEH, €ro COCTaBIAIOMIUX. [Ipedmem, KOTOPBIHA
n300pakaeT XyAOXKHHMK INPH IMOMOILUM PUCYHKA, HENb3sl paccMaTpuBaTh O€3 MPOCTPAHCTBA,
KOTOpoe ero okpyxaer. Ilonoxenue uzodpasxcenuss B MpOCTpaHCTBE JHUCTa U (DOH, ABISAIOTCA
NEePBUYHBIMU 0a30BBIMU COCTAaBIIIOIIUMH pUCYHKA. JII0OOOW pucyHok COCTOUT W3 MHOKECTBA
LITPUXOB, JINHUM, TOUeK, nepearomux Gopmy npeomema, ero oobeM, GakTypy U CTpyKTypy. A
TaKxke GOpMy M CTPYKTYpY BCEI'0 OKPY>KAIOLIEr0 €ro MpOCTPAaHCTBA, B TOM YHCIIE IOBEPXHOCTEH
Ha (OHE KOTOpbIX OTOOpaxkaercst npeomem. Co3laHME OPraHMYECKOW CBS3M MEXIy BCEMHU
COCTaBIIAIOIUMU PUCYHKA, 3TO U €CTh OCHOBHAS 3a/1a4a KOMNOZUYUU.

Hoes XynoXHHKA, ¢ TOUKU 3PEHUS] CTPYKTYpPbl MOXET ObITh OTOOpakeHa MpU HOMOLIU
TpEX KOMIIOHEHTOB — BH3yaJlM3alluM, I[B€Ta W KOMIO3uLMU. B gaHHOM ciydae non
BHU3YyaJIU3allUEe [IOHUMAEM PUCYHOK.

Komnoszuyus B pucynke OTBE4aeT 3a I'paMOTHOE pacHpeiesieHHe 3JIeMEHTOB (¢uryp,
IPEIMETOB, MATEH, 00bEMOB, CBETa M TEHH, JeTanel, HampaBleHWH M T.A.) B IUIOCKOCTH
uzobpasicenus. ITo cBOCOOPA3HBIN ,,CKeNeT’ pucyHKa, BHIABISIOMNI ero 06pa3Hblii cmbic. [Tpu
MIOMOIM  KOMNO3UYUU, PUCYHOK TIPHOOpETaeT LEIbHOCTh, 3aBEPLIICHHOCTb U  BBIABISET

B3aMMOCBA3b BCEX JJICMCHTOB, IIOAYMHAA UX OCHOBHOH uoee.

37 designervavilina@mai.ru
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DOnemeHTapHas 0a3oBas TrpaMOTa PUCOBAHHS HAYMHACTCS C YMEHHUS TPAaBHIBLHO HAWTH
COOTHOIIIGHUS YACTeW pucyuka W WX HPOnopyuu, pasieiuTh IUIOCKOCTh JIMCTa Ha
IPONOPIMOHATBHBIE 30HBI, a TaKXkKe C YMEHUS KOMNO3UYUOHHO PA3MECTUTh Ha Oymare
M300paxKeHue JIF000To npeomema, NaxKe CaMoro MpoCToTo.

N3yuuB n3zo0paskaeMblil npeomem U OKPYKAIOIINE €ro ST, XyJOKHHUK J0JKEH YMETh
onpenenuts (GOpMy uU300padxcenus W €€ 3aMETHBIMH JIMHHAMHU TIEPEHECTH ero Ha Oymary.
Takum 00pa3oM HaXOAUM KOMNO3UYUOHHOE TIOJIOKEHUE Oynyllero pucyHka Ha jucte. Takoi
MpUEM MOKHO Ha3BaTh UIYIIUM ,,0T MITHA . OH TOMOTAeT TapMOHUYHO Pa3MECTUTh PUCYHOK U
MIOJTHOLIEHHO 3arOJIHUTh TOJIE Jucma. DTOT TPOLECC HA3bIBAETCS KOMIIOHOBKOW pucyHka Ha
TUTOCKOCTH JIUCTA U CUUTAETCS] 0a30BBIM IPUEMOM KOMNOZUYUOHHO20 PEILICHUSL.

KomnoHoBKa pucymka 3TO TepBoe TpeOOBaHWE, TNPEABIBISIEMOE K HM300pa)KEeHHUIO.
XyIOKHUK JIOJDKEH HWMETh Pa3BUTHIH Tjla30Mep, 4YTOOBl HAXOJWTh TOYHOE COOTHOIIICHUE
nponopyuil npeomemos TO OTHOIICHUIO JAPYT K JAPYry M K OOIIeH, B3STOM B COOTBETCTBUH C
pasMepamMu JIHCTa, BEIWYHHE BCEU Komnozuyuu pucyHka. KOMIIOHOBKAa pa3BHBAET UYYBCTBO
rapMOHWHM, TaK Kak HEOOXOJUMOCTh HAWTH TIPABHIBHOEC COOTHOIICHHUE NpOonopyull,
n300paxaeMbIX npedmemos Ha JHCTE, CIIOCOOCTBYET YMEHHUIO OLEHUTh 3HAYEHHUE ,,MSTHA B
o0mel komnosuyuu, IPaBUILHO BEIOPATh €ro CHiIy U Gopmy.

Knrouesnie cnosa: pucynox, KOmMnosuyus, npeomem, uoes, uz0opasxiceue, nponopyus

«KHUT'A XY IO KHUKA» — IUAJIOI IUTEPATYPHOI'O
N U30BPA3SUTEJIBHOI'O HCKYCCTBA

~CARTEA ARTISTULUI” — DIALOG DESPRE ARTA
LITERARA SI CEA PLASTICA

”ARTIST'S BOOK” — A DIALOGUE OF LITERARY AND VISUAL ART

ALIONA TIMUTA®,
lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga

Knuea xyooocnuxa, wu3 aHrnmickoro artist’s book, monyuuBmIas cerogHs OOJBIIYIO
MOMYJSIPHOCTB, OepéT cBoé Hauano enlé B X VIII Beke u cBsi3aHa ¢ UMEHEM aHTJIMHCKOTO T03Ta U

Xylo)XHUKa Yunbsima breiika. bpaxocouemanue Pas u Aoa, Ilecnu nesunnocmu u Onvima M

39 alionka-designer@mail.ru
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MHOTHE JpPyrde€ aBTOPCKHWE KHUTH, TPEICTABISAIOT COOOW 3aKOHUEHHBIE XYJ0’KECTBEHHBIC
IIPOBEACHUSA, B KOTOpBIX Y. DbIleliK BBICTYIaeT M aBTOPOM TEKCTAa, W WLIIOCTPATOPOM, U
[IEYaTHUKOM, U IEPEIIETYUKOM.

Knuea xyooscnuka — 310 0c000€ HalpaBIeHUE, CYLECTBYIOIIEE HA CTHIKE KHIXKHOTO U
M300pa3UTEIHLHOTO UCKYCCTBA, CO3/IAI0NIEe CBOCOOPA3HBIN JAUANOT TEKCTOBOTO M IPadHuecKOro
BBIPAKEHUS, 3aKII0YEHHOTO B ()OpME KHUTH UJTU apT-00bEKTa.

Ha mnpoTspkeHMHM CyIIECTBOBAaHMS KHWTH, WUIIOCTpamMs BcerAa Oblila BTOPHYHOM,
UCIOJIHAS POJIb YKpalllaTelbCTBa WJIM JOIOJIHEHUS/TIOSICHEHUSI TEKCTOBOIO cojepxaHus. B
paspe3 TpaJuLIMOHHON KHUIe U B CTPEMJICHUH CO3/1aTh «HOBYIO KHHUT'Y», CIIOCOOHYIO 3aKIIOYUTh
B cebe «HOBOE€ MCKYCCTBO», HOCUTEIBHUIY KaK XYyJ0’KECTBEHHOTO, TaK U MO3THYECKOIO S3bIKa,
BBICTYNWIN (PyTypucThl. OHU pa3IBUHYIM YCIOBHBIE KHUKHBIE II0JI, DPa3sOMIU CHCTEMY
MOCTPOCHUSI M CKYYHOCTb JIMHEHHOTO TEKCTa, BBENM JIUHAMUKY M TPUHLUIN LEIbHOCTH
OpraHu3aliy pa3BopoTa, YCTPaHUB JOMUHUPOBAHHUE TEKCTAa, HAJEIIUB €r0 «UYBCTBEHHOCTBHIO»
(paxTypoii, TEKCTypoil, IBETOM) W 3aKJIIOYMB B MPUYYJIMBbIE KOHCTPYKIMH, IpPEICTAIOIIe
repesl HaMu B XyZJ0>KEeCTBEHHBIX oOpa3ax. [IpuHIMITBI, 3aJ10KEHHBIE B (hymypucmuyeckol Knuze,
OCTaOTCS aKTyaJbHBIMHM U CETOJIHS M MPOJOJKAIOT OKa3bIBaTh OIPOMHOE BJIMSIHHE HA pa3BUTHE
COBPEMEHHOM «KHUTH XyJ0KHUKAY.

B 1960-x romgax qutep PoT, omuu u3 nmruoHepoB »xaHpa artist’s book, ucmosib30Ban KHUTY
KaKk OOBEKT, K MpUMepy, NeyaTHbie Tpyabl ['erens mis co3mpanus JlumepamypHoti konbacwl. 1
Pama B xHure /[gaoyamov wecmv Oen3okonoHOK PpazOWI CTPOWHBIA TEKCTOBOW psn. Kuuru
KyOouku Pummbl u Banepus ['epioBHHBIX COCTOSUTM M3 TeOMETpPHUECKUX (HOpM, COIepKaIIux
TEKCT.

CeronmHs «KHUra XyJOXKHHUKa» 3TO OpPUTMHAIBHBIC XYAO0XKECTBEHHBIE IPOU3BENCHUS,
oToOpaxaromiye >KHUBOW TBOPYECKHI MpoLecC, JUIIEHHBIA KaKuUX-THMOO OrpaHHMYEHUH, Kak
XYI0KECTBEHHO-00pa3HbIX, TaK U TEXHUYECKO-MaTepuaibHbIX. CIIOHTAaHHOCTD, 3aKIIOYCHHAs B
bopMmy — xydoowcecmeennvlii 0b6vekm, Oynbp TO KHHMra (B ¢opMe KOJAEKca, CBUTKA HIIU
TapMOIIIKH ) UM UHCTAJUIALUS U APYrue apT-00beKThl. KHuea xy0odcHuKa eperieTaeT B eIuHOe
L[eJI0e JINTePaTypHOE COAEpIKAHHE U XYIOKECTBEHHYIO (hOpMYy, TOMOJHSS U Pa3BUBAs, JIPYT
Jpyra, U He CYLIECTBYeT BHE 3TOH (QOpMBL. DTO CBOEr0 poja CBA3YIOIIMH MOCT MEXIY
TUTEPATYPON U KHUJICHOU 2paguxoll Pa3IBUTAIOMIUNA TPaHUIBI BEpOATHLHOTO M BHU3YaJIbHOTO
MTO3HAHUSL.

Knioueevie cnosa: xunuea, kuuea XyOOXCHUKA, ymypucmuueckas KHU2d, Xy00NCeCMEeHHblU
00vekm, KHUJICHAs 2pagpuxa
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RETROSPECTIVA ASUPRA ACTIVITATII ARTISTICE
S| PEDAGOGICE AL PICTORULUI AFANASIE CARP

RETROSPECTIVE ON THE ARTISTIC AND PEDAGOGICAL
ACTIVITY OF THE PAINTER AFANASIE CARP

MARIANA CARP#,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat Jon Creanga

Comunicarea prezinta o sintezd a activitatii artistice si pedagogice a artistului plastic
Afanasie Carp. Pentru prima data sunt valorificate materiale din arhiva personald a pictorului,
care oglindesc preocuparile sale.

Afanasie Carp, nascut la 26 iunie 1955 in familia lui Mihail si Irina Carp din comuna
Mereseni, Hincesti, R. Moldova, vadeste inclinatii deosebite pentru modelaj si picturd. Printre
primele lucrari realizate mentionam bustul modelat din lut, dedicat eroilor cdzuti in razboi.
Primele lectii de desen iau fost oferite de profesorul Timotei Batrinu la Scoala de Arte plastice
din Hincesti. Din 1973 continua studiile la Scoala Republicand de Arte Plastice |.E. Repin
(actualmente Colegiul Republican de Arte plastice AL Plamadeala), specialitatea - profesor de
arta plastica si desenul liniar, sub indrumarea pictorilor si pedagogilor Afanasie Oprea si lon
Serbinov. Dupa absolvire, la indrumarea directorului scolii Valeriu Puscas, continua studiile la
Institutul de Stat de Arte Plastice din Kiev (1978-1984).

Revenind in Moldova a fost repartizat in calitate de director si profesor la Scoala de Arte
Plastice din oraselul Singerei (Lazovsc) in perioada anilor 1984-1985. Ulterior a fost repartizat
in oraselul Soldanesti (Cernenco), unde a infiintat scoala de arte plastice, activand in calitate de
director si profesor (1985-1994). La invitatia Directiei Colegiului Republican de Arte din orasul
Soroca, activeaza in calitate de profesor la catedra de Arte decorative aplicate pana in anul 2000.

La solicitarea Directiei de invatdmant din raionul Soldanesti, participa la Concursul
regional ce tine de implementarea proiectului ,,Invatimantul profesional pentru copii si tineret”
(2009), organizat de Agentia pentru dezvoltare rurala, centrul Orhei si compania austriaca
HILSWERK, obtinadnd dreptul pentru implementarea proiectului respectiv. Continud activitatea
pedagogica in cadrul Centrului de Creatie pentru Copii si Tineret din oraselul Soldanesti, in

calitate de conducdtor de cerc Ceramica i arta plastica.

40 carp.mariana@mail.ru
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Tinem sd mentiondm cd pe parcursul intregii perioade de activitate, Afanasie Carp
participd regulat la expozitii republicane si internationale organizate de Uniunea Artistilor
Plastici din R. Moldova. Genurile pe care le abordeaza mai des sunt peisajul si portretul. Este un
adept al picturii academice, dar are si o predilectie pentru arta abstracta. Pictura este pentru el 0
vocatie, o experientd pe care o trdieste zilnic si o Tmpartaseste cu tanara generatie, aducandu-si
aportul la promovarea culturii nationale.

Cuvinte-cheie: pictor pedagog, artist, picturd, creatie

LITOGRAFIA IN CREATIA ARTISTICA

LITHOGRAPHY IN ARTISTIC CREATION

OXANA DIACONU-CATAN#,
lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga

Scopul comunicarii este de a spori interesul artistilor si studentilor graficieni fata de
litografie. Creatia artistului contemporan este marcatd de interactiunea activa intre tehnicd,
stiinta si arta. Stapanirea diverselor tehnici educa profesionisti cu o perceptie vizuala dezvoltata
si cu un inalt potential creativ. In secolul productiei in masi si aparitiei unor tehnologii
revolutionare mereu noi, litografia este solicitata mai modest. Putini artisti au taria de a crea
opere de arta cu ajutorul acestei tehnologii complicate ca executare, dar fascinanta ca produs
final. Tehnica litografica regaseste aproape toate tipurile de semne grafice folosite in tehnicile
gravurii. Dupa tipurile de tipar traditional gravurii, litografia face parte din tiparul plan.
Termenul de litografie (din greaca veche , litos” (piatra) si ,,grafein” (a scrie)), este un procedeu
de reproducere si de multiplicare, ce se bazeaza pe procesul chimic de gravare a unei suprafete
solide de piatra cu acizi. Artistul deseneaza o imagine cu un instrument special (creion litografic,
cerneald sau perie). Lucrul pe piatra litografica ofera multiple posibilitati de exprimare, de la
sensibilitatea liniei, pand la dramatismul redat de negrul catifelat.

Litografia artistica a fost inventata la sfarsitul sec. XVIII de Johann Alois Senefelder
(1771-1834), care a fondat la Munchen un institut destinat cercetarii si dezvoltarii tehnicilor noi.
In 1800 el a prezentat la Londra, la Oficiul de brevete, o descriere completi a litografiei. Initial,
litografia a fost folosita in tipografie pentru a crea ilustratii monocrome de inalta calitate. Pentru

a realiza o imagine color ilustratorii erau nevoiti sa coloreze manual imprimeurile cu acuarele.

41 oxi_doxi@yahoo.com
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La Tnceputul anilor 30 ai sec. XIX, in Franta a fost inventata tehnica imprimarii plane
multicolore — cromolitografie (litografia color). Din acel moment, interesul fatd de aceasta
tehnica a crescut semnificativ, tot mai multi artisti sunt atrasi de litografie. Goya a fost primul
artist care a explorat posibilitatile acestui mediu artistic. A fost urmat de Theodore Gericault,
Eugene Delacroix, Honoré Daumier etc. In a doua jumdtate a sec. XIX, asa impresionistii ca:
Edouard Manet, Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir foloseau adesea litografia in opera lor. La
sfarsitul sec. XIX apare o noua tendintd, realizarea afiselor in culoare. Printre maestrii de afis
care au lucrat in tehnica litografiei sunt: Jules Chéret, Henri de Toulouse-Lautrec, Albert
Guillaume. Insa incepand cu sec. XX, litografia pierde treptat popularitate Tn randul artistilor,
periodic personalitati marcante din domeniul artei practicau aceasta tehnica precum: Marc
Chagall, Henri Matisse, Alphonse Mucha, Pablo Picasso si altii. In Moldova si Tara
Romaneasca, litografia apare abia dupa anul 1821. In cursul evolutiei litografia si-a dezvoltat
mai multe metode/maniere: cea a creionului sau a cretei, a penitei, maniera neagra, a
aerografului, litografia colorata. Astazi, artistii folosesc rar tehnica litografiei traditionale pentru
a crea opere. Majoritatea artistilor prefera tehnici mai simple de gravurd n activitatea lor. Tn
cultura sec. XXI, inventiile tehnologice se impun in toate sferele vietii, este foarte important sa
se determine locul artei clasice, inclusiv a artei litografiei.

Pentru un artist profesionist tehnica artei litografiei in varianta clasica nu poate fi
inlocuitd cu cele mai avansate tehnologii.

Cuvinte-cheie: litografia, tehnica litografiei, tehnica, artd, artist, creatia, gravurd, graficd,
gravura

ERMINIA - ,ABECEDAR” AL PICTURII BISERICESTTI:
ASPECTE GENETICO-EVOLUTIVE

ERMINIA - ”ABC BOOK” OF CHURCH PAINTING:
GENETIC-EVOLUTIONARY ASPECTS

ALINA VIORELA MOCANU*,
profesor de educatie plasticd, jud. Bacau, Romania,
doctoranda,

Universitatea Liberd Internationald din Moldova

In era bizantina, autoritatile ecleziastice din acea perioadi, au hotarat situatia artei sacre,
in urma unor decizii din cadrul Sinoadelor Ecumenice, rezultand din asta, ulterior, n perioada

postbizantind, o serie de erminii. Sinodul al VII-lea Ecumenic, de la Niceea, 787 si a avut ca scop
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corectarea ereziei iconoclaste. Aceste erminii aveau ca scop ghidarea si mentinerea unui control
si a unei forme de unitate canonico-artistico-ecleziala, pe tot cuprinsul teritoriului crestin. lcoana
trebuie sa inglobeze, atat partea spiritual-dogmatica si cultico-simbolica, cat si partea artistico-
plastica si stilistico-tehnica.

Din punct de vedere etimologic, cuvantul erminie inseamna: talcuire, explicare,
comentariu, interpretare. Dacd privim per ansamblu multiplele valente pe care le are erminia,
acestea se ramifica in plan spiritual, dar si in plan artistic.

Prima Erminie a fost realizata de Dionisie de Fourna in jurul anilor 1729-1732. Aceasta e
organizatd pe sase sectiuni:

Prima sectiune continea instructiuni tehnice, retete pentru prepararea pigmentilor si
notiuni ce tin de proportiile corpului uman. In a doua sectiune se vorbeste despre modul de
zugrivire a scenelor Veterotestamentare. In a treia si a patra sunt explicate principalele
evenimente Noutestamentare, incepand cu Psalmii, Sfanta Liturghie si finalizind cu teme
eshatologice. A cincea sectiune este dedicatd modului de zugrdvire a diferitelor Praznice
Imparatesti, zile de sirbitoare ale Maicii Domnului, un imn dedicat ei, dar si sfintilor,
apostolilor, episcopilor, mucenicilor, evanghelistilor. Tot aici se mai gasesc si cele Sapte Sinoade
Ecumenice. A sasea sectiune contine diferite sfaturi, printre care: cum trebuie trditd viata
monahala si se indica spatiul potrivit pentru alocarea programelor iconografice in biserica.

Tn anul 1828 au fost executate unele lucriri de picturd in Capela greaca din Munchen, de
catre Euthymios Dimitri. Cu ocazia aceasta, i-a fost semnalata pentru prima data existenta unui
manuscris Tn care se detalia modul de realizare a picturii bizantine. Aflarea acestui abecedar al
icoanei a suscitat un interes din partea eruditilor germani, care l-au studiat laolaltd cu alte
fragmente.

Arheologului Adolphe Napoleon Didron face rost de un manuscris, in care erau detaliate
tainele zugravirii icoanelor, pe care 1l copiazd. Copia este tradusd si publicata in anul 1845 in
Franta. Acest fapt este semnalat in Originalverdffentlichung in: Mitteilungen zur spatantiken
Archaologie und byzantinischen Kunstgeschichte.

Si in Rusia, ne spune Gerol'd I. Vzdornov in cartea sa: The History of the Discovery and
Study of Russian Medieval Painting, a existat un interes deosebit pentru aceste manuscrise-
Erminii, iar acesta a fost manifestat de catre Arhimandritul Porfirie Uspensky.

Athanasios Papadopoulos-Kerameus, un erudit grec, a putut concepe un compendiu in
care a sintetizat principalele versiuni ale Erminiilor si le-a publicat in anii 1900 si 1909. Acum
mai bine de 200 de ani, n 1805, s-au pus bazele unei noi traditii, cu ajutorul Arhimandritului
Macarie de la Manastirea Céldarusani, care a tradus manuscrisul Erminiei lui Dionisie de

Fourna, cum insasi Erminia picturii bizantine relateaza.
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Ca o concluzie, putem afirma ca Erminia este un abecedar complet si omogen al picturii
bisericesti. Aceasta a fost creatd in perioada post-bizantind cu materiale, informatii si traditii
transmise, atat prin viu grai, dar si In manuscrise adunate inca din sec. XIII, din necesitatea de a
usura munca zugravilor si de a mentine o uniformitate artistica si canonicd. Importanta ei face
necesard cunoasterea aspectelor care au dus la aparitia acestei carti de capatdi a picturii
bisericesti, care constituie o expresie ce valideaza aspectul canonic al artei ecleziale.

Cuvinte-cheie: erminie, manuscris, picturd bisericeascd, traditii, artd sacrd
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STIINTE SOCIO-UMANISTICE SI CULTUROLOGIE

SOCIO-HUMANISTIC SCIENCES AND CULTUROLOGY

GANDIREA SOCIALA SI GANDIREA STIINTIFICA IN PROCESUL
EDUCATIONAL UNIVERSITAR: ASPECTE DE CORELATIE

SOCIAL THINKING AND SCIENTIFIC THINKING IN THE UNIVERSITY
EDUCATIONAL PROCESS: CORRELATION ASPECTS

TATIANA COMENDANT®,

doctor in sociologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Exigentele de pregatire a tinerii generatii in institufia universitard sunt impuse de
transformarile majore ce au loc in societatea contemporani. Insi, in multe cazuri, tendintele de
formare a specialistilor tineri orientate spre dobandirea competentelor socio-profesionale
functionale, intentiile si atitudinile demonstrate de acestia lasa de dorit si necesitd a fi studiate.

Prezentul demers scoate in evidentd atat interventia factorilor sociali in determinarea
proceselor de gandire, cat si specificitatea acestor procese in masura in care se referda la
modalitatea de formare a gandirii stiintifice la studentii din invatamantul universitar.

Semnificatia termenului gandire este caracterizata de psihologi ca fiind un proces psihic
superior care ocupa o pozitie centrald in sistemul psihic uman si care indeplineste un rol decisiv
in cunoastere. Gandirea efectueaza o reflectare mijlocitd a realitatii, extrage, prelucreaza si
integreaza la cel mai inalt nivel informatiile despre lumea externa, despre univers, natura,
societate si nu in ultimul rand despre noi ingine.

Investigatia efectuatd ne-a permis sa determindm o anumitd interdependentd intre
gandirea sociala si gandirea stiintifica in procesul educational universitar. Cele doua aspecte de
gandire sunt insa fatete complementare ale aceleiasi realitati.

Activitatea cognitiva a fiecarui individ este motivata si conditionatd de insertia sa sociala
particulara. In mod obisnuit, oamenii, utilizeaza frecvent gdndirea sociald, ca produs al vietii
cotidiene. Cercetarile sociologice intreprinse au confirmat ca dezvoltarea cognitiva a individului
este dependenta de raporturile sociale, de relatiile in care se gasesc actorii sociali implicati si de
raportarea lor la valorile comune, la o ideologie dominanta. Gdndirea sociala este circumscrisa

contextului social-cultural, grupului, comunitatii in care se utilizeaza. Contextul social joaca un
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rol hotdrator in modelarea inteligentei umane, formand aparatul care apreciaza, decide si
actioneaza.

Pentru o mai bund adaptare la conditiile actuale de viatd si promovarea unei viziuni
integrale in cunoasterea realitdtii este necesar de dezvoltat activitatile cognitive care pot fi
exersate in cadrul celor trei domenii de cunoastere: cognitiv, psihomotor si socio-afectiv.
Interactiunea dintre activitatile de cunoastere si domeniile de cunoastere genereaza resursele
interne pe care studentul le achizitioneaza in procesul educational. Activitatile cognitive conduc
la dezvoltarea capacitatilor corespunzatoare in cadrul unui anumit domeniu de cunoastere.

Cunostintele stiintifice acumulate din diverse domenii ale stiintei contribuie la
dezvoltarea capacitatilor transversale de cunoastere stiintifici, deoarece pentru formarea
competentei sunt necesare cunostinte integrate din domeniul filosofiei, biologiei, psihologiei,
fizicii, chimiei, artei, pedagogiei, sociologiei, etc. Prin urmare, competenta de cunoastere
stiintifica este o competenta fundamentald, transversala, interdisciplinard, deoarece este specifica
pentru diferite domenii de studiu.

n lucrarea Creative Marginality: Innovation at the intersection of social sciences (M.
Dogan si R. Pahre, 2019) este bine conturatd de autorii respectivi ideea interdisciplinaritagii
dintre stiinte si confirmat faptul ca, gdndirea stiintifica poartd un caracter interdisciplinar.
Perspectiva interdisciplinara favorizeaza transferul de informatie si, prin urmare, rezolvarea de
probleme noi, la fel permite o vedere mai generald a problemei. Abordarea interdisciplinara
contribuie la o formatie intelectuala sistemica, cat si pentru o buna intelegere a mediului social.
Astfel, competenta de a gandi stiintific poate fi dobandita doar in context interdisciplinar.

Noile deziderate din sistemul educational care prevad ca studentul sa invete singur, sa se
autoinstruiascd pe langa informatia relatatd de cadrul didactic sunt de neconceput farad
preocupare pentru cercetare. Formarea competentei investigationale necesita o anumita gandire
stiintificd. In mediul universitar studentii au posibilitati deosebite de a-si dezvolta gandirea
stiintifica. Atribuindu-si rolul de cercetator, activitatea studentului este marcata de importanta
gandirii in general, deoarece, dupa cum se stie, toate creatiile artei si stiintei au originea in
gandire. Creativitatea implicd comportament si activitate psihica creativa, dezvoltand intr-un
model original produse creative de o evidenta si semnificativa valoare.

Gandirea stiintifica are un rol esential In cunoasterea abstractd, formald a realitatii.
Numeroasele cercetari intreprinse de savantii din diferite domenii ale stiintei au demonstrat ca
rolul gandirii stiintifice consta in faptul ca ea solutioneaza probleme nu numai de ordin stiintific,
dar si ofera raspunsuri adecvate la viata de zi cu zi.

Cuvinte-cheie: gandire, gandire sociala, gdndire stiintifica, proces educational, activitati

cognitive, competenta interdisciplinara
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NHHOBAIIMOHHBIE ®OPMbI PAZBUTHUSA AYXOBHOI'O
MNOTEHIUAJIA CTYJEHTOB TBOPYECKHUX CIIEIIMAJIBHOCTEN B
OCMBICJIEHUHA HOTHYECKOI'O HACJIEAUA b. TPUHYEHKO

FORME INOVATOARE DE DEZVOLTARE A POTENTIALULUI SPIRITUAL
AL STUDENTILOR DE LA DISCIPLINELE ARTISTICE IN CONTEXTUL
PATRIMONIULUI POETIC AL LUI B. GRINCENKO

INNOVATIVE FORMS OF THE DEVELOPMENT OF THE SPIRITUAL
POTENTIAL OF STUDENTS OF CREATIVE SPECIALTIES IN THE
UNDERSTANDING OF THE POETIC HERITAGE OF B. GRINCHENKO

OJIbI'A OJEKCIOK*,

JOKTOP NEeNarorndeckux Hayk, npogeccop,
Kuesckuit ynusepcurer nMenn bopuca ['puHuenko, YkpanHa

OJIBT'A JIMT'YC,

KaHJINJAT UCKYCCTBOBE/ICHHS,
Kuesckuit ynusepcurer nMenn bopuca ['puHueHko, Ykpanna

[Toa3us b. I'puHUeHKO — spKas CTpaHWIA YKPAaWHCKOTO pOMAaHTHU3Ma, B KOTOpOM
OTPAKAETCA «XYHOKECTBEHHAs! KAPTUHA MHUPa», OCBEILICHHAs AypOH YKPAaUuHCKOT0 HAaI[MOHAJIBHO-
KyJIbTypHOTO BO3poXaeHUs1 pyoeka XIX—XX Beka. E€ xapaktepHbie 4epThl — AMOITMOHAIbHAS
HACBIIIEHHOCTh, HApOJHO-HAIlMOHAJIBHBIM XapakTep, TpakJaHCKuil mnadoc, — pPE30HUPYIOT
TBOPUYECTBY  BBIAAIOIIMXCA COBpeMEeHHUKOB mucarens: WM. @panko, Jlecu VYkpauHkw,
H. JIeicenko, . CrenoBoro, K. Creuenko, B. Kpuueckoro, H. Ilumonenxo u np. pyras
0COOCHHOCTh TBOpUecTBa b. [pUHYEHKO — CO3BYYHOCTh MAaTPUOTUYECKUM HACTPOCHUSIM
COBPEMEHHOTO YKpauHCKOTo oOmiecTBa. B rpakaaHckoil nmupuke mucaress 3By4UT IUTAMEHHBIN
MPU3BIB K CBOOO/IE, OIS IO HAC Yepe3 TOIbl BOWH U penpeccuii XX Beka.

[lorpyxenue B mnostudeckuii Mup b. ['puHUEHKO MOMOraer CcTyAeHTaM OCO3HaTh
XYJO)KECTBEHHbIE TEHACHIIMM PA3BUTHUS YKPAMHCKOTO MCKYCCTBA, a TaKXKe, BBICOKYIO
HUCTOPUYECKYI0O MHCCUIO MO3Ta. D(P(HEKTUBHOCTh 3TOTO MpOIlecca BO MHOTOM OIpEAeseTcs
yMENbIM MPUMEHEHHEM TMpenoJaBaTe/IMH WHHOBALIMOHHBIX (OpPM M METOJOB pPabOTHI €O
CTYIAEHTaMH, KOTOpBIE CIIOCOOCTBYIOT Pa3BUTHIO MX IYXOBHOTO MOTEHIManda. B a3Toil cBs3u
BeCbMa TIOKA3aTeJeH MPAKTHUYECKUUH OMBIT Kadeapbl MY3bIKOBEICHHS M MY3BIKaJIbHOTO
obpazoBanusi Kuesckoro yHuBepcuteta uM. b. ['puHuenko. OnHOM U3 MHHOBALMOHHBIX (OpM,
MPOBENEHHBIX MpenojaBaTesiMi Kadeapsl, cran KOHKypc CHHKBEHHOB «C I'puHYeHKO B
cepare», B KOTOPOM MPHUHSUIM y9acTHUE CTYACHTHI MY3BIKAIBHOTO (haKyIbTeTa, WICHBI KPYXKKa

«lIIxona MOJIOIBIX YUYCHBIX» MO PYKOBOACTBOM IPp. NEAArOTrMYCCKUX HAYK, HpO(b. O. Onekcioxk.
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CunkBeitH — oOpa3Hoe o0000ImIeHHE CMbICTa TOHATUS WM sBieHUA. CHHKBEWH
IIPENIIOJIAraeT CJIOBECHOE 0000IIEHHE, COCTOSIIEE U3 JOIMUYECKON 1IENOYKU IATH ypoBHEH (1-i
YPOBEHb — CYIIECTBUTEIBHOE, BOILIOLIAIONIEE CYIIHOCTh 00Opa3za, 2-ii — mpuiaraTelbHbIe K
CYLIECTBUTENIbHOMY, 3-i — TIJaroJ K CIOBOCOYETaHUIO, 4-i — MpeIoKeHne, KOTOpoe
pacKphIBaeT CMBICH (pasbl, U HAKOHEIl, S5-I — BepIIMHA aHATTUTHYECKOTO OCMBICIICHHUS — CJIOBO-
CHHOHMM o00pa3a). B KoHKypce CHHKBEHHOB OOpa3HBI CMBICI CTUXOTBOPEHHS, KpOMe
CIIOBECHOM LIETIOUKH, TAK)KE BhIpakajla My3bIKa, CO3ByYHasi HACTPOCHUIO OIPeIeIEHHON TIO33HH.

l'oToBsick K KOHKYpCY, CTYyAEHThl (POPMYIMPOBAJIN CIOBECHBI CHUHKBEHH K OJIHOMY W3
moOUMBIX  ctuxoTBopeHuid  b. ['puHyeHko, a 3areM noadHpany  COOTBETCTBYIOIIYIO
MY3BIKQJIbHYI0 WJUIIOCTPALMIO. BBICTYNJIEHUS KOHKYPCAHTOB COCTOSUIM W3 JEKJIaMaluu
CTUXOTBOPEHUS M 03BYUMBAHUS CHHKBEHHA Ha QoHe My3bIku. Takoil opMar mpuaan Kaxaomy
BBICTYIUICHHIO TaPMOHMYECKON 3aBepIIEHHOCTU. My3bIKanbHasl NaJUTpa KOHKypca OTIHYaiach
HeoObIYaliHBIM pa3HOoOOpa3ueM: nmo3Tuyeckue cTpoku b. ['puHYEeHKO OpraHnYHO coueTanuch Kak
C MY3bIKOH KJIACCUKOB, TaK U COBPEMEHHBIX KOMIO3UTOpOoB. Hanbosnee co3BydHBIMU TBOPUYECTBY
YKpPauHCKOro mucarens okasainuch npousseneHus @. lllonena, H. JIeicenko, C. PaxmaHuHOBa,
B. Kocenko, Bb. JIstommmackoro, A. [IbUIOMIBI, OJHAKO, HAWBBICIIUM  MPOSIBICHUEM
KpPEaTUBHOTO OCMBICJICHUSI T1033UU  b. ['pUHUEHKO S3bIKOM MY3bIKH, MOy, CTaau
COOCTBEHHBIE MY3bIKaJIbHbIE KOMIIO3HULIUHU CTYICHTOB.

Takum o0pa3om, KOHKypc CHUHKBEHHOB «C I'pMHYEHKO B cepiie» IoKa3ajl OCBETHTH
nostudeckuit noprper b. ['puHueHko B coBpeMeHHOM (opmare, a popMa cHHKBEHHA OKa3anach
BecbMa 3(P(hEeKTUBHOM B PACKPBITUH MOLIIHOTO AYXOBHOI'O OTEHIMAJa FOHBIX MY3bIKaHTOB.

Kniouesvie cnoea: cumkselin, OYXO8HbLU NOMEHYUANL, MY3bIKAIbHOE UCKYCCMBO, NOI3Us
b. ['punuenko, ykpaunckas Kyavmypa, My3sblKaibHoe 00pazosanue

ARTA CA EXPERIENTA COMUNICATIVA
IN GANDIREA ESTETICA CONTEMPORANA

ART AS A COMMUNICATIVE EXPERIENCE
IN CONTEMPORARY AESTHETIC THINKING

LUDMILA LAZAR®,

doctor in istorie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Teoria comunicarii artistice presupune cd opera de artd e capabild sd transmitd mesaje

concrete si definite. Lev Tolstoi a caracterizat arta ca un mijloc indirect de a comunica intre
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persoane. Cercetatorii moderni considera comunicabilitatea drept o caracteristica definitorie a
artei.

Din momentul accesului la spatiul public sau virtual, arta este comunicare, vehicul si
mesaj totodatd. Evenimentele eterice, digitale, efemere transparente lipsite de suport material
sunt considerate artistice dacd comunica o idee, un concept. Noile estetici repun in discutie
conditia “operei de artd”. “Dematerializarea” conceptului clasic al operei permite astizi
asumarea artei ca experientd comunicativa. Practicile artistice inovative din anii 1990-2000 au
fost atribuite ,.esteticii relationale” (Nicolas Bourriaud), in care un rol primordial il aveau
relatiile sociale, interactiunea dintre receptori in configurarea sensului. Opera de arta era definita
ca obiect relational, care creeazd un spatiu comunicational, unde spectatorii nu sunt o masa
amorfa, ci formeaza o comunitate, cu rol de material artistic, ce permite realizarea operei.

In complementaritate cu estetica relationald, estetica dialogica propusi de Grant Kester
teoretizeaza preocuparile de interactiune cu diverse colectivitati, artistul fiind preocupat de a
produce forme de comunicare deschisd dintre comunitate si cei responsabili sa transforme
situatia membrilor grupului. Artistul actioneaza ca un mediator care cautd sa ofere mai multa
vizibilitate problemelor existente, contribuind la rezolvarea lor prin utilizarea practicilor
comunicative cum ar fi identificarea empatica, ascultarea activa, realizarea consensului etc.

Prin urmare atat estetica relationald, cat si estetica dialogica presupun un model al artei
ca proces de emancipare si edificare de sine. Totodatd experientele comunicative ale artei
producdtoare de relatii interumane indeplinesc nu doar functii estetice, ci contribuie la
transformari sociale prin actul participativ.

Cuvinte-cheie: artd, opera de artd, comunicare artisticd, mesaj, receptori, esteticd
relationala, estetica dialogica, functiile artei

GRESELI LEXICO-SEMANTICE iN ACTUL COMUNICARII
LEXICO-SEMANTIC ERRORS IN THE ACT OF COMMUNICATION

CONSTANTIN SCHIOPU*,
doctor habilitat in stiinte pedagogice, profesor universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Actul comunicarii este un proces continuu, a carui calitate, In situatii concrete, depinde
de mai multi factori: nivelul intelectual al celor implicati in comunicare, timpul (suficient sau

insuficient rezervat pentru un anumit subiect al comunicarii), importanta acordatd subiectului

46 schiopu_constantin@yahoo.com
69



comunicirii etc. In functie de acesti factori si de situatia de comunicare, persoanele implicate
respectd sau nu normele etice, de limba, de logica etc., cerute de situatia datd. Evident, pentru a
nu comite o greseald, vorbitorul trebuie sa inteleagd esenta, cauza acesteia, modul in care ea
trebuie rectificatd. Tipologia greselilor abordate in cercetarea noastra este foarte variatd: greseli
constand in exprimarea deformata a realitatii din cauza utilizarii neadecvate a faptelor de limba,
a semnelor de punctuatie, greseli stilistice constand in prolixitate, echivocuri, tautologii, greseli
de logica, constand in exprimarea falsa a raporturilor cauzale, finale, concesive, adversative etc.,
greseli lexico-semantice, greseli cauzate de confuzia planului ontologic cu cel gnoseologic al
realitatii etc.

In continuare, vom analiza cateva dintre greselile lexico-semantice atestate in actul
comunicarii:

Greseli constdnd in folosirea improprie a unor cuvinte: ,,A anuntat despre depunerea
candidaturii sale ca judecitor”. In acest enunt e vorba despre organizarea concursului pentru
obtinerea unei functii. in DEX, verbul ,, a depune” este atestat cu mai multe sensuri: ,,a lasa din
mana si a pune undeva”, ,a face un depozit la o banca”, ,,a renunta, a ceda”, ,,a inainta” (o
cerere). O candidatura poate fi propusa, inaintata, nicidecum depusd. Deci va fi corect sa se
spund ,,a anuntat despre propunerea candidaturii...”.

Greseli constand in confundarea unor cuvinte (atractie paronimica): ,,Nu mai putem fi
increzuti in ziua de maine”. Cuvantul ,,increzut”, conform DEX-ului, are o atitudine peiorativa,
nefavorabild si Inseamna ,,care se increde prea mult in sine”, ,,ingdmfat”, ,.infumurat”. Din enunt
rezultd alta idee: lipsa unei sigurante in ziua de maine. Semantic, ,,increzut” se confunda cu
paronimele ,incredintat”, care inseamnd ,,a fi convins” si ,,increzator” (=are incredere). Prin
urmare, variantele corecte vor fi urmatoarele: ,,Nu mai avem siguranta...”, ,,Nu mai putem fi
increzatori...”.

Greseli constdnd in copierea unor structuri de limba strdine: ,,Anul acesta multi
absolventi au aplicat la universitatile de peste hotare”. In limba romana verbul ,, a aplica” are
sensul ,,a pune un lucru pe (sau peste) altul, a fixa”, ,,a pune ceva in practica, a folosi, a
intrebuinta”. Greseala ,, a aplica la universitate”, tot mai raspanditd in ultimul timp, provine prin
calchierea verbului ,to apply” din limba englezd. De asemenea, in enuntul dat, este gresita
sintagma ,,peste hotare”, care copiazd modelul rusesc ,,3a rpanuneii”. Echivalentul roménesc este
,,din strainitate”.

Greseli constand in folosirea deformata a unor constructii: ,,Cat n-ar fi de straniu, am
rezolvat problema”. Expresii de tipul ,,cat n-ar fi de straniu, ,,cat nu m-as stradui”, cu verbul la
forma negativa, sunt o mostenire lasatd noud, fard voie, din limba rusa, in care verbele din astfel

de contexte sunt construite cu particula ,hu” avand rolul de a atribui expresiei nuanta
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conditionala. Vorbitorul nostru a confundat-o, de fapt, cu adverbul negativ ,,nu” (care in limba
rusd are echivalentul ,,He” si a creat o structura lipsita de logica. Solutia este simpla: ,,Cat ar fi de
straniu”, ,,cat m-as stradui”.

In concluzie, limba constituie cu adevirat cel mai important mijloc de comunicare doar
atunci cand este folositd in toatd plindtatea ei, adicd atunci cand i sunt puse in valoare toate
resursele, nu in ultimul rand , cand aceste resurse sunt utilizate corect.

Cuvinte-cheie: greseli lexico-semantice, comunicare, vorbitor, situatie de comunicare

PROGRESUL DOMENIULUI CULTURII FAVORIZAT DE
ACORDUL DE ASOCIERE REPUBLICA MOLDOVA - UNIUNEA
EUROPEANA iN PERSPECTIVA SPORIRII SECURITATII
SI SIGURANTEI PERSOANEI UMANE

THE PROGRESS OF THE DOMAIN OF CULTURE FAVORED BY
THE REPUBLIC OF MOLDOVA - EU ASSOCIATION
AGREEMENT IN THE PERSPECTIVE OF INCREASING
THE SECURITY AND SAFETY OF THE HUMAN PERSON

SERGHEI SPRINCEAN ¥,

doctor habilitat, conferentiar universitar,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice,
cercetator stiintific coordonator,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In contextul procesului de integrare europeand a Republicii Moldova, se presupune o
apropiere de standardele si valorile culturale comune pentru Uniunea Europeana si pentru
Republica Moldova. Acest fel de politici in domeniul culturii se preconizeaza a fi promovat in
procesul de guvernare pe parcursul implementdrii exhaustive a prevederilor agreate in actele
diplomatice. Anume acest obiectiv il urmareste cel mai important document politic incheiat de
catre diplomatia de la Chisindu cu Uniunea Europeand — Acordul de Asociere a Republicii
Moldova cu Uniunea Europeand, semnat la 27 iunie 2014, stipuland chiar in Preambulul
Acordului de Asociere ca acest document de o importantd cruciald pentru dezvoltarea in viitorul
apropiat a Republicii Moldova, are ca sarcina: ,,sd intensifice contactele interpersonale, inclusiv
prin cooperare si schimburi in domeniul cercetarii si dezvoltarii, al educatiei si al culturii”.

In alti ordine de idei, domeniul culturii este mentionat si intr-0 serie de articole ale

Acordului de Asociere care preconizeaza cooperarea stransa dintre Republica Moldova cu
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Uniunea Europeana, cum ar fi art. 99, unde se mentioneaza necesitatea digitalizarii patrimoniului
cultural din Republica Moldova, prin art. 104 se impune principiul importantei patrimoniului
cultural ca fiind unul fundamental pentru cooperarea internationala a Republicii Moldova pe
viitor. Art. 109 mentioneaza domeniile culturii, educatiei, sanatatii etc., ca fiind fundamentale n
cadrul cooperdrii transfrontaliere dintre Republica Moldova si vecinii sai, iar art. 110 impune ca
obiectiv central — promovarea turismului si a activitatilor culturale, sporirea cooperarii
transfrontaliere in conditiile restabilirii navigatiei pe raul Prut. In contextul diversificarii politicii
de tineret, Acordul stipuleazd la art. 125 importanta promovdrii dialogului intercultural si
acumularea de cunostinte de cdtre tineri. Pe langd cele mentionate, cooperdrii in domeniul
cultural in Acordul de Asociere a Republicii Moldova cu Uniunea Europeand, i se dedica
intregul Capitol 25 intitulat Cooperarea in domeniul culturii, al politicii audiovizuale si al mass-
media (art. 130-133). In acest capitol se pune un accent deosebit pe ,,dezvoltarea industriilor
culturale in UE si in Republica Moldova”, iar art. 132 prevede expres ,,cooperarea si schimburile
culturale, precum si mobilitatea artei si artistilor”, precum si alte aspecte de o valoare cruciala
pentru racordarea domeniului culturii din Republica Moldova la standardele europene.

Prin urmare, in sensul dezvoltarii domeniului culturii in contextul implementarii
Acordului de Asociere, Republica Moldova se obliga in mod unilateral sa-si racordeze politicele
sale nationale, sd aloce o buna parte a bugetului sau de stat pentru atingerea acestor obiective si
sa ducd o politica externd, mai cu seamd in relatie cu vecinii, in concordantd cu obiectivele
trasate in Acord. Implementarea Acordului de Asociere a Republicii Moldova cu Uniunea
Europeana presupune intensificarea procesului elaborarii si implementarii deciziilor referitor la
diverse aspecte ale politicii interne sau externe, in vederea ridicarii nivelului de civilizare a
sociumului din Republica Moldova in concordantd cu asemenea valori precum toleranta si
echitatea, deschizand noi perspective de dezvoltare sociald, cu repercusiuni inevitabile in toate
sferele vietii, atat celei individuale, cat si vietii in comun. Acordul de Asociere a Republicii
Moldova cu Uniunea Europeand este receptiv, promovand experienta europeand, in mod
precaut, ca o totalitate de ,,bune practici”, care sunt capabile sa faciliteze si sa scurteze procesul
de integrare in Uniunea Europeana a Republicii Moldova prin racordarea la normele, valorile,
standardele si institutiile acestei organizatii de mare prestigiu pe mapamond. Prioritatile din
Acordul de Asociere a Republicii Moldova cu Uniunea Europeana sunt determinate de specificul
societatii din Republica Moldova, de necesitatile de modernizare ale ei, si nu au fost impuse ca
niste standarde prestabilite, straine culturii noastre. Procesul demardrii racordarii politicilor si
legislatiei Republicii Moldova la cele ale Uniunii Europene, inclusiv in baza Acordului de
Asociere a Republicii Moldova cu Uniunea Europeand, denotd un interes special pentru

asigurarea unui nivel avansat al securitdtii umane si aplicarea valorilor de libertate personald si
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sigurantd a individului in procesul de modernizare a societdtii, inclusiv prin promovarea si
modernizarea domeniului culturii nationale. Acest interes si vointa politica exprimata in Acordul
de Asociere urmeaza a fi confirmate prin actiuni corespunzatoare, determinate si hotarate ale
autoritatilor din Republica Moldova, spre a se edifica o societate cu un nalt nivel de civilizare si
bunastare.

Cuvinte-cheie: culturd, patrimoniu cultural, Acord de Asociere RM-UE, siguranta persoanei,
securitate umand, cooperare, standarde europene, valori

ASPECTE ALE CORELATIEI SINESTEZICE
ALE PICTURII CU LITERTATURA SI MUZICA

ASPECTS OF THE SYNESTHETIC RELATIONSHIP
OF PICTURE WITH LITERATURE AND MUSIC

ELEONORA FLOREA®,
doctor in arte, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

STELA COJOCARU,

doctoranda,
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Incepand cu cele mai timpurii forme de activitate artistici din epoca paleoliticului
superior, incifrat in desfasurarea practicilor de invocare magicd (de véandtoare, argar-
calendaristica etc.) se manifesta sincretismul arhaic al interferentei organice ale diverselor
elemente — plastic, cinetic, sonor, verbal, mimetic. Procesul ulterior al evolutiei milenare a
creativitatii artistice va fi Insotit de descompunerea treptatd a acesteia in genuri si specii aparte,
distincte prin caracteristicile sale ontologice (arte spatiale, temporale, temporal-spatiale) si
semiotice (arte reprezentative, expresive). Insa in rezultatul procesului de dispersare morfologica
a artelor intre genurile si speciile diferentiate nu se produce o ,,rupturd” absoluta si ireversibila,
ci se formeaza un fenomen corelational, definitivat in domeniul teoriei artelor prin notiunea de
,,sinestezie artistica”.

Etimologia cuvantului ,sinestezie” (fr. synesthésie, gr. synaisthesis), sensul sau primar
deriva din domeniul psihoneurologiei, acesta semnificand un mod special de percepere
senzoriald ale unor anumite fenomene, inzestrandu-le spontan, involuntar cu niste insusiri

suplimentare iluzorii: vizuale, auditive, olfactive, tactile sau gustative. In rezultat apar niste
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senzatii ,,amalgamate” — ,,sinestezice”: perceperea imaginii vizuale poate insufla senzatii sonore,
iar audierea sunetului — trezeste asocieri coloristice etc. Perceperea sinestezica mai poate provoca
si alte paralele neobisnuite: mirosuri, gusturi, texturi, forme arhitectonice, pozitionare spatiala.

Aceastd ,,impletire”, interactiune misterioasa dintre diferite senzatii a interesat ganditorii,
oamenii de stiinta de-a lungul timpurilor: de la Aristotel — la Goethe si Leibniz, de la Francis
Galton (var al lui Charles Darwin), care in 1880 a descris si a dat denumire acestui fenomen — la
fizicianul Christian Bergson, de la omul de stiinta francez Louis Bertrand Castel, care a construit
un organ muzical color — la psihoneurologul american Richard Cytovici, unul dintre cei mai
remarcabili savanti contemporani ai domeniului. Este numeroasa si lista celebrilor artisti, care au
posedat capacitati sau inclinatii sinestezice: compozitorii N. Rimsky-Korsakov si A. Skriabin,
poetii si scriitorii Ch. Baudlaire si P. Verlaine, V. Nabocov, M. Tsvetaeva si B. Pasternac,
pictorii W. Kadinsky si M. Ciurlionis si multi altii.

Introducerea conceptului ,,sinestezie” in aparatul stiintific al studiului artelor a fost initiat
in domeniul teoriei literare de catre cercetatorii romani Mircea Scarlat, Mircea Borcila, Tatiana
Curmei, Oana Boc, Mihaela Mancas si altii, acesta fiind aplicat in investigarea poeziei simboliste
ca procedeu plasticizant al sensului in textul poetic. Sunt intreprinse primele incercari de
cercetare stiintificd a fenomenului sinestezic in arta contemporana (Roxana Maria Burducea, teza
de doctorat sustinuta in cadrul Universitatii de Arta si Design, Cluj — Napoca, 2014).

In comunicarea de fati se va urmiri obiectivul de a elucida tipologia ,corelatiei
sinestezice a picturii cu literatura si muzica” 1in aspectul evolutiei sale istorice. Se denota
caracteristicile gandirii asociative a pictorilor, care 1si aleg tematica operelor picturale din
mitologie, epos baladesc, diverse opere literare, poezie etc. Relatiile sinestezice a picturii cu
literatura au dus la aparitia diverselor genuri in cadrul acesteia: pictura poetica, lirica, alegorica,
romantica, filosofica, metaforica, simbolistd. Alegoria, ca forma de expresie artistico-plastica,
exprimad ideile abstracte insesizabile (binele, raul, puterea, dragostea, moartea), prin compozitii
narative, folosind ca forme de expresie — fabule, parabole, metafore, comparatii si personificari.
Forma artistica aparutd in urma folosirii procedeelor literare in picturd a permis redarea mai
ampla, profunda si complexd a mesajului artistic, a ideilor abstracte, a sentimentelor artistului si
vocatiei umane existentiale.

Pictura manifesta o simbioza sinestezica armonioasd cu muzica prin prezenta conceptelor
comune pentru ambele arte (ton, ritm, gama, sonoritate), prin existenta unor paralelisme, analogii
intre succesiunea tuselor, suprafetelor de culoare si succesiunea sunetelor ale unei compozitii
muzicale. Relatia dintre tonul muzical si culoare se concentreaza asupra capacititii de a evoca
culorile prin armonii muzicale (,,a picta muzica”, a crea ,peisaje muzicale”, ,simfonii

cromatice”), de a asocia o culoare cu un sunet: cele sapte culori spectrale intermediaza cele sapte
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trepte muzicale; culorile inchise — tonurile joase; culorile luminoase — sunetele Tnalte.
Posibilitatile coloristice, spatiale ale muzicii, proprietatea sa inerentd a vizualizdrii sonore —
acestea sunt motivele ce ii acorda capacitatea dezvaluirii ideilor imagistice ale picturii.

Cuvinte-cheie: sinestezie, simbiozd senzoriald, picturd liricd, metaford, alegorie, simfonie
cromaticd, peisaj muzical

CONSUMUL CULTURAL: ASPECTE TEORETICE
CULTURAL CONSUMPTION: THEORETICAL ASPECTS

IURIE CARAMAN?,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

VALERIU MTINDRU®,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

Tn sens larg, consumul cultural se refera la modelele de apropiere de universul bunurilor
culturale — frecventarea teatrului, participarea la programele culturale, vizitarea expozitiilor de
arta si muzeelor, decoratiunea interioara a casei, mobilier, muzica, televiziune, lecturd etc.
Cultura poate fi exprimatd ca volum, cantitate, calitate si varietate si constd din totalitatea
produselor materiale si spirituale ale muncii omenesti, rezultate ale transformarii omului
oglindite in conduita i In normele ce o alimenteaza.

Cultura este dependenta de societate, de clasele sociale, de ideologia acestora si este
determinata de sistemul national si de conditiile economico-sociale in care societatea respectiva
functioneaza. Ea are un rol transformator, operand deopotriva cu factori obiectivi si subiectivi ai
socializarii. Cultura contemporana, este intr-un continuu proces de schimbare a structurii sale
interioare, a viziunii spirituale si a formelor stilistice. Teoreticienii vorbesc de o schimbare de
paradigma culturald, in care includ atat schimbarile generate de noile teorii stiintifice, cat si de
aparitia si raspandirea, prin intermediul sistemului mediatic si nu numai, a culturii de consum.
Expansiunea culturii de consum reprezinta un camp problematic major al disciplinelor care
studiaza fenomenul cultural contemporan. Cultura de consum poate provoca mutatii negative in
structura valorica a constiintei si in comportamentul oamenilor.

Consumul cultural nu reprezintd un fenomen atat de recent cum am putea crede, deoarece

foarte mult timp a fost un subiect de discutii ample, un subiect foarte complex, multidimensional.

49 caramaniurie@gmail.com
%0 ymindru@yahoo.com
75



Principalele concepte vizate in dezbaterea acestei teme sunt: consum cultural, culturd, distractie,
interes, timp liber. Fiecare societate isi construieste un edificiu cultural bazat pe o mostenire pe
care o identifica la un anumit nivel de dezvoltare a fortelor de productie, caracteristic societatii
respective.

Cuvinte-cheie: culturd, consumul cultural, consum, clasa sociald, program cultural

EDUCATIA CREATIVA - DOMENIU DE INTERES SPORIT
PENTRU POLITIC SI POLITICIENI DIN TOATE TIMPURILE

CREATIVE EDUCATION — AN AREA OF GREAT INTEREST
FOR POLITICIANS AND POLITICIANS OF ALL TIME

VALERIA SEICAN®,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Componenta cheie in jurul careia graviteazd elementele descriptive ale articolului este
notiunea de CULTURA ca factor decizional primordial care determini formarea majorititii
modelelor de comportament in societate. Societatea moderna, in spetd societatea intr-o continua
transformare din Republica Moldova furnizeaza un exemplu merituos pentru a fi cercetat sub
aspectul evolutiei sistemului de interactionare umand in baza unui cod comportamental ambiguu
format pe parcursul a secole din interactiunea dintre Conceptul cultural de baza, autohton cu
diverse concepte importate si/sau impuse in societate in diferite perioade istorice.

Intr-o lume moderni atit de schimbitoare, cind marea majoritate a principiilor
guvernante se dovedesc a fi VOLATILE, arhetipurile culturale sunt TEMELIE unica pe care te
poti baza, din moment ce alte principii fundamentale se dovedesc a fi false, iluzorii. Anume
Factorul CULTURAL si rolul de importanta majora a acestui, crucial chiar, este generator de
transformare revolutionard a societatilor. in ,competitia” actuald a artelor pentru ,,a cuceri”
inimile societatii, ca factor esential de transformare a societatii in detrimentul ,,ratiunii comune”,
sau comunitare, astdzi, pe pozitie de LEADER indubitabil, se pozitioneazd Arta Muzicald — cea
mai populard forma de manifestare (liberd si creativa) artistica. Muzica — ca cea mai accesibild
forma de arta este exploratd la maxim in prezent in tarile inalt dezvoltate, element care, din
pacate, astazi treneaza in conceptul bazic de dezvoltare a societatii moldovenesti de viitor.

Un alt aspect examinat in articol insistd pe discrepanta ce se atestd in conceptul de baza,
promovat cu sau fara atentia institutiilor responsabile statale, dintre accentele puse pe notiunile

de POPULARITATE si/sau in detrimentul CALITATE.
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Astazi, cele mai prestigioase Case de consultanta strategicda/ politica internationale
insistd pe valorificarea MATRICEI CULTURALE a societétilor (natiunilor, statelor) consultate,
la formarea Proiectelor de tara. Pentru a conferi un plus de autoritate, importanta, notorietate
unui candidat, unui proiect politic, Strategiile moderne sociale si Politice utilizeaza, obligatoriu,
in toate tipurile de campanii politice, continut, forme, metode si autoritatea oamenilor de cultura.
Despre asta se cunoaste si in Republica Moldova, insa mai putin se aplicd in practica cotidianului
politic.

Rationamentul de baza argumentat in acest articol insistd pe ideea urmatoare: Cultura —
domeniu de interes sporit pentru politic si politicieni din toate timpurile; Cultura a fost si va fi o
puternicd si sigura modalitate de depasire a problemelor de ordin politic in orice societate
progresistd. In Republica Moldova avem sistem educational european, avem institutii de culturd
dupd modelul celor europene/internationale, cu toate acestea cei mai talentati Basarabeni isi
valorifica talentul plenar pe cele mai prestigioase scene din lume si nu acasa. Care sunt factorii
ce determina aceasta evolutie, sau involutie? Despre managementul modern in Institutiile de
cultura sau despre CODUL de legi si morala care i1 recompenseaza individului uman,
cetateanului moldovean, virtutile si ii pedepseste greselile, sau demasca carentele de caracter...

Cuvinte-cheie: cultura, arhetip cultural, globalizare, politic, model comportamental, libertate

REPUBLICA MOLDOVA TN CONTEXTUL
INTEGRARII EUROPENE

THE REPUBLIC OF MOLDOVA IN THE CONTEXT
OF EUROPEAN INTEGRATION

VALERIU MTINDRU%2,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

IURIE CARAMAN?®?,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

Semnarea Acordului de Asociere intre Republica Moldova si Uniunea Europeana (27

iunie 2014) constituia Inca un pas spre apropierea tarii noastre de spatiul comunitar, de valorile
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europene. In acest sens, Republica Moldova, urma sa intreprinda actiuni concrete, prin care si
justifice, cd vectorul european este o prioritate a statului nostru, a societdtii per ansamblu.
Sarcinile asumate vizau diverse domenii de activitate si erau orientate spre reformarea justitiei si
consolidarea statului de drept, dezvoltarea economiei si cresterea bunastarii populatiei, sporirea

In vederea realizirii obiectivelor propuse exista deja si o bazi temeinicd pentru aceasta,
inclusiv: Acordul de Parteneriat si Cooperare (1994), Planul de Actiuni Uniunea Europeand -
Republica Moldova (2005), semnarea la Vilnius a Acordului de Liber Schimb, Aprofundat si
Cuprinzator (ZLSAC sau DCFTA) cu UE, care urma sa contribuie la cresterea suplimentard a
PIB-ului Moldovei de pana la 5,4%, liberalizarea regimului de vize (2014), care a facilitat pana
in prezent accesul a circa 2,3 milioane de cetateni moldoveni in tarile-membre ale Uniunii
Europene, iar exportul de produse si marfuri pe piata europeana actualmente depaseste cifra de
2/3 sau circa 67 la suta din totalul exporturilor.

Toate aceste facilitatii, in mod firesc, au creat oportunitdti reale pentru Republica
Moldova de a se apropia de valorile si standardele de viata europene, de a avea o justitie pentru
oameni §i institutii care sa le garanteze respectarea drepturilor si libertatilor sale, sa le asigure un
nivel de trai decent si o calitate mai buna a vietii, iar in rezultat — o incredere mai inalta in
institutiile statului. In realitate: ani la rind sardcia a pus stapanire pe circa 3/4 sau 75 la suta din
populatie, veniturile carora nu le ajung nici pentru strictul necesar (31%) ori numai pentru
strictul necesar (44%), majoritatea populatiei nu mai are incredere in principalele institutii ale
statului — increderea in Guvern si Parlament s-a diminuat in ultimii zece ani cu circa 30 la suta,
constituind doar 15% si respectiv 11% din populatie, iar in justitie are incredere doar fiecare al
patrulea sau 26% dintre cetateni.

Convingerea cd Republica Moldova este guvernatd de vointa poporului este sustinuta
doar de 17 la suta dintre cetateni, in timp ce 3/4 sau 76% afirma contrariul. De mentionat e si
faptul, ca ne propunem s ne integram in Uniunea Europeana, dar cea mai mare incredere avem
in politicienii rusi si nu in cei europeni etc.

Despre toate acestea denota In mod constant datele sondajelor sociologice efectuate ani la
rand in cadrul Programului Barometrul Opiniei Publice. Acestea, cat si alte aspecte ale
parcursului european al Republicii Moldova vor fi supuse unei analize mai ample in cadrul unui
articol stiintific.

Cuvinte-cheie: Acord de Asociere, Uniunea Europeand, vector european, spatiu comunitar, stat
de drept
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ORNAMENTUL NATIONAL - INSEMN
AL IDENTITATII CULTURALE

THE NATIONAL ORNAMENT — A SYMBOL OF CULTURAL IDENTITY

LUDMILA MOISEI *,
doctor in istorie, lector universitar,
Universitatea Pedagogica de Stat Jon Creanga

In contextul globalizirii, promovarea identitatii culturale, reprezinti o strategie prioritara
a fiecdrei natiuni. Republica Moldova, pe langd valorile materiale si spirituale, care reprezinta
carti de vizita, detine un element omniprezent in viata cotidiana, sociala, culturald — ornamentul.
Arta ornamentald, populara, in care se regaseste codul genetic al neamului nostru, contine o
bogata varietate de motive ornamentale (geometrice, antropomorfe, fitomorfe, zoomorfe,
avimorfe, folclorice) ce vin sd ne ilustreze iscusit indltarile si caderile neamului, frumusetea si
firea sa poeticd, istoria lui existentiala si spirituala. Aceste motive ornamentale, ce-si au originea
in epocile artistice ale trecutului, reprezintd valori patrimoniale inestimabile, contribuind la
imbogatirea tezaurului artistic national, motiv pentru care sunt mereu valorificate si
revalorificate in arta contemporand. Timpul nu le diminueazd forta, ci din contra le face sa
creascd neincetat, croindu-si drum spre sufletul contemporanilor, care prin propriile creatii
contribuie la reconstituirea fertilitatii ethosului popular si totodatd a promovarii identitatii
culturale.

Coexistand la intersectia trecutului si prezentului, ornamentul se regaseste adesea in
atentia creatorilor de artd contemporani, pentru care traditia reprezintd un teren fertil, un teren
inestimabil ce meritd explorat in permanentd, iar inovatia reprezintd calea prin care isi poate
valorifica creativitatea. Pozitia artistului in acest context reprezinta si puterea de a se inspira din
experienta trecutului, posibilitatea de a explora felul in care a fost adoptat un motiv, dar si
conotatiile simbolice cu care sunt incarcate aceste produse. Cunoasterea acestora este
fundamentala pentru un creator care doreste sa valorifice experientele istoriei in propria creatie.

De aceea, scopul acestui articol este de a releva importanta ornamenticii, atat ca mod de
decor, cat si ca sursi de identitate culturald. In cadrul articolului, autorul, insistd asupra
evidentierii si valorificarii identitatii culturale prin ornamentele de valoare nationald, care alaturi
de tesdturi si alte materiale, devin semne, simboluri identitare pentru tara noastra. Autorul

abordeaza ornamentul prin prisma plasticii-calitate esentiala a esteticii si mijloc special de
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ilustrare a potentialului spiritual al unui popor, care, impreund cu graiul si scrisul, cu muzica si
dansul, codifica sinteza gandirii si simgirii sale.

Cuvinte-cheie: ornament, identitate culturald, globalizare, tesaturi traditionale, simbol,
semioticad, valori

CRITERII DE AMPLIFICARE A EFICIENTEI PROCESULUI DIDACTIC
LA CATEDRA MANAGEMENT ARTISTIC SI CULTUROLOGIE

EFFICENCY DEVELOPMENT PRINCIPALS OF THE TEACHING PROCESS
OF ARTISTIC MANAGEMENT AND CULTUROLOGY DEPARTMENT

LUCIA GALAC®®,

conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Eficientizarea procesului de predare-invatare constituie una dintre sarcinile de baza a
invatdimantului universitar. Actiunile de Imbundtatire continud a calitatii studiilor in cadrul
catedrei Management artistic si Culturologie vizeaza planificarea si realizarea efectivd a
programelor de studii, intocmirea unor planuri de invatdamant si curricule de calitate,
imbunatétirea continua a procesului de predare — invatare — evaluare, perfectionarea continud a
corpului didactic, elaborarea si editarea lucrarilor stiintifico-metodice si instructiv-didactice ale
corpului profesoral, monitorizarea permanenta a rezultatelor, introducerea unor criterii si
proceduri de evaluare a calitdtii pe toate segmentele procesului de Invatamant, consultarea
studentilor, absolventilor si angajatorilor privind structura si calitatea prestatiei educationale
pentru Tmbundtatirea acesteia.

In vederea cresterii performantelor personalului, cadrele didactice care asigura formarea
specialistilor in cadrul catedrei beneficiazd de urmatoarele oportunitati: participarea la diverse
conferinte si seminare nationale si internationale; participarea la conferintele si seminarele
AMTAP; participarea la Seminarul metodologic pentru cadrele didactice de la catedra;
participarea 1n calitate de membri ai juriului in cadrul festivalurilor, concursurilor la nivel
national si international, membri ai comisiilor de experti; participarea la diverse proiecte
artistice; realizarea trainingurilor; realizarea cursurilor de formare continua si stagiilor de
perfectionare profesionald; efectuarea studiilor la ciclul III, doctorat. Este de mentionat traditia

cresterii propriilor cadre, astfel o buna parte din angajati sunt fosti absolventi ai catedrei.
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Cadrele didactice de la catedra elaboreaza/actualizeaza curricula pe discipline, elaboreaza
suporturi de curs si ghiduri metodice, publica lucrari didactico-metodice si stiintifice.

Optand pentru cursuri interactive si pentru imbinarea reusita a continuturilor teoretice cu
cele practice, cadrele didactice folosesc metode de invatare centrate pe student. La disciplinele
de specialitate (Regia si scenaristica manifestarilor artistice publice, Regia teatrului de amatori,
Arta vorbirii, Etnografia, Folcloristica, Analiza fenomenului cultural etc.), precum si la celelalte
discipline se utilizeazd un sir de metode interactive, printre care: metoda simuldrii,
brainstorming-ul, problematizarea, studiul de caz, jocul de rol, improvizarea etc., contribuind,
astfel, la dezvoltarea creativititii profesionale. In cadrul orelor se incurajeazi invitarea prin
cooperare. In cadrul disciplinelor Proiecte culturale si Cartografierea resurselor culturale
studentii lucreaza cu material concret din institutiile de cultura din Republica Moldova.

Pe parcursul anului studentii, absolventii si angajatorii sunt consultati prin intermediul
chestionarelor, in baza lor se propun diverse modalitati de eficientizare a procesului didactic
prin: revizuirea planului de invatdmant, actualizarea curriculumurilor, optimizarea metodelor
didactice etc.

Cuvinte-cheie: proces didactic, calitatea studiilor, perfectionarea corpului didactic, metode
interactive

OEHOMEH NCITAHCKOI'O KOHCEPBATHU3MA -
TPAJUIIMOHAJIM3MA U ET'O ITPOEKIIUU B
MY3bIKAJIBHOM TEATPE MAHYJJIA JE ®AJIBU

FENOMENUL TRADITIONALISMULUI CONSERVATOR
S| REFLECTAREA ACESTUIA IN TEATRUL MUZICAL
AL LUI MANUEL DE FALLA

THE PHENOMENON OF SPANISH CONSERVATISM-
TRADITIONALISM AND ITS PROJECTION IN
THE MUSICAL THEATER OF MANUEL DE FALLA

HATAJBA JIOBEHKO 6,

aCIIMPaHT,
Onecckas HanmmonanbHast My3bikanbHast AkageMus
uM. A. B. Hexxnanosoii, Onecca, Ykpanna

PaCCManI/IBaH CHCI_[I/I(I)I/IKy HUCIIaHCKOI'O (beHOMCHa B MHUPOBOM HCTOPUKO-KYJIbTYPHOM

npoiuecce, }O. B. Bacunenko B cBoe BpeMsi otMeuan cieaymoiiee: «Vcnanus — 3T0 He CTOJIBKO
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rocyrapctBo Ha 3amajne EBpombl, CKOJBKO Ii€sias LMBWIM3ALKS, 00Jajaromias yHUKAIbHOMN
KYJIbTYpOH, KOTOpas Ha IPOTSHKEHMM CTOJIETUM Ompenelisia OOJUK LEIbIX KOHTUHEHTOB —
EBponbl 1 AMepHKH. .. ».

O0603HaueHHBbIE MTPOLIECCH] II100aN3aliK HCIAHCKOM KYIbTYPhl ObLIN CONPSKEHBI TAKKE
c osnoxoil PenacumbeHTO, KOTOpass cTpeMuiach K «ucnaHuzauuu Espomnby. JlyxoBHO-
ACTETUYECKUE TMO3UIUM IpeAcTaBUTENECH dmoxu PeHacuMbeHTO ObUIM  HalelIeHbl Ha
BO3PO’KJIEHUE UCIIAHCKOIO TPaJUIMOHAIN3Ma UMEHHO Yepe3 3HAKH M CHMBOJIbI OT€YECTBEHHOMN
KYJIbTYpbl. 3aKOHOMEPHBIM BBIIISIIUT U KaTAJIOHCKUN pEeHEecCcaHC, U BO3POXKACHHE MocapaOCcKoi
JyXOBHO-TIEBYECKOM TpaJUIINK, MUTABLIEH PEIMTMO3HOCTh UCIIAaHCKOM Haluu, U (OpMUpOBaHNE
TUIOJIOTMM KOCTyMOpH3Ma C €ro OpHEHTaluedl Ha MCIAaHCKYI «PErMOHAIMCTUKY» U €€
JNYXOBHbIE TPAJAMIIMM, U aNeJIMpOBAaHUE K HAIMOHAJIbHBIM 00Opa3zaM, crokeraM M (opMmawm,
KaHpaM Kak MYy3bIKJIbHBIM (capcysiia, ca’Ta, MapTUHETa W Jp.) TaK M JIUTEPaTypHBIM.
CBOMCTBEHHBIM HCIAHCKON KyJIbType TPAJULIUOHAIM3M COIPSIKEH C KOHCEPBATHBHOCTHIO
Wcnanum kKak Ha NOJUTUKO-UEOJIOTHYECKOM YPOBHE, TaK U JyXOBHOM.

OaHMM U3 3HAKOB MCHAHCKOIO KYyJIbTYpPHOTO TpaJMIMOHAIM3Ma MO MpPaBy MOYXKHO
cuuTaTh M (PEHOMEH capcyibl, KOTOpas co3jaja MouBy Al (OpMHUPOBaHUS HAIMOHAJIBHOU
HCIIAHCKOM OIepbl, TEHETUYECKUE UCTOKU KOTOPOM BOCXOJAT K CPEAHEBEKOBBIM MMCTEPUSAM U
JUTYPrUYECKUM JIpaMam.

B xauecTtBe mpumepa npencTasisieM 000OIIEHUsT OTHOCUTEIBHO MO3THKHU onepbl M. ne
@Qanen Kopomkas oicusnb, B paMKaxX KOTOPOW HCHAHCKMHA TpaJUIMOHAIN3M OKa3bIBAETCS
COIPSKEHHBIM HETIOCPEICTBEHHO C (PEHOMEHOM HCIAaHCKOTO KOCTyMOpHU3Ma.

@opMbl IPOSBICHUS B HA3BaHHOM IPOU3BEIEHUM TpaguLUi  KOCTymMOpH3Ma,
aneJuIMPYIOIIEro K «KOHKpETUKe (akTa», K BOIUIOLICHUIO MCIAHCKOM MOBCEHEBHOCTH BO BCEH
OCTPOTE €€ COLMAIbHO-HAllMOHAJIBHOIO  «PErMOHAIBHOIO»  3aleyaTsIeHus, JI0CTaTOYHO
pa3HooOpa3Hbl. Onepa BHICTPOCHA BOKPYT JIEHTMOTHBA, OTPAXKAIOLIETO CYIIHOCTb HCIIAHCKOTO
TpaJAuLMOHAIU3MA — JIGUTMOTHB Ky3Heubl (Moem paboma), KOTOpPBI CTaHOBUTCS
OJIULIETBOPEHUEM TSDKEJION 10/1M, 6€3paZoCTHOM >KU3HM, HANOJIHEHHONW HEHNOCUJIBHBIM TPYAOM.
Tsoxenble ynapbl MOJIOTa SBISIOT CO00M cBOEOOpa3HbI CUMBOJ PUTMa YEJIOBEUECKOM JKU3HU B
€€ HCHAHCKO-IBITAHCKOM TOJIKOBAaHMHU-IOHMMAHUM, OOOOIIEHHOM B THIIOJOTUU TIECHU
MapTHUHETE.

JIyXOBHO-CUMBOJINYECKUM MOJATEKCTOM OIEpPhl BBICTYNAIOT APXETUIIBI HCHAHCKOM
KynbTypbl B 1efoM. CKa3aHHOe MposBIsSeTCs W B OOpalleHMH KOMIIO3MTOpa K o0pasHo-
CMBICJIOBBIM U 5KaHPOBO-WHTOHAIIMOHHBIM «3HaKaM» KYJIbTYphl (plaMEeHKO, BOCXOAAIIEH B CBOMX

UCTOKAaX K KynbType AHnany3uu, [ paHassl.
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O003HaueHHOW TpyMIe JCHTTEM, CBS3aHHBIX C «TSDKETIOW J0JIei», TPOTHBOCTOUT MHUP
Ipa3/HUKa, IMPEACTABICHHBIA MCIAHCKMMM HAlMOHAJIbHBIMM TaHL@AMU — XOTOH, IIETEHEpOH,
pUTMaMH carareajo, CoJiea, a TAKKE BBEACHHEM KOMIIO3UTOPOM B TEMOPOBYIO «IIAPTUTYPY»
IIPOU3BEACHUA T0JIOCA HApoAHOro mnesna — KaHTtaopa, HCHOIHAIOMIETO KOIUIBI IOX
AKKOMIIAHEMEHT IT'MTapbl B HAPOIHO-TIEBYECKON TPAIULIAH.

Knrwoueswvie cnosa: xoncepeamusm-mpaouyuoHanuzm, capcydia, kocmymopusm, M. de @anvs
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