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Rezumat: Articolul de fata prezinta analiza Sonatei pentru acordeon op.41 semnata de
compozitorul danez Ib Ngrholm. Fiind compusd in 1967 si dedicatd renumitului
acordeonist Mogens Ellegaard, supranumit ,tatdl acordeonului clasic”, aceasta lucrare
reprezintd prima sonata pentru acordeon din repertoriul cameral din Danemarca.
Morfologia si semantica muzicald determinate de sfera emotionald si cea imagistica,
caracteristice expresionismului, catalogheazd Sonata pentru acordeon op.41 de Ib
Ngrholm ca fiind un ciclu cu un evident caracter introvertit, cu un continut filosofico-
psihologic propriu genului in cauzd. Preponderenta formelor libere, a expunerii
improvizatorice, ce contureaza trasaturi tipice fanteziei, dicteaza tratarea clasica a
genului de sonata. Experimentand arhetipurile genurilor de sonata si fantezie, operand
cu tehnica dodecafonica si scriitura liniara, Nerholm fortificad si dezvoltd conceptul
individualizat al genului de sonatd pentru acordeon elaborat si fundamentat cu cativa
ani Tnainte de compozitorul american Normand Lockwood in Sonata Fantasia (1964).

Cuvinte cheie: expresionism, Ib Ngrholm, acordeon, sonata, fantezie.

1. Introducere

Compozitorul, organistul si pedagogul Ib Ngrholm (1931-2019) este un
nume de referinti al culturii muzicale contemporane daneze. In anii 1960-1970
Ib Ngrholm are un rol important in calitate de exponent al miscarilor muzicale
artistice si experimentale din Danemarca. Incepind cu aceasti perioada,
compozitorul, alituri de colegii sdi Per Ngrgard si Pelle Gudmundsen-
Holmgreen, reprezinta una din figurile centrale ce reflecta principalele
caracteristici ale muzicii daneze din a doua jumatate a secolului al XX-lea.
Intreaga activitate componistica a lui Ib Ngrholm se intinde pe o perioada de
circa sase decenii (din 1954 pana in 2019), opera sa incluzand aproximativ 200
de opusuri, n cele mai diverse genuri: creatii pentru instrumente solo, duete,
triouri, cvartete, piese vocale, lucrari orchestrale, muzica de camera ocupand
un loc primordial In mostenirea artistica a compozitorului.

1.1. Trasaturi specifice ale stilului componistic al lui Ngrholm
Despre stilul componistic al lui Ngrholm ne expune Jens Brincker: ,este
dificil sd divizam creatia lui Nerholm in perioade bine definite din punct de
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vedere stilistic. Evolutia stilisticd muzicala a lui Nerholm seamadnd mai degraba
cu expansiunea spatiali decat cu dezvoltarea liniard.” (Brincker, 2012) In
pofida acestor declaratii facute de Brincker, creatia componistica a
muzicianului danez contureazi céteva etape de evolutie si transformare. In
opusurile timpurii se fac sesizate influentele profesorului sau Vagn Holmboe si
ale lui Carl Nielsen, fondatorul scolii componistice contemporane daneze. La
sfarsitul anilor '50 — Tnceputul anilor '60, Nerholm opereaza intens si indraznet
cu procedeele scriiturii componistice contemporane osciland de la constructia
riguros structuratd a serialismului pana la notatia grafica libera. Dupa cum
relateaza Hjarne Fessel, incepand cu a doua jumatate a anilor '60, Tn palmaresul
lui Ngrholm se regasesc ,,lucrari scrise in spiritul asa-numitei Noii Simplitati si
in cele din urmd, creatii cu un pluralism caracteristic, foarte personalizat
stilistic sau eclectism; muzica in care idiomurile distincte pot trai unul langa
celalalt intr-una si aceeasi lucrare.” (Ngrholm, 2014)

2. Genul de sonata pentru acordeon in creatia compozitorului

Fiind organist, compozitorul dedicd orgii un numar important de creatii.
Observand tangente evidente dintre orga si acordeon?, Ngrholm isi focuseaza
atentia spre acest instrument tanar la mijlocul anilor '60 ai secolului al XX-lea.
Astfel, Tn anul 1967 compune Sonata? pentru acordeon op. 41 reprezentand
primul opus de acest gen din Danemarca. Tn procesul compunerii sonatei, fiind
vadit impresionat de bogata paleta timbrald a acordeonului, N@rholm mentiona:
,,cand am compus cele trei miscari ale sonatei am fost deosebit de fascinat de
calitatile expresive ale acordeonului. Fiind atdt de strans legat de orga,
adevarat «impuls» si un larg diapazon tonal” (Programme note, 1977).
Regasindu-se inca in doua opusuri: Dialog pentru chitard, acordeon si percutie
op. 63b (1975) si Concert ,,Spirales” pentru acordeon si orchestra op. 97
(1986), nu putem spune ca acordeonul in calitate de instrument academic in
devenire ocupa un loc semnificativ Tn creatia componistica a muzicianului. Cu
toate acestea, Ib Ngrholm a reusit sa pund o piatra de temelie la academizarea
repertoriului concertistic danez pentru acordeon si sa traseze noi orizonturi.

Sonata pentru acordeon op. 41 a fost dedicata renumitului acordeonist
Mogens Ellegaard, supranumit si ,,tatal acordeonului clasic”. Acest opus a fost
ulterior Tnregistrat® n anul 1977. Despre limbajul muzical al sonatei ne expune
discipolul lui Ellegaard, Owen Murray, relevand elocvent stilul componistic

! Numit orga mica sau orga portabila.

2 Sonate pentru alte instrumente: Sonate pentru orga op. 9 (1957); Sonata pentru vioard si pian
op. 12 (1956-1957); Sonata quasi variazioni pentru vioard solo op. 61 (1974); Sonata pentru
chitara op .69 (1976); Sonata nr. 2 ,,Sommer” pentru chitard op. 110 (1989); Sonata pentru
oboi si orga op. 127 (1993).

3 Albumul Made in Denmark: Contemporary Danish Music.
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progresist al lui Ib Ngrholm: ,existd o diferentd enorma, de exemplu, intre
Sonata nr.1 pentru acordeon op. 143a (1979) de Vagn Holmboe si Sonata
pentru acordeon op. 41 (1967) de Ib Nerholm. Prima reprezinta o creatie din
patru miscari destul de conservatoare cu o forma stricta de sonatd, cea din urma
este o lucrare serialistd mult mai avangardista suprapusa pe fragmente de vals
si limbaj muzical pre-serialist” (Murray, 2005).

2.1. Fantezie si rigoare dodecafonica

Sonata pentru acordeon op. 41 reprezintd un ciclu tripartit cu
alternarea traditionala de tempo Moderato — Adagio — Andante-Allegro.

Prima parte, Moderato avand ,,caracter de fantezie™, este realizatd
intr-o forma liber-parcursiva dictata de insiruirea improvizatorica a
materialului tematic. In conditiile Tn care fantezia ,,datorita directiei sale
compozitional-polemice ce principial evita formele tipice, fiind compusa in
configuratii liber-individuale” (Sokolov, 1994, p. 191), Ib Ngrholm se
adreseaza sistemului dodecafonic menit sa organizeze si sa creeze o legatura
mai inchegatd a materialului tematic. Avand ca prioritate exprimarea si
reflectarea conceptiei artistice, muzicianul isi permite deseori sa ,,deraieze”
de la regulile stricte ale scriiturii seriale. O astfel de abordare nu-I
indeparteaza pe autorul sonatei de stilul componistic al noii scoli vieneze, ci
din contra, 1l apropie considerabil de viziunile Tntemeietorului sistemului
dodecafonic, Arnold Schonberg, care declara: ,,atunci cand compun, renunt
la toate teoriile si continui sa muncesc numai in cazul cdnd ma debarasez de
influentele acestora” (Kohoutek, 1976, p. 158). Atat afirmatia facuta de
Ctirad Kohoutek despre muzica atonald: ,,unicul material de constructie a
devenit intervalul si principiul dezvoltarii liber-variationale, in care nici un
motiv nu se repetd exact, dar variaza” (Kohoutek, 1976, p. 105), cat si unele
indicatii propuse de Alois Héaba referitor la principiile muzicii atematice ,,de
a crea o melodica neregulat fragmentata (...), de a forma un singur flux
melodic continuu” (Kohoutek, 1976, p. 106), cu sigurantd au o vadita
tangentd cu materialul tematic al primei parti.

Din primele masuri (Ex. 1) se contureaza ordinea tonurilor seriei
(Ex. 2).

Seria, Tn cazul de fata, este sursa tuturor organizarilor melodice si a
relatiilor structurale intre elementele formei. Insiruirea formata din
douasprezece sunete va fi divizatd in doud tronsoane a si b a cate sase
tonuri, avand in vedere ca pe parcursul intregii parti fiecare din acestea vor
suferi intense modificari gratie utilizarii frecvente a permutatiei si
interpolarii.

* Aceasti caracteristicd a partii I expusi de compozitor se regdseste in adnotatia sonatei.
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Ex. 1 Ib Ngrholm, Sonata pentru acordeon op. 41, p. I, ms. 1-8
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Ex. 2 Sonata pentru acordeon op. 41, p. |, seria 1

Datoritda motivului incipient &+ n unele expuneri ale tronsonului a
compozitorul alterneaza cu primele trei tonuri. Astfel, utilizand procedeul de
permutatiec ce schimba ordinea intervalelor, Ngrholm creeaza succesiuni
variationale care pot fi sesizate In exemplul 3.

ms. 3-41/2; ms. 10 ms. 81/2-9
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Ex. 3 Sonata pentru acordeon op. 41, p. |

Pe langa putinele insiruiri exacte ale tronsonului b, compozitorul aplica
adesea atat interpolarea, cat si procedeul permutatiei mentionat anterior (EX.

4a, Ex. 4b).
ms. 71/2-8 ms. 91/ ms. 24-25
g, 10 12 8 9o 1 | p.7 8 10 Il 12 9 |49 1l 12 7 § 10
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Ex. 4a Ib Ngrholm, Sonata pentru acordeon op. 41, p. |, permutatie
ms. 12-13 ms. 151/2-1612 ms. 22
H 6§ 7 12 10 u | ‘A8 9 6 10 12 1 [pA3 § 10 12 9 1
B e e ——————
J 5 U.J b u|

Ex. 4b Sonata pentru acordeon op. 41, p. |, interpolare si permutatie
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Discursul muzical ce debuteazd moderato (vezi Ex. 1), dispune Tn mare
parte de o factura transparentd. Fiind determinatd de persistenta expunerii
monodice si celei intervalice, aceasta contureaza particularitatile dodecafoniei
orizontale si ale celei verticale. Daca conform normelor scriiturii dodecafonice
nu se admit formule melodice ce creeaza arpegii ale acordurilor diatonice si
nici repetarea tonurilor, atunci in cazul de fatd anume aceste canoane sunt
ignorate. Astfel, in cadrul seriei se formeaza miscarea h-fis-d, iar in discursul
muzical incipient se face sesizata repetarea tonurilor si miscarea melodica a
acordurilor G si B. Deseori primul ton al seriei face parte din expunerea
anterioara a frazei sau a ideii muzicale. Participand activ la fluidizarea
materialului tematic, anume puntea eliptica fiind observata pe parcursul intregii
parti, reuseste sa confere o evidenta cursivitate discursului muzical.

Chiar daca materialul tematic al primei parti se distinge printr-0 expunere
fluidd si improvizatorica, totusi se fac evidentiate sectiuni determinate de
sintaxa si morfologia muzicald. Astfel, sectiunea ce cuprinde masurile 1-12 se
distinge prin frazare neregulata, ritmica capricioasa si 0 facturad transparenta.
Prin intermediul alternantei miscarii melodice line si a salturilor, compozitorul
reuseste sd reflecte o stare emotionald ambigud. Pe de o parte, insiruirea
domoald sustinutd de timbrul catifelat al ,.clarinetului™ scoate in evidenta
introvertitul, sfera lirico-intima a eroului. Pe de alta parte, prezenta salturilor si
a intonatiilor de ,fanfara” contureaza clar particularitdtile tipice genului de

dans accentuand grotescul (Ex. 5).
o
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Noi nuante suplimentare ale imaginii artistice sunt conferite de alternarea

Ex. 5 Sonata pentru acordeon op. 41, p. |
frecventa a masurilor binare, ternare si mixte (2/4, 3/4, 4/4, 5/8, 7/8, 6/8).
Aceastd succedare accentudnd elocvent frazarea neregulatd si caracterul
improvizator, confera discursului muzical o intensa instabilitate emotionala ce
scoate in evidenta nesiguranta si nelinistea eroului. Aceste trasaturi mentionate
anterior, Tn special ritmica capricioasd, apropie materialul tematic de
particularitatile tipice muzicii din prima jumatate a secolului al XX-lea, fapt
confirmat de muzicologul rus Valentina Holopov: ,,in ritmica s-a pastrat
permanenta dialectica contradictorie intre regularitate si neregularitate, insa
acum spre deosebire de formele tipice clasice, neregularitatea domina”
(Holopov, 2001, p. 428). In conditiile numeroaselor etaliri ale seriei, ritmica

[T9]

® Indicatiile ,.clarinet”, ,,orga”, ,,vioard” vor fi propuse in calitate de registre ale acordeonului.
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variata are rolul de a revitaliza si a transforma formele schematice ale acesteia
favorizand crearea multiplelor imagini artistice contrastante.

Toata energia acumulatd anterior este directionatd spre noi trairi
emotionale. Prezenta ,orgii” ce dubleazd insiruirea intervalica la octava
Superioara si cea inferioara atribuie discursului muzical amploare sonora.
Sonoritatea materialului tematic este intensificatd de factura consistentd
determinatd de procedeul polifonic de imitatie. Miscarea greoaie cu utilizarea
sistemului ritmic aksak, fiind definitd de masura mixta 7/8, este accentuata si
amplificatd de nuanta dinamica fortissimo. Astfel, caracteristicile mentionate
anterior reflectd o stare emotionald de furie. Trairile afective negative sunt
,stinse” de intonatiile nesigure ale ,.clarinetului” ce fragmenteaza discursul
muzical. Segmentarea aleatorie a liniei melodice insotitd de schimbarea
frecventa, brusca si necontrolata a nuantelor dinamice p-f-ff-p-sub.ff determina
alternarea imprevizibila a trdirilor emotionale. Acest ansamblu de trasaturi
specifice directioneaza discursul muzical spre particularitatile tipice limbajului
expresionist.

O alta sectiune ce cuprinde masurile 31-40 si debuteaza espressivo, se
distinge prin noi imagini artistice (Ex. 6).
poco rit, , 2 €MPO
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Ex. 6 Sonata pentru acordeon op. 41, p. I, ms. 31-40

Persistenta masurii ternare apropie discursul muzical de caracteristicile
genului de vals, fapt mentionat de Ngrholm: ,,am fost bantuit de asociatiile
ritmului de vals cat si de alte insusiri ale repertoriului conventional pentru
acordeon. Acest lucru explica vizitele mele franceze cu miscarea basului
standard «um-pa-pa»” (Programme note, 1977). Din atmosfera emotionala
incordatd se degajd ritmul specific lejer, melodica cantabild si expresiva,
persistenta nuantelor dinamice mezzo-piano si piano, care scot in evidenta noi
straturi ale sferei lirice a primei parti, sustinute de coloritul poetic al ,,viorii”.
Prezenta frecventa a indicatiei poco ritenuto in cadrul frazelor ce imprima
discursului muzical o stare de neincredere ne reaminteste de imaginile artistice
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incipiente. Treptat, atmosfera se inteteste obtinand o incarcdturd emotionald
semnificativa in cadrul masurilor 49-56. Prin intermediul transpunerii tonurilor,
compozitorul reuseste si cuprinda un ambitus larg. Tn cazul de fati prezenta
ritmurilor punctate neregulate specifice, sustinute de salturi accentuate bruste
interpretate fortissimo, scot in evidenta particularitatile expresionismului si a
limbajului muzical tipic compozitorilor atonalisti (EX. 7).
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Ex. 7 Sonata pentru acordeon op. 41, p. I, ms. 49-56

Fiind utilizate ambele claviaturi ale acordeonului, ,scanteierea”
imprevizibila si brusca a intonatiilor ce se perinda dintr-un registru n altul scot
in evidenta calitatile stereofonice ale instrumentului. Astfel, prin intermediul
jocului” timbral al claviaturilor, Ngrholm reuseste sa redea cat se poate de
convingator expresivitatea, imaginile si stirile emotionale specifice limbajului
muzical expresionist. Dupa o serie de ,,sclipiri” emotionale aprige, aparitia
seriei interpretata pianissimo ce dispune de o facturd transparentd cu
predominanta n registrului acut si Tn nuanta timbrala specifica ,,clarinetului”,
conferd discursului muzical o nuantd emotionald de reminiscentd, evocand
ecouri ale trecutului. Aceasta stare este organic preluatd de ultima aparitie a
seriei expusa in inversiune, pastrand cu exactitate linia ritmica incipienta a
seriei (Ex. 8a, Ex. 8b).
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Ex. 8a Sonata pentru acordeon op. 41, p. |, ms. 64-67
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Ex. 8b Sonata pentru acordeon op. 41, p. |, inversiunea seriei

2.2. ,Explozii” emotionale expresioniste

A doua parte, Adagio, este scrisa intr-o forma ,,destul de libera”, dupa
cum mentioneazad Ib Nerholm. Sfera emotionald fiind directionatd mai mult
spre interiorizare $i introvertire decat spre exteriorizare si actiune, reflecta
convingdtor respingerea realitatii prezentului. Aceste trdiri emotionale ale
eroului ,,expresionist” sunt elocvent descrise de L. Burdian: ,,in calitate de
erou al timpului expresionismul promoveazd o personalitate nelinistita,
absorbitd de emotii si incapabild de a crea o armonie cu lumea sfisiata de
pasiuni. Perceptia unui astfel de subiect este dominatd de imaginea
distorsionata a universului descompus. Natura vietii sale launtrice este in
mare masurd determinatd de subconstient; imaginile de somn, de
fantasmagorie, viziunile delirante intregesc creatiile expresionistilor”
(Burdiyan, 2014, p. 19). Asadar, caracteristicile sferei emotionale
mentionate anterior nu contrasteaza, ci acordd o complementare a
imaginilor artistice din prima parte a lucrarii.

Materialul tematic este strapuns de o insiruire improvizatorica si de
aceasta data, Ib Ngrholm utilizdnd aceeasi scriitura dodecafonice. Aceasta
genereazd o imersiune in lumea sonord ce corespunde in totalitate sferei
imagistic-emotionale a expresionismului. Astfel, din primele masuri ale
partii a ll-a (Ex. 9) se contureaza intonatiile unei noi serii (Ex. 10).
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Ex. 9 Sonata pentru acordeon op. 41, p. a ll-a, ms. 1-7
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Ex. 10 Sonata pentru acordeon op. 41, p. a ll-a, seria 2

Nici in cazul de fata compozitorul danez nu este limitat de canoanele
stricte ale credrii seriei. Aici ne referim in primul rand la prezenta miscarii
melodice cis-fis-b(ais) ce formeaza trisonul Fis si a repetarii frecvente a
tonurilor seriei in cadrul frazelor muzicale. Daca anterior seria 1 a fost intens
prelucratd prin intermediul interpolarii si permutatiei, atunci seria 2 nu suferd
modificari majore punandu-se accent mai mult pe motivul arpeggiato e
Seria 2 si motivul mentionat formeaza fundamentul intregii constructii a partii
a Il-a. Prin intermediul procedeului polifonic de imitatie se sesizeaza o intensa
dezvoltare tematicd si timbrald a motivului ce suferd o serie de modificari
intonationale (cis?-f2-e3, e2-c3-f, cis-a-02, C-E-Fi, DES-Fi-E). In urma
afirmatiilor facute de Ib Negrholm: ,,in prima si a treia miscare am vrut sa
utilizez calitatile contrapunctice ale acordeonului” (Programme note, 1977),
putem preciza ca anume in partea a Il-a a ciclului compozitorul scoate in

Motivul ce se mut dintr-un registru in aItuI, sustinut de expunerea exacta
sau partiald a seriei, contureaza particularitatile scriiturii liniare. Cauza ocolirii
constructiei stricte dodecafonice de catre Ib Ngrholm, cat si de majoritatea
compozitorilor expresionisti, este relevat convingator de L. Burdian: ,acele
actiuni constructiviste, rationale si tehnice pe care compozitorul le-a pus n
aplicarea procesului creativ au inldturat de fapt naturaletea, spontaneitatea
expunerii, fiind atat de importante pentru expresionism” (Burdiyan, 2014, p. 26).

In pofida predomindrii finsiruirii improvizatorice, arhitectonica
materialului tematic contureaza elocvent doua sectiuni a si b. Daca in sectiunea
a (ms. 1-22) este prezentat coloritul registrelor acut si mediu ale ambelor
claviaturi, atunci in sectiunea b (ms. 22-34) in mare parte se adeveresc
afirmatiile facute de compozitor: ,,in a doua miscare — poate fi sesizatd o
confruntare intre registrele extreme acut si grav ale instrumentului, In stilul
melodic expresionist postbelic-avangardist” (Ngrholm, 1977). Negrholm reusind
aici sa cuprinda aproape in totalitate Tntregul diapazon al acordeonului, creeaza
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un contrast extrem atat timbral cat si emotional. Intonatiile de isterie sustinute
de registrul acut contrasteaza cu coloritul sumbru al registrului grav.

In cadrul sferei intonationale a materialului tematic incipient sunt
concentrate particularitatile tipice ale recitativului lasand o puternica amprenta
pe intregul limbaj muzical al partii a Il-a. In aceste conditii, melodica
forméndu-se din motive laconice si salturi spontane ce genereaza un mediu
fragmentar si instabil, evita caracterul de cantilena. La randul sau alternarea
frecventd a masurilor (4/4, 3/4, 2/4 si 5/4) sprijind frazarea neregulatd a
discursului muzical. Astfel, materialul tematic reflecti o permanenta stare
emotionald de neliniste, halucinatie si delir, sustinute de intonatiile obsedante
ale motivului arpeggiato. Succedarea timbrala intensa a ,,clarinetului”, ,,viorii”,
»fagotului” si ,,acordeonului” transpune convingator energia exprimarii verbale
excitate ce tinde spre strigate de disperare. Acest fapt ne demonstreaza evidente
tangente cu imaginile artistice tipice creatiilor expresioniste confirmate de L.
Burdian: ,,devastare, melancolie, psihopatie, adesea isterie, escatologie sumbra,
uneori si strigiate de protest Tmpotriva lumii Inconjuratoare, strigate de ajutor
contin multe creatii ale expresionistilor” (Burdiyan, 2014, p. 19).

Ultimele ,,zvacniri” emotionale sunt sustinute in mezzo-piano de
expunerea exactd a seriei, impulsionand si tinzdnd spre o ulterioara dezvoltare
a naratiunii muzicale.

2.3. Fuziune intre arhetipurile diametral opuse ale neoclasicismului si cele
ale expresionismului

Partea a Ill-a, Andante-Allegro, este articulata intr-o forma de sonata fara
tratare (Ex. 11).

Expozitia
Intro T.P. Puntea T.S.
ms. 1 ms. 7 ms. 17 ms. 26
Andante Allegro [Allegro] a tempo
Repriza Coda
Intro T.P. Puntea T.S.
ms. 38 ms. 43 ms. 57 ms. 70 ms. 80
Tempo | (Andante) Allegro [Allegro] a tempo Allegro-Andante

Ex. 11 Sonata pentru acordeon op. 41, p. a llI-a, schema formei de sonata

Absenta tratdrii nu scuteste materialul tematic de elementul dezvoltator
care este sesizat in reprizd. Ignorarea unei dezvoltari tematice intense ne face
sa presupunem ca Nerholm creeaza un echilibru intre predominarea etalarii
flexibile, improvizatorice a partilor anterioare si celei expozitive a finalului.
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Traditia de a utiliza forma de sonatd fara tratare in partile lente ale ciclului de
sonata nu reprezinta un impediment de a folosi aceastd forma in finalul allegro.
Daca anterior in prima si a doua parte se conturau elocvent particularitatile
scriiturii dodecafonice, in cazul de fata sunt reflectate evident trasaturile
specifice ale neoclasicismului. La determinarea morfologiei si semanticii
muzicale contribuie o serie de factori: claritatea si echilibrul formei clasice;
simetria constructiei si modul clar de organizare; evitarea extremelor de tempo
si a celor de dinamica; factura restrinsd si transparentd; abundenta
cromatismelor ce reflectda vadit particularitatile tonalitatii largite; trasaturile
genuistice pregnante ale tematismului; scriitura liniara ce accentueaza
concludent independenta liniilor melodice. Cu toate acestea, Ngrholm nu se
debaraseaza de ,artificiile” emotionale extreme reusind sa succeadd sau sa
Tmbine arhetipurile diametral opuse ale neoclasicismului si cele ale
expresionismului.

Introducerea laconica ce debuteaza Tn mezzo-piano preia structurile
intonationale si ritmice ale partilor precedente evidentiind caracterul
improvizatoric si fortificind consecvent sfera imagistica si cea emotionala ce
au prevalat anterior (Ex. 12).

Ex. 12 Sonata pentru acordeon op. 41, p. a lll-a, introducere

In cadrul acestei sectiuni se contureazi un contrast evident datoriti
particularitatilor tipice ale genului de coral si recitativ. Pe de o parte,
succedarea armonica echilibratda C — F(f) — Es7 — B — G expusa andante creeaza
o atmosferd emotionald sobra, profunda. Pe de alta parte, predominanta
declamatiei, a ritmului punctat, capricios si a salturilor ascutite imprevizibile
reflectd o stare de neliniste, frica si nervozitate. Astfel, suprapunerea celor doua
sfere emotionale contrastante sustinute de scriitura liniara confera discursului
muzical 0 nuanta ambigua, polisemanticd ce accentueaza discrepanta dintre
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lumea inconjuratoare si trairile launtrice ale eroului. Introducerea, reflectand
ambiguitatea si sfera emotionald instabila ce au prevalat in cadrul partilor
precedente, are rolul decisiv de a contura atmosfera psihologica a finalului.

Daca materialul tematic al partilor anterioare era vadit directionat spre
introvertit si sfera filosofico-meditativa, atunci in cazul de fata tema principala
(T.P.) ce debuteaza allegro tinde spre exteriorizare si actiune (Ex. 13).
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Ex. 13 Sonata pentru acordeon op. 41, p. a lll-a, T.P.

Prin urmare, insiruirea muzicald activd strdpunsd de o intensa
cromatizare contribuie la crearea unui caracter tumultuos si avantat, oferind
senzatia de miscare perpetud, de nervozitate si emotionalitate extrema
impulsionata de particularitatile genurilor motorico-plastice.

Alternarea frecventd a masurilor (3/4, 4/4, 5/4) ce determina ocolirea
structurilor patrate, totodatd imprimd discursului muzical o oarecare
flexibilitate si instabilitate emotionald accentuatd de scriitura liniara. Se
evidentiaza doud elemente tematice care se substituie, acestea contribuind la
edificarea si completarea intregii constructii a temei principale.

Primul element este sustinut de miscarea tumultuoasa a cvintoletelor
si sextoletelor cu evidentierea particularitatilor tipice polifoniei latente.
Celui de al doilea element ii este caracteristicd insiruirea Tn aksak a
intonatiilor sincopate de fanfard preluate din materialul tematic al primei
parti. Fiind expuse intr-o maniera acordica consistenta si lipsite de o
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oarecare suplete acestea franeazd din avantul energic al primului element
conferind trasaturi suplimentare ale imaginii muzicale scotdnd in evidenta
grotescul.

Discursul muzical este preluat organic de punte (Ex. 14).
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Ex. 14 Sonata pentru acordeon op. 41, p. a lll-a, Puntea

Daca aceasta sectiune are de obicei menirea de a realiza o trecere tonala
de la tema principala spre tema secundard, in cazul de fata, in contextul
tonalitatii largite ce presupune o evidentiere a liniarismului si a
politonalitatii, puntea in primul rand isi focuseaza atentia asupra sferei
emotionale si celei tematice.

Se disting trei faze tematice care creeaza conditii favorabile pentru o
trecere lind si organica de la rigiditate la flexibilitate, de la motric la
cantilena: prima faza (ms. 17-20), care preia caracterul temei principale,
este formatd din figuratii armonice stabilite de particularitatile genului de
mars.

Totodata se face sesizatd preluarea formulelor ritmice ale materialului
tematic incipient din prima parte (vezi partea I, ms.1-2); a doua faza (ms.
20-23) nu renuntd la expunerea motrica care este insd voalatd de miscarile
line ale soprano-ului; a treia faza meno mosso ed espressivo (ms. 24-25)
reprezintd o anacruza ce anticipeaza elementele tematice si caracterul temei
secundare.

Tema secundara (Ex. 15) debuteaza a tempo creand un contrast de
atmosfera.
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@7 a tempoﬁ

Ex. 15 Sonata pentru acordeon op. 41, p. alll-a, T.S.

Prezenta miscarii melodice line interpretatd in piano fiind sustinutd de
masura ternard si acompaniamentul specific® contureaza elocvent caracteristicile
genului de vals. Trasaturile mentionate anterior precum si factura restransa,
transparenta ar trebui sa imprime materialului tematic o oarecare flexibilitate,
lejeritate, finete si lirism. Tnsa in cazul de fatd liniarismul ce determind un contrast
intre jocul de culori al acompaniamentului si linia melodica intens cromatizata a
soprano-ului confera insiruirii muzicale o evidenta stare emotionald de nesiguranta
si instabilitate. Reaparitia intonatiilor arpeggiato preluate din materialul tematic al
partii a 1l-a induc discursul muzical o stare de neliniste si chiar de delir. Tn cele din
urma acestea fortifica sfera emotionald caracteristica expresionismului si totodata
participa la sudarea unitara a constructiei intregului ciclu.

In cadrul reprizei, datorita transformarilor tematice, armonice si ritmice se
sesizeaza 0 dinamizare a materialului tematic avand drept consecinta o
impulsionare intensa a intregului flux muzical. Ambele elemente ale temei
principale, ce sufera modificari intonationale si ritmice, isi pastreaza caracterul
dinamic si energic. Capatand o extindere evidenta, sectiunea meno Mosso a puntii
anticipeazi si sustine sfera emotionald a temei secundare. Tn cadrul temei
secundare, care este expusa in mare parte in forma sa initiald, sesizam mai curand
o dezvoltare tonala si timbrald decét o prelucrare tematica. Aici ne referim atat la
transpunerea flexibila ascendenta si descendenta la interval de cvartd si cvinta a

® Mentionim ci in cadrul opusului compozitorul pentru prima dati scoate in evidenta calititile
expresive ale basului standard.
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liniei melodice a soprano-ului, cat si la predominanta minorului Tn
acompaniament.

Coda isi face aparitia odatd cu turatiile tumultoase ale temei principale ce
sunt intrerupte brusc de intonatiile introducerii. Fiind expuse cu rigiditate si
consecventd, acestea pastreaza sfera artistica si emotionald incipientd a finalului.
Incertitudinea, starea de neliniste si delir, disonanta lumii Inconjurdtoare cu cea
launtricd a eroului strapung intregul ciclu determindnd deznodamantul tragic al
dramaturgiei muzicale.

3. Concluzii

In urma celor relatate anterior putem concluziona ca morfologia si semantica
muzicald determinatd de sfera emotionala §i cea imagisticd caracteristica
expresionismului catalogheaza Sonata pentru acordeon op. 41 de Ib Ngrholm ca
fiind un ciclu introvertit, filosofico-psihologic. Aceasta trasatura este specifica nu
numai genului de sonata dar si celui de simfonie din a doua jumatate a secolului al
XX-lea, dupa cum mentioneaza Oleg Sokolov: ,,cel mai persistent recurs catre
principiul introvertit il observam in simfoniile de la mijlocul si din cea de a doua
jumatate a secolului al XX-lea, corespunzator noilor stimuli ai artei, tendinta spre
aprofundare psihologica si filosofica”. (Sokolov, 1994, p. 73) Predominanta
formelor libere, a expunerii improvizatorice ce contureaza trasaturile tipice genului
de fantezie dicteazd tratarea clasicd a genului de sonatd. Experimentand
arhetipurile genurilor de sonata si fantezie, operand cu tehnica dodecafonica si
scriitura liniara, Nerholm fortifica si dezvolta conceptul individual al genului de
sonatd pentru acordeon fiind anterior fundamentat de Normand Lockwood in
Sonata Fantasia. Evidentiind trasaturile expresioniste ce au fost pentru prima data
marcate in Sonata pentru acordeon op. 41, Ib Nerholm reuseste sa largeasca sfera
conceptual-artistica a genului de sonata pentru acest instrument. Prin intermediul
acestui opus compozitorul demonstreaza convingator capacitatea acordeonului de
a asimila atat scriitura componisticd modernd cat si semantica muzicald
avangardista. Datorita tratarii inovative a acordeonului, muzicianul danez reuseste
sa scoata 1n evidenta si sa largeasca calitdtile expresive neexplorate la acea vreme
nu numai in genul de sonata pentru acordeon, ci si in repertoriul academic-cameral
pentru acest instrument.
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