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ARTA TEATRALA, COREGRAFICA SI MULTIMEDIA

THEATER, CHOREOGRAPHIC ARTS AND MULTIMEDIA

ALTERNATIVA CA GEST ESTETIC

ALTERNATIVE AS AESTHETIC GESTURE

ANGELINA ROSCA-ICHIM?,
doctor n studiul artelor, profesor universitar
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Primul deceniu post-comunist decurge in arta teatrald autohtona sub semnul
alternativei estetice, aceasta fiind declansata de gestul provocativ Asteptandu-l pe Godot de S.
Beckett (Teatrul Luceafarul, 1989). Acest Godot urca pe baricade pentru a infaptui revolutia
n arta spectacolului din Republica Moldova si pentru a pune inceputul ofensivei continue a
alternativei impotriva spatiului inchis pe toate fronturile: artistic, social, politic. Peste teatrele
mostenite din fostul regim — cu infrastructura masiva, cu sali intre 300 si 800 de locuri si
subventionate complet de catre stat — ncet, dar sigur, se trage cortina istoriei. Traversand
perioada de tranzitie, creatorii tind sa fortifice prin operele lor spiritul democratic, sa preia
experienta Europei de Vest in ce priveste crearea societatii civile, sa schimbe raportul ntre
fenomenele marginality si mainstream, sa aduca in circuitul teatral idei si forme noi. Metoda
actiunilor fizice elaboratd de Stanislavski nu mai este esentiala in crearea spectacolului.
Conceptul teatrului de autor cedeaza locul celui al teatrului de regizor. Se infaptuieste
schimbarea paradigmei de la teatrul dramatic la teatrul post-dramatic.

Teatrul coboara de pe piedestal. lese din cladirea oficiala in cautarea spatiilor
alternative. Mai mult ca atét, iese din propriul spatiu artistic pentru a sterge hotarele dintre
arta si viata. La 25 august 1997, in cadrul Taberei de Dramaturgie din Calarasi, are loc primul
performance, Visuri, de Angelina Rosca, realizat de Mihai Fusu. Procesul de repetitii a fost
secundat de un work-shop, Tehnica Laban, condus de Guy Sonen din Olanda. Tn baza acestei

tehnici, Sonen organizeaza o impresionanta procesiune ritualica, care da contur dimensiunii

! E-mail: angelina.rosca@gmail.com



metafizice a performance-ului. Aproape 70 de figuranti, cu lumanarile in maini, razbat prin
intunericul padurii Tn mod ceremonial, miscandu-se ritmic si articuland sunete stranii. Ei
traiesc emotii puternice intr-o noud formuld a teatrului oniric de sorginte artaudiana.
Spectatorii devin, ad-hoc, participanti la procesiunea funerara si martori ai vietii de dincolo a
eroilor interpretati de Nelly Cozaru, Vladimir Zaiciuc, Galina Danilov. Zdruncindtoare sunt
imaginile cadavrelor insngerate expuse intr-un tractor, surprinse de cameramanul Anatol
Durbala. Un alt performance, Mowgli, este realizat de M. Fusu cu studentii lui de la actorie, Tn
mai multe spatii din padurea de langa satul Bahmut, la 27 august 1998. El marcheaza
rezultatul Taberei Internationale de Varda organizata de Centrul de Arte Coliseum 1in
colaborare cu Universitatea de Arte din Chisindu, Alianta Franceza din Republica Moldova si
Ministerul Culturii din Croatia. Improvizatia pe marginea subiectului Mowgli de R. Kypling a
reunit ntr-o forma sincretica arta actorului, coregrafia si miscarea scenica. Proiectul in cauza
are doi coautori. Coregrafa Kilina Cremona (Franta) vine cu o bogata experienta de 17 ani
acumulatd la New York in domeniul dansului contemporan. lar Nikolai Kazmin, discipolul
profesorului universitar Andrei Drozdnin, lucreaza in spiritul catedrei de miscare scenica din
cadrul Scolii Boris Sciukin din Moscova. Interpretii sunt Tndemnati sa intre in situatia lui
Mowgli, care se familiarizeaza cu animalele, insusindu-si comportamentul acestora. Ei cauta
momentele organice de transfigurare a pasarii in lup, a lupului in maimuta s.a.m.d., precum si
modalitatile de materializare a insusi spiritului junglei. Spectatorii ratacesc prin padure,
Tncercand sa descopere scene din viata animalelor, care fac demonstratie de spirit descatusat.

Sistemul, pana acum fnchis al formelor traditionale (spectacol, mono-spectacol,
spectacol de estradd, spectacol cu papusi), se deschide spre noile coduri estetice si noi
configuratii teatrale (teatrul vizual, non-verbal, teatru dans, teatru-document, etc.) In
productiile inovative exista un mixaj de semne, valente transcendentale, elemente ritualice,
gramatici regizorale absurde si postmoderniste. Tn felul acesta prin exploatarea sistemica a
noilor formule artistice se produce schimbarea principiilor Tnradacinate.

Cuvinte-cheie: alternativa, gest estetic, gest provocativ, paradigma teatrald, formula estetica,
gramatica regizorala postmodernista, elemente ritualice, forma sincretica

REPLICA - ELEMENT DEFINITORIU AL DISCURSULUI DRAMATIC

REPLICA — DEFINING ELEMENT OF DRAMATIC DISCOURSE
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CONSTANTIN SCHIOPU?,
doctor habilitat in stiinte pedagogice, profesor universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Tn acceptiune generald, prin gen dramatic se subintelege o categorie de opere literare,
structurate in asa fel incét sa poata fi jucate pe scend. Privit din perspectiva esteticd, conceptul
in cauza desemneaza modalitatea literard de reprezentare care foloseste ca unic mod de
expunere dialogul. Chiar si in piesele moderne, in care conflictele interioare capatd expresie
prin monologul scenic, acesta nu este decat o variantd a dialogului, in care este prezent,
explicit, numai discursul unuia dintre interlocutori, celalalt fiind prezent numai ca pretext
implicat. Deci, avand drept scop reprezentarea actiunilor si conditiilor umane, opera
dramatica face sa vorbeasca personajul in actiune. ,,Ceea ce vedem Tnaintea noastra, sublinia
Hegel, sunt teluri individualizate sub forma de caractere si de situatii incrucisate, care se
determina reciproc, fiecare caracter si fiecare situatie cautand sa se afirme, sa se aseze in
randul intdi, pana ce toatd aceasta situatie duce la potolirea finalda”. Evident, fiind
plurisubiectiva, opera dramatica urmareste functiile: referentiala (limbajul e folosit pentru a
exprima o realitate, o interpretare personald, o imagine, o parere sau o idee, asa cum o percepe
emitatorul, de a transmite informatii), volitionala (vizeaza intentiile, vointa emitatorului),
emotiva (evidentiaza starea afectiva, sentimentele, valorile morale, capacitatile cognitive si
cultura emitdtorului) si diferentiativa (tinde sa diferentieze, sa individualizeze emitatorul).
Tntr-o piesd de teatru, dramaturgul vorbeste prin personajele sale, prezenta cirora e ceruta de
nsasi dezvoltarea actiunii, fapt care demonstreaza functia lor dramatica. Ele se caracterizeaza
mai putin prin ceea ce fac si mai mult prin ceea ce spun. Asadar, opera dramatica este
alcatuita exclusiv din schimburi de replici, ceea ce inseamna trecerea in prim-plan a
discursului personajelor si minimalizarea discursului auctorial, prezent exclusiv in indicatiile
de regie. Desigur, dialogul/monologul admit prezenta celorlalte doua moduri de expunere,
naratiunea si descrierea, dar aici ele au o functionalitate precisa, spre deosebire de textul
narativ, aceea de a contracara limitarile pe care le impune finalitatea reprezentationala a
piesei. Manifestat prin limbajul personajelor, dialogul este unul din mijloacele principale de
realizare a acestora ih opera dramatica. Procedeele de potentare a dialogului sunt diverse si cu
multiple semnificatii. Astfel, putem vorbi despre replica sententioasa, replica spirituala,
replica agramata, replica metaforica, replica ilogica, replica cu subtext, replica ermetica,

replica joc de cuvinte, replica ambigua, replica in care se folosesc cuvinte-cheie, anatopismele

2 E-mail: schiopu_constantin@yahoo.com
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etc. Importanta acestor replici ca unitati esentiale de discurs este considerabila Tn constituirea
tipului uman. Totodatd, ele devin principalul mijloc de realizare a personajului, vizavi de
onomastica, ierarhie sociald, profil psihologic etc. Or, dictia, asa-zisa dramaticd, nu este
altceva decat expresia unei autoreflectari specifice a eului creator, specificitatea acestui tip de
auto-reflectie constand Tn capacitatea de transpunere a acestui eu creator in intreaga sfera a
conflictelor umane (Marino A). Acest deziderat, precum si tipurile de replici, urmeaza a fi
luate in consideratie Tn hermeneutica unei opere dramatice si, nu in ultimul rand, in procesul
de pregatire si de interpretare a unui rol.

Cuvinte-cheie: opera dramatica, discurs, dialog, replica, personaj literar

VALENTE SI DIMENSIUNI TN DRAMATURGIA
LUI ALDO NICOLAY

VALENCES AND DIMENSIONS IN THE DRAMATURGY OF
ALDO NICOLAY

SVETLANA TARTAU?,
doctor n studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Aldo Nicolay porneste de la cuvantul simbolist, ajunge la ancheta neorealista, se misca
ntre teatrul absurdului si ,,comedia-conversatie”, urmarind liniile fundamentale care Ti apartin
numai lui. Operele sale pot fi citite in cheia istorica a unor perioade din viata contemporana a
Italiei: rezistenta, reconstructia, dezvoltarea economica, protestele studentesti. O altd cheie de
citire este cea sociologica: piesele oglindesc oscilatiile micii burghezii din nordul Italiei de la
o conditie semiproletara la emanciparea etica si intelectuala.

Il soldato Piccico, o piesa interzisa de cenzura italiana, a avut un succes mare la
publicul international si reprezinta cel mai important punct de contact al autorului cu
neorealismul narativ si cinematografic, avand un caracter social si de protest. Comedia Ricci

di mare este un moment important spre solutia utopico-sentimentala a conflictelor.

% E-mail: tartausvetlana@yahoo.it
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Un prim exemplu de ,teatru de camerd”, care va avea o realizare importantd, din
punct de vedere tehnic si psihologic, este opera Il pendolo, absurdul si cruzimea predomina in
schimb in piesa Cordone ombelicale, in care un barbat disperat, ajuns la cinzeci de ani, se
simte prins intr-un joc tehnic, dintre memorie si instrdinare, ajungand la convingerea ca toate
femeile care i-au conditionat viata, Tncepand cu maica-sa, sotia si amantele, sunt o repetare
sau o varianta a modelului matern. Comedia nu are concluzii, si n-ar avea, iar protagonistului
nu-i ramane decat sa constate ca a fost foarte mult iubit si cd aceasta dragoste a facut din el un
,»,avorton”, un om condamnat a nu ,,creste” niciodata.

Tn unele opere Nicolay reuseste sa reuneascé tendinta crepusculard cu un neorealism
autentic, purificdndu-se intr-o vivacitate de accente, intr-o dezvoltare psihologica teatrala si
exemplara, demonstrand ca este un autor atasat valorilor vietii. O altd dimensiune a lui Aldo
Nicolay 1l prezinta ca autor al mortii usoare, al umbrelor in care se condamna gesturile
sentimentale sau cele ridicole din viata cotidiana burgheza.

Vorbind despre simbolism, observam faptul ca, in drama Figlio prodigo, autorul se
inspira din opera lui Maeterlinck. Alte trimiteri pot fi gasite la Garcia Lorca in operele Jerma
si Nunta sangeroasa, in partile care se desfasoara sarbatoarea taraneasca, cu unele puncte de
orgie, in jurul personajului enigmatic al ,,fiului risipitor”. Toate acestea vor releva despre
personaj doar o romantica si singuratica inclinare spre vis. Tacerea lui va schimba sau va
scoate la suprafata, intr-o maniera brutala, toate relatiile existente dintre celelalte personaje.
Figlio prodigo, scrisa intr-o maniera foarte clasica, este istoria unei taceri, care face sa iasa la
iveala adevarul.

Cuvinte-cheie: ancheta neorealista, teatrul absurdului, comedie-conversatie, teatru de
camera, simbolism

ARTA COREGRAFICA LA GRANITA DINTRE DOMENII

CHOREORGAPHIC ART AT THE BORDER BETWEEN FIELDS

SANDRA ELIZABETH MAVHIMA?,
doctor in cinematografie si media, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, lasi, Romania

* E-mail: sandra.mavhima@gmail.com
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Definirea coregrafiei implica, in mod traditional, recursul la un proces de ordonare si
creare a miscarilor de dans. Aceasta viziune, oarecum statica asupra artei dansului, a suferit
modificari de substanta odata cu aparitia cinema-ului, spre sfarsitul secolului X1X si Tnceputul
secolului XX, moment de la care necesitatea redefinirii coregrafiei a adus in discutie
problema relationarii acesteia cu artele vizuale. Noutatea adusa de cinematografie era data de
posibilitatea Tnregistrarii spectacolului de dans, imprejurare ce a condus la ideea ca acesta ar
putea fi comparabil, din toate punctele de vedere, cu un poem tiparit. Realizarea de catre
Fernand Léger a filmului de avangarda Ballet Mecanique a reprezentat, fara indoiald, un
moment de cotiturd, pentru ca, pentru prima oard, miscdrile erau nregistrate pe peliculd si
puteau fi privite ca apartinand, h egala masura, cinematografiei si dansului.

Cu timpul, termenul de coregrafie a fost redimensionat, fiind folosit pentru a descrie o
gama larga de actiuni, aflate intr-o mica masura sau chiar deloc in relatie cu dansul, in special,
in domeniul unor ramuri stiintifice noi, precum biologia, antropologia sau chiar, mai recent,
cibernetica.

Sfarsitul secolului XX consacra, pornind de la teoria sistemelor si a ciberneticii, Tn
general, 0 noua viziune asupra lumii, cea holistica, In care mediul in care traim este
ecosistemic, iar totul in univers este interconectat. Tn acest context, arta coregraficd si
conceptia despre miscare, in general, ofera nu numai o abordare senzitiva, dar si o intelegere
intuitiva a tiparelor, proportionalitatii si ordinii, asociate cu formarea metodologiilor necesare
pentru ca aceasta actiune creativa sa actioneze in interiorul unei lumi complexe si
interconectate.

Articolul de fata examineaza modul in care se produce separarea actului coregrafic de
contextul istoric al dansului, insistand asupra perspectivei in care acesta este generat de
activitatea creatoare a aranjarii conditiilor pentru ca ceva sa se intample. Coregraful preia
rolul de navigator, negociator si arhitect, evoluand pe multiple planuri, intr-un mediu fluid din
care el Tnsusi face parte.

Provocarile carora societatea este nevoita sa le faca fata impun analizarea faptului daca
dansul si coregrafia mai pot sau nu dezvolta o relatie liniara si, de aici, necesitatea definirii
unor noi concepte si metodologii.

Cuvinte-cheie: coregrafie, cinematografie, artd coregrafici, dans, avangarda, film
experimental
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PUTEREA CUVANTULUI ROSTIT.
MIJLOACELE MASS-MEDIA - FACTOR DE FORMARE A
OPINIEI PUBLICE

THE POWER OF THE SPOKEN WORD.
THE MEDIA - A FACTOR FOR FORMING PUBLIC OPINION

VERA MEREUTA?,
profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Mijloacele mass-media sunt un puternic instrument de influentare a opiniei publice,
presa fiind consideratd a patra putere in stat, dupa cea legislativa, executiva si judiciara.
Audiovizualului, ca mijloc eficient de informare a maselor, de coordonator, intr-o anumita
masura, al vietii sociale, 1i revine si functia de culturalizare a maselor, de propagare a unor
idei inovatoare, a experientei valoroase si a principiilor de etica. Acest program se realizeaza
prin politica editoriala. Politica editoriala se realizeaza printr-un larg si variat volum de
emisiuni televizate, menite sa satisfaca gusturile si nevoia de informare a telespectatorilor,
adica a noastra, a cetatenilor.

Infaptuirea politicii editoriale revine jurnalistilor. Acestia sunt reporterii care ajung
primii la locul faptei si ne informeaza imediat despre evenimentul dat, ei sunt autori de
emisiuni si de programe, organizatori de editii informative, buletine de stiri, ei sunt
prezentatori de stiri in direct, comentatori politici, sportivi etc. Eficacitatea comunicarii va
depinde de mai multi factori, inclusiv de calitatea vocii vorbitorului, emotivitatea lui, puterea
de convingere, sinceritatea tonului, cultura vorbirii, dictiunea, propria-i inteligenta, atitudinea
fata de cele relatate si atitudinea fata de destinatar. Anume atitudinea si intentiile (scopul
urmarit) genereaza un ton firesc, adecvat circumstantelor.
asemenea caz, intonatia, accentele, pauzele sunt foarte expresive. Ele vin sa evidentieze, sa
redea ideea generalda cu 0 mai mare exactitate decat doar cuvantul. Dar tot aici pot aparea Si
unele greseli de ordin tehnic (articularea inadecvatd, rostirea neclara a unor cuvinte,
»inghitirea” finalelor de cuvéant), precum si de ordin ortoepic (se aluneca spre pronuntarea

dialectald) si de stil, fireste, fard sa mai vorbim de respiratie. VVocea, care prin inflexiunile ei

% E-mail: vmereuta37@gmail.com
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contribuie la materializarea ideilor, rationamentelor emise, are un rol important, cdci intonatia
dezvaluie intentiile.

Adresa-tintd a mesajului transmis este telespectatorul, ratiunea si sensibilitatea lui.
Mesajul trebuie sa fie concis, propozitia neimpovaratd, limbajul accesibil, tonul adecvat, ca
rezultat al unei gandiri clare.

Vorbind, realizdm o actiune, caci urmarim o intentie oarecare, scopul fiind de a
influenta interlocutorul (ascultatorul, receptorul) ih modul voit de noi, actionand, deci, prin
cuvant. Acest tip de actiune se numeste actiune verbald. Actiunea verbala raspunde la
intrebarile: ce fac eu rostind aceste cuvinte? ce scop urmaresc? ce intentii am? etc. Ce fac
reporterul, prezentatorul, moderatorul? Informeaza, aduc la cunostintd, relateaza de la fata
locului, atrag atentia asupra unor intdmplari, unor evenimente de importantd majora din viata
cotidiana, din relatiile interumane, interstatale, internationale etc. si care sunt de interes
comun. Pentru emitator actiunea verbald este unul din factorii primordiali, prin aceasta
exercitandu-se o anumita influenta asupra receptorilor (telespectatorilor). Si, dupa cum orice
actiune este o fapta intreprinsa pentru a atinge un scop, a realiza o intentie, la fel si mesajul
televizat are un scop bine determinat. lata de ce, cei care si-au facut meserie din cuvant,
trebuie s& constientizeze acest lucru, iar in acest scop este necesar sa-si pregateasca aparatul
de vorbire, sa-si educe vocea, sa-si cizeleze dictiunea, pentru ca mesajul lor sa sune cat mai
convingator.

Elementele de tehnica a vorbirii fac parte din ,secretele” artei actoricesti. Unii
prezentatori provin din breasla actoriceasca. Ei stiu sa dea viata si frumusete cuvantului.
Depunand o munca migaloasa si persistenta, jurnalistii vor putea contribui prin puterea
cuvantului rostit nu doar la informarea, ci si la educarea si culturalizarea maselor, la
propagarea unei tinute verbale frumoase, culte, inteligente, nuantate, vorbirea lor devenind un
model pentru publicul larg.

Cuvinte-cheie: jurnalist, vorbire, mesaj, voce, ton, misiune sociala, telespectator

VSEVOLOD MEYERHOLD - BIOMECANICA SI
TEATRUL CONVENTIEI CONSTIENTE

VSEVOLOD MEYERHOLD - BIOMECHANICS AND
THEATER OF CONSCIOUS CONVENTION
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LIDIA PANFILS,
profesor universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Vsevolod Emilevici Meyerhold (actor, teoretician, regizor si director de teatru
din Rusia), n practica sa scenica desfasoara principiile traditionalismului teatral care mai
pastreaza ceva din codurile estetice ale simbolismului. El este in cdutarea simbolului si esentei
mistice a obiectului. Experientele lui se inscriu in evolutia modernismului teatral, Meyerhold
fiind atras de Tmbinarea planului real cu cel fantastic intr-o maniera aproape de ceaa lui
Hoffman (elocventa este montarea la Fularul Colombinei din 1910), in care demarcajele
realitdtii se dizolva in imaginea subiectiva a lumii.

Reactia polemica declansatd de Meyerhold viza, in cadrul teoriilor teatralizarii,
competitia cu natura si cerea publicului sa sesizeze diferenta dintre teatru ca interpretare a
realitdtii, si nu ca oimitare a acesteia. Ca toti cei aflati Tn angrenajul descoperirii
noilor constructe ale teatralitatii, Meyerhold condamna naturalismul caruia Ti reproseaza
realismul scenografiei si al machiajului Tn detrimentul conciziei, dinamismului si ,,dreptului la
visare”. El se opune jocului mecanic al actorului prin impunerea jocului constient si cere lupta
Tmpotriva rutinei si aspiratia la frumusetea superioara a artei.

Meyerhold este cel care a decis sa scoata la iveala tehnica folosita in pregatirea
spectacolului. Astfel, pe langa decor, recuzita, pe scena puteau fi vazute toate aparatele si
mijloacele mecanice folosite, din dorinta fireasca de a avertiza spectatorul ca se afla in fata
unui spectacol. Este primul pas spre o constientizare deplina pe care metoda lui Meyerhold o
inaugura. Se produce un melanj ntre obiectele scenice, tehnica de scena si actori, la care
alatura jocul de lumini, din perspectiva imbogatirii mijloacelor de expresie. Prin teatrul
conventiei constiente, ale carui principii au fost expuse in Despre istoria si estetica teatrului
(1907), Meyerhold sustine virtutile teatralitatii, importanta reafirmarii scenei ca spatiu de joc,
si nu de viata cotidiana — metoda pe care, afirma el, o putem aplica oricarei montari scenice.

Teatrul conventiei, in parte, este indatorat principiilor simbolismului pe care
Meyerhold le utilizeazd Tn spectacole si Tmpleteste, in esentd, doua concepte: unul de
inspiratie antica — actiunea dionisiaca (pe care o preia via Viaceslav Ivanov), altul modern —
conventia constienta (preluatd de la Valeri Briusov, important sustinator al simbolismului
rus). Cele doua forme de manifestare — rationala (a conventiei constiente) si irationala (a

dionisiacului), reclama prezenta unui public activ, implicat n ceea ce se intdmpla pe scena.

® E-mail: panfil.lidia@yahoo.com
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Teatrul nu trebuie sa urmareasca reproducerea scenica a realitatii: ,,Publicul vine la teatru sa
priveasca nu viata, ci arta actorului... Publicul asteapta inventie, joc, maiestrie”, iar
spectacolul nu exista decat atunci cand intra in joc ,al patrulea creator”, publicul ca
~rezonator al spectacolului” si ,,corectorul sau artistic”.

Dramaturgul, regizorul, actorul si spectatorul constituie, impreuna, adevaratul creator
al spectacolului. Din acest motiv, teatrul naturalist si, in parte, cel realist, este neconform
principiilor teatrului conventiei constiente, intrucat sfideazd imaginarul spectatorului, 7l
exclude din ,lucrarea” creatoare, pretinzandu-i doar calitatea de martor al unor evenimente, al
carui sens si semnificatie le detine doar scena. Noul teatru, pe care Meyerhold a incercat sa-|
impuna, se bazeaza pe aluzii, pe mesaje rostite pe jumatate, pe o plasticd aparte, care sfideaza
cuvintele, pe numeroase momente de tdcere si imobilitate, pe dialogul interior, solicitand
efortul intelectiv al publicului, comunicarea, interpretarea.

Dintre toti regizorii rusi, marturiseste Vahtangov, singurul care simte teatralitatea este
Meyerhold. La vremea lui a fost profet si, de aceea, n-a fost acceptat. O luase inainte cu nu
mai putin de zece ani. Meyerhold facea acelasi lucru ca si Stanislavski. Si el inlatura
trivialitatea teatrala, dar o facea cu ajutorul mijloacelor teatrale. Teatrul conventional a fost
necesar pentru a nimici trivialitatea teatrala. Prin inlaturarea ei cu mijloace conventionale,
Meyerhold a ajuns la teatrul adevarat.

Cuvinte-cheie: Vsevolod Meyerhold, conventia teatrala, teatrul conventiei, teatrul
conventional

EDUCATIA PRIN DANS

EDUCATION THROUGH DANCE

SIMONA SOMACESCU’,
doctor in teatru, conferentiar universitar,
Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica lon Luca Caragiale,
Bucuresti, Romania

Tn secolul XXI Tnvatamantul artistic reprezintd o temd de mare interes, care vizeaza
atat formarea profesionistilor din domeniul artei dansului — balerini, dansatori, profesori,
maestrii de balet, coregrafi, critici de dans, cercetatori — cat si formarea noilor generatii de

tineri prin intermediul unei educatii coregrafice.

" E-mail: somacescu_simona@yahoo.com
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Provocarile pe care balerinii si dansatorii le au de infruntat astazi sunt cu mult mai
dificile si solicitante in comparatie cu epocile anterioare, aspect ce reclama o reconfigurare a
sistemului de invatdmant vocational in care sunt formati viitori interpreti profesionisti,
indiferent de genul coregrafic in care ne plasam: dans clasic, dans modern, dans traditional
sau dans popular scenic.

Cercetarile stiintifice si studiile Tntreprinse privind aspectele pozitive pe care dansul le
are n procesul de dezvoltare al tinerilor a determinat la sfarsitul secolului precedent o
adevarata miscare sociald, n special, in tarile anglosaxone, privind introducerea educatiei prin
dans in curriculum national.

Tn plan social, dansul reprezinti pentru categoriile defavorizate o oportunitate de a se
identifica, afirma si comunica, reusind astfel sa se integreze in societate.

Astazi, persoane Tncadrate Tn categorii de varsta vulnerabild ori prezentand dificultati
locomotorii sau traume psiho-emotionale, se recupereaza atét fizic cat si mintal prin dans, sub
indrumarea unor specialisti formati Tn acest sens, ceea ce demonstreaza valentele terapeutice
ale dansului.

Educatia prin dans nu mai reprezinta un privilegiu al clasei aristocrate, ca in secolul al
XVIll-lea, ea face parte astazi din viata societatii si contribuie in mod direct la dezvoltarea
membrilor acesteia. Nivelul de bunastare al unei natii este confirmat de cultura pe care o
sustine si promoveaza. In absenta unei educatii artistice, nu poate exista o cultura!
Fundamentul unei societati prospere 1l reprezinta tocmai sistemul sau de invatamant, iar in
cazul nostru, performanta companiilor de balet si de dans contemporan depinde in mod
nemijlocit de organizarea sistemului de Tnvatamant coregrafic.

Cuvinte-cheie: educatie prin dans, pedagogia dansului, Tnvataméant coregrafic, profesor de
dans, sociologia dansului, terapie prin dans

TEATRUL DE PAPUSI: FLEXIBILITATE GENUISTICA

PUPPET THEATER: GENUINE FLEXIBILITY

VIOLETA TIPAS,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

8 E-mail: violeta_tipa@yahoo.com
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Teatrul de papusi se considerd cea mai veche forma de arta spectaculara. Istoria lui
cuprinde traditii bogate, incepand de la tehnicile de manuire a papusii pana la formule de
spectacol. O fugitiva retrospectiva asupra evolutiei teatrului de papusi din antichitate si pana
n zilele noastre ne confirma aparitia papusii, mai intai in ritualurile magice, apoi in misteriile
medievale, care s-au extins n traditionalul vertep la ucraineni, shopca la polonezi, batleika la
belorusi.

Tn spatiul romanesc primele spectacole ritualice cu participarea mastilor si a papusilor
a fost ,,Brezaia”, dupa care apare ,,Capra”, ,,Steaua”, ,,Malanca” etc., devenind baza teatrului
popular.

Tot in Evul Mediu, contopindu-se cu manifestarile din piata si ale carnavalului, teatrul
de pdpusi isi castigd popularitatea prin indrazneala sa de a exprima liber, de a sonoriza
durerea si suferinta poporului. Or, papusa este cea care isi permite o criticd acida asupra
moravurilor societatii si a oranduirii sociale a timpului, acesta fiind si motivul principal pentru
care a fost prigonita si interzisd. Tn acest context, se impun personajele nationale (in Franta —
Guignol, n Rusia — Petruska, Punch and Judy Tn Anglia, Vasilache in Romania), prezente, in
mod special, in pietele si balciurile traditionale cu scene din viata sociala si politica a
poporului, fiind mai mult o scena, ,,0 tribuna, de unde se proclama sau se iau in dezbatere idei
privind cele mai acute probleme ale societatii” (argumente sunt piesele lui Vasile Alecsandri).

Or, teatrul de papusi isi gaseste si se stabileste ca institutie de cultura in sec. XVII,
devenind o alternativa a teatrului cu actori, copiind si imitand jocul actorilor din teatrul
muzical si, respectiv, montand opere/operete cu marionete dupa modelul teatrului de opera.
Traditia aceasta a spectacolelor muzicale cu marionete s-a pastrat in tarile europene, unde si
azi se joaca spectacole de o frumusete rara (ex., Teatrul de Marionete din Salzburg s.a.).

Tn sec. XVII pentru prima datd se joacd spectacole si pentru copii la curtea regelui
francez n fata printului mostenitor, desi, teatrul raméane destinat adultilor. Istoria teatrului de
papusi pentru copii va aparea mai tarziu si va cunoaste o inflorire deosebita in a doua jumatate
a secolului XX, cand tarile Europei de Est au fost dominate de ideologia comunista si a
esteticii realismului socialist. Anume totalitarismul a fost impedimentul principal n
dezvoltarea independenta a teatrului de papusi, indreptand-o in albia spectacolelor dedicate in
mod expres publicului-copil.

Tn prezent teatrul de papusi este spatiul unde se intalnesc comedia dell’arte,
pantomima, masca, teatrul de umbre, opera, obiecte animate, nemaivorbind de marionete si

papusi de cele mai diverse sisteme de manuire. E semnificativa si influenta audiovizualului Tn
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modalitatile de expresie, cand in scena sunt incluse secvente video pentru a conferi amploare
si profunzime actiunii. Din punct de vedere al demersului ideatic, el s-a dezvoltat in cateva
directii: teatru sacru, teatrul folcloric, teatrul didactic sau pentru copii, teatrul intelectual
destinat adultilor.

Cuvinte-cheie: teatru de papusi, teatrul folcloric, teatrul cult, comedia dell’arte, pantomima,
masca, teatrul de umbre, opera

TEATRUL IN PERIOADA PANDEMIEI: O DUBLA
TRANSFORMARE

THEATER IN THE PERIOD OF THE PANDEMIC: A DOUBLE
TRANSFORMATION

ALEXANDRU ROSCA’,
doctor in stiinte politice, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

COVID-19 si noile protocoale de comunicare sociala au trezit o discutie aprinsa
asupra esentei teatrului. Pentru unii, prezenta fizica este partea indispensabila a teatrului,
precum si ocuparea unui spatiu comun. Pentru aceasta categorie, adoptarile teatrului la
conditiile pandemice (lecturile, spectacolele de arhiva plasate pe platforme online, dar si
spectacolele noi, elaborate cu gandul la rigorile de lockdown) sunt doar un exercitiu nevoit,
temporar, un punct de referinta pe segmentul de revenire la normalitatea prezentei fizice.
Pentru altii, o astfel de atitudine pare sa ignore raspunsurile inventive ale artistilor de teatru
care au demonstrat ca prezenta unei cladiri publice nu este o necesitate absoluta pentru
spectacol. Multi artisti au reusit sa creeze lucrari inovatoare online cu mult Tnainte de
instaurarea pandemiei. Tntr-o lume dominatd de COVID-19, unde spectacolele au fost fortate
sa migreze n spatiul online pentru a supravietui, teatrul live a gasit modalitati creative de
adaptare. Migrarea in spatiul online a creat, la randu-i, noi circumstante pentru democratizarea
teatrului, o capacitate pe care 0 avea, cum s-a demonstrat, inca Thaintea pandemiei. Or, n
2016, studiul ,intelegerea impactului dezvoltarilor digitale Tn teatru asupra publicului,

productiei si distributiei”, publicat de Consiliul de Arte al Angliei, a subliniat c& streamingul
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productiei teatrale atrage persoane mai tinere, mai putin instarite si mai diverse din punct de
vedere etnic.

Provocarile insa nu sunt depasite, cuprinzand orice dilema posibila: de la studierea
unui nou mediu si aflarea modului de implicare a publicului, pana la intelegerea subiectelor,
ce i-ar aduce pe oameni la un spectacol online. Ultimul punct este o provocare deosebitd, daca
se ia in calcul ca un potential spectator in perioada pandemiei petrece in mediu 6 ore online zi
de zi. Tn acest context, este esentiald o gandire din perspectiva publicului: ce tip de teatru ar
putea sa ofere o experient’ diferitd, meritand alte citeva ore petrecute in fata ecranului? Tn
aceste circumstante, teatrul ce s-a adoptat isi trecea Tn palmares succese fara precedent in
epoca pre-COVID. De exemplu, vizionarea online a spectacolului One Man Two Guvnors de
Richard Bean (National Theatre Live) a atins cifra de 2,6 milioane de vizionari pe parcursul
unei singure saptamani. Asemenea cifre ar depdsi nu doar capacitatea de adapostire a oricarui
teatru, dar si fanteziile cele mai optimiste despre priza la public.

De altd parte, aceastda schimbare a mediului de existentd a teatrului a necesitat o
reconsiderare a ideilor de lunga durata despre ceea ce inseamna a fi membru al auditoriului de
teatru: cum s-a schimbat accesul la teatru? Care este eticheta de urmat? Cum s-au schimbat
ideile de spatiu privat si intimitate? Tn spatiul teatral clasic, eticheta prescria asteptari
comportamentale adesea excluzive: trebuia sa fii linistit, imobil si concentrat. Daca nu, trebuia
sé pleci. Tn propria casa, astfel de reguli sunt eliminate. Spectatorul poate s& ménance, si bea,
sa vorbeasca la telefon sau sa-si impartaseasca impresiile sincron cu actiunea desfasurata de
artisti — prin instrumente ca tweeting-ul live, care este deja o practica incetatenita in Occident.
Modul in care membrii publicului se pot conecta intre ei in absenta unui spatiu fizic comun
Tnseamna ca site-urile virtuale de conversatie — cum ar fi Twitter si sectiunea de comentarii
YouTube — devin o parte vitala a teatrului online.

Prin urmare, acest articol va cerceta transformarile teatrului in dimensiunea online atat
din perspectiva creatorilor, companiilor si artistilor, cat si din cea a publicului propriu-zis.

Cuvinte-cheie: teatrul si conditiile pandemice, teatrul live, spectacol online, tweeting-ul live,
site-uri virtuale de conversatie

POETICA ATMOSFEREI IN TEXTUL DRAMATURGIC

THE POETICS OF THE ATMOSPHERE IN THE DRAMATURGIC TEXT
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ANA GHILAS?Y,
doctor in filologie, cercetéator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural

Atmosfera, ca o categorie estetica specifica unui discurs artistic, constituie problema
investigata in comunicare, drept obiect de referinta fiind textul dramaturgic al lui lon Druta.
Conceptul de poetica presupune, in acest context, reliefarea unui sistem al formelor si
principiilor poetice specifice viziunii artistice a dramaturgului in crearea atmosferei care, la
randul ei, este realizatd/creata treptat, prinde contur dintr-o multitudine de elemente stabilite
de autor/dramaturg, iar ulterior structurate, amplificate de regizor in discursul teatral. Pornind
de la asertiunea cd, In cazul lecturii textului dramaturgic, ,efectul inceputului” are un rol
esential in sesizarea atmosferei din imaginarul artistic, demonstram prin analize concrete ca
primatul atmosferei constituie Tnceputul receptarii, prima impresie a intalnirii cu universul
textului a cititorului, dar mai ales a regizorului, actorului etc.

La modul general, nivelul ,interior” al formei (subiectul si spatio-temporalitatea) si
cel exterior (organizarea discursiva si ritmico-melodica) constituie aspectele esentiale in
crearea atmosferei, dar existd, totusi, anumite dominante emotionale, ,purtatoare” de
atmosferd, specifice viziunii artistice a dramaturgului. Tn acest sens, prin metoda analizei
(intermediare, stilistice s.a.) si a celei comparativ-istorice evidentiem elementele crearii
atmosferei si specificul ei Tn imaginarul artistic drutian, accentuand, in primul rand,
semnificatiile discursului didascalic — poetica acestuia (peisaj, detaliu artistic, lirism,
metafora, simbol s.a.), pauza, ca element al ritmului si al tacerii, peisajul dramatic (din
replicile personajelor), atmosfera spatiului si influenta ei asupra personajelor, potentialul
relatiei dintre spatiul scenic si cel din afara scenei in crearea atmosferei.

Cuvinte-cheie: dramaturgie, discurs teatral, atmosfera, teatralitate, identitate

STIMULAREA DRAMATURGIEI DIN REPUBLICA MOLDOVA:
DE LA TINVATAMANTUL ARTISTIC LA FESTIVALURI TEATRALE

STIMULATING DRAMATURGY IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA:
FROM ART EDUCATION TO THEATER FESTIVALS

DORINA KHALIL-BUTUCIOCY,

10 E-mail: ana_ghilas@yahoo.com
11 E-mail: b_dory2000@yahoo.com
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critic de teatru,
Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru (IATC/AICT), Germania

Nevoia de a crea un context pentru dramaturgia originalad este recunoscuta si invocata
de mediul artistic atat international, cat si national. Drept metode de sporire a relevantei
pieselor noi ar fi atat educarea unor dramaturgi cu acte in reguld la institutiile de Tnvatamant
specializate, cat si crearea unor platforme, programe, ateliere, tabere sau rezidente de creatie,
concursuri si festivaluri de dramaturgie contemporand, publicarea pieselor in antologii,
culegeri, traduceri, cooperari cu teatre, edituri, biblioteci, scoli etc. Vizibilitatea dramaturgiei
contemporane poate fi realizatd, deci, prin marirea numarului actiunilor de stimulare a scrierii
dramatice si a dialogului dramaturg-teatru, dramaturg-cititor.

Or, si 1n arealul teatral din Republica Moldova a inceput sa se atraga atentia asupra
nevoii de texte originale. Astfel, incepand cu anii 90, constientizand necesitatea sustinerii Si
promovarii dramaturgiei Tn general si a tinerilor in special, Ministerul Culturii si Uniunea
Teatrala din Moldova au creat un Concurs National de Dramaturgie, la Uniunea Scriitorilor
s-a activizat Sectia de dramaturgie, iar la AMTAP s-a introdus Specialitatea dramaturgie si
scenaristica.

Totodata, s-au creat Ateliere de dramaturgie la Teatrul Luceafarul, la Teatrul National
M. Eminescu, la Teatrul Spalatorie, la Centrul de Dramaturgie Contemporana (CDC) din
Chisinau.

Prima Tabara de dramaturgie a avut loc Tn 1997 la sanatoriul Codru de langa
Calarasi, iar urmatoarea — in 2001 la Vadul lui Voda. Tntre 2-8 mai 1998 la Chisindu s-a
desfasurat Festivalul de Dramaturgie Contemporana din Republica Moldova.

Tntre anii 2005-2008 la Chisinau s-a initiat Proiectul ,,Dramaturgia Nationala pe scena
Teatrului  Satiricus. I. L. Caragiale” si a avut loc Festivalul International al Teatrului
Satiricus. 1. L. Caragiale din 2008, dedicat in exclusivitate dramaturgiei nationale
contemporane. Au urmat FESTIS din 2011, 2018 si din 2020.

Tn 2012 s-a deschis Centrul de Dramaturgie Contemporand (CDC) din Chisindu, care
in 2013 a prezentat prima editie a Festivalului International de Dramaturgie Contemporana
VERBARIUM. Centrul de Proiecte Culturale AZART a organizat in 2014 a doua editie de
VERBARIUM, a creat o Scoala de dramaturgie Contemporana si Rezidente de scriere
dramaticd, sustine ateliere, master class-uri si laboratoare de scriere dramatica.

Toate aceste actiuni demonstreaza ca problema principald de rezolvat raméane a fi

asigurarea metodica si strategicd a unei politici de stimulare si promovare a valorilor
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dramaturgiei nationale atdt de catre autorii insisi, cat si de catre centrele abilitate, fie
institutionalizate, fie independente. Reluarea dialogului noilor piese autohtone cu teatrele
nationale si colaborarea continua intre toti membrii lantului teatral: profesori, dramaturgi,
teatrologi, actori, regizori, oameni de culturd s.a. va pune in relief universal diversitatea
dramaturgiei si, deci, a culturii noastre.

Cuvinte-cheie: specialitatea dramaturgie, concursuri, ateliere, master class-uri, rezidente,
antologii, traduceri, festivaluri de dramaturgie contemporana

PRINCIPII ARTISTICE IN SPECTACOLOGIA COMPANIEI
» 1 EATR.DOC” DIN RUSIA

ARTISTIC PRINCIPLES IN THE SPECTACOLOGY OF THE
» T EATR.DOC” COMPANY FROM RUSSIA

MARIANA STARCIUC?®?,
magistru n arte, doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In Rusia, teatrul documentar este practicat si promovat de proiectul colectiv,
independent, necomercial, nonguvernamental ,, Teatr.doc”, care a fost fondat n anul 2002 de
catre Elena Gremina si Mihail Ugarov. Mai tarziu, proiectului i s-au alaturat oamenii de arta,
scriitorii, dramaturgii ~ Ivan Viripaev, Maxim Kurochkin, Alexandr Rodionov s.a.
Spectacolele prezentate in cadrul acestei platforme, bazate pe istorii reale preluate de la
persoane concrete, nu exploreaza latura poetica, sensibila a realitatii, ci partea ei brutala,
absurda, tragica. Subiectele expuse scenic de ,Teatr.doc”, reflecta situatii din viata
subculturilor: minoritatile rasiale, etnice, sexuale, migrantii, detinutii etc., dar si problemele
sociale, politice, economice cu care se confruntd societatea rusa, constituind adevarate
manifeste, prin intermediul carora creatorii isi exprima dezacordul cu privire la realitatile
socio-politice. ,, Teatr.doc” a vorbit despre razboaiele din Cecenia si Afganistan (Probleme cu
timpul, Scrisorile soldatilor), a discutat soarta femeii Tn lumea moderna (Despre mama si
despre mine, Frumusetile, Verbatim, Crimele pasiunii), a demascat coruptia din randul elitei

politice, a oferit dreptul la libera exprimare femeilor detinute (Merele Pamantului),

12 E-mail: starciucmariana@gmail.com
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dependentilor de droguri, oamenilor cu sindromul Down. Platforma ,,Teatr.doc” a reflectat
asupra imoralitatii televiziunii moderne si efectelor negative ale mass-mediei (Multa haleald)
si asupra democratiei ruse (Democracy.doc). La ,Teatr.doc” s-au rezolvat probleme
geopolitice, s-a vorbit despre migratie si xenofobie, despre minoritatile din fostele tari CSl,
care muncesc ilegal in Moscova (Razboiul moldovenilor pentru cutia de carton). Aici, pentru
prima data intr-o societate dominatd de interdictii si tabuuri, s-a vorbit despre masacrul din
comunitatea cecena Beslan (September.doc) si despre conflictul islamic-crestin. La
»Teatr.doc” pentru prima datd s-au produs spectacole care-1 critica pentru abuz de putere pe
presedintele Putin. Din cauza pozitiilor acuzatoare adoptate de grupul teatral fata de realitatile
socio-politice din Rusia, asupra teatrului se exercitd o presiune constanta pentru a-1 determina
sa-si suspende activitatea.

»leatr.doc” este o organizatie, care si-a stabilit si urmeaza anumite principii n
activitatea practicata: reflecta conflicte sociale grave; cerceteaza zonele periferice ale
existentei umane; este interesat de temele provocatoare, exploreaza tehnici novatoare in
crearea spectacolului, abordeaza teme interzise, necercetate anterior in teatru; opteaza pentru
simplitatea si claritatea exprimarii; considera drept factor primordial impactul social produs
de spectacol; neaga notiunea de ,artd pentru arta. Scopului studiului este de a identifica
principiile artistice enuntate in spectacolele de referinta produse de ,, Teatr.doc”.

Cuvinte-cheie: teatru documentar, realitati socio-politice, ,,Teatr.doc”, subcultura,
minoritate, principii artistice

MASCA SI TEATRUL DOCUMENTAR
THE MASK AND THE DOCUMETARY THEATRE

MIHAI FUSU®,
conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Articolul Tsi propune sa reflecte cercetarea metodologica desfasurata in cadrul
Atelierului practic de Masca si Teatru documentar, care s-a desfasurat in perioada 13-27
februarie 2021 la AMTAP, studiind interconectarea a doua tehnici care pana in prezent nu au

fost nici utilizate si nici investigate Tmpreund: masca si teatrul documentar. Atelierul a fost

13 E-mail: mihaifusu@hotmail.com
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condus de pedagogii Manon Guillemin (Franta) si Mihai Fusu (Moldova) si a avut o
dimensiune internationala si interdisciplinard. Tn afard de acesti doi pedagogi de actorie,
atelierul s-a bucurat de sustinerea sectiei sculptura si ceramica a AMTAP cu participarea
pedagogului Olga Rosca-Alavatchi. La atelier au participat studentii anului II, ATC
(conducator artistic Gheorghe Petraru) si studentii anului 111, ATC (conducator artistic Mihai
Fusu).

Articolul descrie etapele de lucru, metodologia folositd si oglindeste rezultatele prin
sublinierea elementului novator si a necesitdtii unor astfel de ateliere internationale si
interdisciplinare. Prima etapa a atelierului s-a axat pe studierea nemijlocita a fiecarui element
in parte: masca, ca element si tehnica principalda de studiu, prin cele trei forme de bazd —
masca neutra, masca de caracter (sau expresiva) si masca commediei dell’ arte si teatrul
documentar, in calitate de element si tehnicd complementara. A doua etapa a atelierului a
urmarit imbinarea celor doua tehnici si crearea unei tehnici mixte si a unui produs nou. Prima
etapa a fost una de studiu si de transmitere a unui know-how de la pedagogi la studenti, cea de
a doua etapa le-a solicitat studentilor participanti lucrul individual de a pasi intr-un domeniu
necunoscut.

Tinand cont de termenii restransi (14 zile) si numarul mare de participanti (20 de
studenti), atelierul a avut un ritm dinamic, poate prea alert, dar cu un program care si-a fixat

un sir de obiective clare care au fost indeplinite:

. Tnsusirea si executarea unui sir de exercitii specifice pentru pregatirea corporala;

. studierea mastilor principale: neutrd, de caracter, commedia dell” arte;

. colectarea unui interviu la tema stabilita;

. prelucrarea interviului si transformarea lui in monolog;

. confectionarea unei masti din papier-mache de catre fiecare student, pornind de la

persoana intervievata;

. crearea personajului artistic prin imbinarea tuturor elementelor obtinute: masca,
monolog, costum, machiaj;

. organizarea prezentarii comune.

Se impun cateva concluzii. Masca este un instrument ideal de educare atat a corpului
actorului, cat si a limbajului metodologic, prin care studentul intelege abordarea crearii
personajului. Teatrul documentar trebuie sa faca parte din instrumentarul actorului
contemporan ca mijloc de abordare a vietii ih procesul de lucru asupra crearii personajului si a
rolului. Aceste doua genuri de teatru, aparent incompatibile, se Tmbind in scena organic,

oferind actorilor noi instrumente pentru descoperirea personajului scenic.
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Cuvinte-cheie: masca, teatru documentar, masca neutrd, masca expresiva, interviu

PROFESORUL DE ACTORIE - ELEMENT PRINCIPAL TN
VIITOAREA CREATIE ACTORICEASCA

THE ACTING TEACHER - THE MAIN ELEMENT IN THE FUTURE
CREATIVE ACTING

ADINA GIURESCU,
doctoranda,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, lasi, Romania

Responsabilitatea celui care impartaseste modalitdti de a pune in practica arta
actorului este evidenta. Elevul, discipolul, studentul, care va deveni ulterior posibil partener
de scena al profesorului, va expune practic ceea ce a invatat, va demonstra teoria deprinsa in
scoala prin propria creatie actoriceasca. Talentul, disciplina, implicarea discipolului va da
legitimitate cunostintelor dobandite. Tn mod contrar, in cazul expunerii la unele idei eronate
despre arta actorului (nu din rea-vointa, ci din limitarea profesorului), spectatorul neavizat,
dar iubitor de teatru, prezent la desfasurarea actului artistic, le va percepe ca fiind autentice,
chiar daca nu corespund cu propria lui inchipuire despre ce inseamna aceasta meserie.

Studentul-actor, aceasta fiinta stranie si sensibild, va deveni mesagerul conditionat al
celor invatate. Cabotin, mestesugar, manierist, imitator, geniu sau oricum i-am spune, acesta
va contine 1n el chintesenta artei spectacolului. Caci, pana la urma, va fi exponentul principal
al ideilor teatrale, va fi indicele ,viu” al unei reusite sau al unui insucces teatral. Actorul
devine o modalitate instantanee de a transmite prin practica si propria conceptie a
dramaturgului manifestata, evident, prin textul propriu-zis.

Profesorul de actorie, care mosteneste, la randul sau, o viziune anume, are o
contributie importanta in supravietuirea, Tmpartasirea si perpetuarea informatiei. Claritatea,
veridicitatea si chiar harul pedagogic cu care ideile sunt transmise mai departe pot produce

adevarate revelatii in lumea intrinseca a studentului. Revelatii care vor duce, inevitabil, la

4 E-mail: adina.giurescu@yahoo.com
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rezolvari inedite n jocul actoricesc. Tnsasi responsabilitatea fatd de aceastd meserie se impune
pentru a fi transmisa mai departe.

Studentul, devenit actor profesionist, va copia, cateodatd, involuntar, atitudinea,
mentalitatea si cunostintele celui care il Tnvata. Va actiona pe scena corespunzator celor stiute.
Tsi va manifesta talentul prin dorinta de a juca, prin prezenta fizicd si mental3, prin seriozitate
si implicare. Se va exprima in cadrul normelor si legilor nescrise, dar rostite de catre
profesorul de actorie Tn sala de curs. Legi care, de-a lungul timpului, au fost probate de mari
actori si regizori cu rezultate foarte bune in perceptia corectd a actului artistic.

Actorii vor duce mai departe, prin crearea unui personaj dramatic, viziunea
profesorului Tmpletita cu propriul talent actoricesc si respect pentru aceasta meserie. Munca
profesorului cu studentul va provoca declansarea, dar si asimilarea de mecanisme ajutatoare
pe care amatorul sau incepatorul in arta actorului nu este constient ca le detine. Mecanisme pe
care viitorul actor, intr-un context autentic invatat, poate sa le dezvolte in lucrul pe scena.

Stanislavski, model al pedagogului de factura artistica, a intuit necesitatea infiintarii
unei metode care sa aiba in vedere universul complet al actorului, atat viata sa personala, cat
si cea profesionala, constient fiind ca niciuna nu Tnceteaza cand cealalta se manifesta.
Povesteste in cartea Viata mea Tn arta cum profesorii de teatru dialogau cu elevii pe diferite
teme culturale, contribuind astfel la capacitatea viitoare a actorului de a da nastere unui
personaj.

Mari regizori ca Grotowski, Peter Brook sau Lev Dodin au devenit adevarati
profesori, avand ca loc de predare scena, oferind sansa actorului sa se auto-descopere, sa
dezvolte si sa etaleze cele Tnvatate in scoalad prin constructia de personaje veridice.

Cuvinte-cheie: profesor, actor, creatie, Stanislavski

FARA PROFESORI NU EXISTA EDUCATIE

WITHOUT TEACHERS THERE IS NO EDUCATION

VICTOR GIURESCU®,
doctorand,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, lasi, Romania

15 E-mail: victor_tori@yahoo.com
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Immanuel Kant spunea ca ,,un popor fara culturd e un popor usor de manipulat”.
Ceea ce este foarte adevarat. Si aici putem aminti doud (chiar dacd sunt mai multe) tehnici de
manipulare. Prima ar fi cea a adevarului, enuntat sub forma de minciung, folosit ca psihologie
inversd, dar si invers, a minciunii, exprimate sub formd de adevar, si cea de-a doua fiind
distragerea atentiei. Aceste doua tehnici functioneaza foarte bine in cazul lipsei de informatie
si a culturii. lar prin culturd intelegem suma tuturor valorilor spirituale si materiale create de
Tnaintasi si mostenite de urmasi, demni sau nu de aceste valori. lar procentul celor care nu si-
este enorm. Cine poarta vina acestei degradari? Statul? Societatea? Elevii si studentii?
Profesorii? Tnainte de ’89, Romania era printre statele cu un sistem de Tnvatamant foarte bun.
In afara directivelor de partid, toatd mostenirea culturald roméaneasc era nealteratd. Era
nepangarita de ,,capitalismul infam” care, la vremea aceea, era si el mult mai integru. Pana si
n teatre, Tn afara obligativitatii de a pune Tn scena céate o piesa care sa ne arate ca s-a depasit
productia la hectar, repertoriul teatral era de o valoare inestimabila. Sigur c& si aici, n piesele
din repertoriul universal se scoteau replicile care ar fi impietat statutul primului fiu al tarii. De
parca Ibsen ar fi scris Stalpii societati cu gandul, anticipativ, la carmaciul nascut din pingelele
gaunoase ale comunismului. Pe vremea ,raposatului”, cand spuneai ca ai terminat liceul, erai
privit ca o persoana ,,cu scoalda”. Cam cum ar fi azi o persoana cu facultatea la fara frecventa.
Desi cred ca, uneori, ar fi inechitabil pentru liceul de atunci. Gregaritatea toparlanilor de azi
este intr-o progresie geometrica si se substituie unei clase cu adevarat intelectuale pe cale de
disparitie. Astazi ,,scoala vietii” este mult mai importanta decat orice facultate. Cel putin, asa
ne asigura acesti ,exegeti”, cei care se considera ,,ca si studenti incepatori sau trecuti prin

vy

viata”. Banii vorbesc o limba care deschide usi ferecate si in spatele carora, sub titulatura de
manager, se ascund fostii studenti care si-au cumparat examenele cu banii ,,de la babacu”.
,»,Ca sa-ti dai seama de nivelul culturii generale a unei natii, trebuie sa vezi ce idoli are”, ne
zice, parca premonitoriu, Mihai Eminescu. Poetul nostru care este atat de denigrat in spatiile
publice, pe retelele de socializare de catre vajnicii ,,poetologi” si deterministi in ale cercetarii
critice asupra poeziei romanesti si universale. Pierderea identitatii nationale, prin stimularea si
adoptarea altor culturi ca efect al globalizarii, este pe cale sa se Intdmple. Sa dai la o parte o
istorie de peste 2000 de ani pentru una care depaseste cu putin 500 de ani este cea mai mare
dovada c& universul cultural roméanesc se volatilizeaza.

Si, totusi, dimensiunea culturald a invatamantului este departe de a se fi terminat.
Roménia este o enclava culturald care riscd sa fie vanduta ca fier vechi. Totusi, rugina se

poate Tndeparta de pe fier, iar cu o baie de nichel ea nu va mai aparea. Avem nevoie de 0
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schimbare majora a mentalitatii. Avem nevoie de dascali cu experientd in toate domeniile.
Dascali care au invatat, si nu doar au trecut prin facultate. Dascali initiati, mai ales in
domeniile vocationale. Mai ales n facultatile de teatru. Viitorii actori sunt rodul cunostintelor
invatatorului. Tn Japonia doar profesorii nu se inclind in fata Tmpératului. Suntem ceea ce
fnvatdm. Daca nu stim ca scriem cu o inventie roméaneasca, stiloul, nu vom sti niciodata cine a
fost Petrache Poenaru. Daca ne renegam valorile si istoria, nu vom sti niciodatd de unde
venim si cine suntem. Sunt curios daca americanii vor merge vreodatd cu ,,Capra”, cu
»Jrsul”, cu ,,Plugusorul”, daca vor sarbatori ,,Dragobetele” sau vor fi la fel de entuziasmati de
1 Decembrie.
Chiar daca istoria se repeta, sper ca aceasta perioada sa nu se repete si sa fie eludata.

Cuvinte-cheie: culturd, dascal, identitate, actor

REFORME SI INOVATII TN PROCESUL DE FORMARE A
TEATRULUI NATIONAL DIN CHISINAU GHIDATE DE
INTERFERENTA MAESTRILOR SCENEI ROMANESTI

REFORMS AND INNOVATIONS IN THE FORMATION PROCESS
OF THE NATIONAL THEATER FROM CHISINAU GUIDED BY THE
INTERFERENCE OF THE MASTERS OF THE ROMANIAN STAGE

TATIANA CARAUS?,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Nimeni nu poate nega importanta pe care a avut-o teatrul romanesc in Basarabia. Toti
cei implicati n procesul de teatralizare au avut intentia ca el sa devina mai bun, mai calitativ.
Eforturile diferitor personalitati care in diverse perioade si-au pus pe altarul ascensiunii
teatrale idei, strategii, energie, talent si pasiune, au construit o pista de decolare a Teatrului
National de azi.

Curioase sunt formele si metodele de colaborare, influenta si conexiune intre diferite
personalitati teatrale deja instruite cu cele care abia se formeaza. O astfel de legatura se atesta

ntre teatrele de pe ambele maluri ale Prutului.

16 E-mail: tatiana.caraus2@gmail.com
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Multe evenimente prin care a trecut teatrul nostru — substituiri directoriale, schimbari
de locatii, nesubventiondri ministeriale etc., momente, aparent, nefaste, au scanteiat si au
pulsat de fiecare datd fluxul teatral, provocand pasi mari, siguri si certi in modernizarea
domeniului.

Multitudinea personalitatilor care au valorificat, au perceput si au continuat fluxul
teatral din Basarabia este ampla. Incontestabila, insd, rdméne valoarea marilor maestri ai
scenei romanesti Aurel lon Maican, Ludovic Daus, lon Livescu s.a. care, voluntar (sau din
voia intdmplarii), au consimtit a fi actori, regizori, directori ai Teatrului National din Chisinau
in diferite timpuri. Tmpreund cu ei publicul din Basarabia si-a cimentat radacinile, si-a pastrat
obiceiurile si folclorul, avand certitudinea ca prin vene le curge acelasi sange, ca au aceeasi
stramosi si, deci, acelasi viitor. Intentia studiului este de a reconstitui momentele cele mai
relevante prin care a trecut teatrul din acest tinut Pruto-nistrean pana a se consolida, a se
identifica si a-si forma nume notorii, discipoli si pedagogi care sa genereze adevarati oameni
de teatru. Acest procedeu s-a realizat treptat, timp de secole fiind marginit de numeroase
interdictii. Aspiratiile clasei politice tindeau spre a constitui o culturd unica, cea curat
moldoveneasca, fara a asocia poeti, dramaturgi, cantareti, pictori, actori etc. de pe ambele
maluri ale Prutului. Institutia teatrala de multe ori era perceputa ca fiind un instrument de
propagandi romaneasca burghezo-nationalistd antisovieticd. Tn asa mod, pentru teatrologii si
editorii localnici acesta era un subiect tabu. Cu toata grija dictatoriala de a ne proteja cultura
de influenta diferitor ideologii straine, ea a razbatut, a Thaintat si s-a contopit logic, fluent,
inevitabil, determin&nd o conexiune artistica interstatala.

Cuvinte-cheie: teatrul din Basarabia, colaborare, impact, evolutie, cultura, fondatori,
influenta

ARHITECTONICA SPECTACOLULUI - CADRUL VIZUAL,
CADRUL LOGISTIC SI CADRUL RITMIC

ARCHITECTURE OF THE SHOW - VISUAL FRAMEWORK,
THE LOGISTICS FRAMEWORK AND THE RHYTHMIC FRAMEWORK

ELENA BASAEVY,
conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
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Principiul fundamental al artei in genere este intentia de a transmite o conceptiune prin
mijloace conventionale; incercarea de a realiza acea intentie constituie opera de arta: ori de ce
fel ar fi conceptiunea — Tnaltd sau joasa, rafinatd sau primitiva, sacra ori profand, numai catusi
de putin sa fie o izvorare nu voita, ci pornita, fireste, din adancimea infinitd, ca si natura ce se
oglindeste n ea, a creierului omenesc — ea meritd sa se arate lumii, numai s& poata cum; si
dacd poate cum trebuie, atunci se va impune intelesului altor minti omenesti, numai capabile
sa fie a intelege. Aici sta ratiunea finald a artei umane: intelesul omenesc.

Dar céte sunt mijloacele conventionale pentru transmiterea unei intentii artistice? Sunt,
desigur, multe si multi critici au cautat sa le clasifice.

Teatrul nu e un gen de arta, ci o artd de sine statdtoare ca orisicare arta, de exemplu,
arhitectura. Teatrul este o artd constructiva. Conceptiunea creatorului de teatru se formuleaza
in gandirile lui proprii, care sunt chiar materialul intern al artei sale si care constituie, de-a
dreptul, obiectul de artd desavarsit. Cu mult mai mult se aseamana, deci, regizorul cu
arhitectul care concepe cladirea, o planuieste pe hartie si tocmai apoi o arata facuta gata din
gramadirea intocmitd a materialului voit. Tn acest sens gandeste si regizorul — nu la a gandi
ceva efemer, ci la a materializa ceva. Astfel, asemanare mai nimeritd nu poate avea un
concept regizoral propriu-zis decat cu planul unui proiect arhitectural. Precum planul
arhitectului nu este chiar realizarea finald a intentiunii sale, ci numai notarea conventionala
dupa care trebuie sa se stranga si sa se alipeasca materialele cerute intr-un tot ordonat,
asemenea Si conceperea produsului scenic, adica viitorul spectacol, nu este chiar desavarsirea
intentiunii regizorului, ci notarea conventionala dupa care se vor alipi elementele proprii spre
a realiza actul finit — spectacolul.

Arhitectonica (din greaca — arta construirii) este exprimarea artistica a regularitatilor
structurii interne a unui sistem constructiv; un plan estetic general pentru construirea/crearea
unei opere de artd, o interconectare fundamentald a partilor sale. Arhitectonica aplicata artei
regizorale este un sistem de lucru asupra elaborarii conceptului regizoral, ulterior —
scenariului si materializarii conceptului regizoral in act scenic; este un sistem de legitati care
permit regizorului sa-si materializeze gandurile sale. Metodele arhitectonice constituie unele
dintre elementele esentiale ale stilului si Tmpreuna cu acesta sunt conditionate de timp. Prin
urmare, capata alte forme odata cu aparitia noilor tendinte in arta.

Predispozitia pentru artd, atat in randul creatorilor, cat si in randul publicului, este intr-
0 continud miscare, transformare, asa incat totul se capteaza din mers. Evolutia tehnologica a
facut posibild cresterea numarului consumatorilor de arta. Ratiunea de a fi a artei teatrale este

timpul prezent — AICI si ACUM. Este momentul in care eu sunt aici, iar cel din fata mea sau de
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langa mine — acolo. Irepetabilitatea clipei in care se topeste actul teatral nu poate crea decét
timpul prezent, chiar dacad se vorbeste despre trecut si despre trecut in prezent. Prin urmare,
devine fireascd modalitatea de abordare a actului teatral intr-un mod actual.

Abordarea arhitectonicii printr-o perspectiva fenomenologica implica crearea a tot ce
stimuleaza concomitent toate simturile. Tnsd, la prima vedere, s-ar pérea ca arhitectonica
spectacolului nu este perceputd decat prin intermediul cadrului vizual. De fapt, nsa,
arhitectonica spectacolului combina cadrul vizual cu cel logistic si ritmic.

Combinand aceste trei simturi, ajungem la punctul in care interiorul si exteriorul se
intalnesc, astfel oferind spectatorului posibilitatea de a trai starea de catharsis.

Cuvinte-cheie: arhitectonica spectacolului, compozitia spatiului scenic, principiul
fundamental al artei, arta spectacolului

LIMBAJUL PLASTIC IN SPECTACOLUL TEATRULUI DE
ANIMATIE

ANIMATION THEATER - THE PLASTIC LANGUAGE OF THE
PERFORMANCE

NINA LEFTER®,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Deseori, folosim in limbajul teatrului de animatie cuvantul plastica. Am cautat sa
aflu sensul lui din Dictionarul Enciclopedic: Plastica — tehnica de a reproduce anumite forme
prin modelare, dar mai are sensul de Arta de a sculpta si de a picta. Papusa, intr-adevar, tine
de arta sculpturii, Tnsa, spre deosebire de sculptura statica, n spectacolul de animatie ea se
misca.

Deci, papusa reprezinta limbajul plastic (sculptural) al spectacolului de animatie, n
teatrul de papusi ea capata viata, expresivitate, gesturi clare, bine gandite, frumoase, in
momentul Th care cineva o ajuta n exprimare. Si acel cineva este chiar actorul teatrului de
papusi. Daca in teatrul dramatic, cel de opera sau balet instrumentul de lucru al actorului e

chiar corpul lui, apoi in teatrul de papusi e si papusa, gandirea lui, fantezia, emotiile — toate

18 E-mail: ninaleft@mail.ru

34



sunt transpuse si transmise publicului prin intermediul obiectului animat. Copilul vrea sa
creada ca Tnsasi papusa gandeste si vorbeste. Papusarul se contopeste cu viata personajului
sau, incat devine un tot unitar. Autorii lucrarilor teoretice despre teatrul de animatie vorbesc
despre specificul lucrului actorului papusar, folosind cuvinte precum a nvia sau a-i da suflet
papusii. Actorii de breasla, insa, spun simplu a manui papusa, de unde vine si termenul de
tehnica de manuire a obiectului papusa. Sa fii actor in teatrul de papusi, Thseamna sa fii
conectat integral in acelasi timp la personajul jucat, la spatiul in care se desfasoara actiunea si
la reactia copiilor (sau a adultilor, dupa caz). Mai mult decéat atat, pentru a fi bun in bransa,
trebuie sa te pricepi la mii de lucruri radical diferite. Papusile nu clipesc, nu zadmbesc, nu se
incrunta. O apropiere de public, un profil, un cap aplecat, o miscare brusca — toate sunt gesturi
citite drept sentimente. Tn plus, in teatrul de papusi totul se supune altor reguli. Aici se poate
juca Hamlet la 60 de ani, deoarece papusa nu Tmbatraneste niciodata. Nu te obligad nimeni sa
ai 0 anumita varstd sau o anumitd experientd. Animarea obiectului-papusa constituie
principalul element in crearea limbajului plastic al spectacolului teatrului de animatie.

Cuvinte-cheie: forma, limbaj, plastic, animatie, teatrul de papusi, a manui, animare

IMPACTUL SOCIO-CULTURAL AL FESTIVALULUI DE TEATRU

THE SOCIO-CULTURAL IMPACT OF THE THEATER FESTIVAL

LIUBA ROZDOVAN?,
doctoranda, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Tn toate timpurile oamenii au simtit necesitatea de a sarbatori, de a comunica, de a
exprima stari si emotii prin intermediul cantecului, dansului etc. Tn acest context, teatrul este
una dintre principalele forme de arta, orientata social, iar Aristotel defineste teatrul drept un
act de eliberare a tensiunii emotionale sau catharsis.

Festivalul este un vechi fenomen social, organizat cu diverse ocazii, in cadrul unei
comunitati, astazi fiind o modalitate frecventa de comunicare prin intermediul artei. Anual, la
Chisindu, sunt organizate mai multe festivaluri de teatru. Tn 1994 debuteazi primul festival
international de teatru, Bienala Teatrului Eugene lonesco — BITEI, care devine o traditie atat
pentru comunitatea teatrald autohtond, céat si pentru publicul spectator. Prin programul

festivalier si aria geograficd a participantilor, BITEI devine cel mai important eveniment
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teatral, incluzand Republica Moldova in circuitul cultural international. Traditional, in fiecare
an, Festivalul International al Teatrelor de Papusi Sub caciula lui Guguta aduna trupe de
teatru din mai multe tari, de pe diferite continente. Feedback-ul primit dupa fiecare editie de
festival influenteazd organizatorii in procesul de luare a deciziilor privind unicitatea,
conceptul, tematica, programul, modalitatea de desfasurare a festivalului pentru a crea
satisfactie si a fideliza publicul spectator. Asemenea evenimente culturale, dovada a
necesitatii de comunicare exprimarda prin intermediul artei, Tmbogatesc viata sociala si
culturald a comunitatii noastre. Festivalurile de teatru ofera publicului o mare oportunitate de
a vedea creatii teatrale inedite, unice intr-un timp relativ scurt, intr-un singur loc, iar pentru
profesionistii din domeniu sunt benefice prin schimbul de experientd, stabilirea de noi relatii,
initierea proiectelor comune.

Cu o bund organizare, festivalurile de teatru ofera numeroase beneficii economice si
sociale (emotionale si practice). De exemplu, prin intermediul acestora este imbunatatita
imaginea tarii, prin utilizarea unor instrumente de marketing apare posibilitatea de a promova
destinatii si atractii turistice, de a genera o0 imagine favorabila a tarii.

Impactul socio-cultural al unui festival de teatru poate fi interpretat prin asteptarile
legate de recunoasterea valorii evenimentului la nivel local si/sau international. Diverse studii
relateaza faptul ca efectele socio-culturale ale unui festival teatral sunt legate de promovarea
culturii nationale, utilizarea a noi forme si metode de exprimare creativa prin arta teatrala, de
dezvoltare a competentelor profesionale si interpersonale, de educatie morala si estetica.

Tn aceste conditii, organizarea si desfasurarea unui festival devine o activitate sustinuta
de catre autoritati, agenti economici, fapt ce denotd importanta majora a unui asemenea
eveniment pentru promovarea culturii, Tmbogatirea vietii sociale, culturale, spirituale a
comunitatii.

Cuvinte-cheie: festival de teatru, impact socio-cultural, educatie artistica, beneficii
economice si sociale

OCOBEHHOCTW NMOCTAHOBKW KOPMYCA U HOI Y CTYAEHTOB
HA HAUAJIbHOM 3TANME OBYYEHUSA K/TACCUYECKOMY
TAHLY

TRASATURI ALE POZITIONARII CORPULUI SI PICIOARELOR
STUDENTILOR TN ETAPA INITIALA A PREDARII DANSULUI CLASIC

SPECIFICS OF POSITIONING THE BODY AND LEGS OF STUDENTS AT
THE INITIAL STAGE OF TEACHING CLASSICAL DANCE
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TATIANA CASIANZ,

doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

B cTatbe paccmatprBaeTCa 0fjHa M3 OCHOBHbIX NPO6/1eM Mejarornky KnacC4eckoro
TaHUa — MOCTaHOBKa Koprnyca W HOr CTyAeHTOB 06e3 CpefHero npogeccMoHa/IbHOro
Xopeorpagunyeckoro o6pasoBaHns, 0Oy4yalOWMXCA B BbICLUEM Y4eOHOM 3aBefeHUM Mo
creuunanbHOCTM Xopeorpad. ABTOP MPUBOAUT AaHHblE U3 NIUTEPATYPHLIX MCTOYHUKOB, a
TaKKe HabNoLeHNs, HaKOM/eHHble Ha OCHOBE COOCTBEHHOrO OMbiTa MpPenojaBaHWs as3oB
K/TAaCCMYECKOTO TaHLa.

Mpuwepwmne Ha y4eby CTyAeHTbl 6e3 cneymanbHOM Xopeorpanyeckoil NoAroTOBKM,
Kak Mpasu/o, NMeIT OYeHb NMOBEPXHOCTHOE NPeACTaB/IEHNE O KIaCCUYECKOM TaHLe IMbo He
3HaKOMbl C HWUM BOBCe. TaHUeBa/lbHbIA OMbIT Y HUX, OGE3YCNOBHO, WMEETCH, HO ero
HefoCTaTOMHO [A/1  TOro, 4TOObl Cpasy WCMOSMHATL KakKue-TO, [aXe 3/IEMEeHTapHble
Knaccuyeckue Bapuauuun. [1o3aToMmy, Kak fAnd [eTeil B NPOeCCUOHaIbHBIX YUYeBHbIX
3aBefleHuNAX, TaK U 4Ns CTYAEHTOB, 00y4YeHMe HauMHaeTCa C CaMblX a30B.

Bce HauMHaeTcs ¢ NOCTaHOBKM KOpnyca Y CTaHKa.

«[puBbIYKA AepXKaTb KOPMyc MOATAHYTbIM CTAaHOBUTCSA UCMONHUTENIbCKUM HaBbIKOM,
OfHVM M3 YCNOBWIA TBOPYECKOW AMCUMNAMHLI B TaHue. MpaBuibHas MoCTaHOBKa Kopryca
o6ecrneynBaeT He TOMbKO YCTOMYMBOCTb, OHa 06feryaeT pasBUTUE BbIBOPOTHOCTU HOT,
rMOKOCTM M BbIPa3UTE/IbHOCTU KOPMyca, HeOOXOAMMbIX B KnaccuyeckoM TaHue» (basaposa
H.).

MMoOAroTOBMB MpaBU/IbHOE MOJIOXKEHWE BCEA (Urypbl, MOXHO MPUCTYNaTb K
MOCTaHOBKE HOT B NO3MLMAX, MPUHATBIX B Klaccuyeckom TaHue. OCHOBOW [ABMXXEHUS HOT B
K/1aCCUYECKOM TaHLEe ABAETCA BbIBOPOTHOCTD.

«Llenb BbIBOPOTHOCTM — 0CBOOOAUTL [BWXKEHWE HOTM B Ta3obefpeHHOM cycTase. B
HOPMaJIbHOM MOJIOXKEHUUN ABUXKEHWUSA HOTM BeCbMa OrpaHuYeHbl ero ctpoeHvem» (brok J1.4.).
BbIBOPOTHOE MOJOXEHWE HOT, TMPUHATOE B K/IACCMYECKOM TaHLUe, 3TO CreynanbHoO
BblpaboTaHHOE MX MOJIOXKeHMe ¢ GefpaMun 1 roNIeHAMMU PasBepHYTbIMU HapyXy, B pe3y/bTare
Yero CTOMbl TakKXKe BbIBOPAYMBAKOTCA HapYyXy NATKaMW Briepes W, TeM CambIM, MOTYT
06pa3oBatb MPAMYIO SIMHUKO. DTO MOCAYXWUI0 OCHOBOW A1 CO3[aHUSi OCHOBHBIX MO3ULMIA
HOr K/1lacCMyeckoro TaHua. Mo3vuum HOr 0CBaMBatOTCA TaK e, KaK MCXOAHOe M KOHeYyHoe

nonoXxeHue battement tendu 1 ApYryx NPOCTEMLLIMX ABUXEHIA 3K3ePCKCa Y CTaHKa.
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Bce npasuia BbIMNOAHEHMS NO3MLUMIA He TOMbKO BO BPeMs MX pasyvmBaHus, HO M Ha
BCEM MNPOTSHKEHUN Kypca 00y4YeHUs A0/DKHbI cobntofaTbes 6e3yKopusHeHHo. Marneiiwas
HETOYHOCTb B MX WUCMOJIHEHUN MPUBEAET He TONbKO K yTpaTe BbIBOPOTHOCTU M YETKOCTU
[BWKEHWSA HOT, HO U BCE (IUrypbl YYeHMKa.

KntoueBble cnoBa: xopeorpad, NOCTaHOBKA Kopnyca, MeTOAMYECKME —MOCo6mA,
Knaccuyeckumii TaHel,

IDENTITATE DUALA - TEXTE PRODUSE TN CADRUL REZIDENTEI
DE SCRIERE DRAMATICA DE LA RABNITA, FEBRUARIE 2020

DUAL IDENTITY — TEXTS PRODUCED DURING THE RESIDENCE OF
DRAMATIC WRITING IN RIBNITA, FEBRUARY 2000

ADA-MARIA ICHIM?,
doctoranda,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, lasi, Romania

In decembrie 2019, AZART, Centrul pentru proiecte culturale, lansa la Chisinau un
apel pentru o rezidenta de scriere dramatica. Apelul se adresa atat celor care scriau n limba
romana, cat si celor care scriau in rusa, si care puteau veni de oriunde. Pentru cineva venit din
Romania aceasta existenta constant bilingva era neobisnuitd. Locul unde urma sa se
desfasoare rezidenta era inca si mai neobisnuit: un oras aflat in Transnistria — Rabnita,
provocare adresata unui conflict neispravit.

»NU conteaza textul, ci contextul!”, se spune. Desprinzandu-se de matca, de teatru, de
capitala Chisinau, de zona sigura si asezata a sprijinului unui teatru, propunerea de rezidentiat
a oferit castigatorilor, din start, deschiderea spre o zona de multiple controverse: participantii
urmau sa locuiasca intr-un loc incremenit istoric in timp, in miezul unei lupte teritoriale, pe
urmele unui conflict muribund de aproape 30 de ani. Acesta ar fi contextul. Cat de mult si
daca au fost textele afectate de acesta, descoperim in rezultatul final, pe care AZART nu doar
ca I-a publicat online, dar I-a si inregistrat si difuzat la radio in februarie 2020.

Textele constituie tot atatea fatete ale unor cautari de definire a propriului destin, fie el
social, national, artistic sau personal, ale explorarii unei realitati complexe incapabila sa ofere

raspunsuri, ci doar intrebari. Seria de monoloage trilingve ale Nataliei Graur O tara DUTY
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FREE amesteca intr-un carusel lingvistic nelinistitor de roméana, rusa si engleza, sarind dintr-o
realitate intr-alta, epoci si momente din istorie. Tn poemul dramatic al lui Alexandru
Macrinici, Super-Lenin, Lenin devine super-eroul orasului de pe malul fard recunoastere
internationald al Nistrului, unde nu este permisa iesirea din criza, caci vindecarea inseamna
destramare — criza a devenit un mod de existentd. Ruta nr. 5 a Oksanei Buga transforma o zi
de acuta tristete intr-o schimbare interioara semnificativa, echivaland parcursul exterior cu cel
al descoperirii interioare. LLlar Bnepes, Asa Hasag al Carolinei Dutca, cautda raspunsuri la
intrebari ample si profunde despre identitatea artistului, diferentele dintre creativitatea de gen,
despre relatia dintre doi artisti si a acestora cu lumea, despre dubii si cautari, despre sprijin si
oglindire, despre destin.

Aceastda mult prea necesara rezidentd a dat ocazia unor voci tinere si foarte proaspete
sa se manifeste, reflectand interesele generatiilor crescute in secolul XXI in Basarabia. Este
esential, pentru o cultura atat de complexa precum cea a Moldovei zilelor noastre, sa se poata
construi un dialog reflexiv intre multiplele si greu de gestionat identitdti existentiale,
lingvistice si nationale de pe teritoriul sau. Demersul AZART, Centrul pentru proiecte, prin
structura sa completa — scriere, analiza, livrare pe post, dar si prin plasarea geografica in
inima conflictului, fortand realitatea sa intre Tn pagina, mi se pare un exemplu de bune practici
demn de a fi discutat.

Cuvinte-cheie: rezidenta, dramaturgie, identitate, Transnistria, conflict ruso-roman, bilingv

ARTA CINEMATOGRAFICA SI POEZIA: INTERFERENTA
LIMBAJELOR

CINEMATOGRAPHIC ART AND POETRY: INTERFERENCE OF
LANGUAGES

OLGA LUCOVNICOVAZ,
master n arte, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Arta cinematografica mereu a fost o forma neobisnuita de arta derivativa, care face o
iruptie in lume, aducand o noud realitate care se insereaza intr-un mediu social si cultural in

schimbare. La Tnceput, filmul a fost o extensie a fotografiei, apoi 0 extensie a spectacolului de
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magie a lui Georges Mélies. Odatd cu dezvoltarea limbajului cinematografic, filmul tot mai
mult se intersecteaza cu literatura, in special, cu poezia.

Tn anii 1920, avangardistii francezi Henri Chomette, Luis Delluc si Germaine Dulac
juxtapun termenele filmul si poezia, pentru intarirea pozitiilor sale in tentativa de definire a
notiunii de ,,cinema purd” (cinema-pur). In paralel, formalistii rusi Boris Eikhenbaum, Yury
Tynyanov, Boris Kazansky, Evgeny Mikhailov si Adrian Piotrovsky au incercat sa analizeze
relatia dintre limbajul vizual si cel literar, prin aplicarea teoriei poeziei formaliste in film. Tn
eseul sau Moasusa n nposa B kuHemaTorpadgum, Sklovski exemplifica filmul poetic, citand
lucrarea lui Dziga Vertov, LLlecTas yacTb mupa, care, conform filmologului, ,,este construita
pe principiul poeziei formale, avand un caracter asociativ pronuntat si o recurenta a
imaginilor la sfarsitul filmului, unde acestea transmit un sens diferit”. Tnsisi Vertov se
descria ca un poet-cineast, asociindu-se cu ,,un scriitor al cinematografiei, poet al filmului,
care isi scrie poeziile pe banda de film”.

In Moldova, filmologii Dumitru Olarescu si Ana-Maria Plaméadeald analizeaza
»poeticul” din cinematografia nationald. Ambii autori afirma ca spiritului poetic al filmului
autohton este declansat de viziunea metaforica asupra realitatii, caracteristica culturii
romanesti. Un alt factor care a determinat directia de dezvoltare a limbajului cinematografic
din Republica Moldova pentru urmatoarele decenii a fost venirea in anii ’60 a unei intregi
pleiade de scriitori in industria filmului, contribuind la patrunderea valentelor poetice n
cinematografia nationala.

Cercetarea stiintifica este bazata pe: (1) problematica definirii ,,poeticului” in film, (2)
analiza istorica a utilizarii conceptelor de ,,film poetic” si ,,poezia in film”, (3) bazele
literaturii Tn analiza limbajului cinematografic de catre formalistii rusi si (4) cercetarile n

domeniul filmului poetic moldovenesc.

Cuvinte-cheie: arta cinematografica, poezie, interferenta, valorificarea artelor, filmul poetic
moldovenesc

IMAGINEA FEMEII IN FILMUL DE FICTIUNE
AL SECOLULUI XXI - INTRE OBIECTIVIZARE $1 EMANCIPARE

WOMAN REPRESENTATION IN FICTION FILM OF THE XXI-st
CENTRUY - BETWEEN OBJECTIFICATION AND EMANCIPATION
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RADU-DUMITRU ZAPOROJAN?,
doctorand,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Femeia mereu s-a zbatut intre tot felul de etichetdri contrastante precum: zeitate
atotputernica si fiintd desconsiderata, motiv de razboi si crima sau impdcare si liniste; eroina
muncitoare si harnica sau slujnicd si servitoare; mama blanda a copiilor sau ,,masina de
conceput urmasi”; motiv de inspiratie artistica sau subiect provocator pentu unele cercuri
sociale. Cert este cd ea niciodatd nu a lipsit din arta si a fost un chip omniprezent, inclusiv in
arta ce le uneste pe toate — cinematografia. Imaginea femeii in cinema s-a modificat in
dependenta de schimbarile culturale ale timpului, iar secolul XXI se pare c& aduce directii si
tendinte care depasesc sperantele si profetiile predecesorilor din veacul trecut.

Obiectivizarea sexuala este actul prin care o0 persoana este tratatda asemenea unui obiect
sexual sau ca obiect ce stimuleaza dorinta sexuald. Persoana supusa acestei etichetari
psihologice este dezumanizata si ,dezbrdcatd” de trasaturile personalitatii sale.
Cinematografia a fost si este inca unul din mediile in care acest fenomen se intalneste extrem
de mult. Desigur ca radacinile acestui mod de a promova un produs media printr-un ,,0biect
viu” sunt adancite departe in istoria homo sapiens si nu am putea elucida o explicatie in
cateva randuri. De ce-ul acestui fenomen are prea multe raspunsuri si nuante. De la faptul ca
barbatii mereu au dominat industriile de productie audiovizuala, bazate pe consum permanent,
publicitate, promovare prin orice metoda posibila pentru a avea cat mai multe perechi de ochi
n fata marilor sau micilor ecrane si pana la faptul ca vanitatea umana este mereu exploatabila
si aici nu fac exceptie nici barbatii si nici femeile.

Secolul XXI este unul extrem de polivalent, ceea ce, inevitabil, influenteaza si
interpretarea sociala a femeii in arta cinematografica, dar si in tot ce inseamna tehnologii new
media. Tntr-un mod ironic, imaginea femeii este exploatatd mai mult ca oricand, dar, in acelasi
timp, la polul opus, rezistenta umana a feminismului global este mai puternica ca niciodata.
Intr-un capat avem industria divertismentului comercial care promoveazd femei
hypersexualizate, independente si puternice, iar in celalalt avem juriul feminist care lupta
pentru egalitatea genului si a timpului de ecran.

Cuvinte-cheie: femeie, cinema, feminism,obiectivizare, sexualitate, Bechdel, secolul XXI
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PROBLEME ALE TIMPULUI IN TEATRU: MEMORIE ISTORICA

TIME PROBLEMS IN THE THEATER: HISTORICAL MEMORY

OLEG DANILCEAC?,
locotenent-major, Brigada 3 Infanterie Motorizata Dacia din Cahul

Constiinta istorica si manifestarea ei cea mai concentratd, memoria istorica, a devenit
pentru cercetdtori o piatrd de incercare. Hans-Thies Lehmann in Teatrul Post-dramatic dedica
un capitol intreg problemei timpului n teatru si, in special, fenomenului Memorie istorica.
Maurice Halbwachs, spune Lehmann, ne-a invétat: memoria colectiva — din care face parte si
memoria culturald — se compune, ce-i drept, dintr-o suma de ,,memorii” individuale, dar deja
dificultatea de a alcatui pluralul de la memorie o atestd: memoria colectiva e altfel si mai mult
decat suma memoriilor individuale. Mai mult chiar, existenta unei memorii este o conditie
indispensabila pentru coagularea celei individuale. Abia memoria colectivd le confera
performantelor memoriilor individuale forma, loc, profunzime si sens.

Memoria are loc altfel — anume ,,atunci cand in timp se deschide o fanta prin care o
privire poate vedea o alta privire” (Heiner Muiller), cand, intre o imagine si alta, ceva nevazut
devine aproape vizibil, cdnd ceva neauzit devine aproape audibil intre o nota si alta, cand ceva
ce nu poate fi simtit devine aproape palpabil in spatiul dintre sentimente.

Teatrul documentar nu comenteaza realitatea, persoana, evenimentul, ci le aduce in
scena prin tehnica Verbatim. Regizorul incepe un dialog cu publicul, concentrandu-se pe
aspectul psihologic, interpersonal, dar si social al unui anumit eveniment sau fenomen.
Luminita Ticu se distinge printre regizorii contemporani ai teatrului documentar din
Republica Moldova, care s-a individualizat prin spectacole orientate catre o zona abundenta in
subiecte sociale si, Tn mod special: distrugerea constiintei nationale. Scopul teatrului
documentar este provocarea atitudinii publice.

E nevoie, prin urmare, de ceva precum implicarea experientelor colective pentru ca
istoria, amintirea personald, experienta personald a unui trecut sa se poata reprezenta si sa
capete formd. Nu existd memorie individuald independent de cea colectivd. Tn contextul de

fata, termenul de memorie nu se refera la un rezervor de informatii, de pilda, o constiinta
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istorica acutd care s& se declanseze Tn momentul in care, dupa spectacol, pasesti din nou in
strada.

Spectacolul Casa M a facut spectatorul s& inteleagd faptul ca teatrul nu mai este o
reprezentare, ci 0 forma noud de a aduce spectatorului un subiect actual. Copiii foametei aduc
catre spectator textul document, fard schimbdari, fard redactari. Actorii, pe parcursul
spectacolului, raman detasati de text. Cuvintele plutesc in incdpere, generand impresia ca sunt
autonome. Astfel, vocea, conform unei teze sustinute de Jacques Lacan, devine obiect. Daca
ar fi s& cautdam un termen care sa cuprinda noile varietati ale textului, ar fi termenul paysage
sonore. Teatrul este un spatiu al memoriei si face dovada unei relatii evidente cu tema
istoricitatii, cu atdt mai mult cu cét, in alianfa computerizatd dintre marfuri si medii,
Jlibertatea” nu mai apare decat ca absolvire completa a individului de orice indatoriri. Tn
spectacol este evitatd pronuntarea unei concluzii. Scopul primordial devine focalizarea
atentiei publicului asupra textului, acesta fiind subiectul principal.

Cuvinte-cheie: memorie istorica, teatru documentar, actor, teatru

ARTE PLASTICE, DECORATIVE SI DESIGN

FINE, DECORATIVE ARTS AND DESIGN

TEORIA PARALELISMULUI TN CREATIA PICTORULUI
FERDINAND HODLER

THE THEORY OF PARALLELISM IN THE CREATION OF THE PAINTER
FERDINAND HODLER

ALA STARTEV?®,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Ferdinand Hodler (1853-1918) a fost primul mare pictor modern al Elvetiei. A reusit
sa se distanteze complet de provincialismul tarii sale de origine, in timp ce a ramas acolo, pe

cand ceilalti artisti elvetieni de talie internationala, precum J.-E. Liotard, H. Fuseli, Ch.
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Gleyre, A. Bocklin, A. Giacometti sau Le Corbusier, au activat un timp indelungat in
strainatate.

Hodler, care s-a ndscut in acelasi an cu Vincent van Gogh, provenea dintr-un mediu
umil, a rdmas orfan la varsta de paisprezece ani si a fost pregatit mai intai de tatal sau vitreg,
un pictor de case si zodii. La varsta de cincisprezece ani a fost trimis la Thun pentru a deveni
ucenic la Ferdinand Sommer, un pictor care a produs vederi montane nu foarte sofisticate
pentru industria turistica in crestere. Un exemplu tipic al productiei timpurii a lui Hodler din
aceasta perioada este Cabana cu Well- si Wetterhorn (1871).

Sperand sa iasa din existenta sa de provincie, F. Hodler a mers la Geneva la sféarsitul
anului 1871, dorind sa realizeze o carierd artistica. La acea vreme Geneva era centrul artistic
al Elvetiei, cu o Academie si un Muzeu de Arta adecvate. Acolo, Barthélemy Menn I-a
observat pe Hodler, copiind in Muzeul Rath. R@mas surprins, i-a permis pictorului novice sa
studieze gratuit cu el, intre 1872 si 1877. B. Menn, care era prieten cu J.-B.-C. Corot si fost
elev al lui J.-A.-D. Ingres, a practicat pictura in plein-air si care, Tmpreuna cu nvatatura
teoreticd, au avut un impact definitoriu asupra artei lui F. Hodler.

Barthélemy Menn I-a eliberat pe Ferdinand Hodler de conventional si pitoresc si I-a
Tnvatat sa-si construiasca arta pe masurare, desen si 0 observatie atentd a naturii. De
asemenea, el l-a introdus in conceptul de paralelism (un sistem de repetare si simetrie
formala).

Influentat de filosofia lui Schopenhauer, Ferdinand Hodler era mai mult interesat de
atmosfera scenei decéat de cadrul superficial al aparentelor. Pentru a realiza aceasta sarcing,
autorul deformeaza scena pe care o vede prin propria subiectivitate, de exemplu, in lucrarea
Lacul Thun si Muntii Stockhorn (1910).

Tn simbolism obiectele sunt aplatizate, simplificate, reduse la modele schematice.
Orizontalitatea devine cheia de intelegere a acestui gen aparte de pictura. Dincolo de evidenta,
aproape realista redare a ierbii, apei, muntelui, cerului, norilor, lucrarea susnumita poate fi
perceputa ca o expunere a benzilor ritmice de culoare. Orizontalul pentru F. Hodler inseamna
moartea, tema comuna Tn opera simbolistilor, Thsa Tn aceasta lucrare, moartea nu inseamna
sfarsit, ci o parte din ciclurile continuitatii vietii, exprimate prin simetria formelor la nivelul
pamantului si al norilor. Hodler sustinea cd, atunci cand contempla natura, simtea ca se afla la
marginea pamantului si ca putea comunica cu ntregul univers. Artistul a reusit sa sugereze
existenta unei realitati dincolo de existenta fizica a privirii.

La 1914 Ferdinand Hodler realizeaza Céntec indepartat, fiind inspirat de dansul

Isadorei Duncan, care, respingand corsetul si pantofii de balet, a initiat o noua forma de dans,
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plind de expresivitate. Tn loc s& ilustreze pur si simplu subiectul, Hodler utilizeazd
paralelismul si referintele la euritmica si dans, pentru a crea un subiect universal, atemporal,
fara continut sau istorie. Amintim, ca tocmai in acea perioadd, prietenul sau Emile Jaques-
Dalcroze elabora n acelasi timp ,,euritmica”, un sistem de miscari ce incurajeaza trupul sa
raspunda ritmului muzicii.

Dansatoarea lui F. Hodler, surprinsa intre doua miscari, cu un vesmant albastru, de
dimensiunile unei Madone medievale, prin conturul pronuntat este detasata de fundal. Hodler
iubea frumusetea conturului, caci, cum sustinea in Misiunea artistului (1897), elementele
schimbatoare ale frumusetii liniare evidentiaza armonia implicitd. Arcul orizontului sugereaza
marginea lumii si, ca parte a unui cerc, face trimitere la conotatia simbolica a femeii.

Tn 1914 Ferdinand Hodler a fost afectat de evenimente dure, atrocitatile germane de la
Rheims si Tmbolnavirea de cancer a femeii dragi artistului. Viata si moartea sunt subiectele
abordate in Céantec indepartat, unde viata este simbolizata de verticald, iar moartea de
orizontala.

Astfel, pentru Ferdinand Hodler, caruia Robert Rosenblum i-a oferit o pozitie
exceptionald, egala cu cea a lui Edvard Munch, odata cu publicarea lucrarii Pictura moderna
si traditia romantica nordica (1975), acel sistem de repetare si simetrie formala a constituit
,»un element de ordine” inerent naturii, o reflectare a armoniei de baza a creatiei, conferindu-i
o dimensiune filosofica artei dansului.

Cuvinte-cheie: pictura moderna, simbolism, culoare, contur, paralelism

INVATAMANTUL UNIVERSITAR DE ARTA TIMISOREAN:
CRONOLOGIE, DIMENSIUNI CULTURAL-ARTISTICE.
CREATIVITATEA - PROCES ITERATIV

ACADEMIC ART TRAINING IN TIMISOARA: CHRONOLOGY,
CULTURAL AND ARTISTIC DIMENSIONS. CREATIVITY AN
ITERATIVE PROCESS

DANIELA CONSTANTIN?,
doctor, profesor universitar,
Universitatea de Vest din Timisoara
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Lucrarea urmareste rolul, semnificatia si importanta nvatamantului de arta vizuala,
reflectate prin procesul de educatie pedagogica si artisticd derulate n cadrul Facultatii de Arte
si Design din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara. Este prezentata cronologia istorica a
formérii Tnvatamantului artistic, evenimente semnificative care stau la temelia actualei
Facultati de Arte si Design, importanta multiculturalitdtii zonale care contribuie la
dimensiunea estetica a invatamantului artistic contemporan. Consolidarea profilului artistico-
pedagogic raspunde nevoilor de instruire ale studentilor, punandu-se accent pe formarea viziunii
in contextul artei contemporane, la nivel national si international, dar, in acelasi timp, raspunde si
cerintelor competentelor solicitate de piata muncii. Exista o culturd specifica pentru cercetarea
stiintifica si creatia artistica n cadrul invatamantului de arta timisorean, urmarindu-se punerea in
valoare prin prezentarea permanenta in mediul academic de arta a rezultatelor creatiei si cercetarii
artistice.

Tnvatamantul universitar timisorean din domeniul artelor vizuale a evoluat in directia
cercetarii universitare la nivel national si european, devenind un important centru de invatamant si
cultura artistica si, implicit, estetica din cadrul Tnvataméantului de arta din Romania, cu ecouri la
nivel international prin parteneriatele pe care le are facultatea prin universitate, la nivel de
schimburi ERASMUS.

Pe parcursul evolutiei strategia obiectivelor se extinde tot mai mult, atingand palierul
politicilor educationale si culturale la nivel national si european, avand ca axe prioritare
integrarea prin noi cunostinte si viziuni ale cresterii competitivitatii pe planul artei
contemporane. De asemenea, este aprofundata paralela dintre cele doua directii ale cercetarii
artistice si anume cercetarea stiintifica si creatia artistica, vizand stimularea unor productii
artistice de valoare esteticd si culturald, desfasurate in plan teoretic si practic. Tn cadrul
Facultatii de Arte si Design cercetarea se deruleaza, pe langa aria didactica, si prin Centrul de
creatie al artelor vizuale contemporane cu orientare catre practica artistica, care asigura fluxul
si dinamica cercetarii de profil prin dezvoltarea culturii antreprenoriale cu scopul integrarii
absolventilor de invatamant artistic in lumea artei, pe piata muncii, pe piata de arta, in acord
cu nevoile actuale ale mediului socio-economic si cultural-artistic.

Fiind o zona caracterizata de multiculturalitate, se urmareste definirea dialogului trans-
disciplinar si intercultural, avand ca scop imediat dezvoltarea unei culturi individuale si
morale, valorizarea profesiei de creator in domeniul artelor vizuale si integrarea n contextul
artistic international in lumea cultural-artistica contemporana.

Suflul artistic actual mentine vie istoria din care isi trage radacinile, istorie cu o mare

incércatura elitist-artistica si cultural.
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Cuvinte-cheie: artd, Tnvatamant, artd contemporand, cercetare artistica, creatie artistica,
investigatii, domeniul arte vizuale

DIVERSE ABORDARI GRAFICE PENTRU POVESTEA PUNGUTA CU
DOI BANI DE ION CREANGA

VARIOUS GRAPHIC APPROACHES TO ION CREANGA'S ,, TWO-MONEY
BAG” STORY

VICTORIA ROCACIUC?,
doctor in studiul artelor, conferentiar cercetator,
Institutul Patrimoniului Cultural

Povestea Punguta cu doi bani semnata de lon Creanga a aparut in mai multe editii atat
in perioada sovietica, cat si in cea post-sovietica. Fiind analizata de unii critici literari ca o
continuare moderna a subiectelor din mitologia anticd, faimoasa poveste descrie Tn mod
alegorico-metaforic si simbolic avansarea personajului in statut social. Captivand interesul si
curiozitatea celor mici, evenimentele descrise de lon Creanga in aceasta poveste au servit ca
sursa de inspiratie pentru artistii din diferite domenii. Povestea Punguta cu doi bani de lon
Creanga a fost tradusa in mai multe limbi, se cunosc diverse montari ale piesei omonime in
multiple scene teatrale, desene animate sau filme teatralizate, radio-spectacole create in
diferite perioade istorice. Tn retele de socializare se gasesc o multitudine de postari ale textului
povestii, adesea Tnsotite de ilustratiile graficienilor de carte si alte imagini la subiect.

lustratiile la aceasta poveste au devenit par{i componente si au servit conceptiilor
grafice ale editiilor antologice, abecedarelor moldovenesti, cartilor de colorat sau de alt
caracter didactic. Au aparut multiple variante de editare ale cartii separate cu povestea
Punguta cu doi bani de lon Creangd. In Republica Moldova cartea a fost ilustrati de
graficienii renumiti ca Leonid Grigorasenco (1955, ,,.Scoala Sovietica™), llia Bogdesco (1962,
1976-1977, ,Lumina”, ,Literatura Artistica”), Andrei Turcanu (1982-1988, ,Literatura
Artistica”), Anatoli Smisleaev (1993, ,Fat-Frumos”), Alexei Colibneac (2017, ,Prut
International”), Simion Zamsa in colaborare cu Sergiu Samsonov si Andreea Apostol
(Bucuresti, ,,Litera mica”, 2017) etc., artisti care au adus o contributie remarcabila Tn acest
domeniu. Fiecare grafician a creat o varianta inedita a interpretarilor subiectelor ilustrate,

abordand diverse tehnici si mijloace artistice, principii scenografice, compozitionale, stilistice
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etc. Avem prilejul sa compardm creatia acestor autori cu ilustratiile semnate de graficienii
romani etc. Totodata, ilustratiile la Punguta cu doi bani pot fi observate in cadrul studierii
altor carti (abecedare, antologii) ilustrate de lgor Vieru, Lica Sainciuc etc. Se cunosc Si
exemple de carti de colorat cu asemenea subiecte. llustratiile semnate de graficienii de carte
Ilia Bogdesco si Igor Vieru au intrat in colectiile muzeale si fac parte din patrimoniul artistic
national. Astfel, avem posibilitate s& comparam si sa observam etapele evolutiei viziunilor
artistice si interpretarilor plastice ale acestei povesti, sa meditdam asupra valorilor estetice ale
editiilor actuale in comparatie cu cele precedente.

Cuvinte-cheie: grafica, carte, ilustratie, poveste, arta, interpretare, tendinta, concept

CONSTRUCTII ANATOMICE LA REALIZAREA PORTRETULUI
SCULPTURAL TN CREATIA LUI LAZAR DUBINOVSCHI

ANATOMICAL CONSTRUCTIONS FOR THE CREATION OF A
SCULPTURAL PORTRAIT IN THE WORKS OF LAZAR DUBINIVSKY

ANA MARIANZ,
doctor in studiul artelor, cercetator stiintific superior,
Institutul Patrimoniului Cultural

Plamadirea portretului sculptural capata contururile unei veritabile opere de arta prin
corespunderea materialului, printr-o tehnica de modelare reusita, prin procedeele plastice —
toate Tn mare parte bazandu-se pe constructiile anatomice. Uneori mai evidente in lucrarile
conturate prin stilul realismului, alteori mai departate de acestea in cazul stilurilor
impresioniste, moderniste sau postmoderniste, constructiile anatomice constituie punctul de
reper in modelare. Fiind prelucrat si trecut prin vizorul sculptorului, acest reper — constructiile
anatomice, uneori transpare prin modelare, alteori este ascuns prin stilizare, simplificare si
alte procedee plastice.

Primele deprinderi in domeniul anatomiei capului sculptorul Lazar Dubinovschi
(1910-1982) le asimileaza la Scoala de Belle Arte din Bucuresti, unde i-a avut ca profesori pe
Dimitrie Paciurea si Oscar Han. O influenta decisiva asupra creatiei sale a produs-o célatoria

de scurtd duratd la Paris, unde si-a continuat studiile in atelierul lui Antoine Bourdelle, la
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Academia privatd Grand Chomier. Tn 1930 este absolvent al Scolii de Arte Frumoase din
Bucuresti. Tn anii 1941-1942 participa la cel de-al Doilea Razboi Mondial, inrolat Tn armata
sovieticd. Dupa ranire, este evacuat pentru tratament la Irkutsk, unde lucreaza in calitate de
sculptor (1943-1944). Tn 1943, la Irkutsk, are loc o expozitie de lucrari ale sale si ale lui V.
Lebedev. Reintors in republicd, L. Dubinovschi debuteaza ca sculptor cu lucrarea StrAmba-
Lemne (1945, ghips patinat), in tratarea anatomica a céreia se resimte influenta scolii lui A.
Bourdelle. Tn anii 1951-1953, Lazir Dubinovschi activeaza in atelierul celebrului sculptor-
monumentalist Evgheni Vucetici, la Moscova.

Tratarea anatomica a cutiei craniene si a muschilor faciali in portretele sculpturale ale
lui Lazar Dubinovschi se caracterizeaza prin experiment continuu asupra tehnicilor, propriu
perioadei modernismului, pe parcursul careia sculptorul s-a format ca plastician.

Astfel, caracteristicile anatomice Tn portretele realizate de sculptorul Lazar
Dubinovschi au un rol determinant in relevarea caracterului, felului de a fi al personajului.
Cunostintele acumulate de sculptor in domeniul anatomiei capului i-au permis sa creeze opere
de rezonantd la nivel national si international.

Cuvinte-cheie: constructii anatomice, sculpturd, portret, aspecte psihologice, procedee
plastice

PRINCIPIILE ESTETICE TN DESIGNUL INTERIOR CONTEMPORAN
AESTHETIC PRINCIPLES IN CONTEMPORARY INTERIOR DESIGN

LILIANA PLATON?,
doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Valoarea calitativ-estetica a unui produs al artelor plastice sau design se impune prin
aceleasi criterii de apreciere sau evaluare, comune tuturor produselor artistice. Tn mare parte
estetica, ca si disciplina filosofica, se preocupa de crearea unor legitati, raporturi, corelatii,
criterii sau unor atitudini fata de categoria sa fundamentala — frumosul. Aceasta subsumeaza
tot ceea ce e reusit, placut, acceptat sau apreciat pozitiv de oameni, capabili sa-1 perceapa.
Frumosul este inteles atat prin ordinea lumii exterioare, cat si prin armonia perceptiva a

lucrurilor senzitive sau a celor rationale lucide. Reiesind din aceste considerente, valoarea
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esteticd nu poate fi anticipat programata sau calculata, deoarece se produce doar prin creatie si
intuitie individuala.

Analizata in planul istoric al evolutiei artelor plastice, dimensiunea valorii estetice este
determinata prin corelatia perceptiva a omului (creatorului), pe de o parte, si evolutia mediului
sau ambiantei socio-culturale, pe de altd parte. Astazi, valoarea estetica a produsului este
consideratd in egala masurd o dimensiune fizicd si psihologicd, care derivd din aceleasi
categorii de apreciere a artelor plastice prin forma si mesaj. Fenomenul este observat in
mediul contemporan prin puternica interferenta intre industrie si artd, ce demonstreazd o
interpatrundere a valorii artistice in universul obiectelor. Tntalnim tot mai des conceptul de
estetica industriala cu referire atat la elemente de proiectare, cat si la elemente de psihologie a
formelor sau sociologie a gusturilor; estetica marfurilor cu referire la marketing, merceologie,
management etc., de asemenea, si estetica designului care se referd la intentie, schema de
abordare a unei lucrari, constructie, proiectare, compozitie. Prin acest ultim concept se
exprima si ramura artistica a designului interior, care in perioada contemporana a devenit un
proces complex de concepere si proiectare a frumosului din mediul spatiilor interioare.

Designul interior include in procesul creativ diverse domenii de activitate artistica,
stiintifica si tehnica, care favorizeaza o extindere sau evolutie a artei aplicate spre domeniul
tehnicii. Tn elaborarea designului interior se includ numeroase legitati ce tin de ergonomie,
fizica constructiilor, criterii functionale si utilitare etc., conectate la viziunea estetica a
proiectului. Realizarea frumoasa a anturajului estetic se datoreaza unor solutii optime de
echilibru plastic, textural si factural, de ordonare ritmico-dinamica a formelor, de
proportionare a elementelor vizual active, de combinare coloristica, de integrare stilistica, de
iluminare s.a.

Coordonand inteligent principiile estetice mentionate, poate fi obtinut un proiect de
design interior reusit, ancorat la viziunea si conceptele estetice ale mediului contemporan. Tn
acest context, valoarea estetica joaca rolul primordial Th aprecierea si perceptia sesizabila a
ambientului interior, creand asociatii cu starea de spirit sau atmosfera dominanta in spatiul
interior.

Cuvinte-cheie: design, arte plastice, principii, estetica, frumos

HIPERMODERNISMUL TN MODA: PROIECTII TN COLECTIA
VESTIMENTARA
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HYPERMODERNISM IN FASHION: PROJECTIONS IN THE CLOTHING
COLLECTION

TATIANA BUJOREAN?®,
lector universitar,
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice

Analizand spatiul actual pe care 1l tranzitam, intelegem ca comunitatile profesionale
din trecut priveau conceptul de responsabilitate socialda sub un alt unghi decét noi. Acest lucru
devine un instrument esential pentru modificarea stilului de viata al societatii contemporane
si, de asemenea, un mecanism adecvat pentru dezvoltarea modei si designului vestimentar.
Societatea, la 0 anumita etapa, prin modernizarea sa, a generat o hipermodernizare marcatd de
hipertehnologie, hiperproductie si hiperconsum, inclusiv in domeniul modei, iar ca efect si
designul a ajuns sa fie construit in termeni de consum.

La alta etapd, globalizarea a amplificat aspectul hiperbolic al hipermodernitatii. Astfel,
apare noul sistem de reguli in procesul de creatie, in principal, Tn proiectarea continutului
conceptual al colectiei vestimentare, cand jonctiunea dintre arta si tehnicda, industrie si
creativitate devine parte fundamentala in sinteza designului modern. Dar care sunt mijloacele
prin care proiectarea vestimentara, in lumina noilor abordari teoretice si practice, poate fi
circumscrisa in hipermodernitate? La etapa data se afirma inventii, clasari si expuneri ale unor
noi tendinte de proiectare datorate schimbarilor tehnologice si extinderii universului virtual.
Una dintre atitudinile promitatoare este jocul cu structura si functia obiectului devenite inutile
n lumina noilor perspective, caracterizate de alterare tot mai rapida si nevoia excesiva de a le
inlocui. Acest demers sustine un discurs cu privire la urmatoarea ipoteza: din cauza rapiditatii
schimbari socio-culturale, hipermodernismul care a marcat profund domeniul modei
presupune ca designul, in special cel vestimentar, urmeaza sa se insereze in fiecare aspect al
contemporanului, al vietii individului si sa dezvolte o legatura ireversibila cu realul vietii.

Societatea de consum ncearca sa-si gaseasca marcherii specifici, amestecand tot ceea
ce exista: stiluri si expresii artistice, modalitati de a construi realitatea, inclusiv cea
vestimentara. Suntem martorii vii ai retro-culturii, iar proiectarea colectiilor vestimentare
trebuie sa devina o cercetare culturala autentica, un modus vivendi al noii generatii de creatori
de moda.

Cuvinte-cheie: hipermodernism, hipertecnologie, hiperproductie, hiperconsum, moda, design,
design vestimentar, colectie vestimentara
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SEMANTICA LIMBAJULUI PLASTIC TN DECORUL Sl
ORNAMENTICA ARHITECTURII TRADITIONALE

THE SEMANTICS OF THE PLASTIC LANGUAGE IN THE DECORATION
AND ORNAMENTS OF TRADITIONAL ARCHITECTURE

VITALIE MALCOCI*,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
cercetator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural

O mare diversitate de forme si motive decorative prezinta ornamentica si decorul
arhitectural Tn creatia mesterilor populari. Repertoriul simbolurilor, ideogramelor, motivelor
ornamentale din arta populara sunt aidoma unor mesageri ideatici ai unor valori spirituale
nationale si general-umane.

Pentru a-si gasi si explica sensul existentei, locuitorii de la sat intotdeauna si-au creat
repere de valori perene care au dainuit milenii si care au stat la cosmogeneza altor valori de
aceeasi natura.

Problema abordata tine anume de semantica limbajului plastic al motivelor universale,
care s-au inradacinat adanc in cultura romaneasca si in care sunt cifrate o serie intreaga de
conotatii simbolice. Este vorba de imagini ale cultului solar, pomului vietii, simbolul ,,apelor
fertile ceresti”, anumite aspecte ale simbolismul rozetei, ca imagine a lumii si universului, sau
multiplele reprezentari ce fac parte din repertoriul iconografiei zoomorfe, avimorfe si
antropomorfe.

Pana n prezent au ajuns numeroase forme si insemne decorative, care marturisesc
intelegerea frumosului, Thsemnatatea lor ca ,,semne” cu anumite sensuri, simboluri ale unor
credinte, legende sau mituri stravechi, imbogatite cu multiple variante, insa pierzand intelesul
initial si obtindnd noi conotatii si continuturi estetice.

Tn arta populard moldoveneasc s-a cristalizat un repertoriu impunator ornamental cu o
semnificatie deosebitd, exprimata atat prin importanta ce le-o acorda mesterii populari, cat si
prin frecventa lor in diferite genuri de artd. Creatorii anonimi au imbinat reusit simtul logic al

imaginii cu forma, cu compozitia si motivele ornamentale crestate si sculptate. Tn acest
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context, poporul nostru a format un imens substrat de culturi si structuri mito-folclorice care
constituie fondul de baza al limbajului plastic roméanesc.

Ornamentul exprima o latura a specificului cultural, a modului de a concepe si produce
valori estetice, devenind un tezaur si etalon al creatiei colective. Aici intlnim marturii ale
unor conceptii stravechi, semantica carora cere a fi cercetatd si interpretatd prin valorile
culturale ale spiritualitatii romanesti. Astfel, ornamentica si decorul din arhitectura
traditionald prezinta un document etno-cultural de importantd majora asemanatoare graiului,
obiceiurilor si traditiilor, servind ca mijloc de comunicare intre generatii.

Cuvinte-cheie: decor, ornament, simbol, limbaj plastic, creatie populard, semantica

INDIVIDUAL FIGURATIVE AND PLASTIC STYLISTIC
FEATURES OF WOOD PLASTIC AND USING OPTICAL ILLUSION

CARACTERISTICI STILISTICE INDIVIDUALE FIGURATIVE SI
PLASTICE ALE PLASTICULUI DIN LEMN SI FOLOSIREA ILUZIEI
OPTICE

NAZAR SYMOTIUK?*,
teacher, postgraduate student,
Lviv National Academy of Arts, Ukraine

The relevance of optical art movement in Ukraine can be observed just from the end of
the 20" century. Wide opportunities of op art have found their application in industrial
graphic, poster, fine arts. The Lviv National Academy of Arts became an important centre of
creating new tendencies in Ukrainian art, where the experience of professional teachers is
successfully combined with the ambitious goals of young artists. In particular, it is safe to
note the Art Wood Department, which was able to educate many professional artists. Until
recently, the main core of the Department was a member of the National Union of Artists of
Ukraine, professor of LNAA lhor Stefiuk. His author’s conception of plastic includes the
filling of imagery with sacred ‘dematerialized’ content, poetry and generalization of forms,
which exclude naturalness and sensibility in his sculptures. They are accepted as paraphrases
in the styles of neo-constructivism, lyrical abstraction, where the author uses innovative

techniques, masterfully combines various volumes, planes and different species of wood (the
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series Figures, series Objects, 1990’s; polyptych Limited space, 1993-1995; Vinus not
sleeping, Vinus not sleeping, 1998)%.

I. Stefiuk invested in the education of the future generation his philosophical vision of
art wood and the new radical approach to modelling volumetric and spatial plastic. That is
why it is important to mention the new generation of artists, who have managed to transform
their obtained experience and have already become known not only in Ukraine but also
abroad: A. Savchuk, N. Symotiuk, D. Shavala, Y. Titenkov. These are the graduates of the
Art Wood Department of the Lviv National Academy of Arts, who actively work with wood
plastic and successfully combine the traditions of the Lviv Art School with their innovative
outlooks. Their volumetric and spatial compositions and wood plastic absorbed a synthesis of
the brand new materials opening broad opportunities for shaping. Due to the findings
demonstrated by the young artists in their works, the boundaries between sculpture,
architecture, painting, optical and kinetic arts are disappearing that makes it possible to take
wood plastic to an entirely new level. In their works, the artists emphasize the natural
properties of wood as traditional artistic material, while at the same time reveal to the
spectator its new visual-aesthetic and plastic possibilities®*.

That means that the terms ‘wood plastic’ and ‘wood sculpture’ are, to some extent,
losing their traditional definition, offering a new prism of vision of volumetric and spatial art
objects, which meet the contemporary artistic tendencies. At the same time, the artistic
movements in this direction happen somehow spontaneously; there are no clearly defined
general scientific and analytical models yet that indicate the necessity of the formation of
certain theoretical basis and the development of optical illusion art in Ukraine.

Key words: wood, optical, sculpture

SUSTENABILITATEA - TRENDUL ACTUAL
IN INDUSTRIA DE MODA

SUSTAINABILITY — ACTUAL TREND IN FASHION INDUSTRY

33 [Electronicresource].- Access mode: http://sm.etnolog.org.ua/zmist/2015 /2/78.pdf

34 De: forma" Nazar Symotiuk, AndriySavchuk. Exhibition of abstract wooden plastic in the gallery of LNAA
[Electronic resource] - Access mode: http://arthoda.com.ua/2018/04/02/art-project-deforma- new-dimensions-
abstr /
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MAIA VESTE?®,
lector universitar,
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice

Ecologia este unul dintre putinele domenii ale vietii care afecteaza toatda lumea si ne
priveste pe fiecare, indiferent de limba si religie. Din pacate, activitatea umana este motivul
principal al crizei ecosistemului pamantului. Industria de mod&, la randul ei, are un impact
masiv asupra mediului, fiind responsabila pentru 20% din apele uzate ale lumii, 10% din
emisiile de carbon si cantititi vaste de deseuri. Tn acest sens, organizatiile non-
guvernamentale din Uniunea Europeana lanseaza campanii si proiecte Sustainable, care
intentioneaza sa schimbe modul in care cumparam, folosim si reciclam imbracamintea.

Sustenabilitatea sau ,,dezvoltarea durabild” este unul din trendurile principale n
ultimii ani. Dezvoltarea durabild presupune o serie de masuri pentru restabilirea echilibrului
pe planetd. Aceasta poate include evitarea folosirii plasticului, reciclarea si refolosirea
articolelor, valorificarea consumului de produse, Tmbunatdtind, in acelasi timp, situatia
economica si sociala, pentru cd, la moment, industria globala se misca pe o cale ,,instabila”,
din cauza careia intreaga umanitate ar putea cadea intr-un dezastru ecologic.

Anual, in lume se produc circa 150 de miliarde de articole de imbracaminte.
Majoritatea celor purtate si uzate ajung in gropile de gunoi municipale sau sunt arse n
incineratoare. Numai in America 15 milioane de tone de imbracaminte uzata se acumuleaza
anual si peste 10 milioane de tone ajung in depozitele de deseuri. Tn fiecare secunda un
camion de gunoi plin de textile este aruncat la groapa de gunoi sau incinerat, astfel
reprezentand o sursa majora de poluare a mediului ambiant, dupa cele de petrol. Tn acest sens,
industria de moda are un impact considerabil asupra poluarii mediului si nu putem nega ca
productia de Tmbracaminte, incaltaminte si accesorii este invizibil daunatoare naturii.

Tn ultimul deceniu cresterea capabilitatilor si capacitatilor de productie care s-au extins
pe plan global a condus omenirea la revederea valorilor si moderarea consumurilor pentru a
nu se sufoca de ncalzirea globald si a se Theca in tone de plastic. Sustenabilitatea pare sa
devina o necesitate pentru orice marca de productie care isi mentine reputatia — de la H&M la
Prada. Una cate una, marcile lanseaza initiative de sustenabilitate: refuza folosirea blanurilor
naturale, stabilesc noi standarde pentru tratarea animalelor, lanseaza proiecte care reunesc
artisti, curatori si cercetatori care ridica problemele globale ecologice si interactiunii umane

cu natura. Tn timp ce moda rapida s-a dovedit a fi principala amenintare pentru mediu, méarcile
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mari de productie Tn masd incearca sa remedieze daunele, lansand actiuni si masuri de
sustenabilitate precum: ambalarea ecologicd a produselor, alternativda mai ecologica a
materialelor textile, lansarea liniilor de productie vestimentare, utilizdnd materiale reciclate,
reducerea daunelor cauzate de productia de materiale noi, ghidarea consumatorilor privind
dezvoltarea durabila.

Este dificil sa evaludm daca existd la moment rezultate concrete ale acestor actiuni.
Din pacate, viteza si metodele cu care companiile de moda trec la productia durabild inca nu
sunt suficiente pentru a compensa potentialul dezastru. Tnsi, in mare parte, anume
cumparatorii sunt factorii principali care pot sa aduca schimbari In acest sens. Noi cumparam
mai multe haine decat avem nevoie, dar purtam cel mult jumatate din toate lucrurile pe care le
avem. Tmbracimintea in exces devine o sursi de probleme: desi majoritatea articolelor pot fi
reciclate, doar o mica parte din deseurile textile ajung in cutiile de colectare. Putem cumpara
mai rar, dar mai calitativ: produse mai bune si care vor servi mai mult timp, articole ale
producatorilor responsabili, sa alegem articole vintage 1n loc de articole noi, sa fim atenti la
compozitia produsului si sa predam articolele nvechite pentru reciclare. Si pentru inceput — sa
ne dam seama ca chiar si un pas atat de mic poate deveni parte a unei mari schimbari.

Cuvinte-cheie: sustenabilitate, dezvoltare durabila, reciclare, industria de moda, deseuri
textile

INFLUENTA TEXTULUI DIN PICTURILE MURALE ASUPRA
CALITATII RECEPTARII LOR

THE INFLUENCE OF THE TEXT IN MURAL PAINTINGS ON THE
QUALITY OF THEIR RECEPTION

ION JABINSCHI®®,
master n artele plastice si decorative, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Cercetarea noastra s-a axat pe relatiile intre natura imaginilor si textul nsotitor,
examinate din perspectiva modului in care sunt create/realizate icoanele, a perceptiei vizuale,
precum si a reprezentarii ideilor receptate in creatiile studiosilor din tnvatamantul artistic

universitar.
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Potrivit lui Constantin I. Ciobanu, termenul text a capatat in ultima jumatate de secol o
raspandire atat de mare in literatura stiintifica din cele mai diverse domenii, incat s-a produs o
adevaratd inflatie a semnificatiei acestei notiuni, aducand ca exemplu vorba lui Jacques
Derrida ,,nu mai exista nimic n afara textului”. Raportat la imagine, acest termen continua sa
genereze multiple interogari, raspunsurile la care nu sunt nici pe departe evidente. Poate fi
considerata imaginea text sau textul — imagine. Cum se conjuga textul cu imaginea n cadrul
operelor de artd vizuala si cum trebuie abordata relatia dintre cele doua notiuni — plecand de la
text spre imagine sau de la imagine spre text. Este oare textul un simplu auxiliar, un
comentariu, o explicitare, un supliment al imaginii sau, poate cd, existd o dimensiune a
textului care este ireductibild la cea a imaginii. Si, Tn ultima instantd, o intrebare direct legata
de tema cercetdrii noastre: cum anume se articuleaza si care sunt structurile si tipologiile
textului si ale imaginii in pictura? Sunt intrebarile/subiectele de baza cercetate in Text si
imagine n pictura romaneasca din secolul al XVl-lea: o abordare structural-semiotica de
C.1. Ciobanu.

Inscriptiile din timpuri imemoriale insotesc imaginile. Antagonismul intre cuvinte si
imagini are loc numai la o etapa tarzie, in momentul constituirii esteticii epocii moderne. Doar
arta plastica, constienta de sine ca fenomen eminamente estetic, incepe sa se separe de
literatura.

n perioada de inflorire a picturii medievale scrierea era inteleasé in calitate de icoana
verbala si intra Tn ,,spatiul” sacru al icoanei ca parte integranta si esentiala a acestuia, ca o
icoana a icoanei. Cuvantul avea un rol independent, dar el era inseparabil de imagine.
Ulterior, intr-o epoca cu mult mai tardiva, cuvantul din icoanda incepe sa aiba un rol
subordonat, un rol de auxiliar, de comentator. El devine o descifrare verbald a unui text non-
verbal.

Tncepand cu perioada barocului, cuvantul este adesea folosit ca motiv decorativ, ca
ornament. Tn consecintd, el devine dependent de icoand sau pictura murald. Raportat la
imagine, cuvantul efectueaza un anumit numar de functii auxiliare, avand un rol explicativ.

Necesitatea inscriptiilor Tn arta icoanei tine de imposibilitatea de a exprima n pictura
tot ceea ce este accesibil vorbirii, pentru ca imaginea nu are unicitatea intrinseca a cuvantului.
Acesta este motivul pentru care cele mai multe icoane si picturi murale sunt intotdeauna
nsotite de inscriptii.

Capacitatea fiintei umane de a forma, a memora si a utiliza imaginile mentale, pentru a

intelege realitatea Tn care traieste, pentru a comunica, pentru a progresa si a-si imbunatati
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performantele, este stréns legatda de inteligentd (rationald, emotionald) si de felul in care
aceasta este dezvoltata si exploatatd, mai sustine C.l. Ciobanu.

Importanta este potentatd de statutul imaginii, care trebuie sa fie inteleasa ca produs al
unei interactiuni intre emitator si receptor si, In acelasi timp, ca loc de trecere catre
mentalitatea care a generat-o. Fiind vorba despre reprezentari incluse intr-un program
iconografic, ele suporta frecvent influenta scenelor conexe.

Sunt evidentiate trasaturile definitorii ale icoanei ca obiect de reprezentare a unui text
si ca obiect-mijloc de transmitere/comunicare a unui mesaj inscris/implicit genului. Tn acest
sens, autorul explica procesul de receptare a icoanelor, precum si activitdtile esentiale
producdtoare de sensuri.

Cuvinte-cheie: imagine, text, pictura murala

TENDINTE PLASTICE DE ORGANIZARE COMPOZITIONALA TN
VESTIMENTATIA CONTEMPORANA

PLASTIC TRENDS OF COMPOSITIONAL ORGANIZATION IN
CONTEMPORARY CLOTHING

STELA STAIHMAN?¥,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Realizarea proiectelor tinutelor vestimentare contemporane include in contextul sau
totalitatea regulilor si legitatilor de transmitere plastico-semantica a informatiei prin
intermediul nemijlocit al elementelor si detaliilor costumiere si se prezinta drept un canal
fenomenal, esential al comunicarii nonverbale in cultura contemporana. Succesul procesului
creativ de dezvaluire a conceptului plastic autentic in formatul costumului contemporan
depinde, in mare masura, de organizarea lui compozitionala, unde structurii sau modalitatii de
ordonare-aranjare, de asamblare a elementelor selectionate in anumite grupari si formatiuni Ti
revine un rol important, decisiv, ih asa mod, incat compozitia tinutei vestimentare reflecta o
constructie plastic sistematizata, echilibrata, ce integreaza activ si coerent partile componente
intr-un ansamblu Tntreg, rational, armonios si desavarsit.

Procesul de alcatuire a compozitiei vestimentare necesita o strdnsd si productiva

corelatie intre constitutia launtrica a formei vestimentare cu chipul artistic promovat, fapt ce
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scoate 1n evidenta necesitatea respectarii relative si executdrii coerente, consecutive a
legitatilor compozitionale pentru obtinerea unor structuri vestimentare contemporane
neordinare, dar utile si functionale in mai multe momente ale vietii urbane.

Categoriile compozitionale, cum ar fi centrul de interes, ritmul, proportiile, simetria si
asimetria, dinamica si statica formelor si detaliilor au, in esenta lor de fundament, concepte si
legitdti obiective ce se rasfrang Tn constiinta umand prin vizualizarea realitatii lumii
inconjuratoare. Pentru reprezentarea conceptului plastic inedit, activ, original este nevoie de
mai multe remedii, mijloace de expresie, principiale fiind tipurile de compozitie diferentiate
prin metodele de organizare artistica, prin sentimentele si emotiile ce le provoaca la spectator
si anume structura lor organizatorico-statica si dinamica.

Compozitiile vestimentare statice, conform starilor emotive ce le provoacd, sunt
atestate drept stabile, constante si sunt organizate din forme, elemente si detalii, ce se
aseamana ca aspect configurativ cu patratul, ovalul, paralelipipedul, cubul si piramida. Pentru
realizarea acestui gen de compozitie vestimentara este necesara prezenta unui centru de
interes bine determinat, utilizarea figurilor si formelor de silueta simple-pasive, folosirea
metodei de repetitivitate constanta a ritmului metric, a legitatilor simetriei si a relatiilor
proportionale de nuantd sau asemanare intre dimensiunile detaliilor. Relatiile cromatice si cele
tonale, precum si nivelul lor de facturare sau ornamentare aici, fiind atenuate sau diminuate
constant.

Prin utilizarea compozitiei dinamice, drept tip de exprimare plastica in tinutele
vestimentare actuale, este posibila redarea mai efectiva a caracterului contradictoriu al vietii, a
exploziilor emotive proprii omului contemporan de bucurie, fericire, scarba, frica. Deoarece
aceste formatiuni compozitionale se bazeaza pe evidentierea, accentuarea, agravarea formelor
de silueta vestimentara, asemanatoare cu trapezul si dreptunghiul, pe contrastul dimensional
al elementelor, cromatic, tonal si factural al detaliilor componente, ele sunt repartizate
adeseori pe liniile constructive (vizibile sau invizibile) ascendente ori descendente diagonal,
organizand prin esenta sa constructii asimetrice de tip deschis.

Organizarea compozitionala statica sau dinamica, in procesul de Tntemeiere ordonata a
structurii vestimentare contemporane, se percepe drept relativa, iluzorie, din care motiv aceste
doua formatiuni pot exista in ea concomitent, cu un anumit nivel de superioritate Si
predominatie, in dependenta de predestinatia finala a tinutei proiectate.

Cuvinte-cheie: proces creativ, modalitate de ordonare, concept plastic, structura dinamica,
compozitie de tip static
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DIMENSIUNI CONCEPTUALE ALE NOTIUNII DE CULTURA
ARTISTICA

CONCEPTUAL DIMENSIONS OF THE NOTION OF ARTISTIC CULTURE

ALEXANDRA CLAPATIUC®
profesoard,
Liceul Academic de Arte Plastice Igor Vieru,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga

Odata cu evolutia vietii spirituale si culturale a umanitatii, formarea constiintei
identitare, cunoasterea si acumularea unui fond ontologic cultural, se reliefeaza si formele
activitatii artistice. Altfel vorbind, aparitia umanitatii este marcata legic de aparitia culturii
artistice — a unei noi forme de autoconstiinta. Evolutia culturii artistice aduce diverse forme
de artd, modele artistice, forme de expresie, gandire si sublimare, procedee si procese ale
creatiei artistice, forme si metode ale cunoasterii si educatiei artistice. Conceptul stiintific
privind cultura artistica a aparut si s-a aprobat in constiinta sociala si lumea stiintifica relativ
recent, fiind legiferat in cea de-a doua jumatate a sec. XX. Actualmente, fenomenul culturii
artistice si procesele inerente acesteia sunt cercetate de mai multe stiinte umaniste, printre
care: culturologia, sociologia, psihologia artei, pedagogia, psihologia, semiotica, filosofia
culturii, antropologia, estetica, teoria si istoria artei etc.

Fiind unul dintre domeniile esentiale ale culturii, cultura artistica este constituita din
ansamblul valorilor artistice si sistemul de functionare, reproducere a acestora determinat
istoric, ce asigura reflectarea intelectual-afectiva a realitatii in imagini artistice, efectuand,
astfel, transformarea/tezaurizarea valorilor sociale in valori artistice. Tn acest sens, cultura
artistica detine functia de:

(1) formare a perceptiei si constiintei artistice colective/individuale;

(2) transmitere a valorilor general umane, normelor, cunostintelor si experientei
artistice;

(3) de spiritualizare si umanizare a societatii prin intermediul fenomenelor artei;

(4) abilitare a potentialului creator/artistic al societatii/individului.

Apartenenta culturii artistice la sfera cunoasterii emotional-imaginative este
conditionata de rolul simbolic ce apartine artei. Asadar, este recunoscuta legitimitatea tratarii

culturii artistice drept forma simbolica a culturii, bazata pe intelegerea simbolului drept
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calitate esentiala a imaginilor artistice, calitate prin care are loc conectarea culturii
artistice/artei la problematica filozofiei: esteticd — compartiment al filosofiei ce studiaza
frumosul, etica — stiinta ce studiaza normele morale stabilite in societate, filozofia mintii,
epistemologie, metafizica — compartimente ale filozofiei ce studiaza intrebarile fundamentale
ale cunoasterii legilor universale (adevarului absolut). Altfel spus, anume prin caracterul
simbolic al artei devine posibila tezaurizarea triadei valorilor fundamentale ale umanului bine-
frumos-adevar (I. Kant), consemnata n Grecia Antica prin termenul de areté — virtute, unitate
dintre cele trei valori fundamentale. Simbolurile in artd servesc nu doar pentru transmiterea
continutului-idee, dar au, totodata, semnificatie autonoma prin caracterul sau vizual-simbolic-
ideal, revelatoriu sub aspect umanist si spiritual.

Capacitatea omului la perceptie emotional-afectiva si creatie artistica l-a determinat sa
exprime propriile trdiri in forme artistice, fapt ce a cauzat aparitia culturii artistice ca
fenomen. Asadar, importanta culturii artistice este conditionata de referentialul sau afectiv
(emotional-imaginativ) si rational (conceptual-ideatic) al cunoasterii si expresiei realitatii.
Tnceputurile emotional-afective determind specificitatea continutului si formei operei de arta,
ce presupun o reactie emotionald, empatie si, totodatd, inceputul rational, concepere a
structurilor, aspectelor formale/conceptuale si continuturilor ideatice, ceea ce face arta un
mijloc unic al Tntelegerii/cunoasterii a celor mai subtile miscari ale constructiei/personalitatii
umane.

Concluzionand, cultura artistica reprezinta un fenomen superior si fundamental al
existentei si dezvoltarii umane de revelare a potentialului artistic si creator al unei
societati/individ (educatie artistica/formarea abilitatii activitatii artistice), sistem de opere,
valori, relatii, procese, institutii aferente cunoasterii/perceptiei, transmiterii/tezaurizarii,
dezvoltarii/crearii artei, parte a culturii umaniste si spirituale a societéatii/personalitatii.

Cuvinte-cheie: cultura artistica, artd, constiinta artistica, valori artistice, educatie artistica

FORMA ARTISTICA TN SCULPTURA

ARTISTIC FORM IN SCULPTURE

OLEG DOBROVOLSCHI®*,
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice
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Istoricul de artd francez Henri Focillon precizeazd, de fapt, teza, potrivit careia
continutul fundamental al formei artistice este unul formal care studiaza dialectica dintre
materie-forma-tehnica.

Tntre materie si forma exista un acord constant si reductibil. Materiile au o consistent3,
o culoare, o granulatie. Ele limiteaza sau dezvolta viata operei de artd. Tn mainile artistului, ca
rezultat al procesului de creatie, materiile sunt profund modificate. Lemnul unei statui nu mai
este lemnul arborelui, marmura sculptata nu mai este marmura din carierd. Aceeasi forma,
trecand de la o materie la alta, suporta o modificare esentiala ,,metamorfoza”. Nu ne vom afla
in fata aceluiasi volum, dacd acesta prinde corp in lemn, in bronz, in marmura. De aici,
accentul se deplaseaza, fertil, spre o alta relatie, ideea de unicitate e pusa n legatura cu
procesul de materializare, de constructie stilistica.

Materia, forma si tehnica sunt indisolubil legate. Nu exista tehnici in care materia sa
fie indiferentd, cum nu existd materie si fie indiferentd de actiunea tehnicii. Tn relatia
materie-forma tehnica este un proces, combaterea si inlaturarea fondului de forma.

Tehnica si tehnicile reprezintd douad aspecte inegale, dar strans legate ale activitatii
artistului. Tehnica este maniera de a pune ,,tusa”, modul in care ,,procedeele fac ca sa traiasca
forma in materie”. Tehnicile reprezinta ,totalitatea procedeelor unui mestesug” (sculptural,
pictural). Tn cazul in care materiile nu se pot folosi unele in locul altora, tehnicile se
interpatrund, iar la hotarele dintre ele interferentele tind sa creeze noi materii. Materia, Tntr-
adevar, este viata Tnsasi in spatiul plastic. Spatiul configureaza stilul de existenta al formei.
Viata este forma, iar forma este modul de manifestare a vietii. In clipa in care abordidm
problema vietii formelor in materie, nu separam cele doua notiuni ce ne arata caracterul
constant, indisolubil al unui acord. Tn acest moment intervine unealta si mana, intre care se
stabileste familiaritatea umana.

Tusa este momentul in care unealta actualizeaza virtualitatea formei in materie si
permanent construieste si fixeaza forma. Tusa constituie adevaratul contact intre inertie si
actiune. Ea este structura si suprapune structura sa formei, culorii, valorii, greutatii, densitatii,
miscarii materiei. Tn materie de sculpturd cunoastem doud procedee de executie: pornind din
exterior spre interior si invers — de la interior spre exterior. Cioplirea si modelarea se
efectueazd in ,tuse” din ce n ce mai precise Si mai unite prin raporturi tot mai stranse.
Sculptorul poate fi caracterizat prin abundenta de ,tusd”. Artistul dezvolta nsusi tehnica
gandirii, el ne ofera un fel de mulaj al acesteia pe care noi putem sa-1 vedem si sa-1 atingem.

El creeaza o lume complexd, coerentd, concretd, particulard prin gandire. Tnainte de a se
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desprinde de géndire si de a intra in intinderea spatiald, in materie si tehnicd, forma este
intindere spatiald, materie si tehnica. Constatam cé viata formelor si viata ideilor au un punct
comun care le deosebeste de viata imaginilor si amintirilor. Ideea artistului este forma si viata
sa afectiva ce devine tot forma. Sculptorii ce au viziune picturald si pictorii ce au viziune
sculpturald ne demonstreaza forta vocatiei de cunoastere a materiei specifice sau o intuieste.
Lumea creatd de artist actioneaza asupra lui, Tn interiorul lui, iar el actioneaza asupra altuia.

Fiecare categorie de actiune se supune unei dinamici proprii, aceste miscari reprezinta
0 variatie a ritmului. Méana inseamna actiune, ea apucd, ea creeazd, iar uneori s-ar spune ca
gandeste. Ea stie ca obiectul are greutate, ca el este neted sau zgrunturos, ca actiunea mainii
defineste golul spatiului si consistenta obiectelor. Tntre mana si unealtd se pun bazele unui
acord reciproc. Arta se face cu ajutorul mainilor, ele sunt instrumentul si organul creatiei,
pentru ca artistul reface toate experientele primitive. Artistul care isi taie singur lemnul, Tsi
bate metalul, isi framanta argila si Tsi ciopleste blocul de piatra mentine un trecut al omului,
un om stravechi, fard de care noi nu am exista. Tn atelierul artistului sunt scrise peste tot
tentativele, experientele, intuitiile mainii, amintirile seculare ale umanitatii. Omnipotenta este
viitorul mainii pana in ziua in care se va picta, se va sculpta cu ajutorul masinii, in acest caz
se va ajunge la cliseu, realizat de ochi fara concursul mainii.

Cuvinte-cheie: materie, forma, tehnica, tusa, sculptura

VALENTELE SEMIOTICE SI ASOCIATIV-SIMBOLICE ALE FORMEI
TN PICTURA

SEMIOTIC AND ASSOCIATIVE - SYMBOLIC VALENCES OF FORM IN
PAINTING

STELA COJOCARU®,
doctoranda,
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Forma reprezinta aspectul exterior, infatisarea sub care se prezinta orice lucru sau
obiect din lumea Tnconjuratoare. Tn artele plastice forma se constituie Tn rezultatul procesului

de creatie si include ideea si conceptul ce st la baza operei. Tn dependentd de configuratiile
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formei, ea actioneaza direct asupra perceptiei, accesand cele mai adanci nivele asociativ-
intuitive ale memoriei prin mecanisme psihice specifice.

Orice forma corespunde unui anumit sens semantic si emotional. Studiile despre
perceptia formei contureaza doua aspecte de generare a sensului: factual (apartine nivelului
primar, unde semnificatia apare in mod natural) si expresiv (semnificatia se produce prin
conditionari culturale, religioase, istorice, conventionalisme, concepte). Limbajul formelor
vizuale este un limbaj universal, simbolic, figurativ si abstract, polivalent si polisemantic.
Formele grafice si picturale constituie gramatica vizualad a limbajului plastic si capata valente
semiotice bine structurate, iar semnificatiile lor simbolice sunt foarte diverse.

Caracteristicile diferite ale formelor transmit emotii si semnificatii diferite. Tn procesul
de stabilire a semnificatiei orice forma este analizatd nu numai prin exteriorul ei, ci si prin
esenta sa launtrica (structura internd). Datorita aspectelor sale simbolico-asociative, formele
reprezintd un puternic mijloc de comunicare, adeseori nesesizat la nivel constient. Tn
discursurile picturale forma artistica ia infatisarea de semn plastic ce comunica idei, mesaje,
sentimente si trdiri. Forma picturald este inseparabild de culoare, ele evolueaza mereu
Tmpreuna, constituindu-se ca un tot integru si organic.

Toate formele din univers pot fi simplificate si readuse constient la forme geometrice
mai simple, principiu acceptat mai ales de pictura si desen. Formele geometrice primare stau
la baza creatiei si includ planuri invizibile, spirituale. Simbolul geometric al formei surprinde
forta spirituald, potentialul si incarcatura energetica pe care acestea o poseda. Potentialul
nelimitat pe care il ascunde o formd geometrica simpla a fost scos la lumina de pictorii
abstractionisti.

Formele geometrice primare corespund acelei stari subtile prototipice, sacre si
arhetipale, iar simbolistica formelor geometrice s-a conturat din diverse culturi din trecut:
egiptene, grecesti, Tn stiinta despre geometria sacra (a arhetipurilor geometrice). Simbolurile
geometrice fundamentale — cercul, patratul, triunghiul, rombul, etc. — au devenit parte
integrantd a multor compozitii picturale. Simbolismul abstract al ,,formelor eterne” are 0 mare
expresivitate emotionala.

Cercul, considerat forma cea mai perfecta si integra, este un simbol universal ce
reprezinta absolutul, perfectiunea cosmica primara, eul, infinitul, echilibrul, eternitatea,
semnul arhetipal al soarelui, pamantului, lunii, universului, corpurilor ceresti, ciclurilor
naturii. Patratul, forma statica, tangibild, simbolul stabilitatii, solidului, materiei, pamantului,
universului; da efect de greutate si posesie. Rombul, figurd dinamicd, dotata cu energie si

miscare, este considerat simbol feminin, erotic, al unificarii materiei cu spiritul, cerului cu
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pamantul, masculin cu feminin. Triunghiul — simbol stravechi, cu conotatii magice, mistice,
spirituale; poate reprezenta echilibrul, armonia, Trinitatea Diving, ascensiunea, Tnaltarea,
iluminarea, focul si inteligenta.

Limbajul formelor vizuale este unul destul de complex, iar accesul la perceperea
mesajului estetic si astazi raméane destul de dificil si anevoios. Mesajul estetic al exprimarilor
artistice a formelor, destinat constiintei spirituale si intelectuale a privitorului, este definit si
nteles printr-o cunoastere acceptabild a gramaticii si semanticii formelor.

Cuvinte-cheie: forma plastica, forma artistica, forma picturald, forme geometrice, simbol
geometric sacral

PICTURA MURALA DIN PARACLISUL ,,SF. PAISIE DE LA NEAMT”
DE LA MANASTIREA RACIULA

THE MURAL PAINTING FROM THE CHAPEL ,,SF. PAISIE DE LA
NEAMT” FROM THE RACIULA MONASTERY

IGOR CAPRIAN*,
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Din timpuri imemorabile pictura murala este consideratd una dintre cele mai vechi
expresii artistice Tn domeniul artelor plastice. Existenta unei picturi murale vechi pe
meleagurile noastre este atestatd in mai multe documente de epoca. Oricum, pentru a
reconstitui si valorifica patrimoniul cultural al picturii bisericesti existente in trecut, este
necesar de studiat principiile tehnice si tehnologice de executare si de a le aplica Tn practica.

Pentru elaborarea studiului propus, ne-am propus drept scop analiza aspectului stilistic
si artistic al picturii murale (bisericesti) a ansamblului iconografic realizat in incinta
Paraclisului ,,Sf. Paisie de la Neamt” din localitatea Raciula (Calarasi). Aceasta constructie
arhitecturala religioasa a fost ridicata in 2018 n locul unei biserici vechi de lemn care n-a
rezistat timpurilor. Interiorul Paraclisului are un spatiu de 55m?, impreuna cu spatiul boltii.

Tn timpul elabordrii lucrarilor, Tn urma unor documentari minutioase, a fost respectata
identificarea celor mai reprezentative metode si procedee tehnice si tehnologice de aplicare
pentru realizarea picturii propriu-zise. Astfel, au fost intrebuintate materiale contemporane,

existente n retelele de comercializare, care respecta toate calitatile unei picturi murale.
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Dupa studierea pe larg a programului iconografic acceptat de biserica ortodoxa din
Moldova, a fost elaborat un plan iconografic acceptat de stareta manastirii, EQumena Eustafia
(Tn prezent Eustolia), luand in consideratie si doleantele acesteia. Astfel, s-a recurs la plasarea
imaginilor pe doua registre. Primul tine de bolta din interior, in forma piramidald, cu imagini
din scenele Buna vestire, Nasterea Maicii Domnului, Intrarea in Biserica a Maicii Domnului
si Adormirea Maicii Domnului. Toate scenele sunt dominate de imaginea lui lisus Hristos
Pantocrator situatd in partea centrald a boltii. Cele patru scene repartizate in jurul imaginii
centrale formeaza ,,cununa” registrului de sus. Registrul de imagini repartizate la nivelul
inferior al Paraclisului sunt Th numar de 12, fiind plasate pe suprafata disponibila a peretilor.
Cele 12 figuri reprezinta pe cei 12 Sfinti Apostoli ai Mantuitorului Hristos.

Tn urma cercetarii si documentarii tematicii respective, a fost posibild realizarea unei
picturi murale bisericesti. Tn acest scop, au fost respectate tehnicile si tehnologiile de rigoare,
tinand cont de reconstituirea regulilor si normelor canonice traditionale.

Dupa executarea cartoanelor, desenul a fost trecut pe pereti, respectand in totalitate
procedeul respectiv. Tn final, a fost luatd decizia realizarii picturii pe baza de tempera
polyvinilacetate de tip ,,Master class”.

Importanta studiului abordat este determinat de reconstituirea si aplicarea principiilor
de executare a picturii murale, care poate servi drept exemplu n continuitatea elaborarii
lucrarilor monumentale de acest tip.

Realizarea acestei lucrari de pictura murala a contribuit la identificarea
mijloacelor plastice, a stilurilor si tehnicilor de lucru, stabilind astfel si tendintele principale
de dezvoltare ale picturii murale (bisericesti) pe teritoriul Moldovei.

Cuvinte-cheie: picturd murala, paraclis, program iconografic, tehnici si tehnologii, Maica
Domnului

STIINTE SOCIO-UMANISTICE $SI CULTUROLOGIE

SOCIO-HUMANISTIC SCIENCES AND CULTUROLOGY

ESTETICA ECOLOGICA SI DIMENSIUNILE EI

ECOLOGICAL AESTHETICS AND ITS DIMENSIONS
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LUDMILA LAZAR?,
doctor in istorie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Actualitatea perspectivei ecologice in esteticd este conditionatd de importanta
problematicii ecologice in general, dar si de popularitatea discursului umanitar ecologist.
Estetica ecologica presupune legatura intrinseca dintre ecologie, estetica si etica si reprezinta
0 piatra de temelie pentru practicile artistice contemporane (N. Stern). Géandirea estetica
ecologica este o reflectie integrativa care elimina opozitia dintre obiectul si subiectul estetic si
presupune o experientd angajata si constienta.

Desi estetica ecologica se contureaza abia in anii *70 ai secolului trecut, ea poate fi
consideratd o forma evoluata a esteticii naturii in noile conditii ale societatii postindustriale.
Traditia estetica occidentala a acordat prioritate frumosului natural in raport cu cel artistic din
cele mai vechi timpuri, definind arta ca mimesis, adica drept imitatie a frumosului natural de
catre cel artistic. Immanuel Kant in Critica facultatii de judecare prezinta exemple cu
precadere din naturd, referindu-se la categoriile de frumos si sublim. Tns3, la Tnceputul
secolului al XI1X-lea, pornind de la operele lui Schelling si Hegel, se produce o schimbare de
paradigma Tn esteticd, conform careia adevarata frumusete este cea produsa de activitatea
umana, iar frumusetea naturald este doar o reflectare a celei artistice, estetica fiind nh mare
parte preocupata de filosofia artei.

Aparitia esteticii mediului ambiant (environmental aesthetics), ca un subdomeniu al
esteticii filosofice ce urmareste investigarea aprecierii estetice a mediului natural, cét si a
mediului construit in a doua jumatate a sec. XX, a venit ca o reactie la aceasta perspectiva de
ignorare a esteticului naturii, dar si ca rezultat al ingrijorarii pentru degradarea mediului
inconjurator. Estetica ecologica este privitda ca parte a esteticii mediului ambiant, iar
inceputurile ei se prefigureaza n teoriile estetice ale sec. XVIII-XIX, in special in cele
britanice si scotiene, care abordau pitorescul in arta peisajului (Enciclopedia de filosofie
Stanford) .

Tematica ecologica a complicat metodologia cercetarii estetice. Interactiunea cu natura
aduce noi provocari, iar solutionarea lor necesita aprofundarea viziunilor asupra fenomenelor
estetice Tn lumea inconjuratoare, imbogatind cunostintele acumulate cu noi concepte si
terminologii. Experienta estetica pe care o avem in natura si cu natura reprezinta, fara
indoiald, un proces plin de consecinte asupra modului nostru de a gandi despre experienta

estetica in general.

42 E-mail: ludmila.lazarev@amtap.md
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Perioada pandemica a impulsionat dezvoltarea esteticii ecologice, fapt demonstrat de
experienta artistica. Regandirea locului naturii n creatia artistica, valorizarea naturii survine
utilizarea materialelor, utilizarea materialelor reciclabile, dezvoltarea artei digitale, colajele
din hartie uzatd, mozaicurile din deseuri, proliferarea peisajului ca gen artistic sunt doar
cateva exemple de practici ale esteticii ecologice.

Cercetarea In domeniul esteticii ecologice se orienteaza in prezent pe céteva directii
principale, cum ar fi: studiul formelor de manifestare a obiectelor estetice ale naturii,
descrierea lor si o abordare practicd a fenomenelor estetice ale naturii; atragerea atentiei
asupra protectiei naturii si educatia estetica pentru a percepe frumusetea si unicitatea naturii;
interpretarea problemelor traditionale ale esteticii Tntr-o noud cheie ecologicad. Acestea includ
categoriile estetice, valorile, gusturile, idealurile, emotiile, constiinta esteticd, practica estetica
etc. Luarea in considerare a acestor probleme din punctul de vedere al esteticii ecologice ne
permite sa le vedem intr-o lumina noua.

Cuvinte-cheie: experienta estetica, apreciere estetica, esteticul naturii, estetica mediului
ambiant, etica ecologica, educatie estetica

POTENTIALUL ACTIUNII SIMBOLICE TN SFERA POLITICA
THE POTENTIAL OF SYMBOLIC ACTION IN THE POLITICAL SPHERE

VICTOR MORARU®,
doctor habilitat in stiinte politice, profesor universitar,
membru corespondent al ASM

Exploatarea actiunii simbolice in interesele politicii secundeaza in mod manifest desfasurarea
proceselor politice actuale. Tn conditiile in care lumea sociald functioneaza simultan ca un
sistem de relatii de putere si ca un sistem de interactiuni simbolice, relatiile politice se
raporteaza la o anumitd ordine simbolica, fapt care determina o sporire semnificativa a
atentiei acordate elementului simbolic Tn cadrul actiunii politice. Exercitiul puterii devine
inseparabil legat de aplicarea asa-numitei ,,politici simbolice”, de valorificarea resurselor
acesteia n interesul fortificarii coeziunii sociale a populatiei, sporirii legitimitatii elitei
politice, subordonand-o, in definitiv, intereselor politice (Victor Moraru. Resursele simbolice

ale puterii. In: Valorificarea experientei Romaniei in contextul integrarii europene a
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Republicii Moldova. Chisindau: 1CJPS, 2018, pp. 55-79). Procesul de simbolizare a arenei
politice, tot mai pronuntat in ultimul timp, rezida n transferul de semnificatii, implicit, in
translarea in sfera publica a diferitor ierarhii axiologice. Astfel, discursul politic construieste
spatiul politic, asigurand circularea mesajelor, cadrul de intelegere si interpretare a valorilor,
in conformitate cu structura axiologica adoptatd. Procesul politic se preteaza, Th acest caz,
explicatiei prin intermediul constructiilor simbolice, a caror pondere valorica se afla in relatie
directd cu conjunctura social-politica existentd. Operand cu simboluri (sau imagini simbolice),
actorii politici le confera sensuri si semnificatii determinate, care se manifestd in forma
verbala, figurativa sau plastica. Respectiv, agenda dezbaterilor publice devine legata de ideile,
obiectivele si valorile impuse de putere/opozitie si aflate la temelia politicii sale curente. Are
loc construirea realitatii prin stabilirea ordinii gnoseologice, a perceptiei vietii (in special a
perceptiei lumii sociale) Tn cadrul unei reprezentari omogenizate a timpului, spatiului,
cauzalitatii, fapt care face posibila concordanta dorita a spiritelor, dupa cum a indicat P.
Bourdieu, acordandu-i puterii simbolice caracteristica de ,putere cuasimagica’(Perre
Bourdieu. Sur le pouvoir symboligue. In: Annales. Economies, societes, civilisations, 1977,
32¢ annee, N. 3, p. 410), adica, capabila prin intermediul expresiei sa configureze realitatea,
sd impuna viziunea si credinta, sa afirme sau sa schimbe perceptia despre lume si, Tn acest fel,
si influenteze lumea. Tn consecintd, continutul politicii simbolice ca formd a comunicarii
politice se subordoneaza nu atat intelegerii semnificatiilor, cat actiunii de a persuada, de a
stabili parametrii spatiului discursiv al politicii, Th baza caruia se formeaza diverse realitati
politice virtuale. Practica politica demonstreaza ca actiunea simbolica (razboiul hibrid,
actiunea mediatica manipulativa etc.) isi adjudeca in ultimul timp un loc tot mai accentuat in
arsenalul politicii.

Cuvinte-cheie: proces politic, discurs politic, politica simbolica, actiunea simbolica,

sfera publica

CULTURA SECURITARA A PERSOANEI PRIN PRISMA ACORDULUI
DE ASOCIERE RM-UE TN CONTEXTUL PANDEMIEI COVID-19

THE SECURITY CULTURE OF THE PERSON THROUGH THE PRISM OF

THE RM-EU ASSOCIATION AGREEMENT IN THE CONTEXT OF THE
COVID-19 PANDEMIC
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SERGHEI SPRINCEAN%,
doctor habilitat in stiinte politice, conferentiar universitar,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Cultura securitara si siguranta persoanei se impun a fi amplificate in contextul
procesului de integrare europeand a Republicii Moldova, mai cu seama in conditiile
pandemiei actuale de COVID-19.

Cel mai important document politic incheiat de catre diplomatia de la Chisindu cu
Uniunea Europeanda — Acordul de Asociere a Republicii Moldova cu Uniunea Europeana,
semnat la 27 iunie 2014, presupune instaurarea unui nivel inalt al protectiei drepturilor si
libertatilor fundamentale ale omului, inclusiv prin intermediul instituirii unor mecanisme de
fortificare a culturii securitare si a abilitatilor cetatenilor de a se proteja contra diversitatii de
riscuri securitare. O noud dimensiune a capatat acest deziderat stipulat in Acordul de Asociere
a Republicii Moldova cu Uniunea Europeana in conditiile pandemiei actuale de COVID-19,
atunci cand Tntregul sistem securitar a fost pus la mare incercare, subminandu-se
fundamentele unei bune fictionari a societatii umane atat pe Mapamond, cét si in Republica
Moldova.

In acest context, domeniul culturii este mentionat si intr-o serie de articole ale
Acordului de Asociere care preconizeaza cooperarea stransa dintre Republica Moldova cu
Uniunea Europeand, cum ar fi art. 109, unde se mentioneaza domeniile culturii, educatiei,
sanatatii etc., ca fiind fundamentale in cadrul cooperarii transfrontaliere dintre Republica
Moldova si vecinii sdi, mai cu seama cu Romania — stat de frontiera al UE. Implementarea
Acordului de Asociere a Republicii Moldova cu UE presupune intensificarea procesului
elaborarii si implementarii deciziilor referitor la diverse aspecte ale politicii  externe, Tn
vederea ridicarii nivelului de civilizare a sociumului din Republica Moldova in concordanta
cu asemenea valori precum toleranta si echitatea, deschizand noi perspective de dezvoltare
sociald, cu repercusiuni inevitabile in toate sferele vietii, atat celei individuale cat si vietii In
comun. Dezideratele si prioritatile Acordului de Asociere a Republicii Moldova cu UE sunt
determinate de specificul societatii din Republica Moldova, de necesitatile de modernizare ale
ei si nu au fost impuse ca niste standarde prestabilite, strdine culturii noastre. Tn contextul

actualei pandemii de COVID-19, prioritatile securitare si necesitatile de fortificare a culturii
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securitatii persoanei capata noi valente prin prisma obiectivului de implementare a Acordului
de Asociere a Republicii Moldova cu UE.

Comunicarea este elaborata in cadrul proiectelor de cercetare: 20.80009.1606.05
Calitatea actului de justitie si respectarea drepturilor persoanei in Republica Moldova:
cercetari interdisciplinare in contextul implementarii Acordului de Asociere Republica
Moldova - Uniunea Europeana; 20.70086.13/COV Atenuarea impactului negativ al
pandemiei COVID-19 asupra functionalitatii institutiilor puterii de stat din Republica
Moldova.

Cuvinte-cheie: cultura, securitate, Acord de Asociere RM-UE, siguranta persoanei, securitate
umana, pandemia COVID-19

CULTURAL ASPECTS OF THE MENTAL IDENTITY OF
UKRAINIANS

IDENTITATEA MENTALA A UCRAINENILOR: ASPECTE
CULTUROLOGICE

LIUBOV LYSENKO®,
PhD, Associate Professor,
National Music Academy of Ukraine named after P. I. Tchaikovsky;,
Kyiv, Ukraine

The formation of the image of every nation is partly formed on the basis of
stereotyped meanings. Ukraine is not an exception. Taking into consideration the events of
modern life, for the sake of adequate mental self-identification of new generations, it is
important to outline the stereotypical image of Ukrainians. It is necessary to explore one's
own and other people's stereotypical ideas about our nation and direct this experience to the
formation of a positive image. That’s why the research of the role of mentality and the
conceptual spheres is becoming increasingly popular in the scientific circles. The Ukrainians
need to break free from externally inspired stereotypical worldviews, which lead to the
victimization and new traumata. Such changes are possible only under the conditions of
"refreshing” mental identity from passive-negative to constructive-positive. Despite the
popularity of research in this area, the problem of studying the identity, in general, and mental

identity in particular, has not yet been solved, because each of the identities is in a stabile
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process of formation. The scientists continue to search for an answer to the question of what is
a conceptual picture of the world of Ukrainians, what stereotypical ideas about their mentality
circulate among foreigners and what is actually the linguistic and cultural dominant of their
mental identity. Usually, every nation wants its conceptual presentation to be based on
positive romanticized images associated with historical triumph, victory, and worldwide
recognition.

To turn the experiences associated with historical memory into a powerful striving for
further creative linguistic and cultural development, it is important to have a prevailing
positive impulse, which should be directed to creative work on enrichment and development
of Ukrainian linguistic culture and its most positive reflection in one's own mental identity.
The success of this process depends primarily on whether it will become a systemic state
policy of Ukraine, or will remain only the effort of some concerned volunteers from science
and culture. Thus, today Ukraine is at an important historical period in the restoration of
national consciousness, when the will to freedom has finally become the dominant of mental
identity. Whether this dominant will be preserved for our descendants today depends on the
conscious efforts of each of us.

Key words: mental identity, linguistic culture, concept, stereotype, historical memory

_ ASPECTELE GLOBALE ALE PANDEMIEI COVID-19:
PREGATIREA TARILOR DE PRETUTINDENI FATA DE PANDEMIE

GLOBAL ASPECTS OF THE COVID-19 PANDEMIC: PREPARING
COUNTRIES IN THE WORLD FOR THE PANDEMIC

MARICA DUMITRASCO%,
doctor n economie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Pandemia Thseamna ca epidemia devine globald. Totodata, societatea contemporana
interdependenta si globalizata este extrem de fragild. Tn lumea contemporand toate riscurile

sunt globale, iar reactiile si colaborérile trebuie sa fie la fel, globale, deoarece in fata unei boli
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contagioase sunt implicate toate térile. Niciun stat nu poate, de fapt, sa-si inchida frontierele si
sa se descurce de sine statéator.
de criza COVID-19, precum si a necesitatii schimbarilor selective.

Actualmente, Reglementérile Internationale privind Sanatatea (Reglementarile in
continuare) prezintd cadrul normativ care obliga tarile sa salveze vietile si slujbele amenintate
de raspandirea pe plan international a bolilor infectioase.

Analiza datelor incluse in Indexul Securitatii Globale a Sanatatii (2019) a permis
masurarea respectarii de catre fiecare tara a prevederilor Reglementarilor. Printre alte aspecte,
tarile au fost evaluate in functie de capacitatea lor de a preveni aparitia sau dezvoltarea bolilor
infectioase, de a detecta si raporta epidemii care pot cauza tulburari pe plan international, de a
raspunde rapid si de a atenua raspandirea unei epidemii, de a trata bolnavii si de a proteja
lucratorii din domeniul sanatatii etc.

Conform estimarilor, media generala la sase categorii ale securitatii globale a sanatatii
indexul constituie 40,2 la sutd. Astfel, s-a constatat cd, indiferent dacad o tara este dezvoltata
social-economic sau este in curs de dezvoltare, niciuna din acestea nu a fost pe deplin
pregatita pentru epidemii in momentul izbucnirii pandemiei COVID-19.

In Republica Moldova cea mai inaltd categorie este: conformitatea cu normele
internationale, punctaj acumulat — 56,7, dar cea mai scazuta este: raspunsul rapid si
atenuarea raspandirii unei epidemii cu punctajul de 31,1. Rezultatul obtinut, Tn cele din urma,
se datoreaza in mare masura acumularii punctajului ,,0” la indicatorii: pregatirea pentru
situatii de urgenta si planificarea raspunsului; exercitarea planurilor de raspuns, precum si
conectarea sanatatii publice cu autoritatile de securitate.

Concluzionand, putem constata ca putine tari au urmat recomandarile Organizatiei
Mondiale a Sanatatii (OMS) cu strictete. Cateva au aratat ceea ce ar fi posibil de realizat de
catre fiecare dintre ele. Restul au aplicat la intdmplare variatii ale recomandarilor OMS si/sau
ale consilierilor stiintifici sau politici proprii, printre care se afld si Republica Moldova. Tntr-
un fel sau altul, aproape toate tarile au actionat prea tarziu pentru a limita daunele asa cum s-
ar fi putut, iar suferintele provocate de blocaje si de daune economice au fost mai mari decéat
cele produse de boald. Aceasta situatie indica mai degraba o incapacitate sistematica de a
absorbi si de a actiona rapid si eficient asupra informatiilor existente, decat o lipsa completa
de cunostinte despre ceea ce ar trebui de facut.

Discutiile Tn contradictoriu Tn privinta COVID-19 despre ceea ce a functionat si ce a

esuat in tard ar trebui sa fie folosite in mod constructiv, pentru a intocmi planuri reale privind
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pandemii, care sa functioneze cu adevarat pe viitor, deoarece s-ar putea ca pandemia
COVID-19 din prezent sa nu fie cea mai grava cu care ne confruntam.

Daca factorii de decizie vor sa castige razboiul impotriva COVID-19, este important
sa se adopte o abordare sistemica bazata pe cazurile de succes ale altor tari.

Finalmente, desi in lucrarile stiintifice anterioare declansarii pandemiei COVID-19
cercetatorii au transmis avertismente ca unele dintre aceste tipuri de coronavirusuri prezinta
potentialul de a infecta oamenii, sustinerea acestor cunostinte nu a fost validatad din partea
factorilor de decizie.

Cuvinte-cheie: globalizare, Reglementarile Internationale privind Sanatatea, raspuns rapid,
planuri privind pandemii, COVID-19, factori de decizie

PREZENTA VIZUALULUI TN CERCETAREA SOCIALA

THE PRESENCE OF THE VISUAL IN SOCIAL RESEARCH

TATIANA COMENDANT,
doctor n sociologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Despre vizual in cercetarea sociala se vorbeste mai frecvent incepand cu secolul al
XXIl-lea. Occidentul este acel cdmp semantic unde ce observa evolutiv interesul manifestat de
autori care se adreseaza la cultura vizuala contemporana. Continutul studiilor realizate de
Banks, M., 2001; Emmison, M., Smith, P., 2002; Collier, M., 2008; Rose, G., 2014, etc.
disting prezenta tot mai consistenta a expresiilor de genul ,sociologie vizuald”, ,cercetare
vizuala” sau ,,comunicare vizuald”. Cercetatorii considera ca preocuparea de vizual este una
din cele mai frapante dezvoltari din cadrul stiintelor sociale din ultimele decenii.

Sociologia vizuala face parte din vocabularul sociologic inca din anii 1970. Apar tot
mai multe editii stiintifice, carti care ne familiarizeaza cu notiunea de ,,cercetare sociala”.
Lucrarea Visual Sociology, scrisa ih 2012, de unul dintre parintii fondatori din domeniu -
Douglas Harper, exploreaza modul in care lumea este vazuta, fotografiatd, desenata sau
reprezinta vizual lumea n alt mod si este diferita de lumea care este reprezentata prin cuvinte
sau numere.

Studiile stiintifice in care sunt culese, analizate sau interpretate datele vizuale, n

special fotografii, desene, apar tot mai frecvent in revistele dedicate cercetarii sociale. Se
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editeaza reviste stiintifice preocupate exclusiv de abordarea vizuala a realitdtii sociale: Visual
Studies, Visual Communication, Journal of Visual Culture, etc.

Tn literatura de specialitate din Romania, dar mai ales din Republica Moldova sunt
putine studii care sa trateze tema vizualului Tn cercetarea socialului. Remarcam contributia
esentiald a savantului roméan, de talie europeand, Florentina Scirneci-Domnisoru care a
realizat cercetari ample asupra continutului social. Ne adresam, in special, la lucrarea Datele
vizuale n cercetarea sociald (2016). Tn carte se face referinta la tipurile de cercetari in care se
pot folosi datele vizuale, despre particularitatile metodologice legate de culegerea, analiza sau
interpretarea datelor vizuale. Se insista pe varianta datelor vizuale produse de subiecti, asa ca
fotografii, desene, filme care pot fi utilizate Tn studii de cultura vizuala.

Despre tipuri de date, despre clasificari ale datelor adunate, prelucrate, analizate si
interpretate in cercetarea sociala nu prea se gasesc informatii nici Tn cuprinsul multor volume
de metodologie a cercetarii sociale. Se practicd adunarea de date numerice, verbale sau
textuale, iar datele auditive, adesea sunt ignorate sau transformate in date textuale si/sau
numerice. Datele vizuale se produc zilnic in lume, enumeram printre ele filmele inregistrate
de camerele de supraveghere, reclamele, continuturile site-urilor web etc. sau datele direct
observabile ale culturii vizuale (din arhitecturd) si cu reprezentari non-fotografice (picturi,
graffiti, grafice). Pe langa fotografie, desen, film mai sunt si alte date vizuale care apartin
culturii materiale si spirituale (locuinte, unelte, produse artistice).

Subiectul abordat de autor este destul de actual in cercetarile sociale si a fost motivat
de faptul ca in cadrul Scolii Doctorale Studiul artelor si culturologie din Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, doctoranzii realizeaza proiecte de cercetare stiintifice si
stiintifice de creatie care necesita utilizarea imaginilor si produselor artistice n studiile sale.

Cuvinte-cheie: date vizuale, cercetare sociald, sociologie vizuald, cultura vizuala, imagini,
produse artistice

CONCEPTE Sl TEORII DESPRE INDUSTRIA MUZICALA: ANALIZA
ABORDARILOR
SOCIO-CULTUROLOGICE

CONCEPTS AND THEORIES ABOUT THE MUSIC INDUSTRY :
ANALYSIS OF THE SOCIO-CULTUROLOGICAL APPOACHES
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IURIE BADICU*,
doctorand,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Cercetarea aspectelor teoretice ale industriei muzicale este motivatad de actualitatea
subiectului si de importanta impactului cultural al industriei muzicale asupra societatii din
Republica Moldova. Argumentele in favoarea analizei culturologice a fenomenului socio-
cultural vizat, presupun cercetarea si sistematizarea surselor bibliografice atat cu abordari
similare cét si diferite a subiectului cercetarii.

Prin demersul stiintific ne propunem sa continudm cercetérile existente in domeniul
industriei muzicale si sa accentuam conceptele si teoriile care pot oferi raspunsuri stiintifice la
problemele existente in functionarea domeniului industriei muzicale.

Pentru a atinge obiectivele stabilite am analizat sursele bibliografice care contin
concepte si teorii ce au avut in vizorul cercetarilor si aspecte evolutive, dar si de transformare
ale activitatii muzicale in industrie. Astfel, pentru o apreciere complexa a semnificatiei si
confluentei dintre muzica si industrie s-a analizat sirul logic al evenimentelor, faptelor si
fenomenelor care au influentat atat negativ cat si pozitiv transformarea activitatii muzicale in
industrie. De asemenea, s-a evidentiat paradigma socio-culturald in care a avut loc
transformarea activitatii muzicale in industrie.

Cercetarea si definirea conceptului de industrie muzicala s-a realizat prin constatarea
elementelor caracteristice de baza in calitate de fenomen socio-cultural.

Tn cadrul lucrarii ne propunem sa stabilim traseului abordarilor teoretice de la muzica
spre industrie, prin intermediul teoriilor despre activitatea muzicala, proprietatea intelectuala
si industria culturald. Un loc important in cadrul teoriilor despre industria muzicala 7l ocupa
teoria privind cultura de masa. Tn acest articol evidentiem cu prioritate teoriile ce abordeaza
industria muzicala in calitate de fenomen socio-cultural.

Prin contrapunererea abordarilor teoretice privind industria muzicala si gruparea
surselor, autorul a realizat propria definire a termenului de industrie muzicala.

Cuvinte-cheie: industrie muzicald, concepte, teorii, fenomen socio-cultural
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CALITATEA ACTULUI DE JUSTITIE TN REPUBLICA MOLDOVA N
CONTEXTUL INTEGRARII EUROPENE

THE QUALITY OF JUSTICE IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA WITHIN
THE CONTEXT OF EUROPEAN INTEGRATION

VALERIU MINDRU*,
doctor in sociologie, conferentiar cercetétor,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

IURIE CARAMAN?*,
doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

Calitatea actului de justitie Tn Republica Moldova este un subiect intens discutat
atat in societate, cat si in raport cu partenerii de dezvoltare si, in primul rand, cu principalul
partener strategic al tarii noastre — Uniunea Europeand. Semnarea la 27 iunie 2014 a
Acordului de Asociere intre Republica Moldova si Uniunea Europeana a avut la baza un sir
de conditionalitati pentru tara noastra, in speta, reformarea justitiei si consolidarea statului
de drept. De mentionat, ca unele prevederi ale Acordului se regaseau deja si in Planul de
Actiuni Uniunea Europeana — Republica Moldova, semnat in anul 2005, care prevedea in
si suprematia legii.

Tn vederea realizarii prioritatilor stabilite, din bugetul de stat, precum si din sprijinul
financiar substantial acordat de Uniunea Europeana pentru justitie, au fost alocate tot mai
multe resurse, in speranta ca investitiile facute vor imbunatati substantial situatia din domeniu
si vor asigura o calitate corespunzatoare a actului de justitie care sa fie adecvat standardelor
europene. Spre regret, analiza mai multor indicatori ce reflecta diverse aspecte ale calitatii
justitiei denota ca asteptarile societatii, dar si ale partenerilor de dezvoltare au fost prea
,ambitioase”. Or, resursele alocate nu au avut o corelare directa cu nivelul de perceptie a
populatiei privind imbunatatirea calitatii actului de justitie si, respectiv, o crestere pe masura a
nivelului de incredere a populatiei in justitie. Concludente in acest sens sunt atat datele
statistice, cat si cele sociologice. Asa, de exemplu, conform estimarilor, Th anul 2016,
Republica Moldova era printre primele 10 tari din Europa cu cea mai mare pondere alocata

justitiei din bugetul de stat care depasea cu mult media Consiliului Europei (CoE). Astfel, in
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2016 si 2018 cheltuielile pentru justitie din bugetul de stat constituiau 1,3% fatd de 0,9% cét
constituia media Consiliului Europei.

Cheltuielile considerabile pentru justitie erau cauzate, in mare parte, de majorarile
substantiale ale salariilor judecatorilor si procurorilor. Tn 2018, salariul judecatorilor si
procurorilor incepatori din Republica Moldova, raportat la salariul mediu pe economie, era
de circa 2,7 si, respectiv, 2,8 ori mai mare decat salariul mediu pe economie, depéasind
astfel media Consiliului Europei, care era de 2,5 si, respectiv, 1,9 ori mai mare. In perioada
2016-2018, salariul procurorilor incepatori din Moldova a crescut cu 71%, in timp ce
nivelul de incredere al populatiei in justitie constituia 8 si, respectiv, 16% fata de 33% in
anul 2006.

Astfel, justitia este unul dintre pilonii fragili ai societatii moldovenesti, iar ritmul
descurajant al progreselor Th domeniu denota o lipsa de vointa atat politica, cat si juridica,
in timp ce perpetuarea situatiei in domeniu devine tot mai ingrijoratoare si mai alarmanta
pentru cetateni. Potrivit datelor Barometrului de Opinie Publica realizat in anul 2019,
majoritatea cetdtenilor chestionati nu sunt siguri ca, in cazul in care ar ajunge sa-si faca
dreptate in instantele de judecatd, acestea ar lua niste decizii corecte. Astfel, la intrebarea:
Cat de sigur sunteti de faptul ca daca Dvs. sau cineva din rudele Dvs. ar ajunge in
judecata, judecatorii ar adopta o hotarare corecta in cauza dumneavoastra?, circa 60 la
suta dintre respondenti mai degraba nu sunt siguri (31%) ori chiar deloc nu sunt siguri
(28%) ca instanta ar fi corecta in raport cu persoana. Absolut siguri sunt doar 7% dintre
respondenti, iar circa 19% ar fi mai degraba siguri decat nu. Aceasta perceptie, de fapt,
determina si nivelul redus de incredere a populatiei in justitie care, conform sondajelor de
opinie, Tn ultimii zece ani acest indicator s-a diminuat semnificativ, desi nici anterior nu era
la nivelul asteptarilor societatii.

Asadar, acestea, cat si alte aspecte ale calitatii actului de justitie din Republica
Moldova in contextul integrarii europene, vor constitui obiectul unei analize ample,
reflectate in articolul stiintific.

Cuvinte-cheie: Acord de Asociere, Uniunea Europeana, integrare europeana, stat de
drept, calitatea actului de justitie, institutii de drept

IMPACTUL PANDEMIEI COVID-19 ASUPRA FACTORILOR DE RISC
SUICIDAR

THE IMPACT OF THE COVID-19 PANDEMIC ON SUICIDE RISK
FACTORS
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OXANA ISAC*,
doctor in sociologie, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat din Moldova

S-a incheiat primul an de cand a fost depistat primul caz de coronavirus in provincia
Wubei, China. Tn primele céteva luni infectiile cu COVID-19 au dobandit statutul de
pandemie si s-au raspandit in fiecare colt al lumii. Un numar mare de afaceri se inchid in
fiecare zi, oamenii isi pierd locurile de muncd, iar hoteluri de renume mondial au devenit un
mit padnd am incheiat noi dezbaterea ,,cu masca sau fard masca”. Dincolo de consecintele
economice si pierderile de vieti omenesti provocate Tn mod direct sau indirect de SARS-CoV-
2, mai exista un detaliu usor de trecut cu vederea, sanatatea mintala a populatiei. Panica,
tristetea si depresia sunt, din pacate, o realitate tristd a vremurilor n care traim, fiind
consecinte psihologice care abia acum ies la iveald. Tn aceste momente, este ,normal” si
vedem cresteri in rata suicidului, a depresiei si a altor afectiuni mintale.

Pandemia, in special, prin izolare, nesiguranta (a informatiilor, a locului de munca),
teama, a accentuat incidenta anxietatii, depresiei, dar si a reactiei acute la stres si a
sindromului post-traumatic. Anumite studii din mai multe tari aratd o tendinta de crestere a
incidentei tentativelor de suicid Tn acest an pandemic. Sindromul de stres post-traumatic apare
dupa expunerea la un eveniment traumatic, cum ar fi: accident auto, cutremur, razboi, violenta
fizica, psihica, sexualda. Se manifesta, in principal, prin anxietate marcatda, rememorari ale
evenimentului traumatic si evitari ale situatiei sau circumstantelor produceri respectivului
eveniment. Evident ca si pandemia COVID-19 poate fi asimilata unui eveniment traumatic.
Propria experienta la trecerea prin boald (simptomele respiratorii, afectarea starii de
constiintd, internarea in ATI), trecerea prin boald a unor persoane apropiate, precum si teama,
izolarea, stigma, excluziunea sociala pot fi factori ce pot declansa comportamentul suicidar.
Modul in care pandemia COVID-19 va afecta ratele de suicid pe termen lung este inca
necunoscut, dar sunt foarte multi specialisti care Tncearca sa prevada acest lucru si sa ia
masuri pentru a atenua impactul negativ al pandemiei.

Este cunoscut faptul ca infectia cu noul tip de coronavirus a curmat o multime de vieti
pana acum, dar trebuie avut in vedere si riscul de suicid din cauza acesteia. Astfel,
consecintele ce apar din cauza pandemiei, precum izolarea, somajul si incertitudinea
viitorului, ar putea duce la un numar foarte mare de ,decese ale disperarii” provocate de

sinucidere sau de abuzuri de alcool sau droguri.
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Pandemia COVID-19 a venit la pachet cu o serie de factori noi de stres si a indepartat
multe dintre resursele pe care oamenii le foloseau in mod obisnuit pentru a face fatd stresului.
Izolarea la domiciliu a reprezentat in unele cazuri un pretext foarte bun pentru a petrece timp
cu familia, dar nu trebuie trecute cu vederea si familiile disfunctionale, pentru care izolarea a
implicat un nivel ridicat de stres. Tn aceste familii a crescut semnificativ riscul de violenta
domestica asupra partenerului de viata, dar si asupra copiilor.

Tn plus, sansa reala de a se infecta cu o boald necunoscutd si care poate pune viata Tn
pericol este un factor ce poate agrava problemele preexistente, precum o boald mintalda sau
consumul de substante diunatoare. Tn acelasi timp, distantarea fizici poate pune in pericol
sanatatea mintald, chiar daca protejeaza sanatatea fizica.

Pandemia face ca vizitele la medic s& nu mai fie la fel de accesibile sau chiar oamenii
evita spitalele din teama de a nu se infecta. Nu trebuie uitat nici faptul ca specialistii au
relevat c&, in anumite zone ale globului paméantesc, vanzarile de arme se afla in plina crestere.
Rezultatul factorilor prezentati anterior ar putea fi o ,,furtuna perfecta” atunci cand vine vorba
de riscul de sinucidere. Cu toate acestea, chiar daca exista ingrijorare cu privire la acest
aspect, impactul exact al COVID-19 asupra riscului de suicid nu este cunoscut inca.

Specialistii din domeniul sanatatii mintale doresc sa se asigure ca omenirea va depasi
aceasta pandemie fard a apela la sinucidere, astfel incat se incearca implementarea unor
sisteme de tip screening si adoptarea unor planuri adecvate de sanatate mintala. Astfel, se
considera ca sinuciderea poate fi prevenita, dar trebuie luate toate masurile posibile pentru a
face acest lucru.

Cuvinte-cheie: suicid, coronavirus, COVID-19, factori de risc suicidar, stres, depresie,
sanatate mintala

UNELE ASPECTE DE PERFECTIONARE A CADRULUI DE DREPT
PRIVIND PROTECTIA SOCIALA A POPULATIEI IN REPUBLICA
MOLDOVA

SOME ASPECTS OF IMPROVING THE LAW FRAMEWORK REGARDING
THE SOCIAL PROTECTION OF THE POPULATION IN THE REPUBLIC
OF MOLDOVA

IURIE CARAMAN?!,
doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetéri Juridice, Politice si Sociologice
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VALERIU MINDRU®%,
doctor in sociologie, conferentiar cercetéator,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice

Tn articol autorii analizeaza concordanta dintre cadrul de drept de protectie sociald a
populatiei defavorizate din Republica Moldova si standardele europene in domeniu.

De asemenea, este efectuatd analiza eficacitatii legislatiei nationale asupra nivelului de
trai al populatiei: principiile de acordare a prestatiilor sociale; impactul reformelor efectuate
in domeniu asupra Tmbunatatirii calitatii vietii populatiei aflate in situatii de risc social, alte
aspecte legate de protectia sociala a populatiei.

Autorii identificd problemele existente ce vizeaza lacunele sistemului de risc social,
neajunsurile sistemului de acordare a prestatiilor sociale: tipurile si marimea prestatiilor
sociale variaza considerabil pe categorii de populatie si mediul de resedintd, nutritia populatiei
este dezechilibratd. Astfel, in mediul rural, sdrdcia extrema este mai pronuntatd decét in
mediul urban. Totodatd, sistemul actual de prestatii sociale nu solutioneaza pe deplin
problema Tmbunatatirii nivelului de trai si a calitatii vietii populatiei.

1n baza rezultatelor analizei sunt elaborate concluzii si propuneri privind oportunitatile
de perfectionare a sistemului de sustinere sociala a populatiei in temeiul experientei
internationale, inclusiv, sporirea calitatii valorii energetice a alimentatiei prin aplicarea
cardului electronic pentru procurarea produselor alimentare.

Cuvinte-cheie: protectie sociald, populatie, cadrul de drept, card electronic pentru
procurarea produselor alimentare, nivel de trai, nutritie, prestatii sociale, standarde de securitate
sociala

OPORTUNITATI DE INSERTIE ALE ABSOLVENTILOR
PROGRAMULUI DE STUDII CULTUROLOGIE TN CAMPUL MUNCII

JOB OPPORTUNITIES FOR CULTUROLOGY STUDY PROGRAM
GRADUATES

LUCIA GALAC?>,

conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzicé, Teatru si Arte Plastice
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Ghidarea si consilierea in cariera a studentilor este una dintre problemele prioritare ale
institutiilor superioare de invatdmant. Ghidul metodologic de creare si functionare a Centrului
Universitar de ghidare si consiliere in carierd stipuleaza ca devenirea profesionald este un
proces de durata si necesitd o sustinere/influenta educationala permanentd, acest proces are
particularitati specifice, determinate de conditiile socio-economice si culturale ale
interactiunii omului cu societatea. Programele de studii oferite de catedra ,,Management
artistic si culturologie” sunt axate pe formarea unui sistem de competente profesionale, cerute
pe piata muncii din Republica Moldova. Ghidarea si consilierea In cariera a studentilor se
realizeaza inca in perioada anilor de studii de catre profesorii disciplinelor de specialitate,
precum si in timpul stagiilor de practicd realizate in institutii de culturd si artistice din
republica.

La nivel de catedra si facultate, periodic sunt organizate intalniri cu potentialii
angajatori, cu personalitati marcante ale domeniului, care au drept scop orientarea Si
proiectarea carierei viitorilor specialisti, consilierea in cariera, familiarizarea studentilor cu
cerintele locurilor respective de munca si cu sistemul de competente cerute de angajatori. Prin
intermediul procedurilor institutionale, catedra duce evidenta carierei profesionale a
absolventilor sai, prin care monitorizeaza gradul de Tncadrare a absolventilor programului de
studii in cdmpul muncii. Astfel, s-a constatat ca majoritatea dintre ei activeaza in camine
culturale, case de cultura, institutii de educatie estetica si artistica, scoli de arta, centre de
educatie artistica. Astfel, Tn perioada 2014-2019 rata angajarii absolventilor programului de
studii Culturologie, Tnvatamant cu frecventa, in campul muncii conform calificarii obtinute in
primul an dupa absolvire constituie 92,5%, iar rata angajarii absolventilor programului de
studii Culturologie, invatamant cu frecventa redusa, studii cu taxa, in campul muncii conform
calificdrii obtinute In primul an dup& absolvire constituie 70,42%. 1n perioada 2014-2019 au
aplicat la programul de master in domeniu 29 absolventi.

Competitivitatea absolventilor pe piata muncii demonstreaza chestionarea
angajatorilor efectuata de catre AMTAP. Pregatirea profesionala a absolventilor angajati in
diverse domenii de activitate este inalt apreciata la locul de muncd, dovada fiind
performantele, diplomele si titlurile onorifice obtinute.

Procedura de acreditare academica a confirmat calitatea studiilor oferite si a invatarii
evaluate prin prisma rezultatelor, valoarea activitatilor artistice promovate si a cercetarilor

stiintifice.
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Cuvinte-cheie: culturologie, ghidare in cariera, absolventi, incadrare th cAmpul muncii

STRATEGIA ,,CULTURA-2020": REALIZARI SI PROVOCARI

THE ,,2020 CULTURE” STRATEGY: ACHIEVEMENTS AND
CHALLENGES

VEACESLAV REABCINSCHI I,
cercetator stiintific,
Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Determinarea eficientei si eficacitatii implementdrii Strategiei dezvoltdrii culturale
»Cultura-2020” poate fi realizatd prin analiza indicatorilor cantitativi si calitativi ai
cultura si cercetarea sociologica in baza de ancheta realizata printre expertii din domeniul
culturii. Notiunea de eficacitate in limba romana nu este pe deplin conceptualizatd in
contextul activitati manageriale. Tn dictionarul explicativ al limbii romane termenul eficacitate
se prezintd ca eficientd. Tn management fiecare din acesti termeni Tsi are sensul siu si
literatura de specialitate ofera explicatii diferite pentru aceste doua notiuni. Astfel, prin
eficacitate (in engleza — effective, In rusa — pesynbTaTVBHOCTb) se subintelege gradul de
realizare a obiectivelor, actiunilor planificate, iar prin eficienta (in engleza — efficient, in rusa
— a(pcpekTMBHOCTB) — raportul dintre rezultatele obtinute si resursele consumate. Ambii
indicatori determina performanta activitatii.

Tn perioada 2014-2020 politicile culturale nationale au fost determinate de Planul de
actiuni privind implementarea Strategiei ,,Cultura-2020”. Eficacitatea politicilor culturale
nationale este determinatd de gradul de realizare a obiectivelor stabilite si a actiunilor
implementate conform planului. Obiectivele strategice stabilite in cadrul Strategiei ,,Cultura-
2020” corespund necesitatilor interne de dezvoltare culturalda si sunt in concordanta cu
tendintele dezvoltarii in tarile membre ale UE.

Cu toate ca alocatiile pentru domeniul cultural au fost intr-o crestere permanenta,
aceasta nu a contribuit la cresterea si imbunétatirea productiei si serviciilor culturale. Tn unele
sectoare culturale, precum institutiile teatral-concertistice, bibliotecile, casele de cultura se

atesta o reducere a procesului cultural. Obiectivul strategic cu cel mai nalt grad al eficacitatii
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este salvgardarea patrimoniului cultural in toatd diversitatea lui. Pe parcursul anilor 1991-
2013 a fost creatd baza legislativ-normativa si institutionald pentru asigurarea protejarii,
dezvoltarii si promovarii patrimoniului cultural al Republicii Moldova. Tnsa realizarea acestor
politici este ngreunata de resursele financiare, materiale si umane reduse. Obiectivul strategic
cu cel mai jos grad al eficacitatii este cresterea ponderii culturii Tn PIB al tarii.

Directiile prioritare pentru cresterea coeziunii sociale prevazute in strategie nu
contribuie esential la schimbarea situatiei. Aceste activitati nu au tinut cont de practicile bune
ale UE. Cele mai mari probleme in acest sens, in conformitate cu metodologiile europene de
crestere a coeziunii sociale, sunt legate de accesul inegal la serviciile culturale inregistrate n
Republica Moldova intre diferite categorii de locuitori. O alta problema tine de gradul redus
de participare si practicare de catre populatie a activitatilor culturale.

Cuvinte-cheie: eficacitatea si eficienta politicilor culturale, patrimoniu cultural, circulatia
produselor culturale, coeziunea sociala

ANTINOMIA DOGMATICA A LUI L. BLAGA
VERSUS ANTINOMIA DIALECTICA A LUI HEGEL

L.BLAGA’S DOGMATIC ANTINOMY VERSUS HEGEL’S DIAIECTIC
ANTIMONY

NICOLAE NEGRU®®,

asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In cercurile academice filosofia marxist-leninistd este bine cunoscuti. La fel, se
cunoaste si care au fost premisele acestei filosofii. Conform acestei invataturi, cele trei
izvoare si cele trei parti componente ale marxism-leninismului sunt: filosofia clasica germana,
socialismul utopic francez si economia politica engleza. La randul sau, din filosofia clasica
germana este evidentiata conceptia filosofica a lui Hegel si, in special, nvatatura lui despre
dialectica, care a fost rasturnata de catre K. Marx (nu fara ajutorul lui Feuerbach) si folosita
ca instrument Tn abordarea fenomenelor realitatii sociale si stiintifice. Noi dorim sa scoatem in
evidenta din aceasta dialectica urmatoarea teza: tot ce este real este si rational si tot este
rational este si real. Aceasta metoda de abordare si cercetare a realitatii a fost dominanta si
unica sustinuta de cétre autoritatile sovietice, ceea ce si a adus, din punctul nostru de vedere,

la falimentul acestui regim, iar mai exact la falimentul modului de abordare si de cercetare in
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stiintd. Tn cercetarea noastrd dorim s prezentam critica lui L. Blaga efectuat asupra acestei
dialectici sau, cum o numeste filosoful romén, antinomie dialecticd hegeliana si sa aratam
inconsistenta ei pentru cercetarea stiintifica, pentru progresul si descoperirile stiintifice, Tn
mod special. Filosoful roman opune antinomiei dialectice propria sa antinomie — antinomia
dogmaticd sau cunoasterea lucifericd, cum o numeste cu altd ocazie. Din punctul lui de
vedere, antinomia dogmatica vizeaza o contradictie dintre concepte care nu-si gasesc solutia
in concret. Solutia paradoxiei dogmatice este postulatd n transcendent, este expresia unui
mister. Dezvoltarea stiintei se desfasoara de la un minim de incomprehensibilitate spre un
maxim de incomprehensibilitate, adicd de la o problema la alta problemad (cum ar spune
filosoful englez K.R. Popper), are loc procesul de problematizare. Pe cand, in paradoxia
dialectica, contradictia isi giseste solutia ntr-un concept concret din realitate. Tn felul acesta,
se taie din start orice Tncercare de problematizare, de formulare a unui mister, cum ar zice L.
Blaga. Tntrebdrile sunt reduse la realitate (tot ce este real este si rational si tot este rational
este si real), nu sunt orientate spre spatiile neexplorate. Metoda hegeliana, fiind perfect
logicd, este suficienta siesi, se inchide Th sine, nu este deschizdtoare de probleme si prin
aceasta blocheaza orice incercare de cucerire a necunoscutului, este falimentara.

Cuvinte-cheie: antinomie dogmatica, antinomie dialectica, contradictie, progres, cunoastere,
mister, realitate concreta

CREATIVITATE SI TEHNOLOGII: DEZVOLTARE DURABILA
CREATIVITY AND TECHNOLOGY: SUSTAINABLE DEVELOPMENT

RODICA AVASILOAIE,>®
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Dezvoltarea capacitatii creative si constientizarea libertatii de gandire, educatia si, n
special, educatia artistica stimuleaza dezvoltarea cognitiva si contribuie la Tmbunatatirea
abilitatilor si competentelor pentru formarea unei personalitati si pentru asigurarea unui viitor
prosper. Creativitatea asigura o dezvoltare armonioasa culturald, atat in plan individual, cat si
n perspectiva unei societati cu dezvoltare durabila.

Importanta creativitatii in procesul educational este in continua crestere, de rand cu

utilizarea tehnologiilor. Cultura si artele sunt componente esentiale n educatie, aceasta fiind
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axata pe dezvoltarea complexd a personalitdtii, consolidarea respectului fatd de valori.
Creativitatea oferd oportunitdti de a dezvolta artele, de a manifesta respectul fatd de
individualitate, diversificare culturald, libertatea creatiei intr-o societate modernd bazata pe
tehnologii. Educatia de astazi este orientatd spre o lume deschisd, creativa, cu un schimb de
idei si tehnologii transformatoare.

Tn contextul schimbarilor generate de globalizare si tehnologizare, creativitatea ocupa
un loc decisiv, fiind nucleul dezvoltarii cunoasterii. Totodata, este 0 necesitate indispensabila
pentru a mentine esenta gandirii umane si profunzimea lucrurilor. Astazi, cercetarile pun n
evidentd acest subiect de legaturd intre creativitate si tehnologie. Progresul societatii
informationale se bazeaza pe doua concepte fundamentale: tehnologie si creativitate. Ideea,
talentul, capitalul, tehnologia informatiei genereaza produse si servicii noi, dezvolta multiple
activitati inovative. Incontestabil este rolul tehnologiilor in evolutia industriilor culturale.

Necesitatea unor schimbari de politici si practici pentru a diminua efectele pandemiei
si recesiunii economice asupra creativitatii este iminentd. E nevoie de a stabili politici de
ajutorare si recuperare a economiei creative. Importanta politicilor pro-arte, asigurarea cu
resurse educationale si majorarea finantarii pentru educatia si activitatea artistica,
adaptabilitatea, regandirea si gasirea de urgenta a unor solutii de criza sunt bazate pe
creativitate. Pe masura ce inaintam spre o transformare globala, pentru domeniul artelor, in
special, e important ca noua cale a tehnologiilor sa fie armonios Tmbinata cu creativitatea.
Fiind mai solidari, crednd impreuna, ne putem imagina un sector creativ mai bun si mai
echitabil.

Pandemia COVID-19 are un impact devastator asupra sectorului artelor. Industriile
creative au dus si ele greul. Tn acelasi timp, criza pandemica a evidentiat rolul artei si a
culturii. Fara arta, carantina ar fi fost mult mai dificila. Arta raméne o constanta si o valoare,
iar arta digitala are un avantaj. Adaptandu-ne ntr-un nou mediu, prin efortul creativitatii si a
noilor tehnologii, putem indeplini obiectivele si ambitiile globale, dar, si cele individuale.
Industriile culturale si creative absorb rapid noile informatii si forme de cunoastere, precum
si procesele si tehnologiile inovatoare.

Creativitatea, accesul deschis la informatii, utilizarea noilor tehnologii sunt motoare

ale transformarii cu impact pozitiv asupra societatii.

Cuvinte-cheie: creativitate, tehnologii, educatie, industrii culturale, pandemie

CURRICULUM DE BAZA - SISTEM DE COMPETENTE PENTRU
INVATAMANTUL ARTISTIC
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BASIC CURRICULUM - SYSTEM OF COMPETENCIES FOR ART
EDUCATION

DANIELA COTOVITCAIAY,
doctoranda,
Institutul de Stiinte ale Educatiei

Tnvatdmantul artistic din Republica Moldova are ca obiectiv atat implantarea valorilor
morale, artistice, culturale, cat si schimbarea atitudinii, comportamentului si mentalitatii.
Reforma politicilor educationale, de dezvoltare a educatiei si Tnvatamantului artistic
extrascolar/non-formal constituie expresia politicii actuale in domeniul invatamantului artistic
extrascolar/non-formal, fiind reprezentata prin douda documente semnificative Cadrul de
referinta al educatiei si invatdamantului extrascolar din Republica Moldova (2020); Curriculum de
baza: competente pentru educatia si Tnvatamantul extrascolar (2020). Importanta si necesitatea
elaborarii acestora a fost dictatd de factori precum: lipsa cadrului normativ-juridic de
reglementare, organizare si functionare optima a sistemului educational; discrepanta
conceptuala a sistemului educational extrascolar/non-formal, in raport cu cerintele moderne si
practicile internationale; lipsa cadrului curricular al Tnvatamantului si educatiei artistice
extrascolare in Republica Moldova; lipsa de formare in initierea, proiectarea, implementarea
programelor/curricula n institutiile de invatamant artistic; dotarea logistica insuficienta;
perpetuarea mentalitatii eronate, potrivit careia elevul trebuie sa se dedice studiului educatiei
formale; carente ale managementului; lipsa unor mecanisme durabile de formare continua a
specialistilor din domeniul invataméantului artistic.

Curriculum de baza: sistem de competente pentru educatia extrascolara/non-formala
este un document de politici educationale de pionierat pentru Republica Moldova. Acesta
vizeaza aspecte specifice ale procesului educational asigurat prin arta si constituie reperul
principal, documentul reglator pentru proiectarea personalizata a activitatii cadrului didactic,
la clasa/individual. Schimbarea care se va produce odata cu implementarea curriculumului are
menirea sa faciliteze inclusiv trecerea de la educatia pentru valori la crearea de valori pentru
cei din jur. Totodata, procesul educational va asigura formarea de competente generale si
specifice la disciplinele de profil, fortificand crearea si inovarea, dezvoltarea gandirii critice,

relevanta continuarii studiilor si asigurarea, in cele din urma, a profesionalizarii timpurii.
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Curriculumul va permite cadrelor didactice/manageriale sa-si formeze o viziune
integratd, n vederea formarii competentelor specifice disciplinelor de profil artistic, asigurand
eficienta si calitatea implementarii lui.

Cuvinte-cheie: educatie prin arta, Tnhvatamant artistic, invatamant non-formal, educatie
extrascolard, curriculum, eficienta educatiei artistice
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