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itotdeauna in artd, o schimbare in spiritul cu care se
se un ‘subiect, o schimbare a subiectului insusi, este
G de mari modificdri in tehnicile, adica in mijloacele
presie ale ortistului, N-am asistat oare, la finele evu-
ediu chiar, la aparitia plonsetei de lemn, a tabloului,
o uleiului, ca purtdtor dé culoare, odatd cu in-
i i a peisajului in arta Apusului?
aceste multiple preocupdri vor duce pe artisti, pe unii
diul anotomiei co bazd a desenului [...]; pe alfii lo

erirea persp&ectivei, a legilor care dicteazdé raportul din-.

feritele plandti succesive dale unui tableu; pe o a treia
wie la studiul precis al distribuirii tuminii, adicd la clar-
ca metedd de lucru,

ri insd nelinigtea si dorinta de reinnoire n-au fost mai
mai bogate in urmdri ca in Italia. S-a ojuns astfel la
miscare dezrohitoare, care a stdpinit spiritele timp de
e un secol si jumdtate §i care s-g numit mai tirziv ,Re-
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INTRODUCERE

“'Secolul al XV-lea (Quattrocentc), mai ales ince~
“putul-lui, desi important, nu este decit o epocd
-de pregitire pentru ceea ce va veni dupi el. Ca
. 8i:Toan Botezitorul fa{d de Iisus, el are rolul de
A nunt&{-_timpuri_ maj bune si mai corpplete, in
care publicu] siartistii vor gasi un echilibru, du-
pd eare umblaii: de multd vreme pe cérdri grele
i intunecoase, fird ca un- cercetdtor si stie de
altul, dar care ‘cirdri; din fericire, au condus
peunii la:liman; o0
ot Multh simteau nevoia unei schimbiri de ori-
~zont in artd, dar le-ar fi fost greu si spuni
~cum. Ca in toate vremurile de mari prefaceri
spirituale n-a rdmas insd decit ceea ce era cu
adevirat nou si util, ceea ce putea fi pus cu
folos n serviciul unui ideal, care se presimte
la finele evului mediu, dar care nu e complet
lamurit decit Ia finele secolului al XV-lea. Ce
elemente compuneau acest ideal? Dorinta de a
se apropia cit mai mult de realitate si de a o
Infétisa cit mai conform cu doctrinele ce ar re-
zulta din familiarizarea cu arta antica; cunoas-
terea omului, fizic si moral, tn trupul si acti-
unile lui, urmarea pornirilor sufletesti, in ce
fiecare din noi are mai individual: infatisarea
pergoanei umane, nu intr-un mediu abstract, in
afard de timp si spatiu, ¢i in mediul inconjura-
tor normal, ¢u toate defaliile lui infinit variate; 6

ajungerea la o sugerare a celei de a ireia di-
mensiuni, adicd hazarea impresiel produse a-
supra privitorului, nu pe decorativ; ci pe plas-
tie, nu pe o suprafatd frumos armonizati, in
liniile si tonurile ce o compun, ci pe iluzia ed
totul e redat conform naturii si legilor optice

Ca intotdeauna in artd, o schimbare in spi-
ritul cu care se concepe un subiect, ¢ schim-
bare a subiectului nsusi, este insotitd de mari
modificiri in tehnicile, adicd In mijloacele de
expresie ale artistului. N-am asistat oare, Ia
finele evului mediu chiar, la aparitia plansetei
de lemn, a tabloului, ca suport, si a ulejului,
ca purtdtor de culoare, odati cu intrarea por-
tretului i a peisajului in arta Apusului?

Toate aceste multiple preccupiri vor duce
pe artisti, pe unii la studiul anatomiei ca bazi
a desepului (s3 nu uitdm i omul devenise te-
ma lor de predilectie); pe altii la descoperirea
perspectivei, a legilor care dicteazd raportul
dintre diferitele planuri succesive ale unui ta-
blou; pe o a treig categorie la studiul precis al
distribuirii Iuminii, adici la clarobscur ca me-
todé de lucru '

Niciieri Insa nelinistea si dorinta de reinno-
ire n-au fost mai vii si mai bogate in wmairi
ca in ltalia S-a ajuns astfel la acea miscare
dezrobitoare, care a stipinit spiritele timp de
aproape un secol si jumditate si-care s-a numit
mai tirzie ,Renastere® fiinded s-a considerat
cd Inseamni o nastére din nou a ceea ce fu-
sese, ¢ infoarcere la trecuiul indepértat, adica
la idealul si la practicile artei antice.

S-a intimplat insd cu acest fenomen ceea
ce se intimpid de multe ori atunci cind se stu-
diazd neevolutiv si cam sumear un curent oa-
recare: s-a confundat momentul suprem al a-
cestei stiri de spirit ¢i al operelor de arti ca-
re-i caracterizeaza, cu inceputurile. Nu.s-a ti-
nut indeajuns seama c¢fi pentru a ajunge Ia
insugirilie pe care le constatdm in momentul in
care Renagterea si-a ajuns plinul si desivir-

7 girea, a trecut printr-o perioadd de formatie,




‘care s-ar putea intimpla sd fie diferita, in ori-
ce caz si nu corespundd exact cu imaginea pe
. care ne-o facem atunci cind analizdm produse-
. le ei supreme Si alifel, concluziile la care am
-ajuns cercetind momentul cel mai fnait al a-
cestei perioade artigtice, una din cele mai bine
caracterizate si mai Inalte din istoria artei,
s-au aplicat si la perioada anteriord, cea de
pregatire. Tar insusirile ce constatam atunci au
fost considerate ca apdrute aproape toate dintru
inceput, fixe si definitive. De aceea s-a putut
vorbi de o rupturd, catre mceputul secolului al
XV-lea, intre evul mediu si Renagtere.
. Asa prezentatd Insd chestiunea nu este e-
xactd decit in parte, In realitate fenomenul Re-
nagterii in apusul Europei e mult mai nuantat
si mai diferit de la o regiune la alta. Chiar la
acelasi popor el trece prin_ faze succesive. In
orice caz, se poate spune ci sub forma sa cea
mai precisd si mai clard, el s-a cristalizat In
Italia. Ttalia este teritoriul, nu numai al expe-
rientelor celor mai concludente si mai vaste,
dar locul unde Renasterea s-a dezvoltat mai
plin si mai complet Si, dupd cum, in peri-
pvada care se termind in apus ia pragul Renas-
terii, Franta se gisea constant in fruntea ce-
lorlalte natii si ceea ce se intimpla In domeniul
artei, sub toate formele ei, in acea tard, influ-
enta ceea ce se petrecea aiurea, asa Incit stu-
diul experientelor franceze constituia un tablou
viu si suficient pentru a intelege mal toaty e-
volutia artel in evul mediu, tot asa, In perioada
Renasterii ceea ce se va petrece in Italia va fi
determinant pentru aproape tot restul Europei
Atentia noastrd va trebui deci si se opreascd
in chlp deosebit asupra cazurilor care iau nas-
tere In aceastd fari.

Spuneam ci in notiunea de ,Renastere® este
implicatd ideea unei intoarceri spre arta tre-
cutului, spre cea clasicd greco-romand. Ne adu-
cem aminte c¢i am asistat, chiar Inainte de Re-
nasterea propriu-zisd, la citeva manifestiri care
constituiau simptome interesante pentru cine 8

voia $i cunoascd pulsul artistic italian. La Ca-
pua, in secolul al XIII-lea, pe de o pavte, pe de
alta, de citre Niccold Pisano, se ficuserd incer-
ciri de a se da o noud infatisare sculpturii, in
subiectele si spiritul ei, la contactul cu operele
ramase de la strdmosii romani. Apoi, In alt do-
meniu, gi acela tot atit de interesant, am asis-
tat la tentativa lui Pietro Cavallini de a insu-
fla mozaicului din vremea sa ceva din monu-
mentalitatea, din senindtatea antic, din forma
armonioasd si plind a artei clasice. Se citeazd
o imagine a lui Christ, care a putut fi compa-
ratd chiar cu un Iupiter Olimpian

Dar aceste simptome, interesante insi spo-
radice, n-au avut urmdiri. Ele aratd cel mult
ci exista in poporul italian o neliniste latenta,
si c& alaturi de manifestirile oficiale — cele
care corespundeau ci dorinta generala a opi-
niei publice —, ceva traia in sufletul unor ar-
tisti, care nu putea fi satisfacut prin produc’ua
curentd Acest ceva misterios, care va ajunge
la o completi exprimare numai la finele seco-
lului al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea,
era destul de viguros, pentru ca atunei eind
circumstantele vor fi favorabile si se impund
ca un irezigtibil ideal artistic. De altfel, multe
imprejurdri contribuie in Italia ca acest feno-
men s& se producd mai degrabi decit in alte
parti in Europa. Mai intii, pufine erau regiu-
nile asa de impregnate de clasicism, asa de pli-
ne de amintiri ale lumii antice, ca Italia si Gre-
cia Grecia Insd, in aceasti vreme mnu poate
conta. Ea e supusi turcilor, se afid intr-o stare
agsa de mizerabild, ¢i de-abia isi poate men-
tine existenta Chiar comparatd cu alte pro-
vincii bizantine, viata ei culturald e cu totul
redusd, aproape inexisberta.

Ttalia apoi si italienii apartineau asa-numi-
tei lumi mediteraneene, erau animati de spiri-
ful care triieste la foate popoarele din jurul
acestei mari fericite, albastra si scaldati de

soare La toate aceste neamuri omul, sufletul si
9 corpul lui, intereseazi mai mult decit orice alt




subiect: Tar aceastd inclinare nu se putea si nu
sé apropie de felul de a simti si de a se realiza
aldumiivechic
SESPar-rnal era ceva, care favoriza atunei lo-
lealizarea in Italia a Renasterii, fiinded si a-
miintivea” romand, si spiritul mediteranean au
“existat  acolo din toate timpurile, fird ca sk
poatd determina o miscare de astfel de propor-
tii,- Trebuie si admitem anume elemente su-
pra-addugate, care actioneazi éa niste fermenti,
indeosebi in secolul al XV-lea. Un atare ele-
ment este umanismul, adicd miscarea caracte-
risticd prin nevoia de a cunoagte complet si o-
biectiv omul, pornind de la imaginea lui, asa
cum ea relesea din textele pe care lumea an-
ticd le transmitea posteritdtii: texte filozofice,
istorice, literare, sau de orice altd naturd U-
manismul n-a produs Renasterea cum s-a cre-
zut multi vreme; a contribuit insd enorm ca
sd clarifice opiniile artistilor asupra felului fn
care lumea autenticd considerase pe om si, prin
urmare, ca sd modifice concepiia pe care evul
mediu o avusese pini atunci despre acest im-
portant subiect
Grecia bizanting, cu care Italia avea. con-
tinue legdturi; grecii Invitati din Constantino-
pol, dupd cucerirea acestui orag de eéitre turci,
au luat o parte vie la propagarea ideilor uma-
niste. Si mai inainte de cucerirea capitalei Im-
periului de Rasirit, dar mai ales dupi ciderea
ei In miinile turcilor, multi invatati, care nu
pierduserd contactul cu literatura si filozofia
anticd, posesori, maj ales, ai unor manuscripte
originale de autori vechi, s-au refugiat in Ita-
Lia, s-au stabilit acolo, in primul rind la Flo-
renta, unde-au intemeiat o noud ,Ateni® si
unde-au fost protejati de principi si de poten-
tati, Astfel, prin rdspindirea clasicilor greci, ei
au transformat complet ideile oamenilor din
Apus, mai ales cele ale italienilor, au imbogé-
it cu notiuni cultura acestora, incepind de prin
secolul al XV-lea. FT
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Se crede, in genere — si aceastd idee este
in mare parte exagerati daci nu complet ero-
natd, dupd cum eronati era ideea ci Renasterea
n-a variat, ci ea a rémas aceeasi de la Incepu-
tul pind la sfirsitul ei —, ci artistii Renaste-
rii au dorit si ,copieze¥, adici si refaci cu
mijloace moderne modelele pe care le primi-
serd de la Greci (pind la un anumit punct), dar
mai ales de la romani, cici multi vreme arta
greceascd n-a fost cunoscutd in Italia decit prin
interpretdri romane ale frumoasslor originale
grecesti Este insd demonstrat: copistii, ca si

reuseasca operatia lor -~ si cu cit reprodu-
cerile sint mai perfecte, cu atit legea este mai
exactd —, trebuie sa stipineasci o indemi-

nare tehnica fara gres si si fie lipsiti de acel
interes pasionat, viu, de acea reactie proprie
§i irezistibild in fata operei ce executi. Cu al-
te cuvinte, cind copiazd, ei trebuie si aibi o
indeminare tehnicad impecabild si si-si inter-
zicd de a simii ceva prin ef, multumindu-se
sd redea, aproape ad litteram, modelul ce au
in fata ochilor. Or, in realitate, artistii ce pre-
gatesc Renagterea se prezintd cu calitati toc-
mai contrare: ei sint adesea imperfecti tehni-
cieni, insd cameni care, gindindu-se pentru pri-
ma datd liber, in fata naturii si a omului, n-au
alt gind decty sd patrundi cit mai adine in cu-
noasterea acestor teme, cu o vioiciune de reactii
e care n-o puteau avea uitimele perioade ale
evului mediu si pe care n-o va mai avea peri-
oada de mai tirziu, epoca postrafaeliti De a-
ceea, a face din artistii Renasterii simpli co-
pisti ai antichititii, inseamni a nu-i intelege
si a le face 8 nedreptate, a-i considera lipsiti
de ealitdtile lor cele mai evidente

Este drept c& atunci cind se gisesc in pre-
zenta productiei antice ei o considerd cu o ad-
mirafie fard margini, dar nu ca pe un model
destinat sd fie copiat in mod pesiv, ci ca pe o
sursa de invatdturi, care s le serveascd pentru
a se regasi pe ei insisi si a-si croi singuri dru-

11 mul In fata problemelor estetice, care se pu-




neau pentru oamenii Renasterii, antichitatea
le aratd cum si rezolve dlﬁcultatﬂe Cu alte
cuvinte, . opera anticd  este pentru ei o lec‘gle
pretioasd in ceea ce priveste metoda de care sd
se. serveascd pentru a se exprima in chlp com-
plet, pentru a-si exterioriza simtirea si gindu-
rite. Modelul antic se gasea, asa—zmind pe o i~
nie paraleld cu cea pe care trebuia s-o0 urmeze
ei ingisi, pentru ca si ajungd in chip sincer si
original, dar servindu-se de ,expenenta mari-
lor Ior inaintasi, si dea viati simtirii lor, 1nsp1--
ratiei lor, in fata omuluj si a naturii.

Insa, ca in toate timpurile, si la mceputul
secoluhn al XV-lea, artistii se impart in doud
: catego:rn de o parte cei nerabdaton novatorii,
oamenii ,moderni®; de alta, cei mai calmi, mai
“indaritnici, care tin incd la tradifie si se consi-
~dera:mostenitorii ideilor trecutului. Aceste doua
grupe;: 1a care se adauga si altele, intermediare,
“se dusminesc, n-au una fatd de alta atitu-
ntolerante Ei sint mai 1ngadu1t0n si mai
ri-ca noi; cel .de astizi: se adm1t se
: cipro¢; -isi. transmit unii altora su-
gest1 torii i$1 dau seama de forta trecutu-
1i ‘5e feresc.de a pardsi cu totul drumul cu-
no ut, parcurs de atitia inaintasi, ca s ajunga
opere: de i pretuite; ceilalti nu
. disprefuiesc avan*i:a;el rezultate din mova‘gule
renul-teorétic si practie, adici' tehnie, in-
tr‘oduse_sub-;_mpulsul ideilor moderne. De aceea,
‘toatd ‘epoca premergitoare Renasterii, de mulii
cautori. inglobatd direct. acesteia, dar care in
“ realifate inu e -decit. o fazd de ireeere, fari de
care greu s-ar explica arta de mai tirziu, este
plind de personalititi la care constatdm coe-
xistenta normelor wvechi cu unele sau alteie
dintre principiile noi. Este tocmai ceea ce face,
pentru noi modernii, asa de instructiv studiul
acestei pericade

QUATTROCENTO

Sculpturae

In niel o ramiwd de activitate artisticd legitara
din{te antichitate si secolul al XV-lea nu este
mai strinsd -decit in sculpturd si arhitecturd. In
domeniul picturii insid lucrurile se petrec alt-
fel, mai ales la inceput, Pictura va prezenta a-
tuneci un caracter franc de franzitie si, in multe
privinte, va continua evuel mediu Mai intii, de
la cine s-ar fi putut inspira? Pictura anticd era
in secolul al XV-lea prea putin cunoscutd Ceea
ce rAmisese de la cei vechi dispiruse de-a Iun-
gul secolelor, far descoperirile senzationale, eele
care si ne pund in fata unor decoratii murale di-
recte, ca la Pompel si Herculanwm, nu se vor fage
decit tirziu, la mijlocul secolului al XVIII-lea.
De aceea pictorii cind vor si& improspiteze
arta lor, in afard de acele inovatii pe care le
fac in uwrma unor studii speciale, cam ar fi
perspectiva, clarcbscurul, cunoasterea anatomi-
ei, sint nevoiti sd introdued; in domeniul pro-
priei lor arte, observatiile pe care le ficuserd
dint contactul cu cezlaltd arta, cu sculptura ve-
che De aici atitudinea de statui a multora
din personajele lor; de aici atentia pe care o
dau draperiilor; de aici chiar coplerea directi,
fard nici un fel de rezervi, a unor figuri'sau
13 a unor grupwi statuare celebre, si introdueerea




lor in tablowrile timpului, ca la Mantegna, de
pilda.

Dintre toate manifestirile artistice ale Re-
nasterii, acele care se pot pune de la inceput
in legdturd cu o datd precisd, sint tot cele din
domeniul sculpturii. Renasterea in sculpturd
are actul siu de nastere in concursul care se
tine la Florenta, in 1401, peniru terminarea
portilor de bronz ale baptisteriului, ldsate ne-
terminate de Andrea Pisano’

Subiectul acestui concurs 'era Sacrificiul lui
Avraam. Intr-un medalion de forma unui tri-
foi cu patru foi, cum intilneam adesea in orna-
mentica goticd, trebuia sd se inchidd scena lu-
atd din Vechiul Testament. Printre cei sapie
candidati se gisea un sienez: facopo della Quer-
cia (1374—1438) si doi florentini: Brunelleschi
sau. Brunellesco, pe care il vom gisi si ca arhi-
“tect:(1377—1447), si Lorenzo Ghiberti (138i—
. :1455); Cel din urma a fost declarat invingéator.

El a primit comanda, la care lucreazd pind ca-
tre mijlocul secolului, cici, la cele dou& porti
»a pentru care se tinuse concursul, se vor

va mai tirziu, cele doud porti orien-
care i se dau tot:lui spre executare.
in: basoreliefurile ‘de bronz. ale baptis-
“apar - pentru. prima - datd . semnele
rsoaré ale: stilului-Renasterii: pe "de o
inspiratia’ sprijinitd pe realizirile artei
pe: de: alta’ parte; urméirirea -cit- mai fi-
= dels a;naturii, scoaterea. In relief a trasaturi-

Tor individuale, adicd a ceea ce obisnuit se nu-
meste realism; '

Intelegere pentru principiile si stilul anti-
chititii si o puternicd tendintd realistd sint ce-
le doua trasituri dominante in sculptura pri-
melor decenii din Quatirocento. Aceste caractere
insa, mai ales primul, le-am constatat ocazional
si in studiul nostru asupra evului mediu, dupd
cumn stim Cétre mijlocul secolului al XIII-lea

f¢f Infroducerea lui W, VON BODE la vel VIII din
Colectia Propylien, p. 9

am vizut aparind un curent de reinncire a artei
timpului, al edrui punct culminant coincidea cu
domnia Impéaratului Frederic al Il-lea, la curtea
italiand a acestuia El avea ca centru orasul
Capua si se inspira indeosebi de la resturile an-
tice gisite nu departe de acel oras L-am con-
siderat atunci ca un fel de primia fazd a Re-
nagterii. L-am intilnit continuat de Niccolo Pi-
sano si de Giovanni, fiul acestuia, in opere pe
care, de asemenea, le-am analizat. Astfel, apro-
pierea sculpturii de arta anticd nu este un Incru
cu desavirsire nou. Curentul a fost insd intre-
rupt bruse. Imprejurdrile nu erau favorabile.
O inclinare voluntard si constientd spre clasi-
cism, pornitd din dorinta de a se inspira cit
mai mult de la formele si formulele antice, a-
cumn se aratid mai intii, dupd o pregatire care
avusese loc, nu npumai pe terenul artei, ci si pe
cel al ideilor generale

Si ne Intoarcem acum la cele doud lucérd
de concurs ale sculptorilor floreniini, la cea a
1ui Brunelleschi si la cea a lui Ghiberti, ca s3
vedem Intrucit ele justificau aprecierile de mai
sUS,

La Brunelleschi (11 1) (de alifel si ia Ghi-
berti), forma spatiului care trebuia sd fie ocu-
pat de basorelief este incd goticd: un cimp cu
infitisarea unui trifoi cu patru foi FEste cadrul
care asa de des inchidea ornamentele din fa-
tadele catedralelor, o suprafatd destul de nere-
gulatd, deci cu atit mai greu de umplut in chip
natural

Brunelleschi reprezintd pe Avraam in mo-
mentul in care, voind si implinte cutitul in gi-
tul fiului siu Isaac, este oprit, printr-un gest
brusc, de un inger Jos sint doud personaje se-
cundare si un maéagar Personajul din stinga
este interesant, pentru cd, in execufarea lui,
artistul s-a inspirat de la antichitate, Ii cu-
noastem modelul: este cunoscuta statuie le ti-
reur d’épine. Deosebirea este ci tindrul, agezat

15 pe o platrd ca sa-si scoatd spinul din talpa pi-




. ‘clorului, este gol la cei vechi, insd imbracat, la
“Brunelleschi cu un vesmint care il drapeazi.
- Din punctul de vedere al sentimentului dra-
" matie, al preciziunii cu care e redati miscarea
impetuoasd, opera este poate supericari celeil
a lui Ghiberti In atitudinea lui Avraam, in
gestul Jui vehement, dar asa de natural, in dra-
peria care fluturd, este un aviat pe care nu-1
gisim In compozitia maj potolitd a acestuia. Ea
picdtuieste Insd prin faptul cd, mai ales in par-
tea de jos, cele doud figuri au fost introduse
oarecum arbitrar; ele nu #rau absolut nece-
sare, acolo unde le-a agsezat artistul

Dacé trecem acum la cealaltd lucrare, la cea
a Iui Ghiberti, constatim mai multd claritate,
mai multd ordine, mai multid naturalete Cu

fiecare din aceste calitati sculptorul se apropie .

de spiritul artei antice. Astfel, compozitia se
inchide In chip fericit in spatiul care trebuia
decorat. Din acest punct de vedere ea este su-
perioard, fird s& mai vorbim de executie, care
in opera lui Brunelleschi era ceva mai brutald,

mai aspréd, pe cind aici totul este ugor si liber

tratat, mai conform cu practica marilor sculp-
tori greco-romani. Isaac apoi are atitudinea fe-
ricitd a unui tindr zeu piginesc, asezat pe un
altar. In sfirsit, cele dou#i figuri accesorii, pei-
sajul, totul ne spune ci scuiptorul n-a simtit

~ niei o dificultate ca si puni de acord liniile

esentiale ale compozitiei cu forma de care dis-
punea. Poate ¢d un judecétor mai sever ar gisi
un defect in proportiile animalului, prea re-
duse, fatd de restul figurilor reprezentate; atit,
si nimic mai mult

Ghiberti a fost astfel declarat invingitor, a
cdpdtat comanda, iar felul in care a executat
portile baptisteriului, a determinat un curent
in arta italiand, de care se va resimti toatd
sculptura din prima jumitate a secolului al
XV-lea

Dupd terminarea poriilor de la nord, cor-

porafiile industriasilor si negustorilor floren- 16
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tini, multumite de rezultat, l-au insdrcinat tot
pe Ghirberti cu executarea portilor de la ri-
sirit ale baptisteriului. Aici sculptorul a avut
mail multi libertate decit in opera precedenta
De altfel, ideile estetice evoluaserd mult in in-
terval Forma spativlui de ornat, care in lu-
crarea precedentd era Inci medievald, a fost
inlocuitd cu patrulatere — un cadru mai clasic
— care se succed, pe doud siruri verticale (11
2). Ele sint ocupate de subiecte luate tot din
Vechiul Testament. De jur Imprejur, basoreli-
efurile sint Inconjurate de o banda, adicd de
un fel de cadru, in care apar medalioane, de-
licat sculptate, si firide, in care sint statui miti-
tele. Perfectia executiei acestor ornamente, fi-
delitatea cu care este Imitatd natura, fantezia
cu care sint gisite temele, totul este asa de re-
marcabil, incit Michelangelo obisnuia sd spu-
né de aceste porti, ci ele ar merita si fie usi-
le Paradisului,

La marginile exterioare, tot ca un fel de ca-
dru, sint ornamente florale sau din regnul ani-
mal, unele in relief mai mic, altele in relief
mai pronuntat Aici se constatd, o datd mai
mult, fertilitatea inventiei lui Ghiberti. Totusi,
pentra mulii cunoscitori si, Intre altil, pentru
Bode, autorul introducerii Ia volumul din co-
lectia Propylden, consacrat Prerenagterit, (Friih-
renaissance), portile de la nord, adici cele din-
tii executate, par mai personale si deci mai
insemnate, prin influenta pe care o vor avea
asupra dezvoltdrii sculpturii. Bode nu vede cu
ochi buni multiplicarea pin& la oboseald a per-
sonajelor, in basoreliefurile mai recente I se
pare chiar cd artistul n-a putut evita o oarecare
confuzie, cd spiritul lui, inventiv in ceea ce
priveste figurile, n-are destuli claritate in com-
pozitie, nu ajunge s-o faci asa de expresivi, ca
in celelalte porti.

Poate cid explicatia acestui defect trebuie
ciutati in faptul ci sculptorul este un artist
de tranzitie. In el persisti reminiscente puter-

i7 nice de artd gotica, alituri de simptome pre-




- vestitoare ‘ale artei celei noi. In prima operd
elementul! gotic era mai pronuntat In portile de
la ridsérit elementul modern, in legdturd cu arta
anticli, predomind si incurci, poate, pind la oa-
recare’ punct, puterea de creatie a artistului, a
- cirui educatie initiald stinjenea efortul de a se
acomoda vremurilor mai noi -

Aceleiasi categorii de spirite apartme un alt
important sculptor, Tacopo della Quercia, con-
curentul sienez pentru portile baptisteriului, si
el invins de Ghiberti, Triieste de la 1374 pinid
la 1438 Spre deosebire de (Ghiberti, naturg e-
chilibrata, sigurd pe sine, Iacopo este unul
din acei artisti, care nu se simt bine niciieri,
care isi petrec viata instruindu-se si-cercetind
si care, ca s3-si astimpere nelinistea lorisco-
ditoare, au gésit remediul in cildtorii In unul
din aceste drumuri, fara si se poatd preciza do-
cumentar c¢ind -si cum, se presupune ci el a
venit In contact cu artisti apartinind grupului
nordic, adicd artei burgundo-flamandid. Urme
si--ecouri, mai ales din opera foarte cunoscu-
tuiui sculptor Claes Shuter, se simt in cea a lui
Della Quercia. Sculptura flamandului, de un re-
. alism™asa de pronunfat; bazat pe forti si ex-

presie, avind incé atitea legdturi cu arta gotici,
din nord-estul Frantei; a. desteptat simpatic in
Italia si'a lasat urme in opera lui -Cu cit fnain-
teazd in viatd, cum era natural, el pare insi
s& renunte la ceea ce-i-venea din trecut si.sa se
lase mai péatruns de farmecul idealului Renaste--
_rii Din acest punct de vedere evolutia fui este lo-
gica si pe aceeast linie cu acea a Iui Ghiberti.
Din opera sa, variatd si numeroasi, ne vom
opri la doud lucrall un. monument funerar si
un basorelief. Monumentul Tlariei del Carretto
se gdseste in mijlocul catedralei din Lucca, oras
vecin cu Florenta (I1  3), si se bucurd de o ze-
putatie universald Artistul ne Invedereazi aici
nu conflictul, ci coexistenta armonicid a celor
doud tendintfe, in care se reflecteazi, pe de o
parte, trecutul pe de alta, prezentul, a moste-

celor noi Pozitia acestel flgun mortuare gisante
este inci med1eVaia ca i draperia in cute largi
si grele care o acoperd din toate pértile. Unde
insd sentimentul cel modern isi face aparitia,
este in felul in care sint tratate fata si miinile
personajului, in dragostea, in bucuria chiar, pe
care artistul le Incearcd la redarea frigezimii
particulare a pielil, .a  trd3sdturilor fine ale
moartei. Acelagi Iucru se observd si in geniile
care poartd de jur imprejurul piedestalului a-
cestui mormint o grea ghirlandd de fructe, co-
piatd dupa vreo ruini de monument roman, si
ea un element antichizant.

Ceva mai {irziu, i se comandi artistului, de
orasul Bologna, s execute portile de bronz ale
bisericii Sfintul Pefroniu In aceasti lucrare
prevaleazd mai ales amintirea antichitatii (11
4}, ca, de pild4, in Cregrea lui Adam. Daci am
compara-o cu basorelieful lui Ghiberti, am con-
stata deosebiri mari, rezultate nu numai din
diferentele de temperament ale celor doi sculp-
tori, céei ele nu-s proprii numai lor, ci se pot
urmadri si la alfi artisti, ci din cauze mai pro-
funde si mai generale decit -simplele nepotri-
viri de fire. In aceasta perioadi de formare a
stilurilor, la tot pasul intilnim dous atitudini:
pe de o parte, a celor ce tind spre o individuali-
zare a imaginilor mergind pinid la portret, vizit
uneori cu o intelegere deosebitd pentru gratie,
dintr-un sentiment de simpatie pentru figurile
care le Infrupeazd, gratie colorati adesea dé o
usocard tristete melancolicd; pe de alti parte,
a celor care vad in om mai ales trisiturile ge-
nerzale, tipice oarecum si impersonale, comune
unei infregi categorii de indivizi In redarea a-
cestor forme idealizate, artistii se vor servi de
o tehnica maf sumard, care nu va intra in prea
multe detalii. Aceste figuri, reprezentind oare-
cum omenirea i genere si nu pe un om indivi-
dual, vor purta inscrise in ele o demnitate, o
gravitate, o pasiune aproape tragici uneori, ceea

nirii evului mediu si a premitiilor timpurilor 18 19 ce va face pe multi cercetéitori s le prefere eelor




Cdintii- Prin aceastd exagerare a ,generalului
omenesc®, prin, acest sens al monuwmentalului si
© al tragiculul, Della Quercia anunti pe Michel-
- angelo. In arta predecesorului sdu, Michelangelo
o va gidsi o parte. din elementele componente
-ale conceptiei sale virile. Cu geniul sdu ex-
traordinar, el le va accentua, le va intensifica,
le- va duce pind la limita supremaé, la care a
fost vreodatd unui om dat sd ajungd in dome-
niul sculpturii; pentru primal dati ele au fost
insd simtite de Della- Quercia, cum se vede
din acest relief.

In sfirgit, un al patrulea artist interesant
din aceastd epocd de tranzitie este Antonio
Pisano numit si Pisanello. Desi triieste de la
1397 la 14565, deci aproximativ in aceeasi vre-
me cu ceilalli, el este mai legat decit ei de
secolul precedent. Este un mare caldtor, si-i
gdsim urmma la curtile multor suverani ai tim-
pului. Qcaziunea nu-i lipseste decl de a wveni
in atingere cu arta nordului unde, dupid cum
stim, Inflorea miniatura pe pergament si ta-
piseria, adicd scenele de mari proportii, tesute
din lind si maditase: In nord, cu deosebire in
orasele Tournai si Arras, tapiseria ajunsese la
o mare inflorire. Bueitile in care se reprezen-
tau scene de vinitoare, ori subiecte luate din
istoria veche, din Noul si Vechiul Testament,
sint. de multe ori imaginate pe un fond de
frunze si flori, asa-numitele verdures. Pisanello
este asa de sedus de acest stil decorativ incft,
ca pictor, de multe ori el asazid un astfel de
fond cu ramuri, cu fluturi si insecte, indi-
ratul portretelor pe care le prezinta

Dar nu ca pictor ne intereseazi acum Pi-
sanelio, ci ca sculptor-medalior, ca topitor in
bronz. Medalior devine Pisanello numai spre
sfirgitul vietii, dupd 1438, atunci cind Impé-
ratul Bizantulii, Ioan Paleologul, face o vizitd
ducelui Florentei, In vederea unei actiuni co-
mune in contra furcilor, care amenintau din
ce in ce mai mult Constantinopolul Pisanello

vizuse la curtea ducilor Burgundiei imagini 20

fatunde in metal, care reprezentau portrete
In miniaturd de personaje celebre. Pe de altd
parte, medalia, ca atare, exista. Ea era un o-
biect rar, dar exista, in mare parfe ca o imi-
tare a plicilor cu figuri de impérati sau de
cgnsuli si chiar a monedelor antice. EI decide
sa se consacre indeosebi aeestui gen. In bu-
céti de bronz sau chiar de aur uneori, ceva mai
mari decit monedele obisnuite (mergind pina
pe la 10 ¢m, in diametru), pe o parte repre-
zintd figura celui pe care vrea si-1 celebreze,
lar pe cealaltd, pe dosul, adici pe reversul
medaliei, compune o sceni, fie in legéturd cu
un fapt cunoscut din viata personajului re-
prezentat, fie o alegorie, fie o simpld devizi.
Cind el redd numai figura este evident mai
putin novator, decit atunci cind imagineazi
compozitiile ornamentale, pe care le destini
reversului medaliilor sale.

IL 5 reproduce citeva din medaliile luj Pi-
sanello. In adevir, daci examindm prima
dintre ele, reprezentind pe Lionello d’Este, cu
un leu si un amoras, pe revers, in partea in
care este reprezentat chipul printului, cu toati
arta de portretist a lui Pisanello, nu vedem
un stil deosebit de cel al imaginilor pe care
le-am fi putut intilni in secolul al XIV-lea.
Férd indoials, este mai mult accent in figura,
conturatd cu atita precizie; o energie care, gu
toate proportiile minime ale portretului, i dau
o infafisare statuard In cealalti parte insi,
sim{im numaidecit pe artistul original, pe o-
mul Renasterii, mai in legdtwi cu un stil,
sprijinit pe cel al clasicilor.

Aceeasi ramarcd daci trecem la cea de a
doua medalie, reprezentind pe Malatesta Pe
reversul medaliel observdm pe sfintul Eusta-
tiv, In momentul in care ii apare crucea pe
care este rédstignit Mintuitorul Alituri de. el
se gdaseste calul, de pe care tocmai a descile-
cat. Intr-un spatiu de citiva centimetri pi-
trati, artistul a reusit s& ne dea trasiturile

21 esentiale ale unei scene complicate, cu toatd




vigoarea si grandoarea unei mari compozitit

~decorative. Talentul lui deosebit se vede si din.
felul' -in. care a stiut si umple, natural, fara

nici un fel de sfortare aparentd, spatiul ro-

“ tund al wmedaliel, Tar ,racursiul® calului vazut
“din: dos, de un desen asa de indréznet, asa de

" nou pentru vremea in care a fost executat, ra-
mine pind azi un lucru demn de mare admira-
tie, '

De altminteri Pisanello este unul din cel mai
mari §i mai intelegitori artisti, cind e vorba
s& redea animalul. Desenele 14i cu fiare ori cu
animale domestice sint adevirate capodopere.
O expozitie facutd mai anii trecuti la Paris a
dovedit ci acest artist, ale clrui mijloace de
expresie obisnuite erau medaliile, gen de obi-
cei prea putin luat in considerare, ajunge fo-
tusli sd egaleze pe cel mail mari dintre con-
temporanii sii Prin astfel de compozifii Pi-
sanello face s3 progreseze arta timpului, si
nu numai ca. medalior. Prin actiunea pe care
aceste medalii o exerciti -~ asupra sculpturit
monumentale, ele lasd urme adinci in arta
statuard a secolului al XV-lea.

Am studiat in capitolul precedent pe artis-
tii, al céror punct de vedere estetic si mo-
ral, fel de a concepe artasidea oexecuta, a-
titudine in fata naturii si a omului, i lega
tot 4atit de mult de frecutul gotie, ca si de
prezentul quattrocentist. In ei traditia si ne-
voia de inovatie se infruntau cu puteri aproape
egale Contemporan cu ei, tot la Florenta, a-
flam insd un adevdrat om al Renasterii, pe
Donatello. In arta acestuia, trecatul cu for-
mele lui, nu mai apare decit ca un ecoun in-
depértat, - ca o slabd amintire gata sd se uite.

Il putem considera ca pe cea mai inaltd {i-
gurd florentind, in domeniul sculpturli, din
prima juméitate a secolului. A trdit de la 1386
pinad la 1466 si este cunoscut in istorie dupa
un diminutiv al numelui sdu de botez, intre-

buintat de familie si de prieteni, cu o nuantd 22

de mingliere: Se numea Donato, de unde Do
nat_-eilo, micul Donato Acest nume i-a rémas—,
artistului pentru toatd viata si cu el si-a semn
nat chiar unele din operele sale ) )

Toscana constituie o regiune bine definits
chiar particularistd nu numai in VIemea Re:
ngst?rii, ci In mai toate momentele insemnate
d_m 1stor'_i_a Italiei. Ea se desprinde, cu insusirile
€1 proprii, pe fondul comun de calititi remar-
cabile ale italianului. Actiunile toscanului se
semnaleazd printr-o originalitate indr#zneati
am putea zice chiar printr-o lipsi de acom'o-’
dare, un neconformism curajos. In orice di-
rectic el pretinde bueuros rohd de ,model¥
de ,initiator® $i aceasta n-ar trebu’% sd ne
mire. Toscana fusese locuitd, mai Inainte de
a fi romand, adici de a apartine vechii Rome
de etrusci, veniti acolo nu se stie precis dé
unde. Etruscii, neam enigmatic, au transmis
wrmasilor lor directi un temperament si chiar
tras_ézturi fizice, deosebite de cele ale restului
peninsulei. Aceastd particularitate apare cu
putgre, o datd mai mult, in vremesa Renasterii.

In ce constau diferentele intre Toscana si
restul Ttaliei pe terenul artei? In primul rind
int{-un realism robust, care nu se di in la-
turi de la nici o formd a vietii; care, din
contré, 11 subliniazi trdsdturile caracteristice,
C¢u o pasiune, cu o vehementd, cu un instinet
al detalivlui expresiv, fird precedent in arta
cglorlalte provincii ale Italiei. In al doilea rind,
si in plus de acest realism mergind uneori
piz_la la caricaturd, arta florentini se remarcid
printr-o gratie, printr-o gingisie voalatdi —
chiar in expresiunea bucuriel — de o nuanti
de melancolie La prima vedere g-ar péréa
¢l aceste doud insusiri s-ar exclude una pe
alta, ar veni In contrast. In realitate ele se
completeazd, apdrind, rind pe rind, la artisti
deosebiti, ori chiar la acelasi artist, ca doui
aspecte sincere si  permanente ale geniului

23 florentin; cel putin asa se prezinti acolo sculp-




“fiira Pictira - intrd mai greu in aceastd defini-
“tie 'simplificatoare, cum vom vedea. -
.. De la florentini, fnsusirile acestea trec u-
" neori la restul Italiei si se propagd la contem-
- porani sau la urmasi. Mai inainte insd, ele
fsi- gésesc  expresia In -operele eftorva dintre
fiii -mai de seami. ai Flerentei: prima, in arta
nobild st uneori dureros veridici a lui Dona-
tello; cea de a doua, la o serie insemnatd de

Luca della Robbia. -~ _ y
Aceasta nu insemmnegzd, cum s-a crezut de
riulte ori, cd Donatello n-are nimic comun, ea
alti contemporani, cu arta anticd. El s-a pri-
ceput insd sé prelucreze si.sd dea motivelor
luate de ajurea un caracter atit de conform
cu temiperamentul sdu aprig si pasionat, eu
geniul sdu dramatic si chinuit, fneit de multe
ori- ne este greu sl descoperim sursa anticé
sub aspeetul sub care ea apare, adicid sub
transformarea la care a supus-o arfistul Re-
nasterii

Totusi, este sigur cd apropierea artei Iui
Donateile de antie se face mai evidentd in a
doua  fazd ~a vietii, dupd cilatoria la Roma,
intreprinsd in 1433 Si Inainte de aceastid data
se glisesc motive:de inspiratie si teme venite
de la sculptwa veche. Dar; dupd contactul cu
orasul asa de plin de amintirea :trecutului. si
de incircat de resturi de opere romane, aceste
teme sint mult mal frecvente si tratate cu
mai mult.calm Ele sint apoi insotite, ca fond,
de decoratiuni foarte curioase, inspirate nu de
arta greceascd, - c¢i . de technid aproape
specific: romane, mult intrebuintate in epoca
medievald. Donatello le adoptd ca si obtinid
mai mult contrast intre figuri si fond, ca s&
dea mai multd cildurd si variatie bronzului
si marmurii, profilindu-se pe acest fond, co-
lorat si in mozaiec Astfel, in acest mozaic, in
stilul ¢rnamentelor cosmatice din vechile bi-

scuilptori, prinfre care cel .Ilnai- cunoscut este -

serici romare, el a glsit fondul cel mal potri- 24
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vit pe care si aparj g ' 3
h phetrs Prara uneori operele sale sdpate
Facind porte o s oS 58 ¢ gluvaigin

: : C ) or mestesugari
foarte considerati in Florenta Primele lucréri,
Eie adevératd sculpturi fe-a executat insd nu
In metal, i in marmurd Dintru fnceput ¢ hine
sd stim ¢d nu fntilnim la el acea varietate
de preocupari, care va fi trasitura distinctivi
a celor mai multi artisti ai Renasterii Desi
a_fécut uneori planuri de mici luerdri de ar-
hitecturd, a ramas aproape exclusiv un sculp-
tor”Iar rarele incursiuni in domeniul arhitec.
'Eum nu le-a intreprins decit numai in ve-
aerea punerii in valoare, adici a prezentarii
cit mai convenabile, a Iuerdrilor sale plastice
o vom vedea atunci cind ne vom ocupa dé
operele din biserica Sfintului Antonie din Pg.
dova.

Mai_ tirzie el renuntd la piatrd si ramine

credincios aproape exclusiv bronzului Pentru
un sculptor, bronzul nu este insi decit aspec-
tul mai durabil al modelului in pamint sau in
ceard, Machetele. in aceste materii deosebit
de plastice, se pot usor turna in metal asa
;ncivt sd se obtind un dublu zbhsolut identic,
Insa intr-un material aproape nepieritor El
se si patineazd admirabil, piastrind vii urmele
%ésate de artist in materia primi, cu tot foeul
inspiratiei sale.
X Bronzul e materia preferati de Donatello
i a doua perioadd a vietii sale, cicei el 1i per-
mite o realizare instantanee a ideilor, prinse
cu promptitudine, in pimintol moale  Artis-
tul ajungea asifel si realizeze imediat o con-
ceptie fugitivd, fdrd a mai avea nevoie de
Interpret, adicd de un sdpator, fird ca el insusi
sa-si plardd un fimp pretios cu corectarea lu-
crului acestui sapiator, cum ar fi fost cazul
cu realizarile in marmurs

Din aceastd pricind cariera lui Donatello
poate fi Impdrtitd in doud perioade distincte:
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in materia durd, de culoare deschisi;
doua, in care el se serveste de bronz, adica
in care lucreazi modelele sale in pdmint moale,
. pentru ca, maj. tirziu, ele sd fie turnate, fie
o de el fie de ajutoarele sale. ) .
. "Donatello, desi om al Renasterii, nu este
* un teoretician, ca atifia altii, mai ales la Flo-
renta, ci un practician. El nu porneste nici-
odatd .de la un punct de vedere teoretic; el
. este in primul rind un intyitiv si un execu-
tant de geniu, adici un realizator. El simte,
presimte mai degrabd, cum trebuie si se pre-
zinte o operd de artd, pentru eca si producd
maximul de efect. I-ar fi poate greu si explice
pentru ce in cutare lucrare s-a oprit la o ati-
tudine si in alta la alta; pentru ce pe una a
executat-o In marmurd, si pe alta in bronz;
de ce una a pistrat aparenta schitei, iar alta
e complet finitd El este sigur insi ci. asa
trebuia si fie, si nu s-g ingelat. La unele din
rezultatele acestea el ajunge si in mod expe-
rimental, cdci a fost unul din cei mai desavirsiti
oameni de mestesug, pe carei cunocaste sculp-
tura Pe miswd ce lucreazd, el isi di seama
de ce este potrivit, armonios si logic, si de ce
nu; ce ideal fizic sd iIntruchipeze, chiar ce
tipuri umane, ce misciri ori ce atitudini reu-
sesc mai bine intr-un materjal si ce in altul
Un caz identic s-a petrecut, aproape de noi,
cu Rodin, marele sculptor francez. Donatello,
ca si Rodin, este unul din acei practicieni ge-
niali, care la orice intrebare cu privire la arta
lor iti raspund, nu printr-o lege de ordin
estetic, ci printr-o operd desivirsitd, care poate
confirma sau infirma o teorie cititi in carti,
dar care n-a pornit niciodati de Ia ea.
Donatello este abundent si variat in produec-
tia sa
El purcede totdeauna de la contactul cu

realitatea, pe care o interpreteazi in chipul cel
mai naturalist posibil Poate aceasta este prin-
cipala cauzd ca s-a putut spune despre el ci

vine in contradictie cu arta anticd. Cum, in 26 -

arta veche, mai ales in cea greceascd a seco-
lului al V-lea, se poate vorbi de anume tipuri
ideale, bazate pe interpretiri% $i ,idealiziri«
ale vietii, si nu de o exprimare imediatd a
ei, aceastd definitie nu mai convenea lui Do-
nateilo Se uitd insd arta greacd ce prece-
dase epoca lui Fidias si arta romans a por tre-
tului,

Citeodatd el merge atit de departe in re-
darea individualului, a detaliilor celor mai spe-
cifice si mai elocvente, ineit unele din operele
sale apar ca adevirate sarje El impinge anu-
me trasdturi asa de puternic, le subliniazi prin
acceitte asa de aspre, inclt - mai aleg atunci
¢ind e vorba de o scend animata de sentimente
dramatice, cum ar fi, de exemplu, o Pieta,
Coborirea de pe Cruce, sau Punerea in mor-
mint —, fetele personajelor din Jurul trupului
Mintuitorului, dacd n-ar fj grandoarea com-
pozitiei, ascutimea si adevirul observatiei ges-
turilor, nobletea draperiilor, ne-ar da impresia
uner adevirate caricaturi,

In pima parte a activititii sale il gdsim
printre artistii grupaii in jurul domului de
la Florenta, ocupat cu terminarea acelui mo-
nument. Ca toate constructiile cu adevirat ha-
ticnale, domul se clideste treptat si indelung
Generatil intregi aduc contributia lor la desi-
virgirea unei opere, considerate ca un rezumat
al Intregii arte a unei provincii, ca un fel de
mmuzeu al natiunii. O istorie a artei din Flo-
renta, a sculpturii florentine, mai ales, nu s-ar
putea concepe fird cunoasterea in detaliu a
Iucrdrilor ce decoreaza aceastd vasia cladire
Donatello mai colaboreaza inci la clopotnita do-
mului (campanile) si la sculptura bisericii cu-
noscute sub numele de Or San Michele. Vom
incepe analiza noastrd cu unele din operele
destinate acestor monumente

Pentru Or San Michele si firidele care or-
nau domul s-au comandant, lui Donatello si
altor artisti, citeva statui de sfinti, unii in pi-

27 cicare, aliii sezind Cea mai cunoscuti din-
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i drecele este cey de la Or San Michele, a siin-
“tului’ Gheorghe (IL. 6). Figurile din nise, sezind,
‘na - se desprindeau destul de peretele inconju-
wrator. Ele formau parcd trecerea de la un inalt
" relief la o statuie en ronde-basse, adici puting
. 'sd fié vizutd din foate pdrtile. Donatello, la
" inceput, este ined stinjenit in libertstea sa.
De la statuia sezind, e] trece ¢u timpul Ia sta-
tuia in picicare, dar agezati tot intr-o firida,
adicd profilindu-se pe un fond mai intunecos,
decorat cu ornamente. Asa $e prezinti si sfin-
tul Gheorghe Astizi fnsa, el a fost trecut in
Muzeul National din Florenta, iar in locul
operei originale, in firida initiala, a fost pusi
o copie in'bronz Ea se prezintd adicd in altd
conditie decit cea sub care era in momentul
in care iegise din mina lui Donatello.
. Sfintul, un tindr energic, mindru, gata de
luptd, e pregdtit si-si infrunte dusmanii. E
drapat simplu; pe deasupra armurii, o manta

scurtd, innodatd in fatd si cizindu-i In spate, )

ii lasa liber, vizibil de departe, splendidul Iui
trup tindr de soldat.

Autorii francezi care s-au ocupat de Dona-
tello au fost izbiti de sentimentul identic, chiar
de aseminarea fizied a expresiei fetei dintre
aceastd operd si unele din statuile portalului
de Ia Chartres; mai ales un sfint Teodor. Este
0 probd mai mult ¢i Donatello, in aceasti
fazd a carierei sale, nu uitd cu totul trecutul,
cel putin acel trecut care se sprijinea, fie si
in chip suinar, pe o tradifie antica,

Cétre 1430, Donatello ajunsese si stapineas-
cd In mod perfect sculptura In piatrd; in aee-
lasi timp, el isi d& seama ci pamintul modelat,
deci bronzul care il poate traduce, este o ma-
terie mai potrivitd cu temperamentu] sdu Re-
nuntd deei la materialul de care se servise
pind atunci, la marmurd, si adoptdi metalul.

 Prinire Iucririle mai eunoscute si mai reu-
site 'din aceastd perioada este si un David (il. 7).

Invingitorul Iui Goliat, tindr, gol, ca si fie _23:__:

mai sprinten la lupti, cu forme de o delicatete
aproape feminind, fusese exeeutat ¢a gi in-
coroneze o fintind Mai tfrziu el a trecut intr-
unul din muzeele florentine. In acest frup,
personificare a adolescentei plind de gratie si
de voiosie, victoricasi in lupta cu obstacolele,
Donatello s-a inspirat de la naturd, insi nu
s-a mdrginit numai si copieze El a adaugat,
la ceea ce-i oferea viata, o gingisie pe care nu
am intilnit-o pind acum in nici una din operele
sale si care cu atit mai putin se intilnegte
in realitatea zilnicd La picicarele lui David
se gasesc armele Jui Goliat si capul uriasului,
pe care tindrul pastor i1 doborfse cu prastia.
Este interesant si comparim aspectul lucios,
moale si catifelat ca o epidermi de femeie, al
bronzului, atunci cind se sugereazi frigezimea
trupulul de adolescent, si, din contra, aspri-
mea metalului, rugozitatea lui, din armele si
capul hui Goliat Dacd ne oprim un moment
atentia asupra oricérei parti din corpul lui Da-
vid, ne vom da seama cd artistul nu a l3sat
nimic la voia intimplarii Nici o pirticicd din
suprafata statuiei nu este indiferenti Exami-
nate cu instrumente méritoare, mai ales daci
la acest examen vizual am adduga un examen
tactil, am descoperi reliefuri fine, care se simt
ia pipdire, dar se remarcd mai greu cu ochiul,
acele ,accidente® de pe suprafata pielii ve-
ritabile a unui corp omenese, marturie a pu-
terii de observatie a artistului si a dragostei
lui de adeviar

Dacl am compara aceastd statuie cu una
din acele pastisdii ale artei antice, frecvente
la sfirgitul secolului al XVIII-lea, un Canova,
un Thorwaldsen, am vedea numaidecit deose-
birea intre o imitatie servila si o inspiratie
liberd. Donatello nu face decit si ia de ls
cei vechi anume metode de observatie si de
executie, sa si le asimileze, sd se serveasci
apoi de ele pentru exprimarea propriului siu
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Zoo Leam vAzut pind acum pe artist ca sculptnr
“de figuri, pentru decorarea exterioard a unei
constructii monumentale. Statuile erau asezate
'insd in asa fel, incit sd facd parte oarecum din

-arhitecturd. Desi sculpturd in ronde-bosse, ea -

nu putea sd fie privitd decit din fati L-am
vizut apoi, cu David, trecind la acea sculptura
care, prin destinatia ei, prin locul in care era
asezatd, puiea sd fie vazuti din toate pértile.

Mai tirziu e] este tentat de basorelief, cea mai

dificild de realizat, poate, dinfre ramurile sculp-
turii. Donatello si aici a invins pe deplin di-
fieultatea.

Printre primele sale luecrdri in basorelief
si-a ales un episod din legenda sfintului loan
Botezétorul (Il 8): momentul in care Irod pri-
meste din mina caliului capul tiiat al Bote-
zdtorului Relieful era destinat sa decoreze cris-
telnita catedralei din Siena Este o operd li-
muritoare pentru arta Renasterii, dar, in ace-

lasi timp, caracteristica pentru acest Insemnat

moment din viata Iui Donatello, ¢ind el incepe
sa se intereseze de sculptura narativd, inde-
plinind oarecum rolul tabloului pictat.

Scena apare intr-un fond de arhitecturs;
ce se desfdsoard in asa fel, ca si invedereze
cunostinte si preocupiri de perspectivd. Din-
colo de sala in care se tine banchetul se vad
alte sdli, care se prelungesc printre cele trei
arcade cintrate, ce formeazd peretele localului
In care era ospatul Tluzia succesiunii sélilor,
adicd a distantei dintre ele si spectatori, este
obtinutd numai prin imperceptibile diferente
de relief si prin siguranta desenului. Persona-
jele principale, pe planul intii, formeazi o
masd compactd, sint iesite parcd din velumul
bronzului. Un relief al lui Ghiberti, ne aducem
aminte — si aicl se vedea deosebirea dinire
el —, dadea impresia ci figurile erau adiugate
fondului, ulterioare lui, erau, prin urmare, mult
mai pitoresc vidzute. La Donatello totul e mai
sculptural. Simtim cum autorul, preocupat de

volum i de masd, plismuleste din materia 30~

pe care o are in fatd un bloc unitar, in care
fiecare parte aderda cu putere la celelalte, si
formeaza cu ele un tot indivizibil

Daca trecem mai departe si examinam ati-
tudinile persoanelor, evident de mici dimen.
siuni, gasim aceeasi expresie de viatd intens3,
pe care o constatam si in statuile mari. Caliul
aduce capul si-1 prezinti Mai intfi, gestul
de groazé al lui Irod Alituri de sotia acestuia,
persoana cea mai interesatd la disparitia Bo-
tezatorului, Herodiada Este singura care si-a
pastrat calmul La dreapta, unul din invitati
s5e retrage inspaimintat E! formeazd un grup
cu ceilalti, un pile separat, care lasa liber res-
tul comporzitiei, penfru a pune in valoare mo-
tivul principal: prezentarea citre Irod a capu-
lui lui Ioan In coltul din stinga, citiva copli
fug si ei, cuprinsi de groazi

De aici Incolo relieful devine unul din mo-
durile de expresie favorite ale ui Donatello
Cel mai cunoscut, in aceasta tehnicd, este fai-
moasa tribund a cintiretilor: Coentoria, din
domul din Florenta, astizi in Muazeul domuiui
(It. 9) Afirmam adineawri ci Donatello con-
siderd mozaicul ca pe un fond deosebit de
favorabil peniru punerea in valoare, prin con-
trast, a figurilor sculptate, intr-o singurd cu-
loare, cea & pietrei sau cea a hronzului De
aceea el imagineazd inddratul figwrilor de putti
un fond de mozaic de aur, pe care acestia
se desprind in siluetd Miscirile agitate ale
copiifor robusti ca niste mici Herculi, sint ca
0 explozie de bucurie De la un capit la altul
al tribunei, in toate atitudinile, una mai ex-
presivd si mai conformid cu virsta si cu ne-
ribdarea lor vicaie decit alta, ei formeazi ca
o hord, un tumult de miscare si de gratie

Dar punctul culminant al carierei sale Do-
natello l-a atins, atunci cind, mergind la Pa-
dova penfru o comandd (1443--1455), a fost
insdrcinat s3 execute atit o statuie cidlare, a
unui condotier celebru, Gattamelata, cft si al-

31 tarul pentru unul din locurile de pelerinaj cele




Sfintului Antonie. SRR
... Donatello a' fnceptit mai intfi prin a trans-
.~ forma corul biserieii, in'mijlocul cireia trebuia
. 4 se ridice acest altar, Astdzi, dupd mai multe
‘modificari, unele fn timpul barocului (seco-
ful al XVIiI-lea), altele in timpul nostru, nu ne
mai putem da seama de forma exacti pe care
Donatello o diduse acestei pirti din bazilici.

~Lucrarea arhitecturald fiind sfirsits, artis-
tul a executat altarul de bronz, care se com-
pune dintr-o statuie a Fecioarei, din citeva
statul de sfinti, si, de jur imprejur, din baso~
reliefuri de proportii insemnate, in care se
celebreazd minunile sfintului Unul din ele po-
vesteste cum o femele, acuzati pe nedrept de
adulter de eitre bérbatul ei, rugindu-se la
sfint, acesta face ca pruncul néu niscut al a-
cuzatei sd vorbeascd si s3 mirturiseascs des-
pre nevinovétia mamei sale (I 10). -

Ce ne intereseazd Insi nu este atit subiec-
tul, eit spiritul fn care lucrarea este tratati.
Din nou vedem1 un fond de arhiecturd cu rit-
mul larg al arcadelor. Pe acest fond se des-
prind scenele la care iau parte foarte nume-
roase personaje Toate, cu miscirile lor vio-
lente, sint admirabil studiate. Gésim aceeasi
calitate a artistului in exprimarea, nu numai a
aspectului lor fizic, cu toate detaliile anato-
miei, a acesoriilor imbracimintei, dar si a
sentimentului de care sint animate.
Basoreliefurile altarului sfintului Antonie
din Padova formeazd unul din momentele in-
semnate ale artei secolului al XV-lea Ele vor
servi de model, nu numai sculptorilor, chiar
atunci cind temperamentu] Jor nu va fi in to-
tul asemdnator cu cel, inclinat spre expresia
dramaticd, al lui Donatello, e si pictorilor. Ra-
fael insugi, vom vedea, cind va avea si re-
prezinte scene cu multiple personaje, cum va
fi cazul in decoratiile murale din camerele Va-

_.h.?éi.'ﬁénéita‘bilé'.-rdirir-iltalia si din lume: baziliea

ticanului, isi va aduce aminte de compozitia; 32° ©

de aranjamentul, de gruparea figurilor din a-
ceste opere. :
Gattamelata este una din primele, daci nu
prima statuie ecvestrd de mare valoare in
ltalia. De la Mare Aureliu, de bronz aurit,
astizi in piata Capitoliului la Roma, nu se maj
pomenise o statuie atit de reusiti ca aceasta.
In citeva monumente funerare s-au intilnit,
ce e drept, si mai inainte statui cilare, maj
ales in Venetia. Ele Insi erau sau in jumé-
tate de relief sau, cind erau in ronde-bosse,
agezate lingd un perete, pe care se desprin-
deau, i ce ¢ mai important, erau departe de
a echivala ca semnificatie artisticd, opera jui
Donatello, destinati si decoreze piata dinain-
tea bisericil sfintului Antonie, la Padova (IL 11).
Calul este conceput tot ca unul din acele
animale greoaie, insd puternice, cu museula-
tura solidd si bine desenat3, cum le vom In-
tilni adesea, in arta Renasterii, si cum apéi-
reau, intre altele, in tablourile lui Uecello
Ce este neintrecut si ce trebuia si fie astfel,
date fiind tocmai calitdiile de cbservator si
de practician ineomparabil ale Iui Donatello,
este figura céliretului. Ea este, in acelasi timp,
impundtoare, martiald si plind de simplicitate.
Gattamelata este apoi asezat in sa in chip
atit de natural, Ineit compozitia oferd un echi-
libru perfect, un tot armonios, ori de unde ar
fi privitd Nici un detaliu inutil n-a preocupat
pe artist, oricit ar fi pirut de bine venit, Sta~
tuia, trebuind si fie vazutd de departe, to-
tul este conceput in planuri mari Pini s bu-
clele pdrului sint eit se poate de larg tratate
. Donatello isi petrece o parte din ultimii
ani ai vietii si ai aetivititii sale la Padova.
Dupa ce r&mine aproape 12 ani in acest orag,
se Intoarce din nou la Florenta, unde este fn-
sdrcinat cu o comandé importanti. Bitrin acum,
el gaseste in patria sa o atmosferd schimbati
Din ce in ce mai mult sculptorii sint atrasi spre
gratios, spre dulee si gingas, iar rezultatul por-
33 nirilor lor este o artd cu totul opusi celei se-




vere si atit:de barbétesti, pe care o iubea si o
practicase bitrinul maestru.
.o Aceastid tendintd este In mare parte efee-
tul - suceesului de care se bucura atunci la
Florenfa un artist aproape contemporan cu Do-
natello, Luca della Robbia- Tréiegte de la 1400
la 1482 Mai mult decit Donatello, el se simte
un ucenic al artel antice; dar, atunci cind fsi
asimileazd antichitatea, el nu are in vedere

atit metodele de observatiesi felul de a se -

exprima, in care deveniserd = neintrecuti cei
vechi, ci, mai degrabd, acel spirit de ar-
monie  si  de maswrd, acea perfectie exte-
rioard, care este unul din caracterele izbitoare
ale artei celor vechi, dar nu singurul. Deci, ob-
servarea naturii, cu tendinta de a nu retine
din eca decit aceea ce este plicut, in vederea
unei opere elegante, drigilase din care adicd
sd fie excluse violenta si pasiunea, acea nots
dramatica, tulburatoare de spirit, pe care am
intilnit-o in arta lui Donatello, iatd cum se
prezintd sculptura lui Della Robbia,

Artistul va avea o deosebitd importanta,
fitnded va fi sfatuitorul si indrumétorul scolii
florentine in sculpturd, in momentul in care
ea se injghebeazd, adicd tocmai cind Donatello
se gdsea incd la Padova, Exemplul artej aces-
tuia, solidd si asprd dar iniltitoare, va lipsi
formatiei tinerilor florentini

Sculptura din acest centru artistic nu se
poate deci mentine multd vreme in regiunile
inalte, unde o ridicase Donatello, TMusese ne-
voie de toatd vigoarea, de toatd acea flaciara
interioard ~care purifici, de o viziune severd
si de un ideal nobil, pentru ca si se obtini
stilul atit de personal din operele acestuia
Sentimentul acestui artist, mai ales in lucri-
rile de la inceputul carierei sale, pare incd im-
pregnat de sensibilitate goticd; arta antici insa
— arta clasici — 1ii deschide orizonturi, ii
pune la indemind o metodd, adicd un mijloc

eficace, pentru a se apropia de naturd Astfel, 24 -

ou timpul, arta lui se amplifici, prin renun-
tarea la anume detalii , fard a pierde nimico
din adincimea psihologicd si din caracterul
expresiv la care, din primul momendt, tinsese
artistul,

Dar Donatello  este un moment unic in
arta florentind Ezitind intre stilul lui -Dona-
tello si cel al lui Ghiberti, luind cite ceva
de la amindoi si mai mult incd de la cei vechi,
mai duios, mai dulce, mai sentimental, l.uca
della Robbia a produs opere de un echilibru,
de o armonie, de o linfe desdvirsite. Intr-un
fel nici el nu-si neagd originea sa florentina,
caci face dovada acelui spirit iscoditor, aple-
cat spre gisirea unor tehnici neincercate, din
care vor iesi noi senzatii In artd, si cape nu
lipseste nici unuia din artistii mari, nascuti in
acel oras Prin intrebuintarea unei materii care
84 se supund, mai bine decit piatra, vointei
artistului, dar care totusi s3 aibd duritatea
marmurii, f&rd nimic din rdceala st din mo-
nocromia ei, el isi face un nume admirat prin-
tre sculptorii secolului al XV-lea Teracota
smaltuitd, cu strdlucirea ei multicolord, era
tot asa de potrivitd si reprezinte figura, «ca
5i foate acele motive, frucle si flori, de o bo-
gatie luxuriantd, din care Della Robia si ur-
masii lul direcfi Isi vor face o specialitate

Cu plecarea lui Donatello la Padova, ni-
mic nu se mai opune la Florenta directiei care
punea tot accentul pe giglsie si pe gratie In
aocelasi timp, preocupdrile de ,materie®, ca in
toate epocile manieriste, devin Precumpéni-
toare, pentru ca, la rindul ei, materia sa de-
termine tehnica Spre sfirsitul secolului, rafi-
namentul de executie al operelor devine asa
de mare, Incit ele pot rivaliza, din acest punct
de vedere, cu oricare alti mare epocd din is-
toria artei. Dar, in aceastd goand dupd per-
fectiune ceva din cdldura inspiratiei se pierde
Desiderio da Settignano (1428—1464), Anto-
nio Rosellino (1427—1478), Benedetto da Ma-
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_ sint reprezentantii celebri al acestui curent. Ei
“sint produsul invataturii Iuj Della Robbia, dez-
_voltati sub influenta Iui In opera lor vom
intilni adesea temele pe care le-am Intilnit si
" in operele predecesoriler, cu atit mai mult cu
. eft ele erau carecum impuse de client sau de
comunitatea = religicasd care ficea comanda:
statui cu subject religios, destinate ecapelelor
bisericilor, morminte pentru persoua]'e impor-
tante, busturi si porirete. Sintem insd departe
-de. arta grava si concentratd a unui Donatello.
Gratia si - suavitatea dommese pretutindeni,
chiar acolo unde, ele n-ar prea fi potrivite -

In opera artistilor anteriori portretul era,
mai degrabd, o exceptie. Am vizut-o la ace-
lasi Donatello. El devine, din contri, forma
de predilectie a acestor patru sculptori. Asis-
tdm in decursul secolului al XV-lea, spre finele
lui, la o0 schimbare a gustului, avind ca urmare
raspindirea imaginii  individuale Fenomenul
acesta se intilneste atit la Florenta, cit si in
alte orase din Italia, ba chiar in restu} Euro-
pei Apusene

La inceput, portretul este un gen destul
de exceptional. Aceasta se poate afirma nu
numai despre picturd In tablourile religioase
apdrea, uneori, cind sub o formi timida, in-
tr-un colt, cind de proportii mai mari: dona-
torul sau donatoarea, singuwi sau cu intreaga
lor familie Cu timpul Insad aceastd imagine se
izoleazd de restul tabloului religios si capdtd
o valoare in sine, ca bust sau, in pictur, chiar
in mirime naturald Ne putem astfel astepta
ca in opera artistilor de care vorbim si in cea
a celor care vor apdrea, cu cit ne apropiem
de sfirsitul secolului, s& gdsim portrete in-

tr-un numdér relativ mare. Sculptura era mai
familiarizatd cu acest gen. Statuile orantilor
sau ale gisantilor, din monumentele funerare,
mai ales la finele evului mediu, erau destul
de numeroase.

Toti patru sculptoru citati mai sus, se re-
marcd prin gingdsia, prin blindetea, prin dul- 36
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ceata pe care o imprimd unel fizionomii, in
piatrd, in marmurd sau in ferracotta Este de
asteptat deci ea portretele ce ies din mina lor
s& aib& ca subiect, in primul rind, acele per-
sonaje la care existd In mod natural asemenea
insusiri. Ei vor fi mai ales portretisti de fe-
mei, de copii sau de barbati tineri. Geniul si
darurile lor, nu numai cd-i indeamnd si aleagd
de wpreferintd astfel de modele, dar 1i fac s&
introducid chiar si In fizionomii, in care ele
nu formau ftrasaturile dominante, cum ar fi
in cele barbitesti, de militari ori de magistrati
civili, calitdfi de suavitate, de gratie, de me-
lancolie.

54 analizadm citeva opere, incepind cu una
de Luce della Robbia Maestrul acesta este
in sculpiurd inventatorul unui gen care I-a
ficut celebru si pe el, si pe urmasii séi directi
A lucrat de pireferintd statui de pamint ars
smiltuit cu un smalt stanifer, inalterabil. A-
cest smalt eolorat, conform realitdtii, dadea
operelor o dulee strilucire, ce lipsea in orice
altd lucrare in piatrd sau in bronz, si o apa-
rentd de viatd, care fermeca pe oricine La o
tendintd similard se supusese si Donatello, a-
tunci cind vopsea in ulei sau in tempera sta-
tuile lui de pdmint ars Deosebirea Insid intre
practica lui Donafello si cea a lui Luca este
cd la ultimul nuanta este mai vie si mai dura-
bild, nu dispare cu timpul si nici nu se alte-
reazd.

Cu o fatd albi, atinsd cu putind culoare in
luminile ochilor si pe vesmint, pe un fond
albastru, fneonjurat de ghirlande multicolore
de filori si fructe, intr-o arhitecturd care este
si ea conceputd in vederea jocului de tonuri
si care se prelungeste, oarecum, cu mozaicu-
rile de pe piedestal, Luca della Robbia izbu-
teste s& obtind ansambluri decorative de cel
mai fericit efect. Astdzi, multe din operele
sale se gdsesc in muzee, adicd au fost luate
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. aceastdi: pricind ele nu 'mai produc efectul pe
careil' produceau in locul unde. fuseserd ase-
-zate: Culoarea poste uneori si ni se pard chiar
+ prea stridentd, evident din pricina luminii din
‘ muzeu, care este alta decit lumina dintr-o bi-
© sericd; In realitate ‘Insd, ori de cite ori aceste
sculpturi au ramas in locul lor primitiv; adici
in penumbra  unei capele impresia pe care
ne-o fac este din cele mai. fericite (Il 12). .

Intre urmasii acestui scuilptor, cirora el
le-a transmis secretul tehnicii sale, cel maj in-
sermmnat este Andrea.della Robbia. :

Desiderio da Settignano este mai ales un
portretist (Il. 13). Un exemplu reprezentativ
pentru arta lui este un bust de femeie, la
Florenta, in Muzeul National Este o scuip-
turd in marmurd. Ne aducem aminte ci la Do-
natello marmura a jucat un rol predilect, fnsi
de scurtd duratd, mai ales In prima fazi a ac-
tivitatii sale. Naturd energicd, iscoditoare, el
nu se impdca cu efectele facile, pe care un ar-
tist le putea mai ales obtine Intr-o astfel de
materie. Preferinta lui Donatello, in epoca ac-
tivitatii sale mature, in culmea talentului siu
atit de personal, merge mai degrabid citre
bronz. Desiderio insid rdmine credincios mar-
murii Este o materie conformi inclindrii firii
sale mai feminine EI ajunge la imagini care
intrunesc toate calititile posibile de dulceati
in aspect 5i de perfectie In executie, Ne sim-
tim patrunsi de sentimentul de bunitate si de
distinctiune melancolicd al acestei femei, in
figura careia moda timpului de a purta parul,
aduce o notd de gratioasé ciudatenie

De Antonio Rossellino vomn alege spre e-
xaminare monumentul funerar din biserica San
Miniato, destinat unui cardinal de Portugalia,
mort si ingropat la Florenta (I1. 14) Subiec-
tul se potriveste mai putin ca cel precedent
pentru pungrea in valoare a unor calitidti de
sentiment Se pot totusi observa si aldi, in me-
dalionul de deasupra, spre pllda, cu bustul

Fecioarei, In grupul de ingeri care sustin me- 38
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delionui de formi rotundd (un fondo) si in
ceilalii dol ingeri care vegheazd trupul cardi-
nalului, Insusirile de care vorbeam, si caze
sint acum unanim apreciate la Florenta Cind
a fost necesar insi s$d se reprezinte imaginea
insasi a mortulul, artistul a gésit destuld vi-
goare si destul nerv ca si redea figura Totul
apare in proportii bine echilibrate, dupi un
plan in care elementele traditionale si cele ale
prezentulul intrd in proportie armonioasi Asa,
de pildd, motivele care formeazd partea deco-
rativdi a wmonumentului sint direct luate din
reperforiul clasic. $i ornamentele dinduntrul
arcadei, si cele din fereastra asezati deasupra
statuiel gisantului si dedesubtul medalionului
Fecioarei, si sarcofagiul, totul este inspirat de
stilul antic, ca si, de altfel, admirabila frizi
de la baza monumentului

Bustul [ui Fillippo Strozzi, de Benedetto
da Majano este in teracotd (I 15). El face
parte’ din colectiile muzeului Kaiser-Friedrich
de la Berlin. Spuneam cd in toatd aceasti pe-
rioads, chiar atunci cind artistii au prin fi-
rea lor o aplecare spre gingas si duios, spre
trasdturile delicate si dulei ale unei figuri,
el nu se depirteazé totusi de naturd. Caracte-
ristica vremii este mentinerea in contact di-
rect ¢u viata Bustul lui Strozzi ne di o prob
mai mult despre adevirul acestei afirmatii
Tratat cu o admirabild simplicitate de facturd,
el este viu si desigur foarte aseméndtor. Este
greu sd ne inchipuim o observatie mai adine
dusé, decit in figura ginditoare si nitel indure~
ratd a acestui tinér.

Tot din colectia muzeului de la Berlin vormn
lua un exemplu pentru arta lui Mino da Fie-
sole; Nu este o simpidl intimplare cd atitea lu-
criri ale Renasterii italiene sint azi in celebrul
muzeu german. Unul din directorii lui, W, wvon
Bode, mare critic, mare istoric de artid, fsi fi-
cuse o specialitate din aceastd epocd Avind

1In prezent la Staatliche Museen, Berlin (IN.r.}.




‘destule - mijloace -materiale la dispozitia sa,
cunoscind perfect de bine Italia, €] a izbuiit sa
. descopere si si cumpere pentru muzeul pe
care il conducea, o -colectie de opere din. se-
colele ‘al XV-lea 5i al XVI-lea, cum sint putine
in Iume. Ea constd nu numal din sculpturi
de mari - dimensiuni, cu totul reprezentative,
dar ‘si din bronzuri mai mieci, nu mai putin
interesante, In care acele fendinte antichizante,

proprii Renasterii, apar cu p impetuozitate pe

ca're n-o Intflnim toideauna in- portrete.
‘Portretul lui Alexo di Luca (Il 16) este
LnSpIrat incontestabil, de busturile romane.
Artistul  a: incercat c¢hiar s&-i dea un costum,
care 83 se apropie de cele ce apireau in sta-
tuile' din vremea imperiului, din care se' ga-
seau destule specimiene in Italia. Poate ci mo-
delul unei astfel de lucrdri a fost ales de au-
torul lui si pentru alt motiv. Romanii se aré-
faserd ‘in portrete interpreti originali si sur-

prinziter de intelegdtori ai realitdtii. In acest .

domeniu,. smgurul poate, aldturi de sculptura
décorativi in serviciu] arhitecturii; ei an iz-
butit sd egaleze pe maestrii lor greci. Ei hu
djung niciodatd si aijba libertatea de execu=
tie, gustul si mdasura pe care au avut-o grecii
in sculptura monumental#; totusi, prin darul
de ‘observatori cinstiti si pricepuii, prin aten-
tia ‘pe care o dau naturii, prin copierea fideld
a-detaliilor caractéristice, romanii ajung si ne
ofere busturi, in care se observi remarcabile
calitdtl, Este exact ceea ce constatdm si in o-
pera lai Mino

Arta florenting, pormta in aceasta directie;
este ameniniatd de la o vieme sd decadi in-
fr-un manierism dulceag, care nu se potri-
vea nici cu temperamentul poporului’ foscan;
niei - eu Inceputurile promitdtoare ale sculp-
turii din Quattrocento. De la expresia duioasi
gi- delicatd, insd sustinutd de remarcabile og-
litdti de observatie si executie, a elevilor di-
recti ai lui Della Robbia, se ajunsese la un fel

0 4pozd¥, de cel mai banal efect, cu ‘atit mai
mult cu Clt atitudinile ¢1 gesturile, prin Inséigi
generalizarea lor, devin ceva comun.

Spre norocul sculpturii florentine, in mij-
locul decadentei apar doi mari artisti, en totul
deosebiil de felul in care mtelegeau arta con-
temporanii lor. Pentru el singuri ea devine
din nou o expresie a fortei. Nu se mai multu-
mese cu avantajele pe care le oferea materialul
obisnuit, de care se serveau cei mai multi din-
tre confratii lor, adicd marmura sau teracota,
fie ea chiar smaltmta ei sint din nou atrasgi de
bronz, In care pasiunea sentimentului, admira-
tia pentru un trup atletic, vigoarea, sint mai
usor redate. Acesti doi artisti sint Antonio Pol-
lajuclo si Andrea del Verrocchic = Amindoi
sint in acelasi timp sculptori si pictori Ne vom
ocupa acum de opera lor plasticd, rezervin-
du-ne si revenim, cind vom vorbi de pictura
florentind de dupd 1450, la lucririle lor pictate.

Principzalele lor opere sint produse In a
doud jumdtate a secolwlui al XV-lea. Antonio
Pollajuolo traieste de la 1429 la 1498, adici
pind in pragul secolului al XVi-lea, iar Ver-
rocchio de Ia 1436 1a 1488,

Monumentul funerar in bronz, al papei Six-
tus al IV-lea din biserica Sfintul Petru din
Roma, este unadin sculpturile importante ale lut
Pollajuolo. In aceastd operd putem observa
doud par{i distincte: Statuia si restul monu-
mentului, adicd soclul pe care statuia este ase-
zatd In siatuia papei, PollaJuolo a ardtat In-
susiri care-1 apropie de arta vigurcasa, pitrun-
zdtoare, virild a lui Doenatello Il simtim apar-
tinind aceleiasi clase de artisti. Nimic din
moliciunea, din drigdlisenia pe care am in-
tilnit-o la artistii precedenti. Nici o concesie
spre a-si atrage simpatia privitorului si spre
a-i mdaguli ochiul, Scalptorul  se multumeste
sa fie exact, ducind aceastd calitate chiar pind
la ¢ aparentd de usciciune, cum se vede din
detaliile care apar atit in figurd, cit si in cos-

de drdgaldsenie superficiald si stereotipd, la 40 41 tumul papet (I 17).




In cealaltd parte a monumentului, In cea
pur decorativd, fantezia lui hrénitd de studii
clasice isi da liber curs. Teme ornamentale sub
forma de alegorii acoperd intregul soclu. Polla-
juolo nu se dd in ldturi nici chiar de la adop-
tarea unor draperii, care lasd gol o parte din
trupul femeilor ce personificd anume virtufi,
asa Incit ornamentele gratioase vin aproape
in contradictie cu meotivul principal, adicid cu
statuia funerard asa de severq

Aceeasi dualitate de tendinte din monumen-

tul lai Sixtus al IV-lea ne apare si in unele

busturi.

Verrocchio, mai tindr, animat de aceleasi
porniri, ne-a ldsat o operd plasticA mai impor-
tantd decit cea a lui Pollajuolo. Dintre marii
sculptori al vremii numele Ilui este cel care
se pronuntd cu mai mult respect, dupa cel al
lui Donatello El este mai ales autorul a doud
lucrdri nemuriteoare, cunoscute in lumea in-
treagéd: David si Colleoni.

In David, Verrocchio este donatellian ca
spirit: aceeasi formi plapindd, nervoasd, spi-
ritualizatd oarecum, ficutd si vorbeascd in-
teligentei si desconsiderind aprobarea publicu-
lui comun (I1. 18) Trupul de efeb ne atrage
prin dulceata fetei, prin gracilitatea membre-
lor, desi el n-are nimic comun cu busturile
de femel si copii, placide si ocarecum pasive,
pe care le-am analizat ceva mai sus. La el,
din contrd, totul este spirit si energie stapi-
nitd, Nervii incordati sint gata sd se destinda;
muschii, deloc voluminosi, totusi aparenti sub
piclea find, par ca de ofel. Prin desenul miinilor
si al membrelor infericare, el pare o fiintd
de o esentd superioard, o chintesentd aristo-
craticd de agilitate si curaj. Figura schifeazd
unul din acele surisuri complexe, aproape echi-
voce, ca in tipurile pictate de Leonardo da
Vinci, de altminteri elevui lui Verrocchio Prin
aceastd irdsaturd, David devine imaginea mai
degrabid a unui intelectual subtil ce va in-

va dobori cu forta pe uriasul $i brutalul Go-
iiat. .

Unde insi arta Iui Verrocchio se inaltd pind
la culmi care nu mai fuseserd atinse decit
de Donatellp, este cind ne di statuia cdlare
a lui Colleoni, unul din condotierii italieni
cei mai cunoscuti ai timpului, statuie care se
giseste astazi 1ingd biserica San  Giovanni
e Paoclo din Venetia Impreund cu statuia lui
Gattamelata, ea este considerati ca una din
operele italiene capitale si se bucurd de o
faima universald (I1. 19)

Arhitectura

Acelasi fenomen de incalecare a stilurilor, poa-
te si mai accentuat decit in domeniul sculp-
turii, il constatdm la fnceputul  secolului in
domeniul arhitecturii. Intre planul cladirilor
gotice si cel al constructiilor antice, intre sis-
temul celor vechi de ornamentare, repertoriul
lor de forme, felul lor de a intelege o con-
structie si cel al oamenilor din secolul al XV-les,
era mai mare deosebire decit intre o statuie
de la finele evului mediu, Iuatd izolat, si ope-
rele similare ale perigadel greeo-romane. Ce
dovadd mai elocventd despre aceasta decit fap-
tul c& cele doua statui ale Intilnirii, inspirate
direct de arta clasicd, se integreazd asa de per-
fect in ansamblul figurilor din portalul cate-
drale; de la Reims? Sa urmérim deci din punct
de vedere stilistic, fie si numai in treacét, evo-
lugia arhitecturii in provinciile mai Insemnate
ale Italiei, ca si vedem cum se Va trece de
la gotic la . Renastere

Goticul a fost totdeauna considerat ca ceva
strdin de geniul italian si oarecum barbar. Li-
pifle lui, care aspirau spre indliime, vertica-
lele prodigioase din catedralele franceze, in-
tunericul din sanctuare, nu sint pe gustul ita-
lianului, nu se potrivesc cu moravurile §i cu

vinge cu cadpul, decit cea a péstorului, care 2 43 climatul t4rii sale. Intr-o anume periocadd, stilul




. ‘acesta: este adoptat de arhitecti, insi cu re-
- zerve,s cu ezitdri, cu - un sentiment de nein-
credere. - Se  ghiceste cd la prima ocazie el va

“fi inlocuit- e altceva mai potrivit. In secolele

“ral XITI-lea: si ‘al XIV-lea se zideste relativ
- mult in Ttalia. Este poate motivul pentru care,
- In secolul urmitor, atunci cind apar pentru
prima: datd simptomele unui alt stil, mai a-
proape de exemplele artei vechi, se clideste
mai putin, Le ramine insi-arhitectilor sarcina
incd - foarte importantd, mai fales in materie
religioasd, de a modifica vechile cladiri, de
a le repara, de a le fmbrdca intr-o hainii ex-
terioard corespunzétoare gustului nou Astfel
gindul Renasferii, mai ales la inceputul se=
colului al XV-lea, se exercitd in primul rind
asupra unor monumente care existau, -care au
caracterele lor fixate si care fuseserd, in ge-
nere, concepute in spirit gotic De multe ori,
din pricina acestei duble tendinte, chiar atunci
cind se zideste de-a intregul un monument,
mai ales intr-0 regiune ceva mai indepértats,
adicd mai putin in contact cu ideile noi, care
circulau printre arhitecti, artistul desi a- fost
cistigat de ele, nu are curajul si renunte cu
totul la vechile formule experimentate. Asis-
tdm astfel la o arhitecturd de tranzitie, in care
elementele gotice si cele ale Renasterii sint
amestecate in proportii variabile; se infretes
in chipul cel mai original. Oamenii crescuti
In anumite idei si apartinind, asa-zicind, la doua
generatii, nu pot lesne renunta la ceea ce forma
baza educatiei lor initiale, dar nici nu se pot
dezinteresa de ce este nou ‘Asa este cazul lui
Brunelleschi, de exemplu. :

Ceea ce se schimbd si se inlocuieste mai
ugor sint ornamentele. Aproape pe neasteptate
vedem apédrind motive, inspirate de fragmen-

tele rdmase de la constructiile romane. Le in- -

@i].nim sau sub forma de gretesti, sau sub forme
1pspirate_ de plante si de- flori de tot felul,
simple san combinate cu animale, ca in. cadrul

baptisteriului din Florenta, de pildi Coloana, 44

care este si ea un membru esential al arhi-
tecturii clasice, in acelasi timp ornament si
element de sustinere, tinde si se substituie
stilpilor  Pilastrii, de asemenea, sint din ce
In ce mai ridspindifi, lar capitelurile lor vor
capdta o formd si un volum care le apropie
de cele din arta anticA Vor apartine adeses,
chiar in aceeasi clidire, la mai multe ordine:
doric, ¢are se va numi si toscan in Italia (atunci
cind este fard caneluri, deci mai simplu), ionic,
corintian si compozit: '
Rezultd deci, cd cel putin la inceput, deo-
sebirile fatd de zidirile din irecut sint mai ales
superficiale si nu ating felul fnsusi de a con-
strui. Acest lucru este demn de luat aminte.
Inovatiile nu sint cauzate dintr-o necesitate
de constructie si nu rdspund unei logici inexo-
rabile, ci constau mai mult sau mai putin din
ornamentele ,placate® gi superficiale Din a-

ceastii pricind motivele decorative se pot mul--

tiplica la infinit, iar cétre sfirsgitul secolului al
XV-lea, in unele regiuni constatdm o bogitie
prodigicasa de detalii, care fncarci liniile ar-
hitecturale, le Ineacd si stricd de multe ori
claritatea unui plan.

-Printre artistii care se remarci in aceasti
vreme, nu putini ar merita s& fie mentionati
Nu putem insd intra in detalii prea aminun-
tite. Ne vem mul{umi cu citeva nume, ale au-
torilor monumentelor mai caracteristice si mai
demonstrative, pentru insusirile pe care am
incercat sd le definesc Primul este Filippo
Brunelleschi, pe care l-am intilnit si ca sculp-
tor. Artist de tranzitie, el primise o edueatie
goticd, dar cunoaste ideile noi si simpatizeazi
cu ele. Caracterul aeesta trebuie refinut. Opera
sa cea mal cunoscutd este domul din Florenta,
Santa Maria del Fiore, si"'mai ales cupola,
Platitl “primitiv al bisericii se datoreste nu lui,
ci Tui Arnolfo di Cambio. Brunelleschi fnsd
l-a executat si, executindu-l I-a modificat in
principiul si elementele lui, dindu-i alte pro-

45 portii si un aspect mai grandios (II. 20).




_ in acest-dom, pe care it imagineazd putex—-
“nic: S} irdrd aznet cisa uvah/eze prin avint si
dimensiuni cu _catedralele secolului, opera ar-
tistului nu poate. Ii consideratd ca apartinind
- propriu-zis Renasterii, cu atit mai mult cu cit
. ea este conceputd de un inaintas, de Arnolfo
~ di Cambio, Cupola insd Ii apartine Ea va exer-
cita, ca model $i ca principiu de construciie,
o mare mﬂuenta asupra dezvoltirii Intregii
arhitecturi viitoare. O vom gasl la barza tuturor
cladirilor cu cupold din secolul urmétor si, in
special, a Sfintului Petry, din Roma

. 'San _Lorenzo, din Florenta, tot opera lui
Brunélleschi, este pe de-a intr egul desenat, con-
ceput si construit sub influenta principiilor si
gustului Renasterii (I 21) Coloanele au in-
locuit stilpii. Ele prezintd o sveliete, o ele-
gantd, pe care nu le-am intilnit pind acum.
Capitelurile sint frumos sculptate, asemins-
toare cu cele ale templelor clasice. Arcadele,
care despart nava centrald de cele laterale, se
sprijind numai pe aceste coloane. Trebuia deci,
ca greufatea sid fie proportionatd cu puterea
lor de rezistentd. Spre a nu le fncirca peste
misurd, biserica nu este boltitd, ci acoperlta
cu un plafon drept, de lemn sculptat si aurit.

Nava principald este marginitd astfel de o
serie de arcuri, care cad pe un cub .asezat
deasupra capitelului Cubul poate si fie con-
siderat ca un element imprumutat arhitecturit
clasice, ca un fel de rest de antablament, un
fragment din grinda orizontald, care cbisnuit
se aseza direct pe capitelurile coloanelor. Ar-
hitectura clasicd preferi acest sistem, gratie
caruia greutatea acoperigului apasé nu pe punc-
te izolate, ¢f pe intreaga grinda, care la rindul
el transmite greutatea capitelurilor tuturor co-~
loanelor, formind cu ele un unghi drept. Evul
mediu prefera insd arcul a cirui extremitate
atingea capitelul coloanelor sau al stilpilor, fira
nimic intre ele Brunelleschi adoptd un sistem
intermediar, in care, din antablament nu mai

ramine deoit’ cubul de deasupra capitelului, 4¢

Planul acestei biserici inseamni deei o in-
toarcere la bazilicd, cu renuntarea lg planul in
formd de ecruce, al catedralelor gotice. Bazilica
era, dupd cum stim, derivatd din monumen-
tele antice.

Un alt mare arhitect al secolului al XV-lea
este Leon Battista Alberti (1404—1472). Cu
multiplele sale talente de arhitect, de pictor,
de muzicant si de poet, el uneste spiritul unui
foarte subtil cercetdtor si teoretician, atit in
domeniul arhitecturii propriu-zise, c¢it si in do-
meniul artei, in genere. (Studiile sale asupra
perspectivei sint celebre) Alberti a fost invi-
tat de Sigismondo Malatesta sd transforme o
micd bisericd, San Francisco, din Rimini, in-
tr-un ’Een‘fﬁIu'He’dTééf“‘ memoriel Tubitei sale
moarte, Isotta. Templul Malatestian mai avea
incd menirea sd aminteascd respectul, pe care
Malatesta il purta oamenilor de litere si artis-
tilor timpului sdu, ale ciror morminte se gi-
seau, unele in interiorul, altele la exteriorul
bisericil

Alberti a conceput fatada (Il 22), care nu-i
deplin terminati, ca un arc de friumf. Este
aplicatia unui stil, importat din antichitatea
romand, la o bisericd crestind Trei arcade,
despartite intre. ele prin coloane canelate, prin-
se jumatate In zid, decoreazd intrarea. Cu toate
proportiile reduse ale monumentului, ea pro-
duce o impresie de noblete, pe care nici o altéd
ornamentare n-ar fi putut-o da Spatiul plin,
la dreapta si la stinga usii, era destinat si
cuprindd niste firide in care sa infre mormin-
tul Iui Malatesta si cel a] Isottel Astizi insd,
cele doud péirti laterale au fost astupate cu
zid, ceea ce tulburd pufin impresia generald
a fatadei

Malatesta, respectuos fatd de oamenii Re-
nasterii, eruditi, umanisti, artisti, a ciutat si-i
asocieze, pe cei care fuseserd primiti la curtea
Iui, 1i aduseserd lui pliacere si strilucire curtii,
cu amintirea dureroasi pe care o pistra iuhi-

47 tei sale De o parte si de alta a templului, la




: exterior, sub ‘arcadele- de. la dreapta si de la
- stinga, a pus si se construiascd niste firide,
ca nlste mici- capele. In fiecare din ele e ase-
D gat mormintul unui. erudit din acea vreme,
- ‘exemplu elocvent despre respectul pe care a-
- cesti italieni — care in viata de toate zilele erau
uneori razboinici fard scrupule ori de o cru-
zime bestiald, omorindu-si unii fratii, altii ne-
vestele . — Il acordau manifestarilor arnstlce

51 de culturd ]

“Terminind aceastd scurtd privire asupra ar- .

hitecturii toscane, din pericada care precede
Renasterea propriu-zisd, sd analizém elemen-
tele ce apar in aceeasi perioadd, In arhitec-
tura altor orase insemnate din Italia  Stimn cd
in mai fiecare centru .politic se dezvolta o
sooald locald, mai mult sau mai putin inde-
pendentd, si care, mai ales din pricina dusma-
niilor teribile din aceastd vreme, evolueazd u-
neori fard niei un contact cu scolile vecine,
chiar atunci cind e vorba de doud orase Inve-
cinate cum ar fi Pisa si Florenta

Ar trebui s& tncepem examenul nostiru cu
Roma Resedinta papilor este insd in epoca
aceasta un oras aproape pustiu Sefil bisericii
fuseserd transportati de regii Frantei la Avig-
non, unde rdmdaseserd aproximativ un secol.
Mai tirziv, numai spre sfirsitul secolalui al
XiV-lea si inceputul secolului al XV-lea, dupi
intoarcerea papilor (1377), asistdin lz o des-
teptare a vietii culturale romane Orasul etern
revine pe incetul la importanta de altd data
Cladirile, desi pérasife, deseori ruinate, au pés-
trat un aspect impundtor. Ele insa n-au infre ele
nici un fel de legaturd Multe dateazd din an-
tichitate Altele au fost construite {ard un plan
unitar, in secolele urmatoare. Mai toate au su-
ferit. enorm in timpul absentei papilor, asa ¢
aspectul general al orasului ar fi comparabil
cu cel prezentat de o cetate a aniichititii, de
curind dezgropatd Papa  Niculse al V-lea

intorsi la Roma care se gindeste, si dea ora-
sului de resedintd vechea hii splendoare Pen-
tru aceasta are nevoie, credea el, 58 reclideasca
mai intii bazilica Sfintul Petru. Se si opreste
la un proiect, pe care il concepe dupd un plan
impunétor, pentru executarea ciruia se adre-
seazd lui Leon Battista Alberti. Alberti, flo-
rentin, avea mereu inaintea mintii cupola maijes-
tuoasi a catedralei din orasul sdu natal Consi-
derd deci necesar ca si noua bazilicd papals
sd fie Incoronatd de o cupeld, cel puiin tot
asa de impunéitoare ca cea de la Santa Maria
del Fiore

Imprejurdrile fac insd ca Alberti si nm
poatd si execute proiectul. El este reluat, ceva
mai tirziu, de citre Bramante, care conserva

ideea cupolei. Bazilica Sfintul Petru ca si ca-

tedrala din Florénia, va oferi decl, ca element
arhitectonic 1zb1tor, ca si un simbol, In ace-
lasi timp, un dom imens, care va face admira-
tia generatiilor urmaéatoare si va servi de modei
multor constructii. De atunci dateazéd ideea de
a dota cu o cupold mal fiecare monument care
se va ridica in Italia. Ca o eonsecintd a prezen-
tel acestui element de o importantd covirsi-
toare, vom constata medificdri fundamentale
in planul bisericilor, care vor trebui de acum
inainte sd grupeze membrele lor mai impor-
tante in jurul cupolei, partea esentiald a pla-
nului. De la monumentele religioase acest plan
se transrnite apoi si la alte consiruetii, nu nu-
maidecit sacre, desi unele din ele Incd in legi-
turd cu cultul

Cu toate cid Alberti n-a avut norocul si
clideascd marea bazilicd a sfintului Petru, el
a putut determina totusi la Roma stilul in care
s-au edificat ceva mai tirziu citeva palate mai
insemnate dintre care, cel mal frumos prin
proportiile lui, cel mai florentin ca spirit, este
cel al Cancelariei.

Aldturi de Roma, orasele in care vor in-
flori scoli arhitectonice de seamd sint Vene-

(1447--1455) este primul pontif dintre cei 43 49_t,ia st Milano Ambele erau centre bogate prin




comerful si industria lor. Ele se dezvoltd re-
pede si au nevole de multe si mari clddiri
Este -natural ca in fiecare din ele 54 apard o
scoald arhitecturald care, Imprumutind anume
elemente de la arta anficd, evolueazid totusi
conform necesitidtilor si cerintelor gustului si
conditiileor climaterice locale: :

»In amindoud orascle insd, atit in Venetia,
elt st in Milano, stilul gotic este mult mai per-
gistent decit la Florenta sau la Roma,- aceasta
pentru cd In amindous se incepuse ciidirea
uhor monumente care ocupd timp indelungat
santierele si se bucurd in opinia publicd de o
mare favoarea: Lg Milano, catedrala, faimo-
sul dom; la Venefia, Plazzo ducale, adica rese-
dinta dogilor.

Incepute in stil gotie; ele: trebu1au contl—-
nuate In acelasi spirit, sau, cel putin, fird prea
evidente discrepante Chiar atunci cind res-
tul Haliei sé giseste sub influenfa antichitifii,
cind stilul secolului trecut -devine wmai mult
sau mai pufin un anacronism, unitatea care
trebuia sd domneascd in aceste imense cladiri
reclamd mentinerea - elementelor gotice, sau
dacd nu, modificarea lorin aga fel, fncit s3 nu
se schimbe cu totul aspectul si planul initial
al constructiei. -De aceea asistdm la o opozitie,
care sé simte pas cu pas si pe:.méisurd ce lu-
crdrile inainteazd, intre  tendintele artistilor
mai tineri, de a introduce ideile care ‘le sint
seumpe, si. traditia- frecutului, care deter-
minase planul si- aspectul primitiv al gzidirii
Ceea ce existd nu se poate usor schimba; deci,
ca sd nu se sirice unitstes, noutiitile trebuiau
introduse o bigare de seamé-si carecum pe
furis. Totugi, pe masurd ce lucrurile inainteaza,
vedem strecurindu-se” ornamente de’ tip cla-
sic,:idei in legdfurd cu proportia camerelor, cu
distributia lor, cu:forma ferestrelor sau a usi-
Ior, mai ales la palatul dogllm, mcantestabll
datorlte spiritului now

‘Pentru aceste motive arhitectura - dm M-
iano, ca 'si ced din Venetia, se va .deosebi de 50..

cea dezvoltatd in Florenta, mai independent3
fatd de trecut, mai originald, mai conforma
ideilor recente. Totusi, chiar la Florenta, in a
doua jumétate a secolului al XV-lea, vechea
puritate de stil, nobletea conceptiel, simplici-
tatea formelor au Incetat de a constitui caliti-
tile stijului. Asistdm la un fel de chosire a spi-
ritulul inventiv al arhitectilor. Pasiunea de a
inova, pusié in tot ce efectuau la ineceputul se-
colului, dorinta de a se ardta personali fata de
cel care i-au precedat, fac loc fendintei, iesitd
din lipsa de sinceritate si dintz-un fel de lene,
de a se baza cit mai mult pe modelele antice,
de a le copia chiar, uneori, pur si simplu

Aceastd atitudine este cu atit mai surprin-
zédtoare cu cft, in afard de arhitecturd, toate
celelalte manifestdri artistice, In aceastd pro-
vincie, se impun prin distinctia si sobrietatea
lor. Arhitectura singurd se remarcd printr-un
exces de ornamente, care e departe de a con-
stitui o calitate. El provine din faptul ci or-
namentatia a incetat si fie o necesitate func-
tionald, nu se mai supune logieil executiei unui
monument, ¢i numal caprieinlui, bunului sau
réului gust al arhitectului (Palatul Pitti, de
pildi)

Dupd aceste citeva idei lamuritoare, s&
examindm constructiile mai insemmate, civile
si religioade, din Venetia, din Milano sau din
alte orase, dupd ce ne vom fi oprit un mo-
ment, tof in Toscana, pentru a studia pe citeva
exemple precise deosebirile ce apar acolo, in
arta ecnstructied, intre prima si cea de a doua
jumatate a secolului al XV-lea.

Nu departe de Florenta, se gisea orasul
Lucca, constituind un fel de colonie culfurald
a marii cetdti toscane, dar care stiuse sd pre-
lucreze ceea ce luase imprumut, sd-i dea o
formd destul de independentd. Aici gésim o
constructie, micd prin proportiile ei, dar foarte

| semmflcatava, casa-numitul; Tempiettro, imagi-
51 natde Matteo- Cnntah (Il 23) si servind de ca-

- fojes |




peli pentru: pistrarea sfintelor mosste, in ca-
tedrala- orasului. Planul poligonal la o cladire

- este’ destul de neobisnuit, deei cu atit mai n-
- teresant -Aldturi de -constructiile mari, anali-
czatein trecut, In genere de forma crucii sau

de plan bazilical, destinate cultului, = cele mai
mititele, poligonale, sint destinate si contina
relicve de sfinii sau sid serveascd de capele

mortuare particulare pentru familiile distinse

Asa si aici - {

:In Tempietto ceea ce izbeste. este proportia
admirabila a:dimensjunilor,  felul armonios in
Care acoperisul se comportd fatd de partea de
jos a constructiel Este vorba de o cupold, im-
partitd in segmente, incoronind prisma for-
matd de zidurile capelei. Diferitele fefe ale pris-
mei au forma de arcuri, adicd de deschizdturi,
unele mergind pind la pamint, ca niste porti,
altele alternind cu primele si oprindu-se de-
asupra pamintului, formind ferestrele. Existi
prin- urmare opt deschizdturi: 4 usi si 4 fe-
restre. ‘Intre ele, la locul unde se intretaie
peretii si formeazd muchii, sint asezate semi-
coloanele lipite de zid, canelate si cu admira-
bile capiteluri. .

Toate aceste elemente constructive sint im-
prumnutate de la arta anticd si intrebuintate
exact ca la cei mai vechi, intr-un plan care
este Insd deosebit de al acestora. Deasupra an-
tablamentului se giseste o frizd, mai sus, aco-
perisul de piatrd de diferite culori, din plici
ca nigte solzi Stilul acestui Tempietto se va
bucura de un mare prestigiu si va fi imitat de
arhitectii urmétori.

Afirmam adineauri ci, in arhitectura flo~
rentind a celei de a doua jumitsti a secolului
al XV-lea, apare o tendintd citre exuberanti,
care ¢ face mai putin placutd decit arhitec-
tura primei jumdtdfi a secolului Totusi, Ii-
sind Ia o parte exteriorul monumentelor, in
care gisim obisnuit acest defect, si examinind
mai ales decoratiile interioare, constatam, chiar

bun gust incontestabil urmare a unor  eombi-
natii reusite de elemente clasice Palatele ri-
dicate la inceputul secolului, aspre si putin
prietencase in afard, avind un caracter dur,
tocmai din prieina necesititii de a servi ea loc
de refugiu si de apdrare In caz de misciri de
stradd (cf. II. 24 si 25, ultimul cu un oarecare
exces de ornamentatie}, oferd la interior, ea
o compensatie, admirabile ansambluri decora-
tive, pline de gratie si de fantezie Asa de
pildd o usd din. Palazzo Vecchio, la Florenta
{I1. 26). Ea este ¢pera unui meare sculptor, a
lui Benedetto da Majano, care era uneori si
arhitect Deschizéitura usii este incadrati, la
dreapta si la stinga, de pilastrii canelati, iar
sus de un antablament, cu o frizd de ghir-
Jande, sustinutd de medalicane decorative,
Printre motive se pot vedea cartuse cu ,crinii
rosii®, emblema Floreniei, si, la mijloc, o cruce;
deasupra, un fronton cu o statule a sfintului
ioah Botezdtorul si cu copilasi, putti, (temd
care va lua o mare dezvolfare in arta floren-
tind, de unde va tfrece in arta intregii Italii, in
secelul al X'V-lea si in cele urmaéatoare).

S3 ne Intoarcem acum la Venetia Orasul
oferd un mediv fizie si moral cu totul diferit
de cel florentin Imprejurdrile in care trdiau
cele doud cetdti erau profund deosebite Flo-
renta era un centru de viatd peliticd intens,
plin de revolutii si de agitatii, iar toseanii, un
popor cu un temperament aprig si nelinistit
Din aceastd pricind cladirile lor civile, private
si publice, reflectd situatia politicd din de-
cursul secolului al XV-lea. La Venetia, din
contrd, e pace, siguwrantd Oamenii n-au ne-
voie sd se blocheze in casd# Constructiile sint
aproape deschise, strdbatute de nenumdrate
ugi si ferestre, intre care apar balcoane sculp-
tate, dind spre canale Totul respird o muliu-
mire, o sete de viatd, o liniste pe care n-o in-
tilnim in aceeasi misurd nicdieri in Italia Cla-
dirile civile vor lua deci un alt aspect decit

in- acea vreme, remarcabile rezultate, de un 53 . 53 cel pe care-1 aveau la Florenta.




. iPalatul’ Manzoni,:la- Canal Grande (IL 27).
. este poate opera unui arhitect lombard, Tullio
. Lombardo. Elementele de care s-a servit acesta
- sint- cam tot cele de care dispuneau in Venetia
rarhitectii secolului trecut, e drept cu ceva a-
- daosuri, conforme ideilor mai noi O astfel de
fatada, la prima vedere, nu se deosebeste prea
mult, in compozitia ei, de fatadele epocii gotice
veneliene; dar dacd o examinim mai in de-
taliu, observim totusi capitelyri, pilastri lipiti
de zid, apoi, dedesubtul ferestrelor primuldui
etaj, frize cu motive decorative luate din an-
tichitate. Ele sint intrebuintate insi cu atita
masurd st discretiune, incit parcd se aseund,
ea si nu supere pe privitor.
Si aici, ca In mai toate palatele venetiene,
ceea ce impresioneazd este ritmul ‘spatiilor
pline si al celor goale, in succesiunea Ior, ritm
eare se inchide fntr-o formuli mult deosebity
de cea pe care am intilnit-o la palatele flo-
rentine. Acolo, partile pline formau suprafete
eu mult mai intinse, pe. eitd vreme aici rapor-
tul este inversat. Pe de altd parte, nicdieri in-
tr-o fatadd italiand nu intilnim mai mults
atractie pentru policromie. Plici rotunde de
piatrd de diferite culori au fost incrustate pre-
tutindeni, in zid, deasupra ferestrelor de Ia
balcoane, ca si in peretii ce despart ferestrele,
asa Incit toate impreund ajung si producad im-
presia unui covor oriental.
Bineinteles ci, aldturi de clidirile particu-
lare, asistdm la continuarea lucrarilor la mo-
numentele publice, mai ales ia Palatul dogi-
lor (Il. 28), cum si la edificares sau transfor-
marea unui mare numdr de biserici sau de fun-
datii religioase. Printre ele se giseste faimoasa
Scuola di San Rocco (Il 29), a cirei fatada, ex-
cesiv de pitoreascs, contrasteazi cu oricare din
elddirile florentine, chiar cu cele pe care le-am
considerat ca foarte ornamentate Este evident
o aceastd constructie se adreseazd unor alte
temperamente. Fantezie bogati, dar conduss
de bun gust gi de spirit de ordine, sens pentru 54

combinatii pitoresti, pentru acorduri de eculori
variate, iatd ce ne izbeste aici Singura parte,
care ar putea si provoace o obieetiune, este
cea de jos, unde au fost imaginate basorelie-
furi in perspectivd, ceea ce stricd ocarecum ar-
monia ansamblului, De unde la monumentele
analizate pind acum era de reguld o simetrie
desdvirsitd, aicl simetria a fost cu intentie evi-
tatd Accentul este pus pe partea din stinga,
ceea ce cauzeazd un fel de dezechilibru al in-
tregii construc{ii Daci insa examir‘lém deta-
liile, fiecare din ele isi giseste justificarea In
anume ornamente clasice Asa sint coloanele,
frizele, pilastrii, toate elemente intrebuintate
si de cel vechi
La Milano arhitectii si constructorii sint mai
toti ocupati cu sfirsirea domului, pentru care
s-au cheltuit sume enorme. Un popor de sdpi-
tori in piatrd, de mesteri de tot soiul, de sculp-
tori si de arhitecti, a gasit aici intrebuintare in
maj tot decursul secolului al XV-lea Nu de-
parte de Milano, la asa-numita Certosa din Pa-
via (Il 30) arhitectii au gasit prilej de mai mul-
td libertate decit colegii lor din Milano. Si aici
influenta goticd n-a incetat cu totul Nu indiradz-
nesc si rupd brusc cu trecutul. In partea de jos,
in primul etaj care este si cel mai vechi, se
observd acest stil hibrid, acea combinatie de
elemente gotice cu elemente ale Renasterii Go-
tice sint, de pidd, toate firidele unde sint ase.
zate statuile de sfinti, pe cind la ferestre, cu
ornamentele lor, si la usd s-au adoptat forme
si motive care apartin Renasterii
Despéirtirea bisericii in nave este marcati
la exierior, scandatd am putea zice, de stilpii
care se continui de la baza cladirfi, pind Ia
acoperis De-a lungul lor sint firide nenwmarate,
pline cu statui de sfinti, concepute, executate
si Insotite de ornamente, fidele mai degrabi
stilului gotic Totusi, la usa din mijloc, la in-
trare, intilnim elemente pseudo-antice, coloane
55 geminate, un arc care aminteste de arcurile de




“triumnf. De asemenea, forma ferestrelor este cla-
sica, desi ele sint despértite in doud parti prin
colonete fin lucrate, in spirit gotic Ansamblul
este Insd asa de bogat, amestecul intre elemen-
tul gotic si cel Imprumutat de la arta clasici
este asa de bine dozat, incit cu toats bogitia ex-
cesiva a detaliilor si fantezia nesfirsitd 2 teme-
lor, el nu supira. '

Partea de sus a fatadei a fost cladity ceva
mati tirziu. Elementele gotice au dispirut aproa-
pe cu totul Este natural ca in locul lor si ca-
pete un rol important cele imprumutate din -an-
tichitate. De aici provine, poate, o oarecare
discordantd intre partea infericary a fatadei si
partea ei superioard. '

In sfirsit, ca un ultim exemplu de arhitec-
turd a secolului al XV-lea, luat de data aceasta
din constructi laice, poate fi citat Palatul Con.
siliului din Verona, opera unui arhitect cilugsr,
Fra Giocondo. A fost executat in 1476. Fatada
apare si aici suriziitoare, veseld, asa cum era
de obicei in monumentele venetiene. Deasupra
unui portic compus dintr-o serie de arcuri larg
deschise, despirtite prin frumoase coloane, a
fost construit un etaj impértit in patru secti-
uni, prin pilastrii ornamentati. Fiecare despir-
titurd cuprinde o fereastrd geminatid, cu un
fronton circular. Pe pilagtri sint sculptate or-
namente grotesti. La dreapta si la stinga lor
sint motive in piatrd policromi, ca niste moza-
icuri, incastrate in zid.

Pornind de la clddirile florentine, severe,
care ne dau impresia unor fortiirete si a unor
ascunzitori, in care aparatul, adici piatra de
constructie, este sipat intentionat in stil groso-
lan — (asa-numitul aparat rustie) —, ajungem
astfel la palatul veronez sau venetian, in care
toatd fatada se prezintd ca o danteld sau ca un
covor. Elementul pitoresc este inci accentuat
prin policromia provenitd din Intrebuintarea

mat?rialului de diferite culori sau a pietrelor
al cdror grdunite este asa de deosebit, incit Iu- 56

struite, ele primesc si resping in mod deosebit
lumina si produc ca niste ape, care de departe
dau impresia tnui ornament

Pictura
Scoala florentin

Diferenta dintre arta goticid si cea noud, a Re-
nasterii, se remarcd la Florenta mai usor in
sculpturd, decit in alte arte. Cele doud tendinte
in plasticd sint ldmurit despdriite, am spus-o,
prin data la care s-au comandat lui Ghiberti
Portile buptisteriului In picturd insi, aceasts se-
paratie ¢ multd vreme mai putin batidtoare la
ochi Aici evolutia e mai lenti, trecerea de la
un stil la altul se face mai pe nesimtite In fond,
in unele cenire, pind la finele chiar ale secolu-
tui al XV-lea, spiritul gotic nu dispdruse cu
totul.

La drept vorbind, si in Italia, evolutia pic-
turii nu s-ar putea cu totul explica, fard o cu-
noastere amanuntitd a artei burgundo-fiaman-
da, a celei atit de stralucite a manuscriptelor,
mai ales a celor franceze, a Inrfuririlor pe care
toate aceste manifestari le-au avut unele asupra
altora si toate impreunii asupra picturii Nu
trebuie s8 pierdem din vedere un lucru: in seco-
lul al XV-leasimaialesin secolul al XVI-fea,
pictorii italieni cistigd un asa de mare presti-
giu, Incit Italia se géseste pe drept in fruntea
tuturor farilor din apusul Europei Totusi, a-
ceastd Inflorire a artel italiene nu este un fe-
nomen complet izolat, c¢i In legidturd cu ceea
ce se petrece, pe acest teren, la unele popoare
vecine

Cind ne-am ocupat de Giotto, am vizut ro-
Jul pe care acest maestru, care-si consacrase
cea mai mare parte a activititii sale reprezen-
tirii vietii ¢ activunilor sfintelui Francise din
Assisi, 1-a avut asupra contemporanilor sii ita-
lieni si asupra dezvoltdrii artei in intreaga lume
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scoala sa, nu mai posedd acele calitdati drama-
tice remarcabile, viziunea maiestuoasi pe care
am constatat-o la maestru, nici acea sobrietate
- impunétoare Ei se lasd robiti din ce in ce de o

regretabild tendintd narativd Pe peretii sanctu-
arelor, In frescd, ei povestesc cu nenumdirate
detalii episoade mai importante din viata di-
versilor sfinti, a sfintului Francisc mai ales, cel
mai popular dintre toti, sau incd din viata Fe-
cioarei sau a Mintuitorului. Reiau astfel teme-
le eterne ale crestinismului, dar oarecum in-
vatate pe dinafard, departe de adeviirata si
stricta observatie a vietii. Ei pierd astfel cali-
tatea cea maj elocventd pe care am intilnit-o
la Giotto. Fard si se preocupe de realitate, cu
o lipsd de emotie si de sinceritate evidenta,
acestl epigoni vor reprezenta scene eu multi-
ple personaje, in fel de fel de atitudini, silin-
du-se si placd printr-un exces de gratie, de
manjerism dulceag, astdzi aproape insuportabil
Deseori, atunei cind este vorba de a exprima un
sentiment mai puternic, ei exagereazi atitudi-
nile si gesturile, copiind cele vizute la perso-
nzjele din misterele dramatice, care se bucura
in tot Apusul de o mare popularitate. Deci la
giottesti, urmasii marelui maestru, asa de cin-
stit observator al naturii, constatim cu timpul
doud defecte izbitoare, obisnuite in epocile de
decadentd: manierismul si teatralul.

»0n voudrait un loup dans cette bergerie,
ne spune Salomon Reinach, in Apollo, vorbind
de aceasti perioadd Este impresia omului ajuns
la convingerea c& toatd aceasta afectatie de ino-
centd, de gratie, de gingdsie nesfirsiti si cu
orice pretf, plictiseste cu timpul si cd ceva mai
multd energie, chiar o energie brutald la ne-
voie, n-ar strica Nu le-a tfrebuit multi vreme
florentinilor ca si se convings de dezavantajele
acestul stil. Doritori de mai multi fortd, de
mai mult accent, ei isi inchipuie cu dreptate

artistul sa devind un sclav al mediului fneonju-
réator. : .
O insusire caracteristici a florentinului de
atunci si de totdeauna este nevoia lui de a nu de-
spéarii, In realizarea artistica, inteligenta de sen-
timent: de a considera opera artistici ca o in-
ferpretare $i nu ca o copie a Iumii exterioare
Exemplul sculpturii nu era inutil in gasirea
unor metode noi pentru atingerea acestui scop!
Aceasti artd, sub. forma el regeneratid, prece-
dase pictura, cistigase avantaje evidente asu-
bra acesteia, in studiul pentru redarea cit maj
fideld a omului si a wvietii, a omului fizic in
proportiile- lui, in miscérile si atitudinile lui a
celui moral In rapori cu sentimentele ce se
intentiona s& se destepte  In privitor, cu cele
de care era animat in compozitie De aici por-
nesc pentru pictorii italieni si in special pentru
cei florentini p serie de studii indreptate in
mai multe directii _ _
Redarea fideld a nudului si prinderea mis-
cirilor expresive ale persoanelor, ambele ba-
zate pe o observatie anatomiicd exactd, este o
priméa preocupare a acestor ;artisti Evocarea
celei de a treia dimensiuni, a volumului, este
o altd preocupare a lor Apoi, o a freia preocu-
pare este introducerea perspectivel lineare in-
tr-o .compogzitie, crearvea iluziei cd figurile st
obiectele reprezentate sint ficcare la locul lor,
adicd la distanta la care se gisesc in natur, fa-
td de cele-din primul plan Este de observat cd
aceastd stiinti neud, marea descoperire a seco- -
Iului al XV-iea, perspectiva lineard, va detrena
perspectiva. montanta, adicd aceea care creeazi
iluzia departarii din suprapunerea figurilor in
indltime, Ea va interesa atit de mult pe artistii
florentini sau din alte centre, Incit multd vieme
ea va fi scopul principal al tablourilor lor. In
sfirsit, intioducerea peisajului in - compozitie,
adicd suprimarea fondujul neutru s cu totul
conventional —— aur, culoare unitard saw presa-
ratd la intervale regulate de anume ornamente

ca aceste calititi s-ar obtine prin confruntarea

din nou g artéi cu viata, fard ca prin aceasta 58 59 —, si inlocuirea Iui cu o vedere din naturd este




- cea de a patra preocupare a pictorilor. In chipul
acesta peretele ce mirginea in trecut orice ta-
blou va dispdrea si prin aceastd spirturd vor
.- intra lumina, aerul, muntii, apele, cerul cut no-
© rii, tot ce poate constitui un decor intr-o com-

pozitie :

‘Toate aceste inovatii, de care a mai fost vor-
ba in cele precedente, caracterizeazi cuceririle
lente si treptate ale pictwrii italiene in secolul
al XV-lea. Unele din ele sing spontane, altele
sint fdcute In urma unor sugestii venite din
afard Ele sint insotite, de multe ori chiar favo-
rizate, de anume modificiri ale tehnicii, cum
ar fi, de pild4, inlocuirea frescei si a temperei
cu pictura in ulei, dupid cum am vazut, cind
ne-am ocupat de pictura flamandi, la sfirsitul
evului mediu ‘

Introducerea uleiului ca purtitor al culorii
se face spre finele primei jumititi a secolului
al XV-lea. Acest lucru schimba cu totul nor-
mele dupd care se judeca coloritul unui tablou
$i are o mare Inrfurire asupra evolutiei picturii.
Aceastd inovatie, ne-am astepta si aibi mai
slabe consecinte in pictura florentini, unde
fresca se bucurase de asa de mare prestigiu,
decit in cea a celorlalte scoli. De fapt, cu anu-
me rezerve, asa se intimpld Vasari ne spusese
ci florentinul este mai ales un desenator. La el
puterea expresiei sti exclusiv in evocarea for-
melor, in directia si calitatea liniei. Culoarea
nu este declt un lucru ajutitor, care cel mult
intireste impresia 1&satd de desen, dar care nu
poate In nici un caz sd o Inlocuiasci. Evident,
n-ar fi intelept s& ne inchipuim ¢i toti pictorii
florentini, f&rd deosebire, n-au fost preocupati
niciodatd de culoare Si la ei “se ‘gisesc colo-
rigti, intre altii unul de care ne vom ocupa ime-
diat, Fra Angelico. In genere insi, cei din Flo-

mai ales pe eficacitatea si pe elocventa liniilor,
a raportului dintre ele, pe ceea ce s-ar putea
numni arhitectura unei compozitii

renta, pentru a compune un tablou, se bazeazid -
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Cu aceastd rexervad sd pasim la analiza ci-
toiva pictori mai Insemnati din prima jumitate
a secolului al XV-lea, aceia care fac trecerea
de la pictura goticd, la pictura Renasterii pro-
priu-zise Ca si la sculptori si la arhitecti, si la
ei se mal intilnese urmele esteticii frecutului;
prin opera lor gribesc insd tocmai transforma-
rea care va duce la adevérata Renastere

Cel mai insemnat dintre toti, nu atit prin
calitatea exterioard a operei lui, nici prin can-
titatea tablourilor produse, ci prin spiritul de
care era animat, prin idealul iui si prin ener-
gia cu care cautd sd-1 impuna, este Masaccio, pe
adeviratul Iui nume Tommaso Guidi, numit cu
un nume de alintare Masaccio. Are o viatd
scurtd, de Ia 14001428, dar putini sint picto-
rii din acea vreme, a cidror operd sa fi lasat
mai adinci wrme in arta contemporanilor.

Asupra activititii sale ne este greu s avem
o pdrerc precisi, fiindcd opera Iui Masaccio
este aproape imposibil de separat de cea a lui
Masclino, care i-a fost profesor, $i cu care tra-
ditia spune ci a colaborat adesea. Ldsind la o
parte lucrdrile mai multsau mai putin nesigure,
vom analiza astizi citeva din cele absolut au-
tentice, pentru ca sd ne ddm seama de nota
noud pe care pictorul o introduce in complexul
artei secoiului al XV-lea florentin In citeva
muszee italiene si din afard de Italia se gésesc
tablouri atribuite lui Masaccio. In cele mai mul-
te prevaleazd o tendintid arhaicd, care nu ne
poate surprinde din partea unui pictor ce nu
ajunsese la maturitate, in care era vie amin-
tirea exemplelor luate din opera profesorilor
séi :

"Dar cu frescele din capela Brancacci, de la
Santa Maria del Carmine din Florenta, asistim
la un progres evident Ele ne dau mésura vigo-
rii si simtul plastic al artistului, contributia
sa, revolutionard, la arta Quattrocentului. S
ne oprim la cea reprezentind pe Adam si Eva
(11 31). Se crede ci figwrile din dreapta sint

&1 ale profesorului lui Masaccio, ale lui Masolino,




pe cind cele din stinga sint sigur ale Iui Masac-
cio. Avermn deci ocazia s& compardm productia
lor. Cele din dreapta au pastrat ceva din svei-
tetea, dar i din impersonalul personajelor. in-
tilnite In arta evului mediu, pind in anluminu-
rile manuscriptelor; in stinga insd ne izbesc
trupurile viguroase aproape rustice, inspirate
direct dupd naturd. Adam, cu toate imperfecti-
unile care sint spre gloria simtului realist al

ictorului, este un bidrbat vinjos, muncit. care
? ] ] L]

triieste In fata noastrd; Eva, din contra, este
suavd, find; cu proportii delicate, cu o piele
catifelatd. Amindoi sint vizuti mergind, in mo-
mentul in care sint gonili din Paradis. Iata
deci o problema noud ce intri in arta monu-
mentald, aceea de a reprezenta personaje in
mirime naturald, in miscare. Adam inaintind,
piseste sindtos pe pamint, ia parcl in stipinire
terenul pe care il parcurge, isi implintd puter-
nic picioarele pe solul care, de aici Inainte, ii
va da hrana, in sudoarea fruntii. Un alt deta-
liu izbitor este elocvenia gesturilor, trasiturile
figurii lor pline de disperare, in momentul cind
parasesc Raiul si sint constienti de viitorul ce-i
asteaptd. Rusinati, ei isi dau parcd seama pen-
tru prima datd de goliciunea trupului lor

In biserica Santa Maria del Carmine Ma-
saccio a mai executat o serie de fresce, repre-
zentind istoria sfintului Petru

Una din cele mai frumoase din cireuitul a-
cesta este cea intitulatd: Plata tributului (1. 32)
In mijloc se giseste Mintuitorul, de un tip se-
1i0s §i nobil. Maiestatea se citeste pe figura si
in toatd atitudinea Iui Aceleasi aprecieri se
pot face despre oricare dintre celelalte perso-
naje, despre cel din dreapta -— de pildi —, ca-
re dupd traditie ar fi chiar portretul pictéru-
Jui. ' S
. Tot in legaturd cu tendinta Iui Masaccio de
@ rdmine credincios observatiei, de a particu-
lariza pini la portret diferitele personaje, este
si felul asa de exact in care este vizuti ana-

popor Comparat cu ceilal{i el are vigoarea ce-
lor de la tard, cu formele trupului deformate
de muncd Notd noui, puternic realisti, In arta
italiana.

Viata florentind, sub diversele ei aspecte,
incepe si intre In artd, pe misurd ce pictorii
devin mai veridici. In dorinta lor de a fi exacti
si obiectivi, ei nu ezitd sid se inspire de la me-
diul inconjurdtor. Tarani, burghezi, nobi_li diq
Florenta sau din imprejurimile oragului, foti
sint luati de model de céfre pictori. Asa este
cazul cu acest tiran zdravdn, muschiulos, ade-
virat, tocmai fiinded formele lui sint mai pu-
tin armonioase, mai putin perfecte decit la ce-
lelalte personaje. )

Un alt pictor din Quattrocento florentin, mai
renumit decit Masaccio, mai dotat poate sa
creeze opere de Inaltd frumusete, care si far-
mece, dar a carui valoare ca educator si ca no-
vator este hotidrit mai mica, este Fra Angelico,
oiratele ingeresc”. ,Frate® — fiinded era cila-
gir —, yingeresc, fiindcd pictura lui era par-
ci iesitd din mina unui inger. Adevaratul lui
nume era insi Giovanni da Fiesole. E numit,
chiar din timpul vietii, cind ,Fra Angelico®,
cind ,Beato Angelico®, adicd, ,fericitul frate
Ingeresc®, ceea ce ne aratd trecerea st a_fec’gla
de care se bucura pe lingd contemporani

A trait dela 1387 pind Ja 1455. A avut prin
urmare ¢ viatd mult mai lungd decit Masaccio.
Fste dominican, adied face parte din ordinul
insemnat intre toate, care va da atifia predica-
tori wvestiti bisericii catolice. Din pricind ci
mindstirea cireia apartinea fusese in neintele-
gete cu autorititile florentine, el si cu tofi cei-
lalti cdlugari sint nevoiti si pirdseasca ora-
sul si sid pribegeascd, pind ce se stabilesc la
Cortona, Dupa vreo 10 ani de exil, calugi-
rii ge intorc insd in patrie, si Fra Angelico lu-
creazd mai intl la Fiesole, apoi la minéstireg
Sfintul Marcu din Florenta Desi mai In virsta
decit Masaccio, desi sensibilitatea si tempera-

tomja. Omul Intors cu spatele este cineva din 62‘__.?:' 63 mentul sau erau evident deosebite, el avind o




naturd mai sentimentald, mai idilici, mai suavi
decit Masaccio, se lasa totusi influentat de a-
cesta, de conceptia mai realisti a formei, daci

. nu de latura virild, poate chiar aspri, care con-

stituie adevarata originalitate a contemporanu-

Iui sdu. S - e
Fra Angelico este, in primul rind, un ,giot-

tesc, nu trebuie si ujtim; el pistreazd astfel

- Inca multe legdturi cu trecutul. De aiei infati-

garea oarecurn arhaizanti a rhultora dintre ta-
blourile sale, pind in momentul in care este
chemat la Roma, de papa, ca si contribuie la
decorarea peretilor Vaticanului. Aici el executs
frescele din capela sfintilor Stefan si Laurentiu,
poate capodoperele vietii sale Comparate cu
productiile anterioare, ele denoti o vigoare si
o maturitate, la care pictorul ajunsese numai
gratie cunoasterii operei lui Masaccio, la Flo-

renta, si a lui Cavallini, la Roma. _

Una dintre lucrarile sale cele maj pretuite,
gloria Muzeului Luviu, este Incoronareq Fe-
cioarei (I1 33). Fra Angelico a exectifat-o pe un
panou de lemn, destinat unui . altar si compus
dimtr-un corp principal,” poligonal, si dintr-o
Lpredefd®. _

Se numeste ,predela® partea de jos a unui
altar, cu mici imagini din viata unuj sfint, din
viata Iui Christos, sau completind scena din
panoul principal Asezate unele lingd altele.
ele sint lucrate cu minutiozitatea pe care o in-
tilnim  obisnuit in miniaturi Aceste predele,
frecvente in tablourile din evul mediu si de la
inceputul Renasterii, au si ele téendinta sa. dis-
pard, atunci cind artistii se mai modernizeazi.
Prezenta lor intr-o lucrare este incid o probi
de spiritul arhaizant al pictorului.

Pe un tron maéret, sub un baldachin, Chris-
tos ca Impirat are in fata lui, pe niste trepte
de marmurd, pe Fecioara Maria, sub aspectul
unei tinere fete, cu toatd gratia tineretii si a
inocentei. Modestd, ea isi pleaci fruntea si fie

incoronatd, in timp ce cetele ingeresti, in jurul &4 o

lor, ridicd un concert de siavd La picicarele
tronului sint stiinsi sfingil si sfintele mail-in-
sermnnate din martirologia catolica

Este greu si ne Inchipuim o scend, cu un
mare numir de perscnaje, care si ne dea in
aceeasli mésurd impresia naturalefei, unitd cu
echilibrul compozitiei, cu gratia formei, cu far-
mecul coloritului.

Nu vom intiinl insid aici acea laturd plasties, -

pe care am scos-o in evidentd cu laude in arta
Iui Masaccio. Nici barbatii, nici femeile n-au
nimic din relieful statuilor Dar dacd Iudm fie-
care figurd in parte si o analizdm, observim
alte calitiiti, mai seducitoare poate: candoarea
bunititii, o. inocents Intr-adevir paradisiacg,
farmec si blindete, Imprimate pe fetele fieci~
reia.

Apoi, pentru ca s& exprime starea de fericire
a celor ce se hucurd de ,prezenta® Mintuito-
rulul, Fra Angelico a recurs la paleta cea mai
subtili si mai delicatd, infr-o gami# de culori
deschise: roz, albastru ca cerul, Iiliachiu si gal-
ben deschis, o armonie din cele mai suave, po-
trivindu~se minunat eu subiectul.

Cea mai frumoasé sceni pictatd de Fra An-
gelico esté insi cea, in frescd, din Vatican, si
reprezentind pe papa Sixtus al 1l-lea oferind
sfintului Laurentiu tezaurul! bhisericii Sfintul
Petru, pentru ca sd fie Impdartit la siraci (Il
34) In aceasti operd, mai ales in stinga, in fi-
gurile celor dot soldati, ohservim un sens al
monumentalitdiii neobisnuit Ia acest artist

Aldturi de Masacclo, de Fra Angelico, unul
din marii precursori in picturd ai Renasterii,
este si Paolo Uccello. Desi traieste timp de 78
de ani (1397-—1475) el ne-a lisat totusi o operd
destul de sdracd, sau care, cel putin, a ajuns
pind la noi sidracik. Cum spune W, von DBode,
nenorocirea s-a abdtut totdeauna asupra hucra-
rilor sale, asa ca multe au fost distruse, fie de
intemperii, fie de oameni Dar ceea ce s-a pis-
trat demonstreazi Insi inteligenta superipari a

£5 artistului, ingeniozitatea Iui, preocuparea lui de




tot momentul de a pune In practicd datele
stiinfei celei noi, ale perspectivei. Ca si pictorii
analizati pind acum, Uccello reprezinti la Flo-
© renfa un pas mai mult In vederea introducerii
in artd .a acelor note moderne, de care a’ fost
vorba in capitolele precedente
Dintre operele rdmase, cea mai bine pis-
tratd pini astizi este Batdlm de la National
Gallery din Londra Impreund cu o altd scen3,
similard, de la Luvru si cu o aftreia din muzeul
din Flmenta ele formau un fel de triptlic, in
una din sahle palatului familiei Medici, din
Florenta. In fiecare din ele se poate wmiri
dorm‘ga pictorului de a pune ordine intr-o com-
pozitie plind de un insemnat numir de perso-
naje, toate sub imperiul unor sentimente tumul-
tugase — adicd intr-o scend de bitalie —, si de
a arita cit de bine stipinea legile perspectwel
adicd ale acelei stiinte care ajutd pe plcton sa
sugereze i persoanele si lucrurile se gisesc la
distante deosebite unele: de altele, prin dimi-
nuarea dimensiunilor lor si a intensitatii cuio-
rii vesmintelor, atunci c1nd sint departate de
planul prim al unui tablou.

In scena aceastp, de foarte mari dimensiuni
(Il 35), Uccello a izbutit si rezolve stralucit
problemele ce-si propusese. Sacrifici culoarea,
ce e drept, desi in realitate tonalitatea generala,
bruni, azi patlnata de atitea sute de ani, si deloe
antlpatlca convine minunat sentlmentuiur pe
care cautd sd-1 destepte in privitor. Cea mai
{rumoasi figurd este cea din rru;loc adici gene-
ralul, cu bastonul de comandant in min#, pe un
cal alb. Calul pare nitel de lemn, e adevirat;
artistul nu era destul de familiar'izat cu aceastd
tenid, dar valméisagul luptei, scandat de lemnul
lancilor, miscarea vijelioasi a steagurilor  sint
minunat redate O notd arhaici o formeazi or-
namentele In aur ¢i in relief de pe hamuri

In capitolul precedent ne-am ocupat de pictura
florentind in prima jumitate a secolului al-

XV-lea, a Quattrocento-ului, dacd intr ebuintim 6

denumirea italieneascd pentru aceastd peri-
cadi Am vizut cum, ireptat, treptat, se ajunge
Ia un stil, care insumeazi rezuitatele a nume-
roase experiente si constatiiri, obtinute de di-
versi artisti in vederea unei cit mai fidele apro-
pieri de naturd, o sintezd adoptatd apoi de toti
artistii urméitori. Progresele pe care le face
atunci pictura sint, in acelasi timp, dE_b ordin i_n—
telectual, de ordin estetic si de ordin practic.
De altfel, si in acest din urma domeniu, adicd
in cel al tehnicii, florentinii nu sint nigte simpli
empirici: la ei rolul spiritului nu se poate
niciodata wita, chiar atunci cind este vorba de
determinarea unor norme practice

Catre 1450 pictorii, familiarizait cu repre-
zentarea omului, cunoscindu-1 in toate aspectele
lui, in miscarile lui, in atitudinile lui in raport
cu jocul pasiunilor si al sentimentelor, .stﬁépi_m
pe legile perspectivel, obisnuiti, ceva maj t1r.21u,
si cu procedeele picturii in ulei, se lasd dusi de
dragostea de a picta si ajunge sd se exprime in
libertate si cu preciziune, fird nici un fel de
stinjenire venitd de la practica picturald, de la
mestesug. Au rupt ei oare cu totul eu trecutul?
Nu tocmai, nici chiar atunci, céci exact catre
mijlocul secohului mai gésim citeva naturi de
artisti, in care se ghicesc Incd ezitdrile peri-
oadelor de tr aditie. In acesti artisti n-a
fncetat cu  totul conflictul intre trecut,
cu puterea traditiei, si dorinta de a fila pas
cu timpul lor Acestei categorii apartin Fr-aﬂ Fl:
lippo Lippi si Benozzo Gozzoli. S-ar Qutea fnca
vorbi, alaturi de ei, de alti doi, cameni cu preo-
cupdri multiple, cum se gasesc destui In aceasta
epocii binecuvintatd, sculptori si pictori in a-
celasi timp, si anume cei de care am avut oca-
zia 83 ne ocupdm ceva mai inainte: Verrocchio
si Pollajuolo

Filippo Lippi, cidlugir, de unde denur'nirea
de Fra, frate, este un personaj ciudat, plin de
contradietii, ducind o viati cu cele mai neag-
teptate peripetii, dar nu rard in vremea Renas-

67 terii Traieste, nu se stie bine, de la 1406 sau

.




1409, pind la 1469 Se destind ordinelor cilu-
gdresti, dar, temperament impulsiv, nu se
fmpacd cu regulile stricte ale mindistirii. Se-
duce o calugaritd cu care fuge in lume, se cési-
toreste cu ea, intrd in ‘nenumarate aventuri,
" care, din fe;ic;re, nu se traduc deloe in arta

lui, decit poate prin mai mult accent, printr-un

interes mal viu pentru scene populare, inspirate
de viata florentini.

Lippi, din punct de Vederé al crezului siu
artistic, ocupd un loc de mijloc intre Fra An-
gelico si Masaccio. Este doritor, ca si Masac-
cio, de a da volum figwilor si expresivitate
trasaturilor fetei si atitudinilor, dar iubeste si
sentimentul duios, pwritatea, inocenta unui
Fra Angelico. : '

Din opera destul de vasti a acestul artist
vom analiza citeva lucrdri mai insemnate?.

1 Besi nu sint tocmal prieten al interpretarilor literare
in operele de arti, de multe ori fnsd nu este indiferent
ceea ce marii literati, poeti ori pginditori, auv simtit in fata
unei picturi sau a unui monument, chiar daci sentimentul
acestora are la baza 1ui, nu o emotie in legiturda directd
cu arta, ¢i o emofie general estetici In sceastd ordine,
citeva ‘din studiile si din eseurile Iui MAURICE BARRES,
cum ar fi Pu seng, de la volupté et de ia mort, Amori ot
Dolori Saerum, Greco ou le Secret de_Tbléde, sint lucriri
dinire cele mai sugestive Mauriee Barrés — nu mai e
nevoie s#-i facem elogiul '— este unul din spiritele -c¢ele
mai rare, un intelectual simgiter si adine, de o wvasti culturs
51 de un remarcabil talent de seriitor. In acelagi timp,
pentru a avea o idee de atmosfera, de climatul Renagterli®,
nu este inuti! s& cunoagtem o carte celebri: Renasterea,
(Lg Renoissance), a lui GOBINEAU, sau ined traducered
unor impresii asupra Renagterif, pe care marele geriitor
rus MEREJKOWSXY le-a exprimat fn romanul siu despre
Leonarde da Vinel numit La résurrection des Dieux si
bineinteles, pe drept ecelebrele: Cicerone gi Civilizatia in
Italia in vremea Rernagferei de IAKOB BURCKHARDI. Fie-
care din aecesti autori, unii in mod infuitiv si spontan,
alfli in urma vnor studii foarte profunde si a unor cercetért
de arhive au ajuns s& ne prezinte aspecte ale Renagterii,
care nu ne pot Hisa indiferenti Ier manifestdirile csteties,
nefiind decit unut din aspectele numercase ale unei culturi.
orice ne ajutd ca si simfim mai intens acea culturs, s&:

53 Incepem cu fresea din catedrala din Piato,
ce reprezintd Punerea in cogeiug a sfintului
Stefan ([1. 36). Lippi eziti intre Fra Angelico
si Masaceio, am Spus-o. In aceastd operd, re-
marcabild mai ales prin armonia compozitiei,
se simte Indeosebi influenta Iui Masaccio. Fie-
care din figurile tratate este sculpturali si in-
valuitd de aer. Se .constatd Incd o precizie In
redarea trasdturilor personajelor, care merge
pind la exactitatea unui portret.

De altfel — si acest Iucru este caracteristic
pentru tot secolul al XV-lea, pictorii, nu nu-
mal cd nu ezitd sd se inspire de la lumea in-
conjurifoare, dar chiar adoptd cu predilectie,
ca un fel de semn vizibil al dragostei pentru
ceea ce triieste, introducerea in compozitiiie lor
a figurilor contemporanilor. Fiard si se teamé
de ridicol, fird sd se gindeascd la anacro-
nism, béarbati si  femel, pe care toatd
lumea 1i cunoaste, pe care 1i pufuse intilni pe
stradd, in piatd, la petrecere, Isi gdsesc un loc
in cele mai wvenerahile scene din Vechiul sau
din Noul Testoment. De altfel, si in contra-aces-
tei tendinte de a amesteca sactul cu profanul,
se va ridica cu putere Savonarola, in multe din
predicile sale

Trasdtura aceasta se intilneste si in arta Iui
F Lippi Personajele din Il1. 36 sinf, cu sigu-
rantd, portrete de contemporani. In ceea ce pri-
veste compozitia, ea este deosebit de ingeni-
oasd. Intr-un interior de biseried, in care recu-
noastem ornamentele dragi Renasterii, sint gru-
pati, Ia dreapta si la stinga, birbati si femei
lisind intre ei, la mijloc, un spatiu gol. Aici,
ca un motiv izolat, deosebit de important, trupul
sfintului. Evident cd acest spatiu gol a fost 13-
saf anume, pentru ca toatd atentia noastra si
se indrepte intr-acolo La picioarele mortului, in
genunchi sau trintite jos, pentru a nu se ridica
In compozitie mai sus decit acesta si a tulbura
astfel calmul spatiului din mijloc, sint citeva
femei, cu acele fete, des Intilnite in arta lui

ne apropiem mai mult de ea, ne este de un mare ajutor. 68 . 69 Giotto apoi d‘l.lpé moartea acestuia. la Masac
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cio. Intr<o alti operd, si ea bucurindu-se de un
mare prestigiu, in Incoronarea Fecioarei, Lippi
ne apare sub un alt aspect, ca un mostenitor al
traditiei lui Fra Angelico. Acelasi sentiment de
blindete, de dragoste, de puritate, ne izbeste i
in aceastd lucrare, azi la Muzeul Uffizi, din

Florenta (I1. 37). :

S-a presupus cd ea ar reda o scend, vizutd
aievea de c#lugdr. Ar putea si fie ceea ce in
frantuzeste se cheami une prise de voile —
adic# ceremonia catolici la intrarea in cilugi-
rie a unei fete tinere. In adevir, Fecioara Maria
este reprezentati in atitudinea, cu sfiala si cu
eviavia cu care o tindrd cilugiritd se prezintd
la altar pentru ca si-gi primeascd voalul, sim-
bolul trecerii ei de la viafa laicd, la cea mo-
nasticd, a cadsiforiei ei cu Christos De jur im-
prejur, cete de ingeri, de sfinti si de sfinte, In-
tr-o compozitie, obisnuitd in secolul al XV-lea
si chiar in arta anteriocarid. Ce este remarcabil
in acest tablou, pe lngd sentimentul adinc de
cucernicie, asemanéitor cu cel din operele; lui Fra
Angelico, este faptul ci Lippi se pricepe ca din-
tr-0 scend cu multiple persoriaje, in atifudini
felurite, dupd temperamentul fiecdruia, s facd
o operd unitard, desi solutia problemei nu era
usoard, din pricind ci tabloul era compus din
trei corpuri deosebite.

Alituri de Lippi, printre artistii, nu arha-
izanti — fiindcd aceasta ar presupune din par-
tea lor dorinta putin afectati de a se intoarce la
trecut —, ci mai degrabd arhaici, in legdturd
spirituald cu ceea ce a Tost, este si Benozzo
Gozzoli. El trdieste de la 1420 la 1498. Partea
cea mai insemnati a activititii sale se va intinde,
si la el, asupra celei de a doua jumétati a se-
colului al XV-lea. Viata lui se petrece simpla,
fara peripetii de roman ca la Filippo Lippi
Si retinem din ea doud detalii semnificative:
artistul a fost o vreme colaborator al lui Fra
Angelico, si a exercitat meseria de pictor, nu
numai in Florenta, dar si in Pisa (dupd 1469},
eea ¢u coloritul deschis si atit de dulce.
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Gozzoli este un admirabil narator Italienii
totdeauna au fubit povestile; chiar si in epoci
de mari nenorociri si de calamititi publice, ei
ne sint aratati, — in Decameron de pildi —
steingindu-se la un loc si uitind totul, la auzul
unor aveniuri interesante Naturi impresiona-
bile, sub efectul unei-istorisiri ei nu se maij gin-
deau decit la ora prezentid. Gozzoli stie si el
povesti In culori, ca multi alti pictori, nu nu-
mai la Florenia, dar si in alte parti ale Italiei

Intr-o serie de fresce celebre, executate in-
tre 1459—1463 pentru familia Medici, in pa-
latul chiar al acestei familii (palat care astiizi
poartd numele de Riccardi), Gozzoli a pictat
un coriegiu al regilor magi, mergind si se in-
chine Iui Christos Nu este o simpla intimplare
_ce"l pictorul a ales acest subiect El permitea
imaginatiei sale setoasd de miraculos, ca cea a
unui copil i multumitd ori de cite ori se pre-
zenf;a ocazia, de a picta costume pompoase, fi-
gurl numeroase, de toate virstele, desfasuriri
de cortegii bogate, si vagabondeze si si evoce
0 adunare nobild, striluciti prin varietatea si
bogitia hainelor de mitase, brodate cu aur si
pietre scumpe. a o o

In 1439 Ioan Paleologul, impiratul Constan-
tinopolului, vizitase Florenta, EI venea ¢u tot
prestigiul legat atunci de numele si de rolul im-
paratului de rasarit, Cu toate i ne gisim in-
tr-o epocd de deciddere a Bizantului, persoana
impdratului desteaptd o imensi curiozitate Im-
presia produsd de acest fapt extraordinar a fost
muitd vremme comentati de toti acei care au
avut norocul si asiste la primirea monarhului
in zidurile Florentei. Printre ei se gisea proba-
bil si Gozzoli, ca adolescent. Pentru ce si aler-
ge atunci la cine stie ce picturi diu tre'cut, ca
sd-51 géseascd modele pentru redarea pompei
impiratilor eare vin si se inchine Pruncului, eind
el poseda amintirea, poate si unele note luate
la fata locului, vizitei unui fmparat veritabil?
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dea, pur si simplu, intrarea lui Ioan Paleologul
la Florenta, iar de cealalts parte a frescei, cor-
tegiul Medicilor iesiti intru intimpinarea lul
- (Il 38). _ 7
" Gozzoli a imaginat apoi scena in aga chip,
incit figurile de pe planul intfi sint vizuie la
inaltimea ochiului, pe citd vreme peisajul este
vazut de sus, indltindu-se adicd spre orizont
Aceasts dubli razi vizuald nu-i rara in tablou-
rile primitivilor, pentru cd ea permitea artis-
tului, pe de o parte, si intinda cit mai departe
decorul, iar, pe de alta, si nu falsifice impresia
pe care o lasd asupra privitorului persoanele
din primul plan. _ :
~In mijlocul multimii, pe un cal gitit cu
haturi si valirapuri aurite, este chiar impira-
tul, Toan Paleologul; in fund, un peisaj tos-
can, cu toate detaliile pe care le-am fi putut
vedea in acea vreme pe valea Arnului: vegeta-
tie bogatd, copaci, unii cu forma lor naturali,
altii tunsi, drumuri, cladiri (fabrici cum se nu-
mesc in termeni de atelier) etc
Alaturi de Lippi, aldturi de Gozzoli, ne
vom mai opri citeva minute ca sd analizdm pe
ceilalii doi artisti, despre care am spus ci sint
tot asa de buni pictori, ca sculptori: Pollajuolo
si Verrocchio. Primul, ca sculptor, era mai ales
un turnitor in bronz; ca pictor el se prezintd cu
tot rafinamentul unui colorist din cei mai sub-
tili, ca un desenator exceptional de sigur.
Probabil in urma unui contact cu arta fia-
mand, artistul ajunsese la concluzia ca nordi-
cii, prin felul lor de a picta, cind servindu-se de
ulei, cind de ulei fnsotit de verniu, izbutiserd
si schimbe aspectul culorilor, si le dea profun-
zime si strilucire De aceea si el se hotiraste
sa adopte tehnica flamandé&. R '
Astfel, intr-un tablou ca Martiriul sfintului
Sebastian (IL. 39) care se giseste la Londra, la
Galeria Nationald, si care este considerat ca una
din cele mai importante opere din aceastd e-
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acelasi timp, ca un mare desenaioy !
: Jhd —- Ceea c
31 Zs;re sdielczc surpgmz‘atoF rentru un ﬂore?at(i:ﬁ
nu’r' x5 n admirabil armonizator dé to-
senéfore a un dESEnE}tOI, de la un statuar-de-
i s oate calitile po crc
le n nt _ i In personajele fm-
;J:: ac{itr_c;:- saité Jurvnatatevgoale, destul de ngmfer?;-
fééte n astd opera Nu _si_nt nudurile, pei-
nicase daf ?;deer;iié ﬁ;sﬁzogortl_i 1? ilictal armo.
ase, o = .
artisti, in dqrinf,:a de a imita Z;i%iilﬁgtggrﬁeupu
troduc cu sila in operele lor; Poliajuol’o o
nesteﬂde la observarea strictd, e atent la tpo}cq
ieiéal;ile, d:eci si I_a toate Imperfectiunile 0311?
mau]l}cla" .Oncarc_e din figurile acestea videste
tumirea artistului venit in contact cu via
cu liniliile el aspre, fiindcd intr-adevir e ce?,
aspru, ceva sec, in confurul lui Po]Iajuoio Da
altfel, prin acest detaliu el tradeazi faptul %
era sculptor si orfévre. o
o tIiIn lulcr u de primi importan’gé, &proape nou
n é};pu‘ acesta, este fondul, un admirabil pei-
rig’lui ;{eﬂii intinde larg, de o parte si de alfa a
- Cela]ailt artist, t(zt asa de bogat dotai, este
errocchio Si pe el il cunoastem. Mai insemnat
ca sculptor, el are totusi o mare influenta asu-
pra.dez\io%té_rii picturii, din pricina simp‘étiei ce
ars;.tn.lt 54 inspire unui mare numir de tineri di
elpol_l, intre altii lui Leonardo da Vinci Iar dasz';
Bottme]l_l i i-a fost un elev direct — aceasta
nu se stie sigur -, in orice caz, in manifests
rile sale din tinerete el st dé,aeemen@ i;
semnul lui Verroechio . e
] Qea mai cunoscutd dintre operele Iuj repre-
zintd Botezul Mintuitorului si se giseste la
}Ifflzy Este cel.ebré, nu numai pentru frumuse-
vea el, dar mai ales pentru ci se presupune cé
provine dinfr-o colaborare a lui Leonardo
e]ev_ul,v cu Verrocchio, maestrul (I 40 Sé
pare ca ingerul din stinga, fermecitor ca i

pocd; la Florenta, ori aiurea, pe unde se mai

afl13 tablouri semnate de el;-ne intereseazi, in 72 iisare si mai enigmatic ca psihologie, este Iu
, -
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bloului ar fi de Verrocchio In aceastd operd
vedem, odatd mal mult, cum un sculptor, chiar
in picturd, Isi triadeaza preferiniele pentru re-
lief. Si Christos, si figura mai atleticd a lui
Joan Botezitorul, par mai degrabid niste sta-
tui, decit personaje pictate. C

Tabloul acesta, in istoria dézvoltdrii pic-
turii are si o altd importantd Lucrat In tem-
pera, se pare ci este acoperit pe deasupra cu
o suprafatd subtire de culoare, tdizolvati in ulei,
care intervine ca un fel de ,glasiu® Este ceea
ce il da o frigezime si o profunzime mai mare.
Un exemplu mai mult ed {lorentinii, neindrdz-
nind sa adopte dintr-odatd tehnica noua, ba-
zati pe ulei, cautd sd o asocieze cu procede-
ele traditionale cu care, atit artistii cit si pu-
blicul, erau maj familiarizati. .

Domenico Ghirlandajo (1449—1494) si San-
dro Botticelli (1444—1510) inchid seria picto-
rilor florentini de la finele lui Quattrocentc
Multumits tuturor experientelor facute de ina-
intasi, se ajunsese in aceastd vreme la un ¢com-
plex de resurse, expresive si Incercate, care
ofereau pictorilor posibilitati aproape infinite.
Naturile mai echilibrate, cum e cea a Iui Ghir-
landajo, n-aveau decit s aleagad mijloacele pe
care practica le ardtase mai favorabile, peatru
a produce opere, al cdror succes era dinainte
asigurat. De fapt asa s-a si intimplat Nu tot
astfel era insi cazul cu Botticelli, fire nelinis-
{ita, muncitd de ginduri, complicatd, care se
zbuciumi si tot incearcd, dar care si ajunge la
o expresie mult mai personald si mai pretuita
de cei de azi.

Epocile de civilizatie rafinatd, cum trebuie
<% fi fost Renasterea florentind in a doua juma-
tate a secolului al XV-lea, sint favorabile artis-
tilor de temperament mai original, iscoditori. si
meditativi, pe care practica purd si simpld a
artei, asa cum o cunoscuserd predecesorii, par-
tea de pur mestesug sigur, nu-i mai satisface.

Oameni ca Botticelli sint totdeauna in ciutarea.

a ceva nou; poate nu a unei tehnic nemaiin-
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cercate, fiindcd tehnica era consideratdi satisti-
cato‘are Iin acea vreme, ci a exprimérii unor
stari sufletesti rare si complexe -provenite toc-
mal din intilnirea unei firi mai ciudate, cu ma-
nifestdrile unei epoci de inaltd culturd si de
prea mare satisfactie materiala '

_ Botticelli se simte atras de unele stari su-
fletesti pe care nu le cunoscuserd Inaintasii sii
In exprimarea ‘lor el lasd si strabati o dulce
melancolie, uneori chiar o tristete mai pro-
fundd. Ca doctring, el este un nebplatonician.
dar: in acelasi timp, si un credincios patruns
de invataturile religiei. El este astfel turmentat
de necesitdatea de a pune de acord dogmele pe
care le venera, cu simpatiile sale actuale, rezul-
tate din contactul propriv sau al cercului pe
care il frecventa, cu antichitatea, ca filozofie
a_vzﬂei,.l_ir_si izvor de Inspiratie Aceastd dualitate
paginism, de o parte, crestinism, de cealaltd
parte, el cautd si o reducd la o unitate in care
crestinismul si péginismul si formeze un fel de
sintezd superioard '

. Multd vreme el se lasd condus de impulsul
interior §i ne dd opere in care transpird dubla
Iui natura De la o vreme insd, si intr-un mo-
ment in care nu ajunsese incd la un perfect
echilibru, el vine in contact cu Savonarola
Te{_ibilul calugir, suflet aspru de la {ard, om
c!unuit de mustrari de constiinta, revoltz;t de
d;s'g_lutia in care vede trdind si complicindu-se
societatea de o raiinare culturald si materiald
cum nu mai cunoscuse istoria din vremuriie
vechii Rome, — considerind ¢i prin vocea lui
v?rbeste cerul, se ndpusteste cu o impetuozitate
fal‘f)atic_é asupra contemporanilor si le imputd
in imprecatii si cuvintiri de o violentd nemai-
pomenitd, felul de wiatd, atit de putin cresti-
nes¢, pe care I duceau DBotticelli este miscat
de clocventa patimasd a calugirului, usturind
ca un bici, dar mergind la inima tuturor celor
chinuiti de nevoia unei regenerdri morale Ast-
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o toatd activitatea sa artisticd de pini atuncl
fusese un blasfemn adus divinititii si cd, prin
opera sa, nu ficuse decit sd-gi piardd sufletul
Se citeaza cd, in incendiile publice, atunci cind
se puneau pe rug opereie de artd, dupa cum
propoviduise Savonarola si discipolii acestuia,
de multe ori locuitorii Florentel puteau vedea
pe artist ducindu-si singur la disfrugere pro-
priile sale lucrari. Din aceastd cauzd, in a
doua parte a vietii sale, adici Hupi 1500, acesta
se margineste, In primul rind, si redea numal
scene din Noul Testament, care nu sint in
contradictie cu o intelegere oricit de severd a
religiei — adicd momente din Patima hui Chris-
tos. El renuntd apoi la tot ceea ce ficuse farme-
cul artei lui de mai inainte: la reprezentarea
nudulyi si Ja plicerea senzuald produsi de cu-
loare. Tablourile din urma, care gint intr-o fla-
grantd contradictie cu cele de la inceput, sint
intunecate, severe, de o tonalite bruni-verzuie,
aproape monocrome, interesante numai fiindcd
ele oglindesc starea sufleteascii a unui artist de
valparea lui Botticelli st o explica.

.Ghirlandajo povesteste In fresci, pe peretii
bisericii Santa Maria Novella din Florenta, is-
toria vietii sfintului Ivan Botezatorul Mai mult
ca oricare dinfre predecesorii sii, el introduce
in diversele opere, cu subiecte din Noul sau din
Vechiul Testament, scene din viata florenting de
toate zilele. In Nasterea Sfintului (IL . 41),
Ghirlandajo copiazi ad litteram o sceni de la-
huzie, intr-una din familiile bogate din Flo-
renta. Contemporanii puteau chiar s& puni
oarecare nume sub persoanele reprezentate In
contactul din ce in ce mai sitring dintre artisti
si realitate, toate expresiile vietii intereseaza.
Unii pictori mai ingeniosi isi fac un fel de
specialitate din a prezenta persoane miscindu-se,
adicd in trecere de la un moment la altul. René
Schneider, in Istoria picturii italiene, defines-
te aceste motive ca o dorintd a artistilor nial
moderni de a sugera ,devenirea® — il fieri.

R

13, i1 avem chiar in frésca lui Ghirlandajo, in-
personajul din dreapta, acea frumoasi purtis
toare de fructe, inaintind usor si gratios, intr-o
miscare care aminteste dansul. Este de asteptat
deci, ca figura dansind, prin excelentd, adici
,Salomeea®, sa apard deseori la acesti artisti

Ghirlandajo a fost si tn renumit portretist,
cum se vede dintr-o operd celebrd: Bumnicul si
nepotul, care se giseste ia Luvru (I 42). Ce
probd maij convingatoare decit acest tablou de
faptul c# italienii de atunci, nu numai ¢& nu se
dau in 13tmri de la redarea realului, in cele mai
precise detalii ale lui, dar le cautd de predi-
tectie? Cine ar putea da o mdirturie mai evi-
dentd despre dragostea pentru adevar, deeit
Ghirlandajo cu acest portret? De alifel, bétri-
nul cu nasul imbujorat are atita bunitate in
figurd si atita inteligentd in privire, incft, prin
aceste doui trasiaturi, el rdscumpird fizicul lui

Un alt portret, dar de femeie, nobil si fer-
mecitor, se giseste in America in colectia Mor-
gan (I 43) Si portretul de adineauri, si cel de
acum, ne arald ci genul acesta a patruns din ce
mn ce mai mult in moravurile epocit. Dupd ce
pictorii ajung s réprezinte grupuri de perso-
naje, asa cun oricine putea sa le intilneascd pe
strizile Florentei, ei se opresc acum la figuri
izolate, si le aratd fdrd nici un alt scop decit
pentiru plicerea de a da nastere la o fizionomie
interesantd sau numai veridicd De la perso-
najele in picioare, ei trec la reprezentarea bus-
sului sau chiar a capului numat De altfel, Ia
aceastd formi de tablou ei au fost condusi, in-
tre altele, de influenta altor arte — si aici rolul
lui Pisanello, gravorul in medalii, nu se poate
tagadul, — sau de cea a portretelor flamande,
raspindite in Ttalia si anterioare in timp. fata
de acesie portrete italiene

Botticeli, la inceputul carierei sale, este in-
fluentat de arta maestrilor care l-au precedat,
de profesorul siu Lippi, dar mati ales de Verroc-

fops « . 77 chip si Hajuolo Comparind o alegorie, ca
Un exemplu caracteristic despre aceastd tendin- 76 [emo de Pollaj P CAE




Vitejia (Il. 44), cu opere similare ale celor doi
maestri, observdm o mare aseménare, atit in
felul in care figura este inteleass, cit si in tra-
tarea detaliilor. Cu alte cuvinte Botticelli, ¢ind
imagineazd alegoria Vitejiei, astizi la Uffizi, nu
-este incd de tot personal Costumul incircat
pind la bizarerie, in care este imbricati fe-
meia, cu fata serioasd, tronul pe care este ase-
zatd, curios ca formi si ornamentatie, nu-s
simple chestiuni de detaliu In bogitia gresaie
a ornamentelor se vede dragostea Iui Botticelli
pentru liniile agitate, pentru acele forme carac-
terizate ca ,baroce“ de istoricl. De pe acum
se remarca nu stiu ce nobild melancolie in pri-
virea si atitudinea personajului botticellian.
La originea citorva opere celebre ale artis-
tului un eveniment a jucat mai ales un 1ol pre-
ponderant: un tournoi — dupd cum se chema in
evul mediu —, adicd o intrecere, o lupti cu
lancea, in care un principe din casa de Medici,
Giuliano, a iesit invingitor Familia de Me-
dici. da des asemenca serbiri, la care artistii
erat nu numai invitafi sd participe, dar le
sl pregéteau, cum ar pregiti astizi niste deco-
ratori de teatru o reprezentatie fastuoasi. Giu-
liano, invingitorul, a cizut insi maj tirziu
victima unui complot, si a murit astfel intr-c
moarte tragici. . ' '
Cind un cavaler se lupta in arend, cum se
luptase principele, el avea Inaintea ochilor i-
maginea unei femei, In numele céreia isi com-
bitea adversarul, cireia ii ficea, dacid iegea
invingitor, omagiul victoriei. Tn cazul lui Giu-
liano de Medici, persoana penttru care se lupta
era una din nobilele de frunte ale Florentei,
Simonetta Vespucei, de care principele era a-
morezat. El moare insi asasinat, cum am spus,
la citiva ani dupd acest tournoi. Dar si ea piere
de o boald grea, putinid vreme dupd anul cind
avusese loc serbarea. Sfirsitul tragic al celor doi
tineri a impresionat toati Florenta. S-a crezut

atunci nimerit si se imortalizeze, prin citeva 78 ;

opere, si evenimentul in sine, si persoanele care - -
au jucat rolul principal T
ntr-o colectie particulard din Berlin se ga-
sea, in momeniul in care Bode publica textul
introductiv la volumul din ,Propylien® con-
sacrat artei Renasterii, un portret al Simo-
nettei {II. 45). El are importantd nu 1}umai
pentru cid repiezintd pe fiinta care se gaseste
la originea unor opere Insemnate ale 1u1uBot—
tieelli, ci si pentru faptul cd ea intrupeazi, oa-
recurn, idealul fizic al femeii, la acest armg,lz.
Profilul fin, trasdturile delicate, un te.nvpa_ha,
aprpape diafan, o distinctie aristocratica si o
infatisare morbidd, sint elementele esentiale
ale 'tipuiui hotticellian. Aceasta }_aentz'w:l cap
Pentru trup, un alt tablou ii intruchipeaza idea-
ul, un studiu pentru faimoasa Nc.z,stere a Vene-
rei, operd inspiratd tocmai de episodul d_e care
vorbeam mai sus, ca si nu mai pufin faxmosu%
tablou Primdvara, tot din Florenta, si Marte si
Venus, din Galeria Nationald din Londra Capul
Venerei este aproape acelasi cu cel din opera
precedentd avind intipirit in trésdturi calitatea

" pe care italianul o numeste Morbidezza. Nu

mai putin interesantd este linia conturului,. asa
de armonioasd §i de elegantd, iIn care artistul
inscrie trupul zeitei Cu toate ci aici el o 1e-
prezintd absolut goald — alte dé’gi'o va re-
prezenta imbricatd —, se poate _vor}vnnde ea ca
de o imagine castd. Botlicelli stie sa Impreune
castitatea cu nudul, fenomen destul de rar in
artd (I1 46). .

Compozitia cea mai cunoscutd a pictorului
este tnsi Primdvara, de la Galeria Uffizi. Ea a
fost deopotrivd admirati de con‘;emzﬂaor-ani, ca si
de generatiile venite mai tixzzu, intocmal ca
si Nasterea Venerei. Ea este Insd mult rpauubme
conservati decit aceasta din urmi Primdévara
este imaginati ca o scend complexa, aproape
ca un fel de balet. In gradinile Venerei (perso-
najul din centru, facind un gest ca si cind ar da
tactul si ar conduce armonia grupurilor din

79 jurul ei}, se desfigoard o scend de o mare noble-




te. Printre portocali Incdrcati de fructe, Venera

are la dreapta el cele trei Gratii, care dansecazi
— in ele vom recunoaste odatd mai mult tipul
asa de delicat si fin al femeii lui Botticelli —;
si pe Mercur; In stinga, Primé#vara, Flora si
Zefirul Dintre toate aceste figuri, cele mai ad-
mirate sint Primavara si Venera, atit de cast
drapate, infasurate in lungi rochii, care se ri-
dicd pind deasupra pieptuiui si le acoperd in
intregime bratele. Nu se stie ce a vrut Botti-
ceili 83 spund cu aceasts con@pozme Se crede
cd era In legdturd cu serbirile de la curtea Me-
dicilor si cd ilustreazd niste poezii ocazionale
ale lui Poliziano, poet de curte. In stante risu-
ndtoare, acesta ceiebrase victoria pnncxpe]ux si
fubirea Iui Pictorul vine si incarneazi in citeva
personaje a]egonce toate faptele povestite de
pocet.

Botticelli a lisat un numdar insemnat de fa-
blouri rotunde, opere care in italieneste se nu-
mese tondi Nu este el inventatorul genului:
l-am intilnit in sculpturd la fnceputul secolului
al XV-lea, de unde a trecut, prin imitatie, in
picturd. Felul acesta greu, de a concentra infi-o
suprafati rotundd o scend, nu e la indemina
multora. El presupune invingerea unor greutiti
In compozitie, de care nu oricine era capabil
Botticelli ne-a lasat citeva foarte reusite ta-
blouri de acest gen {I1 47)

Sint mai ales doud lucruri de observat in
acest Magnificat: Intii, cd artistul, din pricina
formei pe care frebuia s-o dea tabloului, con-
cenfreazi toate figurile in centrul lui. De aici
dificultatea compozitiei Botticelli a iesit admi-
rabil din aceasti dificultate. Nu avem nici un
moment impresia ci atifudinea perscanelor este
silitd si nenaturald, ed ele intrd cu forta n su-
prafata rotundi. Din contrd, in toati compozi-
tia domneste o libertate care ne surprinde. Al
doilea — si acest lucru tine de temperamentul,
adicd de psihoiogia lui Botticelli —, el imagi-
neazd pe Fecioara, nu ca pe o mami fericiti,

ci ca pe 0 mami care, cunoscind dinainte tra- 8.

gicul sfirsit al copilului ei, se intristeazi in mo-
mentul in care, ca prunc inocent, ea il vede
zglobiu si jucindu-se pe genunchii ei.

Botticelli a fost si un admirabil fresehist. In-
tre altele, el a reprezentat pe vaste spatii, in-
tr-un palat apartinind familiei Tornabueni, dar
care mai tirzig, fn secolul al XIX-lea, a trecut
in posesia doctorului Lemmi, mai nmiulte com-
pozitil. Din pricina posesorului din wméi ail
palatului, frescele sint cunoscute In istoria ar-
tei ca apartinind Villei Lemmi Doud din ele,
cele care s-au pdstrat mai bine, sint la Muzeul
Lauvru,

Din nou intilnim aceeasi nesigurantd in ceea
ce priveste explicarea subiectului. Se presupune
cd cea din II 48 reprezintd pe mireass, Inain-
tea cérela vin virtutile, cu daruri: subiect care
invedereazd incid o datd frecventa de atunci a
tablourilor alegorice

Scoaia umbriana

Florenta nu este singurul centru in care se
dezvoltd o scoald picturald insemnatd in Quat-
trocento  Evenimentele politice care se desfa-
soard in Italia in aceastd vreme ne explicd pen-
tra ce. Stim cd nu numat capitala Toescanel, dar
sl alte orase ajung la o mare Inflorire, unele in
opozitie cu ea, aliefe dependonte de ea. In toa-
te aceste centre vom gasi adesea familii princi-
are care pr ote;eawa culiula Ele isi impun ca,
in masura in care conduc destinele oraselor si
se bucurd de increderea cetdtenilor, si se faca
utile publicului, suscitind opere de artd, sub-
ventionindu-le, comandindu-le.

Acolo unde nu existd curti princiare si nici
tirani, adicd condotieri, consiliile municipale
burgheze, adica reprezentantii cetitenilor, con-
duc destinele cetdtii. Ei iau rolul de protectori
ai artei, pe care in alte state 11 aveau familiile

81 mari si bogate Prin urmare, nu e de mirare ci




in Italia secolului al XV-lea, alitwri de Flo-
rerita, sd se gdseascd si alte numeroase scoli de
arta. A ' o

Florenta a profitat de viata artistici a altora,
e drept, dar infr-o largd mdasurd a fost si un
fel de Invatidtoare a lor. Artistii florentini sint
obligati uneori si edldtoreascd Ei ajung in
orage depirtate, primesc comenzi si duc cu ei
principii si doctrine, adicd un fel de a intelege
si de a practica arta, care le bra propriu. Alte-
ori artistii dezvoltati in alte. centre, cind ajung
s se disting4, sint la rindul lor atrasi de Flo-
renta, focarul intelectual cel mai puternic din
acea vreme, $i cu o mai mare clienteld artistici.
Astfel se fac continuu Imprumuturi intre ten-
dintele florentine si tendinjele scolilor celor-
lalte, dezvoltate in Italia. oo

Bineinteles c3 atunci cind scolile | sint
invecinate cu Florenta, vomn gisi.intre ele si arta
florentind mai multe puncte comune, decit a-
tunci cind e vorba de scoli cu totul indepér-
tate. Oricit de mult ar fi cdlitorit oamenii in
aceastd vreme, nu putem si ne inchipujm re:
Iatiuni tot asa de frecvente Intre — si zicem
—- sudul Ifaliei $i Florenta ca intre Umbria si
Florenta, de pilda, care erau vecine.

Urmabria este o provincie sdraci, dar pito-
reascd. Alci se giseau doud centre insemnate:
Ia Urbino si 1a Perugia. In amindoui se dezvol-
td insemmnate scoli de pieturd. In ele se vor im-
preuna ecouri ale artei florentine, cu ecouri
ale unei alte scoli, aproape tot asa de impor-
tante, din nordul Ttaliei, de la Padova. Dar si
Umbria, la 1indul ei, va servi de canal si de
trasdturd de unire intre scolile din Italia nor-
dicd si scoala din Roma, care, fard si fi avul
o existen{d proprie foarte insemnatid in aceasti
vreme are totusi valoarea ei. In adevir, papii,
cu toatd autoritatea, cu toatd energia, si cu toa-
te mijloacele materiale care le stau la dispozi-
tie, cautd s& favorizeze in orasul lor de rese-
dinti crearea unuj centru artistic. Pentiu aceas- .
ta, ei fac apel la artistii din provinciile mai 8

mult sau mal putin invecinate, i cheéami 1z
Roma, unde cautd sa-i pund in contact cu uce-
nici romani, supravegheazi de aproape si in-
curajeazi pe toti cei care se destind picturii

Primul mare artist umbrian, o figurd im-
portantd, formind legdtura intre scoala tosca-
nd si cea umbriand propriu-zisd, este Pierc
della Francesca sau Piero dei Franceschi A
trait cam de pe la 1420 (nu se cunoaste exact
anul nasterii) pind la 1492, Era fiul unor oa-
meni cu stare, copil de negustori A primit o
educatie ingrijitd, adicd toatd nvitidtura pe
care ¢ capéita atunci cine vela si putea sid se
cultive S-a simfit aplecat, in acelasi timp, cétre
pictura si catre partea teoreticd a artei. Teoria
artelor se indrepta, In acea vreme, spre cer-
cetdri legate de tehnica picturala si spre cele
privitoare la redarea naturii prin perspecfiva
Pierc deila Francesca a facut studii practice
si a publicat tratate privind ambele chesti-
uni.

El a fost elevul si aproape contemporanul
unui pictor, care a jucat un rol Insemnat in
arta acestor vremuri, mai mult sau mai pulin
nomad: Domenico Veneziano De la el ne-a
rdmas o serie de porirete — dintre cele mai
frumoase pe care le cunoaste secolul al XV—I({&.
importante prin suavitatea ce se cit(_este in
figuri, si prin calitatile de strélucive si lumi-
nozitate ale culorii —, precum si comporiti
religioase Citeva din portretele sale au fost
vedate autorului lor veritabil numai In timpul
nostru fiilnded mulid vreme au trecut drept
opere ale lui Piero della Francesca Acest co-
Iorist si acest luminist a avut mare influenti
asupra contemporanului séu, céruia fi trans-
mite acesle calititi, la care el adaugi alteje
proprii, unele ca urmare a admiratiei pentru
Masaccio si pentru arta lul puternicd prin
plasticitatea ei, altele cu totul originale

Este apoi aproape sigur, deducind dupé
anume elemente ale peisajului lui Piero della

83 Irancesca, cd el a cunecscut si pe artistii fla-




manzi. Tocmai la curfea din Urbine se ga-
sea atunci, pe la 1475, un celebru pictor din
acea regiune: Justus din Gand. In contact cu
- acesta, Della Francesca, desi om in virsid; a
inteles rolul pe care flamanzii il acordau pei-
sajului — acea legdturd tainicd intre compo-
zitle, intre personajele ei si fondul in ecare
ea se desfiscard —, cum si practica, noud inci,
in care italienii nu ajunseserd destul de versati,
a picturii in ulei Piero della Francesca este
printre acei care aseciazid in. lucrdrile lor tem-
pera cu uleiul, aceasta sub forma mai ales de
glasiuri superficiale
Pentru a ne da seama de legatura dintre
Domenico Veneziano si Piero delia Francesca
vom examina mai intli o lucrare a primului,
un porfret (II 49) Artistul a agezat figura
de profil, cum se intimpld adesea la primitivi
S-a servit de o simpld linfe delicati, care ur-
méreste de aproape particularititile construc-
tiei fetei, evocind tot ce era mai individual
in acea fizionomie de femeie, fird si recurga
la vreo umbrd, la vreun detalin care ar
i ingreuiat portretul. In chipul acesta el.ob-
tine o puritate si o suavitate de expresie, cu
totul excepiionale Acelasi spirit i1 vom re-
gasi, citeva secole mai tirziu, in unele din de.
senele lui Ingres, mare admirator al prera-
faelitilor. Tipul acesta femeiesc e candid, dar
inteligent, poate chiar spiritual, de o vioiciune
care se stipineste, cu acele insusiri pe care
francezul le rezumi in cuvintul espiégle. La
aceastd impresie contribuie poate si felul ciu:
dat In care tindra persoand este pieptinata,
precum si forma bonetului de pe cap. In vré-
mea in care frumusetea femininid éra depen-
dentd si de un git subtire si mlidios -— un git

de. lebdda — pentru ca sd ajungid s3 dea o .

purta de

astfel de infitisare figurii, ceafa se
ridica in

multe ori rasd, iar talia rochiei se
Tatd aproape.pind la barbie, in timp

ce se co- . .-
hora in spate printr-un adinc decolteu. Ast- 84
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fel se accentua si mai mult delicatet_;eé,si zZvel=
tetea gitului. P ' -

Dar, ceea ce este maji ales fermecitor in
aceastd operd, este strdlucirea tonurilor Cu-
lorile sint deschise — compunind ceea ce se
numeste o gama blonda -, dar ele sint, in ace-
lasi timp, vii si luminoase

Acelagi fel de a trata culoarea, aceeasi
calitate- de francheti a tonurilor o vom in-
tilni §i in operele lui Della Francesca, de pilda
in Fecioara adorind pe Tisus (Il 50), din Ga-
leria Nationald din Londra. Este un tablou de
dimensiuni potrivite pe un fond albastru des-
chis, ca si In portretul precedent; deschisi
incd e — un gri palid-albastrui — toatd por-
tiunea, albd in fotografie, din primul plan Sin-
gurele pdrtl mai intens colorate sint petele de
teren, de un brun aproape negru, si mantaua
Fecioarei. Restul este tratat in tonuri potolite,
Insd transparente si vii. Cu aceste nuante pie-
torul reuseste s& ne dea o impresie de feri-
cire, aga cum se cuvenea intr-o scend ca cea
reprezentatd. Ne gdsim nu in fata unei Fecioare,
presimiind moartea §i suferintele Mintuito-
rudui si intristindu-se de mai-nainte, ca la
Botticelli, ¢i in fata unei mame fericite, care,
cunescind divinitatea pruncului nou ndscut, se
inchind voioasid inaintea lui, in timp ce in-
geril intomeazd un ,aleluia®, inir-un concert
divin. Alaturi, foarte simnplu, intr-o pozi fireas-
ca, sfintul Tosif converseazi cu alte dous per-
soane. Vizutid cu atita simplicitate si natura-
lete, scena ia un caracter aproape idilic.

Acelasi sentiment de fericire nevinovats 3l
vom regasi in multe opere ale pictorului; it
mostenise poate de la inaintasi, de la suavul
Fra Angelico, ori de la Benozzo Gozzoli St
Piero povesteste usor si cu savoare temele
vechi, familiare. Ceea ce este nou este as-
pectul monumental, linistea pe care o da une-
ori figurilor. Fiecare din ele se impune prin
ceva serios si nobil, prin calmul si seninata-
tea ef. In acelasi timp, ele se rotunjese, aerul




le fnconjurd din toate partile, le face 54 apard
in fata noastrd cu volumul lor nestirbit - Artis-
tul se pricepe deci minunat si pund in valoare
infatisarea lor plastica.

Aceasta se remarcd mai ales in decoraliile
pe care Piero le-a executat pentru biserica
San Francisco din Arezzo, unul din ansam-
blurile murale cele mai renumite din Italia
Sint consacrate istoriei sfintei cruci si trans-
pun in picturd o legendd ¢unoscuta din La
Légende dorée a lui lacob ‘din Voragine, pe
care credinciosii din aceastd vremte o Cunos-
teau cu totii. Sfinta cruce, simbol aparut ia
inceputul umanitdtii, strabate secolele pind se
rastigneste pe ea Mintuitorul, dispare, si este
regisiti de sfintii Constantin si Elena. Aceastd
legenda e pictatd de Della Francesca cu acel
sens al simplicitatii, al nobletii si al adevaratei
maretii, care-1 caracterizeazi indeosebi. 53 ne
oprim la unul din episoade: Viziunea lui Con-
stantin, in ajunul luptei cu Maxentiu (Il 51).
Scena se petrece noaptea, deci Ia lumina ar-
tificiald, Este una dintre primele tentative cu
adeviirat reusite de a ne da o compozitie, sub
lumina palidd a noptii i

Criticii de artd spun c& Rafael cind a re-
prezentat Liberarea din carcerd a sfintului
Petru — tot o sceni nocturnd --, s-a insplirat
de la fresca lui Piero della Francesca. Tre-
buie 'sii retinemn .deci aceastd incercare ca pe
urul din elementele cu -adevarat originale in
arta secolului al XV-lea e -

Piero della Francesca a lisat mai ales doi
elevi: pe Melozzo da Forli si pe Luca Signo-
reili. Primul triieste de la 1438 pina la 1494,
celalalt de la 1445 pind la 1523 Ultimul apat-
tine ‘tot atit de mult secolului al XV-lea, ca si
celui urmitor. Melozzo da-Forli mai primise
fncid — direct sau prin intermediul altui artist,
este greu de spus — influenta lui Mantegna, fai-

mosul maestru padovan, de care ne vom gcupa:

in eurind. Melozzo este in plus unul dif pictorii

chemati la Roma de papa Sixtus al IV-lea,

Ca sa execute unele lucrd:i, pe care acesta le
protectase In orasul sfu de resedingi, '

Intre opereie rdmase acolo de la acest pic-
torveste si fresca — pe atun:i in bibloteca,
astdzi in pinacoteca Vaticanului — reprezen-
tind momentul in care papa, Inconjurat de ne-
poii si de curte, acordi prefectului — adici di-
rectorului bibliotecii — decretul de numire (I1.
52). In aceastd operd faimoasd regisim multe
din calitdtile de colorist ale lui Della Francesca,
insd fard sentimentul candid, fard emotivitatea
acestuia. Constatdm insd o stiintd egald in
privinta perspectivei, statura plasticd a figu-
rilor si o admirabild gamid de culori, care s-a
pastrat pind astdzi cu o frigezime de nedescris.
Pentru cine a vazut-o In original, grupul perso-
najelor din stinga, hainele lor splendide, nu se
pot usor uita, Ea ar putea, din acest punct de
vedere, rivaliza cu cele mai frumoase opere
executate in aceeasi tehnici, din cite s-au
facut In Roma, exceptind numai pe cele ale
lui Rafael si Michelangelo.

Tot Melozzo a executat, in afard de com-
pozitia maiestuoasa cu Indlfarea la cer, pentru
biserica Sfintilor Apostoli din Roma, o serie de
alegerii in care a ciutat si simbolizeze profectia
pe care principii de Urbino o acordau literelor
si artelor, la curtea lor. Fiecare femeie — au
rdmas vreo patru din decoratia primitivd
fi’mbo]izeazé o stiintd oarecare In aceste su-
viecte pictorul pare preocupat de a crea o at-
mosferd misterioasd in jurul personajelor si
un colorit mai subfil decit la contemporanii
sau la inaintasii ui (I1 53).

Aceste decoratii, ca st frescele de la Sfintii
Apostoli, sint interesante si prin faptul ci ele
vor servi ca punct de plecare celor mali tineri,
In special Iui Signorelli. Dar nici cei din se-

~colul al XVI-lea nu le vor uita. Astfel, Correg-

gio, cind va picta faimoasa lui decoratie din
catedhala de la Parma, isi va aduce aminte
de ele.




Arta lui Luca Signorelli prezintd o nota
speciald de se\eutdte de rigiditate chiar. In
scoala umbriana, la care cahtaule de gratie, de
gingdsie si de suavitate, sint frecvente, Signo-
rell, face figurd de protestatar, de dusman al
artei prea ornamentate, al simjirii prea duicase
si prea dulci a unora dintre contemporanii sai
Gratia feminind, sentimentalitatea, nu sint pe
placul sdu. El este atras, din contrd, de ener-
gie, de fortd si de ceea ce cqractenzeaza bér-
baila in momentul maturitatii.- Cu aceastd ten-
dintd de a ardita in lucrarile sale musculaturi
puternice de trupuri atletice, el uneste o cu-
noastere desdvirsitd a anatomiei, a perspecti-
vei si a celorlalte stiinte, de care arta secolu-
Iui al XV-lea era asa de mindrd La toate
aceste calitati, el adaugd o alta, care face din
el unul din premergétorii lai Michelangelo: un
sens inndscut peniru temele dramatice. - -

In general; artigtii care se remarca, fie prin
sensul lor plastic, fie prin cunoagterea desdvirgita
a desenului, nu sint cei mai buni colorigti Nu
s-ar putea spune acelasi lucru de Signorelli.
El are un colorit propriu, care nu esfe nici
neplicut, nici banal. Este adevirat ci de multe
ori gama tablourilor sale este inchisd si sur-
43, dar in unele din ele, ca, de exemplu in
Cireumciziunea de la Galeria Nationald din
Londra, el ge serveste de clatobscur infr-o ar-
monie calda si adincéi a tonurilor, pe care n-o
gasim decit rar la pictorii din Quatfrocento.

Artist original si preocupat de toate ches-
tiile pe care si le poate pune un pictor in se-
colul al XV-lea, el are incd norocul sd uneas-
céd cu o productie fecundi, o cunoastere temei-
nicd a cauzelor care altereazd culorile Evitind
posibilititile de alterave, opera lui s-a péstrat
intactd, pe citd vreme cea a mlior contempo-
rani s-a distrus repede dupi moartea lor

Signorelli ne-a ldsat fresce si tablouri de

chevalet. Frescele, partea ¢ea mai originala si
mai caracteristicd a operei sale, se gasesc une-

le in catedrala din Loretto, altele in cea din Or- 88
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vieto, ori la Monte Oh\'eio Maggiore;- in-Ca~—
pela Sixtind din Roma si in aIte c:teva locali-
tati. Tablourile in ulei sau pe panouri de lemn
destinate altarelor sau devotiunii particulari-
lor s-au pastrat si ele In mare numér. In afara
de cel de la Londra care, in anume privinte,
este una din operele capitale ale artistului,
s-au mai conservat si altele, in alte muzee In
sfirsit, el a produs portrete si tablouri mitolo-
gice Ca la toti artistii Renasterii, fantezia lui
cind se lasd sedusid de fabulele mitologice, tra-
tate in sentiment paginesc, cind de scenele 1e-
ligivase, profund simtite Vom analiza citeva
exempie din fiecare categorie, 5 Incepem cu
unul religios: Fragelatia, de la Galeria DBrera
din Milano (11 51). Este un tablou pe lemn,
mic, insd plin de remarcabile calitdfi. Latwra
savantd a geniulul lui Signoreili se poate admi-
ra aici mat mult poate declt darul sdu de po-
vestitor Tema flageiatiei era cunoscuid. Nici
Signorelli nu Incearcd s-o reinnoiascd, in afard
poate de. faptul ca, in fundul tabloului, adicd
in sala In care se presupune ci se petrece scena,
el a introdus o serie de basoreliefuri, ca s fac
dovada imaginatiei sale de pictor si a intelegerii,
de care era foarte mindru, pentru arta clasici
Desenui nudului este impecabil; dar si din
punct de vedere al culorii tabloul nu este in-
diferent. Signorelli stie sd creeze o armonie fi-
bazatd pe note gri, combinate cu rosu si
ca alb, care face din el una din operele cu
adevérat reusite printre cele pictate in ulei
Am vorbit de coloritul acestui pictor. Un
exemplu de armonii severe, calde insd si
adinci, se giseste! la Kaiser-Friedrich Musewn
din Berlin. E un portret de b#rbat, de o per-
fecfie rece, iesitd din observatia atentd si
chiectivd a detaliilor. Gura, de pildi, este o
minune de desen, ca si alte detalii, ce contri-
buie s& dea accent, acestui chip de birbat Ar-
monia de culori (ceea ce, din nefericire, nu se

tIn prezent la Sieatliche Musecn Berlin (N.r}).




poate vedea In reproducere) (Il 55} e bazatd
pe un acord de un brun inchis, existent pind
si in carnatia personajului reprezentat, un ro-
su intens si negru. S-ar putea zice cd Intreaga
lucrare este rezultatul acordului a numai trei
note, pe care artistul stie si le combine admi-
rabil: brun, rosu si negru. La dreapta si la
stinga figurii principale, Signorelli a reprezentat
nuduri. Sint poate scene in jegdtura cu viata
personajului, sau, mal probabil, alegorii —
fiindcd ne gésim infr-o epocd In care acest fel
aluziv de a interpreta viata este foarte la moda,
in orice caz, caracteristic pentru Signorelli,
care nu pierde nici o ocazie ca sid ne arate
cd nu este indiferent la amintirea antichitatii,
la toatd invatdtura pe care umanismul o intro-
dusese in Italia de atunci: ruine, basoreliefuri,
trupuri goale, simboluri mai mult sau mai putin
in legidturd direcfd cu antichitatea

O astfel de alegorie, pe bazd mitologicd, Ia
fel de sculptural conceputs, este tabloul cu-
noscut sub numele de Pan (Il 586). Se crede,
fard si se poatd afirma In mod precis, cid
dateazd din tineretea pictorului. El reprezin-
td curtea zeului. Zeul insusi, sub chipul unui
satir tinir cu picioare de tap, cu capul incon-
jurat de plete abundente si impodobite cu o
semiluné, este in mijloe; in jurul lui sint pés-
tori si pdstorite, care se intrec in cintece: oca-
zie pentru artist si ne arate indeminarea lui
in evocarea trupurilor goale de bédrbat si de
femeie In stinga, mai ales, o tinarid fafa, fru-

moasid ca o statuie — desenati in asa chip,
incit ne face chiar impresia ¢d a fost copiald
dupd o operd anticA — in dreapta, intors ou

spatele, un pastor Intre ei, culcat pe gpate, un
alt frup de tindr, de adolescent, de.la care se
va inspira poate mai tirziu Caravaggio, cind

ne va reda pe Bacchus, opera care face admi- .00
ratia celor ce vizifeazd muzeul din Frankfurt .-
pe Main. Aldturi de aceste tipuri de staturd o-
meneascd inn plind vigoare, avem, ca un con-.

trast, si nuduri de pasfori imbatriniti

In compozitia aceasta, care ne-am astepta si
fie inspiratd de un sentiment de veselie, de
exuberantd tinereascd, artistul, dus de tempe-
ramentu! lui de visdtor, a pus, din contra, o
melancolie, o seriozitate, in econtradictie cu
un astfel de subiect. El insd s-a priceput si
le fmpleteascd asa de bine infre notele cele-
lalte, incit nu par deloc deplasgte Zeul este
visator, pare cd medifeazd. Péastorita care cin-
td, chiar si pistorul sint, de asemenea, dusi
pe ginduri O atare tratare ne arati cit de
deosebit de cel al adeviaratei antichitidti pé-
ginesti este sentimentul cu care camenii Re-
nasterii concepeau uneori astfel de subiecte

Opera capitald a lui Signorelli, unul din
monumentele decorative in care secolul al
XV-lea se oglindeste cu mai multd putere, in
care el se concentreazi peniru a se exprima
mai in intregime, pornind de la citeva din te-
mele esentiale ale bisericil crestine, este exe-
cutatd in capela Fecioarei, din catedrala de la
Orvieto.

Orvieto este un ordsel celebru pentru viile
luj, nu prea departe de Roma, asezat pe ¢ inél-
time si posedind una din bisericile faimoase
ale evului mediu Toatd din marmuwd de di-
ferite culori, avind la exterior si in interior or-
namente de bronz, ea prezintd o fatada de o po-
licromie aproape orientald. In aceastd biserica,
la dreapta, se giseste o capeld, pe care ctitorul
ei o dorea printre cele mai frumoase din Ita-
Iia. Pentru decorarea ei el a invitat mai intii
pe Perugino care, coplesit de comenzi, n-a pu-
tut sd-1 satisfacd. Am pufea zice: cu atit mai
bine, cici adresindu-se apoi lui Signorelli, a-
cesta a consimtiit si picteze, pe cele patru ziduri
si pe restul capelei, citeva din scenele cele mai
impunitoaré ale Judecitii de Apol §i anume:
Invitatura lui Antichrist, care va preceda Ju-
decata de Apoi, Invierea mortilor, Infernul si
Paradisul (IL 57).

Evident cfi in asemenea subiecte un tempe-
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era in largul Iui Porneste de la Divina Come-
die a Iui Dante st ca un omagiu adus poetului,
printré ornamentele ce incadreazi peretii, exe-
cutd poriretul poetului gi pe cel al lui Virgiliu
printre medalicane cu scene din Divina Come-
die. :
Botticelli ldsase si el o serie de desene in-
spirate de nemuritoarea poemi. Comparate in-
sd cu cele ale lui Signorelli, acestea par evi-
dent mai potrivite, mai la malf;mea inspiratiei
si fortei tragice a poeziej, decit cele ale lui
Botticelli

In frescele din capela de la Orvieto sint ima--

ginate scene care permit artistului si puni
in- actiune nenumarate figuri omenesii. 83 a-
nalizim una din ele: Invititura lui Antichrist.
Dugmanul erestinismului, ridicat pe o estrada si
avind sfatuitor pe diavol indeamnni muiumea
sd urmeze cele mai rele porniri, adicd sa se
comporte exact contrar de cum o sfituia cres-
tinismul Anume grupuri ilustreazi efectul a-
cestef anataturl Sint acolo crime si alte pa-
cate grele, in evocarea cirora talentul Jui Sig-
norelli este cit se poate de potrivit.

Ajci si in scena, si mai dramaticd, a I?w-r.em
Monrtilor, pictorul ne apare ca un anuntitor al
lui Michelangelo. Marele sculptor n-ave decit

sé reia tema, s-o trateze cu acelasi sentiment.

grav, sd-i adauge numai grandoarea spiritului
silu, acea terribilitd de care vorbesc contempora-
nii si urmasii Iui, pentlu ca sd facd din ea una
din culmile ar tei, in Judecata de Apaz din Cax
pela Sixtina

in celalalt teritoriu al Umbriei, spre sud, scolile
locale formate in secolul al’ XV-lea sint mai
degrabd in legaturd cu arta sienezd Atit artistii

sudici, de care ne vom ocupa acum, cit si cet .

nord1c1 de care a fost vorba in cele’ precedente
au mentul de a forma o grupi de pictori intere:
santa de studiat Marea inaltime artistici la
care ajunseserd, numérul lor insemnat fatd de

dimensiunile modeste ale provinciei natale pi- 92 [0

toreascd dar neproductivd, neoferind nici una
din resursele materiale ale provinciilor vecine,
totul face ca ei, pentru a putea trdi, pe ma-
surd ce agung Ia celebritate plmtle compa-
triofii Ior, s& se expatrieze, unii in mod defi-
nitiv, a11;11 temporar, adicd cu reveniri din
cind in cind in patrie

Ambitia papilor in aceasti epocd este sj
facd din orasul de resedintd o capitald demmni de
stralucirea scaunului papal. Multi artisti vor fi
invitati s4 meargd la Roma, vor fi anga]am
pentru diverse lucrdri si unii vor rdmine de-
finitiv acolo. Asa este Bernardo Pinturicchio
{1455-—1513) Format in Umbria, indati ce se
face cunoscut se indreaptd spre Roma, unde
ramine 20 de ani, In serviciul papilor si al
cardinalilor. Stie si se lmpuna gustului acestor
importante personaje si multe din decoratiile
ce acoperd zidurile monumentelor romane sint
datorite lui. Gisim fresce de Pinturicchio In
Santa Maria del Popolo in Santa Maria in
Aracoeli, dar mai ales in apartamentul papei
Alexandru al VI-led Bor gia, din Vatican Acolo
sint citeva sili decorate in Intregime, plafoane
si pereti, de acest maestru. Compozltule imagi-
nate cu aceastd ocazie au gisit o aprobaie ge-
nerala in tmlpui vietii pictorului El a fost din
aceastd pricind unul din artistii cel mai sirba-
toriti de curtea papald Faptul nu trebuie 53 ne
surprindd Pinturicchio nu era unul din acej
pictori profunzi, ale ciror suflete nelinistite,
severe si ex1gente propun amatorilor teme ce
reclamd din partea lor o sfortare intelectuald
pentru ca s fie pricepute, sau una din acele
conceptii care ne invitd la un fel de examen de
constiintd Din confra: arta lui este facily si se
intelege de la prima vedere Compozitia ele-
gantd nu prezintd nimic prea original. Culoare
plicutd si vie, costume bogate si atitudini in-
cintatoare, teme de foti intelese, adicd tot ceea
ce poate sd placid ochiului, fard ca si ceard

93 preg mare incordare de atentie ori de imagi-




natie, iatd ce oferea arta lui. Cea mai Insemnata
dintre aceste compozitii este Sfinta Caterina (I1
58). Reprezintd scena disputei sfintei cu Inva-
tati din timpul ei si victoria asupra lor, in fata
impératului Maximin _

Dacid compardm severitatea conceptiei- . si
simplicitatea tratdrii din compozitiile prin care
Signorelli vroia si evoce una din temele de
meditatie cele mai dramatice. ale crestinismu-
lui, sfirsitul lumii si viata de apoi, cu aceastd
profuzie de detalii complicate, In care ni-
mic nu mai rédmine privitorului de addugat cu
mintea, fiindcd totul e clar spus de pictor, in-
telegem deosebirea dintre temperamentele sk
spiritul acestor doi artisti. Unul nu cere nici un
fel de colaborare de la public, fi explicid totul,
pe gustul si spre plicerea lui. Celilalt te silegte
sd cugeti, te provoacd la reflexie, la un exa-
men aminuntit, pentru ca si-ti dai seama de
ceea ce vrea 8a spuna :

Arcul de triumf, In fund, este reproduce-
rea exactd a faimosului arc de triumi al hui
Constantin, din Roma In peisajul care, prin
gratia liniilor, e mai degrabd umbrian decit
roman, cu coline armonios ondulate, cu copaci
al caror frunzis sirac este vizut in detaliile lui
delicate, cu ramuri printre care se zéreste un

K

Pe care el dorea s-o destepte in privitor: Fira
sd fie proprie acestui artist, cici o mai vizu-
sem la unii primitivi, ea este relativ rara

Decoratiile din apartamentele Borgia nu
sint azi Intr-o buni stare de conservare Mai
bine pastrate sint decoratiile pe care tot Pin-
turicchio le-a executat pentru biblioteca do-
mului din Siena Unadin ele reprezintd pe papa
Calist al III-lea impunind, cum se zice cu ter-
menul consacrat, Ini Enea Sylviu Piccolomini,
paldria de cardinal (I 59) Pornind de la o
scend in care foate figurile sint redate natu-
ralist, poate direct copiate din viati, intr-un
bogat decor de stilul Renasterii, artistul, ea un
excelent povestitor, ne da impresia cid scena se
petrece in fata noastrd, ca o frinturd din viata
de toate zilele. Printre persocanele in costume
pitoresti din fundul scenei, se giseste chiar
pictorui

Cu asemenea calitdti nu ne poate surprinde
faptui cd, in tinerefea lui, Rafael 11 admira mult
sl I-a luat uneori de model. De altfel, Pinturic-
chio este asa de apreciat de contemporani ineit,
numai aparitia pe scena Romei a unui talent
ca cel al ultimului a pus capit nenumdratelor
comenzi pentru decorarea edificiilor papale, tu
care il fneredintase Vaticanul

Tot Umbria sudicd este si patria lui Pietro

cer luminos $i palid, Pinturicchio a imaginat o v ‘ , !
scend cu multe personaje. Sfinta Caterina se i).irl;{glflo &141%6-—-15)24.)1:51 el artist de valoare,
pare cii poartd trasdturile Lucreziei Borgia, ! 1 P:’ repede atno ofr}? ate o
fiica papei. De jur fmprejurul ei cavaleri — in . erugino este o fire precoce De altminteri,

: @ precocitatea pictorilor si a sculptorilor nu tre-

costume bogate si pitoresti, mai mult sau mai
putin orientale, adicd de un Orient de fantezie
— si curteni, in fata ei imparatul Sint tot
atitea pretexte pentru pictor ca si ne infd-
tiseze o feerie de culoi sclipitoare. In aceastd
sete dupi lux si bogitie, pornind de la o con-
ceptie senzuald a artei, Pinturicchio nu se sfie-
ste si execute In relief anume ornamente, sa
combine adicad doud arte: stucul si pictura Re-
lieful de stuc era apoi colorat gi aurit Aceas-

buie sd ne swprinda in aceastd epocd De multe
ori ea este mai mult aparentad decit reald. Con-
siderdm in genere pPrecoce pe artistul care, la
o virstd cind contemporanii nostrii n-au produs
nici 0 operd de seamd. se giseste In posesia
unel tehnici desdvirsite si e in stare si ne
dea lucréri remarcabile Aceasta provine insi
adesea din faptul cd pe atunci cariera artelor
se fncepea la o etate mai fragedd decit azi
Multi intrau eca ucenici pe lingd alti maestri,

t4 tehnied marea ined impresia de splendoare, 94 5 la 12—13 ani, asa incit nu e toemai surprinza-




sor daci la 16—20 de ani, adicd dupd o pe-
rioads de formatie de 6—7 ani, pot produce
opere insemnnate.

" 1-am vazut pe Pinturicchio, ca si se faca
“cunoscut, indreptindu-se spre Roma. Perugino,
pentru acelasi motiv, merge la Florenta, unde
se inscrie in corporatia pictorilor. De aitfel, el
studiase in orasul acela. In marele centru tos-
can se stringau nu numai artistii jesiti din
scoala locald, dar toti acei pe care dorinta de
glorie ii indemma si se afirme {n cel mai stré-
fucit centru artistic Alituri de Perugino se gé-
seau acolo numerosi alti pictori, aparfinind si
altor provincii decit Toscanel.

De aici el merge la Roma, unde, pind la
aparitia lui Rafael, alaturi de Pinturicchio si
poate mai mult decit acesta, este cel mai apre-
ciat dintre pictorii decoratori de ziduri. Lui i
se incredinteaza intre altele o parte din frescele
din Capela Sixtind, a céror executie. dureazi
intre 1481-—1483 Citeva din compozitiile cele
mai pretuite din acest ansamblu, de pe peretil
laterali (plafonul, mai recent, este de Michelan-
gelo) sint opera Iui Perugino Chiar pe peretele,
pe care Michelangelo va reprezenta, ceva mai
tirziu, Judecata din urmi, se giseau alte trei
compozitii mari de primul, distruse, pentru a
face loc frescei celui de al doilea

La Roma,.artistul Isi cistigd atita reputatie
incit, in momentul in-care florentinii doresc
s decoreze Palazzo Vecchio, din capitala lor,
fac apel tot la el Perugino detine favoarea publi-
cului, fiinded calitatile sale, ca. si cele ale lui
Pinturicchio, se impun usor gustului multimilor:
Se remarcd mai ales printr-o suavitate, care
face din el pictorul religios prin excelenti al
timpului siu. Clarobscurul si I-a insusit poate
de la Leonardo da Vinci, cu care a fost tovards

de atelier la Verrocchio. In compozitii simetri-

ce, pline de o tandrete care vorbeste inimii, el
ofera trasiturile atractive ale unei arte ma-
nierate, aproape decadente. Aceste trasdturi
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XV-lea asistdm in arta italiand la un fenomen
de decadents, inainte de suprema inflorire a
primei. jumatiti a Iui Cinquecento, provenit
dintr-o hipersensibilitate a artistilor, reald sau
afectatd, cum se Intimpld adesea dupd epocile
de mare expansiune a artei, de lupte, de afir-
mare. Aceastd decadentd, aceastd morbidezza,
am Intllnit-o si In opera Iui Botticelli. Ea insi
se impreuna la acest artist eu o simtire mai
adined, cu oarecare bizarerie chiar, care o fi-
cea interesantid de studiat. Decadenta, 1la Peru-
gino, este de o naturd mai liricd, mai suavi,
deci mai aproape de sentimentalitate. Acestor
caractere lesne perceptibile de public, cum si
faptul ci el pregiteste pe Rafael, ci imprimi
acestui geniu citeva din Insugirile sale cele mai
fermecétoare, In timpul fineretii, se datoreste
marea importanid in artd a acestui pictor.
Una din frescele din Capela Sixtind, cea in
care Perugino a reprezentat pe Iisus incredin-
tind Iui Petru cheile Raiului, e consideratd
de mulii ecritici ca cea mai importantd dintre
compoziiiile care decoreazd acest sanctuar cele-
bru in pericada anterioard Iui Michelangeloc
(I1 60). Este adevirat ci personajele au incd
ceva teapin in miscare si atitudine. In felul
in care este prezentat grupul de cameni, care
inainteazd fncet si aproape inconstient, este
tncd multd naivitate. Dar, dacd examinim fie-
care figura in parte, ne dim seama de darul
pretios al artistului de a prinde, in fiecare din
ele, un poriret viu. Incontestabil c& indirdtul
primului plan, dincolo de personajele din fata
noastrd, este un spatiu gol care supdrd, dupi
care apar alte personaje, in fund, cu migcari
de automate. Dar, trecind peste acest defect,
ternplul si celelalte dou# cladiri arhitectonice
sint agsezate in compozitie cu o mare Indemi-
nare, dind impresia unui decor vast si armo-
nios. De altfel, aceasti scend a inspirat unul
din tablourile delicioase ale lui Rafael: Logodna

nu apartin numai lui La sfirsitul secclului al 96 97 Fecioarei, de la Muzeul Brera
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Perugino a fost atit de solicitat de amatori
si a avat o productie atit de abundentd, incit
adesea el e nevoit a incredinta comenazile, in
total sau In parte, unora dintre elevi. Alteori
~insd el a lucrat singur. Sint tablourile cele mai
reusite §i deci cele mai ciulate, Asa este Vizi-
unea sfintului Bernard, de 1a Miinchen (Il 61).
Compozitia este simetricid: trei personaje In
dreapta si trei in stinga. In mijloc ins3, ca si
acele pauze in mugzicd, care sint cu atit mai
expresive, cu cit vin la timp mai oportun, este
un spatiu gol, neocupat de nici o figura: pe dea-
supra pupitrului sfintului, apare unul din acele
peisaje umbriene, In redarea cirora pictorul
era asa de mester, usor, luminos, Incintitor. Dar
aceastd notd delicivasi, nu e singura in acest
tablon Perugino stie sd sugereze delicatetea
trasaturilor unei femei, ovalul regulat al fetel,
armonia gesturilor ei putin obosite

Perugino este incd un mare desenator cum
se vede din oricare din comporitiile sale. Ca 58
termindm cou lucrdrile Ini mai de seaméd, am

ales incd un tablou, unul in care se vede indeo-
sebi ceea ce bitrinul maestru a transmis elevu-
lui sdu genial, lui Rafael (Il 62}

s'coalu padované

Dupé aceasta schitd a pict'ur'ii umbriene, care ne
conduce de la inceputwrile scolii — cétre mij-
locul secolului al XV-lea —, pind in pragul
secolului al XVI-lea, adicd pind in plini Renas-
tere, si ne intoarcem la un alt grup de artisti,
din aceeasi pericada, la cei din orasul Padova
Ne aducem aminte ci fintr-una din bisericile
din acest oras, la Madona dell’Arena, Giotto
lisase urmasilor o splendida lectie, de cumse
cuvine si fie conceputi si executati o picturd
in frescd, mai ales atunci cind ea este destinatd,
intr-o succesiune de scene, sd povesteascd viata

raminé fard urmari. Pietorii din Padova au avut
astfel sub ochi, incd din secolul al XIV-lea, un
model desdvirsit

Aldturi de acest exemplu, asa de convingi-
tor, Padova se remarcd in aceeasi vreme ca un
ceniru celebru pentru studiile clasice, umanis-
tice gi arheologice, in legdturd cu universitatea
din oras. Scoala de invatdturi inalte, faimoasd
in toatd Italia, ajunsd indatd dupd fondarea ei
la un nivel stralucit, se dezvoltd si mai mult din
momentul in care orasul devine o provincie ve-
netiand Republica serenissimi tfinea sd treacd
drept protectoare a stiintelor si artelor. Ea face
sacrificiile necesare pentru ca vechiul centru
universitar din Padova, oras cucerit cam prin
anul 1403, sa devind un focar de culturd, de ris-
pindire a ideilor clasice Iatd, prin urmare, o
nou.é sursd de viatd culturald intensd in aceasts
regiune

Dar n-am terminat: prezenta in Padova =
operei lui Donatello, executati pentru bazilica
Sfintului Antonie, nu putea ré&mine nici ea fara
wmdri. Cind am vorbit de viata acestui artist,
am accentuat rolul imens pe care-1 are, atit pen-
tru evelutia de mal thzin a sculpturii, cit si
pentru cea a artei in genere, opera pe care ma-
rele florentin a savirgit-o pentru altarul princi-
pal din biserica sfintului: statuia si scenele in
basorelief, in care povestea minunile patronu-
lui bazilicii. Mai ales acestea din wrmi, basore-
Hefurile, intruclt prin compozitia si forma lor
se apropian de opereie pictate, au servit de
punct de plecare, Ia multe compozitii de pictori

Intr-un astfel de mediu, la fnceputul secolu-
lui al XV-lea, un artist putin insemnat daci ar
fi s3-1 judecidm numai dupd opera produsa,
Squarcione, deschide un atelier, in care se gri-
besc sd vind tineri din toate provinciile vecine
Ceea ce fdcuse faima acestui maestru nu era ta-
lentul lui de artist, ¢i cunostintele sale generale,
bazate pe antichitate, pasiunea pe care.o ariita

unui acelasi personaj. Acest lucru nu putea si 98 99 pentru rdmdsitele artei trecutulul, rivna cu care




colectiona tot ce se putea gisi, provenind din
epoca de glorie a artei clasice romane.

Atelierul Iui Squarcione devine nu numai
‘scoala, In care- tinerii pictori se inifiau in arta
. complicati si misterioasi a .picturii, sub toate

aspectele ei: pictura In frescd, pictura. in tem-
pera, sau altfel, dar incd un fel de mic muzeu,
in care ei puteau si stidieze si $4 admire arta
clasicd. Din acest atelier a iesit Mantegna, poa-
te si fratii Crivelli, Carlo si Vittore,

In vremea in care Mantegna ajunsese cam la
virsta de 25 de ani, se afla la Padova, pentrul
a executa o comandi {decorarea eu frescd a unei
capele din biserica Sfintului Antonie), familia
Bellini, compusd din tatil, Tacopo, si cei doi
fii, Gentile si Giovanni. Prezenia acestor trei
artisti venetieni In mijlocul- mediului padovan
nu este nici ea fira efect, pentru eévolutia pic-
turii fn acest oras si Imprejurimi. $coa1a pado-
vand se va forma deci- sub influenta invitaturii
lui Giotto; va fi 1rnpregnata de spiritul care do-
mind in cercetanle si in studiile arheologice si
umanistice din  afelierul Jui Squa:rcione va
creste la umbra lui Donatello; in sfirsit, va {i
sub actitnea celor trei Bellini si a preceptelor
pe care aceastd familie le aducea cu ea din Ve-
netia.

Reprezentantul cel mai inalt al scolii pado-
vane si unul dintre artistii iari si cu adevérat
or1g1na11 ai secolului al XV-lea, este Andrea
Mantegna El triieste. de la 1431 Ia 1506, Era
sdrac si descindea dintr-o famille modestd. Ca
si Invete, fsi alege de maestiu pe Squarcione.
Acesta, bogat ~ era fiul unui notar —-, facea

_artd de plicere, mai degraba déecit de nevoie
Impresionat de darurile pe ‘care 1e descoperd in
tindrul sdu elev, il adopta ea fm Mantegna de-
vine astfel nu numai d1sc1polu1 acestui maes-
tru, ci mostemtoml 1u1 posesorul gindurilor lui
cele mai intime, al 1dea1u1m bazat pe arta cla—
sicd si pe ideile umanigtilor. -
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Venind apoi in contact cu arta lui Donatello
la o epocd foarte tiniri, Mantegna este uimit
de grandoarea ce emani din operele acestuia
Ele las# asupra lui o impresie care nu se va
sterge niciodatd. Se dezvoltd deci, pe de o parte,
sub influenta Invitidturii bazate pe clasicism si
pe autorii Iatlm ce entuziasmau pe Squarc;one
pe de alta, avind in fata lui, mereu vie, imagi-
nea creatiunilor Iui Donatello, Mantegna deve-
nise el insusi vn savant prin invatituri si prin
cercetdri personale, cel mai larg spirit printre
artistii atrasi de arheologie. Aceasti dragoste e
asociatdl la el ce fevoia de a reda In picturd
forta, precizia, relieful, volumul, adici tot ce
admirase la Donatello.

Prima lui operd insemnata este decorarea cu
fresee a eapelei Eremitani din Padova, care lu-
crare, dupa un contract ineheiat eu donatorul,
trebuia sé fie efectuati de elevii hui Squareione.
Ea nu este deci opera numai a Iui Mantegna;
alaturi de el mai gésim aici si alii artistt Dar
cel care da tonul, care determind stilul, cel pe
care Il ciutdm cu adevarat in compozitiile ad-
mirabile, este Mantegna si numai el. Luj de alt-
minteri i revin si pariile mai insemnate ale an-
samblului, jumétate din cele sase scene impor-
tante care acoperd peretii, fird s8 mai vorbim
de plafon, care nu are un rol insemmnat Com-
pozitiile eraun destinate si ilustreze viata sfin-
tilor Tacob si Cristofor.

Dinire scenele mai bine pistrate, ne vom
opri, ca la un exemplu caracteristic al artei lhui
Mantegna, la una din cele privitoare la viaia
sfintului Tacoh De altfel, ea fitnd mai bine con-
servatd, se poate si mai usor studia. Celelalte,
de pe peretele opus, consacrate viefii sfintului
Cristofor, au disp&rut azi aproape in intregime

Sfintul Iacob merge spre locul unde trebuia
s primeascid martivin]l (IL. 63) Este o compo-
zitie tipicd despre maniera in frescd a Iui Man-
tegna, de pasiunea pe care el o pune in fot ce

101 era marcat de traditia clasicd, sub specie ro-




mand. Perspectiva, peniru motive picturale,
poate si pentru a ne invetera cunostintele re-
marcabile ale pictorului, nu este cea obisnuita.
- Persoanele ‘si obiectele par vizute de jos in
~ sus, pe.cind decorul apare vazut de sus in jos
. In fata unui are de triumf — din executia
ciruia se vede cit de remarcabil -stipineste ar-
tistul toate amdnuntéle specifice artei romane
—, se petrece scena principald. Personajele sint
vazute cu relieful unor statui,fsub influenta lui
Donatello. Admiratia pictorului pentru inainta-
sul lui merge asa de départe, ‘incit, in mijloc,
linga piciorul arcului de triumf, el a reprezen-
tat un tindr soldat roman, exact fn atitudinea
sfintului Gheorghe de la Or San Michele Par-
tea insemmatd a compozitiei este insi grupul
compus din sfint, asa de nobil, asa de simpiu si
agsa de uman, care, In drum spre martiriu, bi-
necuvinteazd pe unul din cei care primise deja
invatitura crestind si care ingenunche in fata
lui Figurile din primul plan sint vizute, fie-
care, intr-un relief intens si just, cu atit de pi-
trunzitoare observatie realistd, incit ele ne apar
ca niste statui, e drept, modelate in cele maj
mici aminunte si, totusi, cu toati individuali-
tatea persoanelor vii. Ele sint redate fn propor-
tii mari, unele ocupind cu trupul lor aproape
jumétate indl{imea Pentru ca si evite dispro-
portia, penfru ca aceste persoane si nu iz-
beascd in chip nenatural prin volumul si prin
dimensiunile lor, artistul are griji, in genere,
sd le aldture de pérti impozante de arhitecturs,
de proportii incd si mai grandiocase.

Cam in vremea in care sfirseste decoratia
Capelei Eremitani, poate inainte chiar de a fi
terminat-o cu totul, fiindc4 datele nu pot tot-
deauna fi controlate, Mantegna face cunostinta
familiei Bellini, a batrinului si a celor doi ti-
neri Ej aveau o sord eu care Mantegna se ci-
satoreste De aci Ineclo numele lui va fi mereu
asociat cu cel al cumnatilor. Tocmai din aceas-
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dusman si rival al pictorilor venetieni, si =&
ireacd — cum s-ar zice — in tabdra inamicilor.
Acest lucru nu este fird urmiri in cariera lul
Mantegna. El era atunci o personalitate formata,
un pictor remarcabil dotat, si ceea ce e mai rar,
un intelectual printre artisti Totusi, venetienii
aduceau cu ei .0 intelegere pentru gratie, pen-
fru partea gingasd dintr-o fipturd umani si,
Iucru mai important, un simt pentru culoare, pe
care Mantegna nu le poseda. Din contactu] aces-
tor trei tineri va rezulta un stil mai complex,
compus In realitate din elemente aduse si de
unii §i de abtii, stil pe care multd vreme il vor
impartasi in asa fel, Incit cel mai talentat din-
tre fratii Bellini — Giovanni — va cépita ceva
din calitdile de observator al fizionomiilor, de
desenator obiectiv, patrunzitor si putin useat al
lui Mantegna, atras de insusirile plastice intr-o
figurd, in timp ce acesta isi va apropia ceva
din tendintele senzual coloristice ale venetie-
nilor, iar operele lor se vor confunda adesea.

Din aceastd perioadd dateazi altarul prin-
cipal al bisericii San Zeno, din Verona Opera
trecea si trece drept una dintre cele mai insem-
nate din secolul al XV-lea. De aceea, atunci
cind Napoleon a cucerit Italia gi cfnd a luat, in
urma tratatelor, multe din tablourile artistilor
italieni, a adus in Franta si aceasti lucrare Ea
se compune dintr-un triptic fermind un corp
principal si dintr-o predeld cu frei tablowi de
mici dimensiuni (II. 64). Cind a fost inapoiats,
dupd infringerea Iui Napoleon, ea a fost trimisi
farad predele, care astizi se gisese, cea din mij-
loc la Luvru, celelalte doud la Muzeul din
Touwrs. Asa ci pe altarul bisericii San Zeno, pre-
dela originald a fost inlocuitd astizi cu o copie

In acest altar tinZrul artist realizeazs idea-
1ul pe care-l primise de la Squarcione: o Ma-
dond {inérd, nobild, Intr-un decor bogat, cit se
poate de frumos, de infens ca culoare. Fecioara
are la dreapta si la stinga un grup de sfinti. In
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model pentru tablourile destinate a decora al-
tare, se face trecerea de la subiectu] asa cum
l-am intilnit in epoca goticd, in care fiecare
sfint era reprezentat individual pe un panou,
fara legaturad cu celelalte, adicd fard ca artis-
tul si fi tinut In seamd ansamblul, la opera de
mai tirziy, in care Madona si-cu sfintii sint gru-
pati la un loc, simulind oarecum o actiune co-
muni, 0 sacra conversazione.

Tripticul este despartit In cefe trei parti prin
doud coloane, imaginate ca un element arhitec-
tonic fdcind parte din compozitie, ca si mé-
reascd iluzia perspectivei. Lucrarea prezinti,
pentru aceastd pericadi a artei lui Mantegna,
un maximum de perfectiune in executie si un
punct culminant de claritate in conceptie A~
mintirea Iui Donatello, vizibild in desenul in-
eisiv si precis, n-a incetat sd& urméireascd pe
Mantegna

In vremea cind era ocupat cu desavirgirea
altarului din San Zeno, Mantegna a primit ce-
reri din ce in ce mai ingistente de la ducele Lo-
dovico Gonzaga, din Mantova, ca si se stabi-
leasci acolo si sd inceapi executia unei serii de
lucrdri. In 1459, Mantegna primeste oferta. Fa-
milia Gonzaga, celebrd prin protectia pe care
o acorda artistilor si pentru méretia construc-
tiilor ce Intreprinsese, recunoscuse in Mantegna
pe unul din cei mai mari pictori ai vremii.

La Mantova, acesta nu este numai pictorul
curtii, artistul favorit al ducelui; el este unfel
de supraintendent al monumentelor, primeste
o leafi fixd si se ocupid cu fel de fel de insér-
eindri, din ¢are unele n-au de a face cu arta. Dar
maestrul a gisit timp destul ca s& lucreze si 84
lase in acest oras opere nemuritoare, intre al-
tele, in interiorul palatului, decoratia unor sili,
din care una poartd numele: Camera degli Sposi
— salonul cisatoritilor In ea artistul a repre-
zentat mai Inili familia ducelui. Deasupra, el
a imaginat un plafon rotund ca o cupoli, In
mijloc cu un-spatiu liber ca o deschizitur &, prin

méri tncd aceastd iluzie, in mijloc el picteazi un
cer cu nori, iar de jur imprejur o balustradi, in-
conjuratd, in perspectivd plafonatd, de ingeri
si de personaje. Asistdm deci la o tentativi care
va avea mare influentd asupra decoratiunilor in-
ciperilor de mai tirziu si care ne duce in ultima
analizd la sublimele fresce ale lui Veronese. Aici
se afld Insd punctul lor de plecare. Mantegna nu
putea s& aibd, el incepdtorul, libertatea pe care
0 va avea cu o sutd de ani mai tirziu venetia-
nul; Insd in aceastd tenfativi, el are poate mai
mare merit decit urmagul siu, prin faptul ci
este un initiator (Il 65).

Pentru Isabella d’Este, protectoare a stiinte-
lor si a artelor, care a strins in jurul ei lite-
rati, pictori, sculpiori si muzicanti, Mantegna
a executat o serie de compozitii, unele care tre-
buiau si serveascd ca plici incrustate in anume
mobile din apartamentele principesei, iar altele
pentru decorarea peretilor. Cea mai reusiti din
toate este reprezentarea Parnasului, care se gi-
seste astizi la Luvruy, si care ocupa unul din pe-
retii camerei principesei. Nu este de mari di-
mensiuni, dar este un exemplu perfect de felul
cum Mantegna, la sfirsitul carierei, stie sa
uneascd Infelegerea antichititii cu un sentiment
de placere adincd 1a contactul cu viata, asa cum
se cuvenea unui pictor al ,Renasterii® Artigti
mari, cum a fost Poussin — si el animat de ace-
lasi ideal —, aveau pentru aceasti Iucrare o ad-
miratie fird rezervi (II 66).

In sfirsit, nu putem termina aceastd scurtd
biografie a ui Mantegna, fird a ne opri asupra
unei faze extrem de valoroase a talentului siu,
cea de gravor. A executat o serie numerocasi de
planse, considerate azi printre cele mai bune
gravari cu diltita din arta italianid, Pentru ca
sd intelegem cit de sculptural concepea el o
scend, cit pret punea pe redarea volumelor, ce
dar extraordinar avea de a evoca relieful, si ne
oprim putin si si examindm pe cea repiezen-
tind Punerea in mormint Teate liniile de care

care si dea iluzia ci se vede cerul. Pentru a 104 W05 s-a servit artistul sint expresive, toate centri-




buie a2 ne pune in evidenti starea de spirit a
fiecarui personaj. Sentimentul ce std la baza
compozitiei este sever si dramatic, accentuat

‘pina si prin natura peisajului ce serveste de ca-
“dru (IL. 67). :

‘Arta Iui Mantegna mn-a ldsat urme prea
adinei la Padova Ea iInsa s-a raspindit si a ra-
diat mai ales la Ferrara. A fdcut ca In acest
oras, in a doua jumétate a secolului, sd apara o
scoald in care s-au remarcat tref sau patru fres-
chisti mai de seamaé.

Scoala venetiana

Venetia reprezintd in secolul al XVI-lea una
din culmile artei italiene, rivala, uneori chiar
mai pretuitd, a Romei si a Florenfei E necesar
deci si punem in lumin3 acele elemente, care
ne vor ajuta si pricepem directia pe care ovor
lua pictorii de mai tirziu : :

inca de la inceput o constatare interesanta:
desi la toti vecinii Venetiel curentele si doctri-
nele antice vor fi patruns adinc in traditia ate-
lierelor, acolo vom gisi incd predominind sti-
lul si practicile bizantine, adicid un idveai mai
arhaic, jar mozaicul va avea incd multd vreme
admiratori Unii artisti, servindu-se de aceasta
tehnicd, vor completa decoratia bazilicii _San
Marco. Altii, in tempera, ne vor da ta‘_blotlln c%e
aspect bitrinesc, de gust jumatate gohg, jumé-
tate oriental-bizantin. Fi vor continua Sa-§1 pre-
sinte lucrdrile ntr-un cadru sculptat, awrit, go-
tic, cu fel de fel de ornamente asemenea ce-ior
din secolul trecut. De aur este si fondul, sim-
plu sau gofrat, pe care se profileazd scena re-
prezentatd Giotto-— care lasase la capela ,dell’
Arena® decoratifle lui prestigioase, decoratii
care impuseseri acelasi stil mai la tot nordul Ita-
liei — nu are decit o slaba influentd la Vene-
tia. Radierea artei sale se opreste la portile aces-

tui oras, care, precum stim, este ocupat sé._dé-—-
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Pentru acoperirea zidurilor acestei clidiri i-
mense, venefienii recwrg la pictori deeoratori.
Pentru astfel de opere tehnica obisnuiti era
cea a frescei; dar ea fusese pind atunci destul
de putin practicatd la Venetia, care, cum am
vazut, prefera mozaicul sau pictura In tempera.
Cei care au directia lucrdrilor palatului fac a-
tunci apel la citiva striini

Unul din ei este un pictor suav, delicat,
candid si optimist ca un copil fericit: Gentile
da Fabiano, un umbrian EI vine la Venetia pe
la 1420 Exemnplul lui nu va fi fird efect asu-
pra dezvoltdrii artei venetiene, la inceputul ei.
Tot cam atunci, si tot in legiturd cu palatul do-
gilor, gdsim in cras pe Antonio Pisano, zis Pi-
sanello, despre care ne-am ocupat atunci cind
am vorbit de opera sa sculptati (medalii) Mai
tirziu, mai intilnim si pe Antonello da Messina,
artist curios, a cirui operd a avut mare risunet
si o Inriurire considerahild asupra portretisti-
lor viitori. Printr-o serie importanti de tablo-
uri el determind un tip de porfret italienese,
care va dura in decursul secolului Venit in con-
tact cu flamangzii, la Napoli, unde isi petrecuse
tineretea, Antonello afld de la acestia, nu nu-
mai un chip deosebit de a infidtisa o figuri, dar
si secretul picturii fn ulei, pe care-l raspindsste
apoi In restul Italiel Fiard ca si acordam cre-
zare absoluta acelora care sustin ci, pind la An-
tonello da Messina, italienii ignorau aceastd teh-
nicdl, totusi, prin faptul cd el o practicd aproa-
pe constant si sistematic, si obtine prin ea ad-
mirabile rezultate, a contribuit puternic ca ea
s fie generalizata

Antonello da Megsina se naste cam Ia 1430
(nu se cunoagte preeis data) la Messina si moa-
re tot in acel oras, la 1479. Viata Iui este incon-
juratd de atita nesigurantd, Incit pinid astizi nu
se stie precis ciror Imprejuriri se datoreste
faptul cd el a practicat intr-un chip asa de
desavirsit pictura in ulei, spre deosebire de cea
mai mare parte a artistilor italieni contemipo-
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el ar fi ficut o calitorie in Térile de Jos. Astazi
ins aceastd ipotezd este paridsitd Contactul hai
cu pictura flamand adicd cu acei pictori care
inaintea tuturor si mai bine decit ceilalii cu-
nosteau intrebuintarea uleiului, n-a fost neapé-
rat necesar in Flandra; s-a putut face la Napoli,
unde, ca si in Flandra, stipineau atunci spa-
nicli.

_ Un lucru ramine totusi stabilit: Antonello
este in Italin artistul care, in mod curent si
dindu-si seama de toate resursele acestui pro-
cedeu, piardseste vechile metode de a picta,
vechea practicd picturald in tempera, si adop-
t3 uleiul, Aceasti adaptare la o nouid tehnica
se face sub influenta scolii flamande, care
influents s-a putut exercita asupra artistulul
nu neapirat printr-un contact direct in chiar
provincia de origine, ci probabil la Napoli, unde
el si-a petrecut o parte din timp.

Antonello este un artist nomad, ca atiii
altii ai Renasterii. Cétre 1473 il gésim Ia Ve-
netia Acoclo este invitat sd decoreze citiva din
peretii sililor palatului ducal El devine in
curind celebru prin operele pe care le savir-
seste, dar pe care nu le mai cunoagtem, céci
au dispdrut astizi. Palatul a suferit, citre sfir-
situl secolului al XVI-lea, un incendiu, care a
distrus tot ce se gisea in el. Astfel, ceea ce
era anterior acestei date a piexit f&rd urme

Alsturi de picturile murale, Antonello isi
cistigd un mare renume mai ales ca portretist,
am spus-o. Mulii 11 considerd astizi cel mai
maze practician al Italiei in acest domeniu, pe
de o parte fiindei, elev al flamanzilor, el aduce
tn observatia figurii umane calitdtile de care
diduse dovadi aceastd scoald: atentie in con-
statarea diferentelor individuale, exactitate in
desen, dorinta de a cunoaste pind in adincuri
sufletul modelului; pe de alta, din pricina ca,
la aceste calititi intelectuale si de desenator, tot
sub influenta flamanzilor, el adaugd calitatile
jnerente practicii picturii in ulei, adicd acea
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praprii acestui procedeu Antonelloc poseds toate
aceste insusiri si Inca altele, care ii veneau de Ia
neam_ul_ sdu: noblete, grandoare, un chip sim-
11311’1 st impunitor de a prezenta imaginea cmu--
Tuf.

Cam intr-g doua treime a secolului al XV-lea
se lvese la Venetia doud familii de artisti 10:
cali: familia Vivarini si familia Bellini Lor se
datoreste faptul ca scoala venetiani a inceput si
E%Xli?te ca o unitate de sine stdtitoare in arta
italland a secolului al XV-lea. Profitind de in-
vatiturile pe care le dobindiseri de la exem-
p}ele strainilor, de la produsele artistice ale O-
nentzﬁﬂu@, de la operele venite din alte regiuni
mai Inaintate In artd, ei izbutesc si creeze o
scoald locald, care se Incheagl din ce i ce, care
se constituie si dobindeste In curind trasaturi
d‘lstinctive. Astfel, ceva mai tirziu, spre sfir-
.g;ltu_l secolului, se poate vorbi de o ,picturé ve-
netiand, tot atit de importanti ca cele mai
celebre scoli din restul Italiei.

Antonio Vivarini este un maestrut arhaic
El era stabilit la Murano, o insuld alituri de
Venetia, facind parte din teritoriul venetian
Aco%o se giseau si se mai gisesc incd celebre
ateliere de mozaicuri Mozaicarii lucrau opere,
de mari sau mal mici dimensiuni, servindu-se
de cubur§ de piatrd divers coloratd, de sticls,
sau de piatrd smiltuitd care, puse unele Bngi
altele, formau decoratiile hogate, din toats vre-
mea apreciate de italieni.

‘ G_rustul pentru ele era foarte vechi si data
dinainte de crestinism El a fost insi mult fa-
vorizat de rdspindirea acestei religii. Mozaicul
dispare insd din restul Italiei, citre veacul al
XV-lea; se pistreazi totusi in alte regiuni ale
Europei, de pilda in Orientul mijlociu si la Bi-
zant Dar Venetia, poarta Orientului din punct
de vedere al relatiilor Europei Occidentale cu
Bizantul, conservd incd multd vreme aceasti
tehnicd Chiar in secolul al XV-lea, biserica din
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imbricati I aceastd scinteietoare podoabi, nu
:» fusese cu totul terminatd. Ea continui sd ccupe
-0.scoald de mozaicari insemnati. Nu e de mi-
- rare ca la Murano s se pistreze astfel tradi-
4ia acestei tehnici si sA se constate incd in
“geeolul al XV-lea ateliere de pregitire pentru
“mozaicari. Antonio Vivarini se.- formeazd in
- acest mediu
. Pictura venetiand, in afard de legaturile
“sale cu Orientul si cu arta bizdntind, mai sufe-

“Alpilor, arta nordica, mat ales arta rhenana, se
:- cobora uneori pind in inima Italiel Prima etapi
a-acestui curent era, evident, Venetia. Acest
voras avea cu nordul si cu nord-vestul Europei
“intense si frecvente relatii comerciale. Vivarini
nu numai c& se va ardfa simtitor la aceste ele-
~mente. nord-occidentale, dar el se va asocia
‘chiar cu un artist german, pe care documentele
il cunose sub numele de Giovanni &’ Allemanisa,
_despre care Insd nu avem date maj precise.
In:orice caz, la epoca cind Vivarini primeste
comienzi oﬁmale germanul era mai cunoscut
decit-dinsul, de vreme ce contractele sint fi-
eute pe numele Tui,

it Spre sfirsitul vietii, Antonio si-a asociat alti
arthn pe fr atele siu Bartolomeu si, ceva mai
tlrzm, pe un urmas al lor, pe Lu1g1 sau Alvise
~Vivarini, aproape un contemporan al lui Gentile
- Bellini. Ultimul Vivarini va transforma cu to-
tul- caracterul artei mostenite de la Inaintasii
~'gli sl va face din ea ceva destul de aseméné-
“tor, deci uneori greu de deosebit, de cea a con-
- temporanului siu Gentile Bellinii Dar aceste
- manifestdri ale descendentilor ne intereseazi
mai putin, fiindecd ele vor ramine fiard risunet
" 'si'se. vor pierde in curentele mai puternice ale
Coortimpulul. Antonio Vivarini este insd o figurd
- .mal fnsemnati

A doua dinastie de pictori, a cfirei impor-
tantd in istoria artel venetiene intrece cu mult
-pe cea a familiei Vivarini, este familia Bellini

" rise o influentd: pe cea germand Prin pasurile

- Fa e compusd din tatdl, Tacopo Bellini si din cei 11@_'

doi fii: Gentile si Giovanni. Nu stim precis de
cind ¢i pinid cind trajegte batrinul. Ne-gzu rdmas
prea putine detalii ca privire la biografia sa. Se
presupune ci a cunoscut Florenta si cd acolo
si-a fortificat anwme insusiri, a prins anume #ra-
saturi ale unuj ideal, care nu se potrivea delne
cu idealul venetian de mail inainte S-ar putea
spune despre el ci poseda unul din acele spirite
care, sub influenta ideilor noi, incepe si simtd
cd geva plutea in aer, care nu va fi fard consecin-
14 In viitor si cé, dacé Venetia vrea si-si men-
tin% un rol de frunte Tn evolutia artei, trebuie
sd se modifice si ea, adicd sd se modernizeze.

Cind am vorbit de Mantegna, am spus cé,
la o anumitd epocd, se gaseau la Padova lacopo
Bellini si cei doi fii ai sdi Este sigur deci ca
si acolo el a venit In atingere cu o altd artd
decit cea cu care era deprins, diferitd de tot ce
vizuse la Vivarini, mai apropiati de productia
acelor artisti nomagzi, pe care Republica Veneti-
ana i angajase la executarea decoratiunilor de
la palatul dogilor

Ne-au rdmas putine opere sigure de la acest
sef al familiel Bellini. De altfel, pictura sa este
incad stingace si pared nedumeritd EI a pastrat
executia veche, asupra cireia noua Invatiturd
n-a avut mare influenti Unde el este Insi cu
adevirat inteligent si personal, este intr-un car-
net de schite in desen, in care se gasesc o multi-
tudine de figuri, de proiecte, de compozitii Ca-
ietul se afld astizi implrtit intre British Mu-
seum din Londra si colectia Luvrului De aici,
din acest caiet, aflam cit de moderne, fati de
cele ale contemporanilor, erau preocupérile si
chiar realizirile sale.

Cei doi fii ai lui Iacopo, Gentile si Giovanni,
se nasc la scurt interval unul de altul: primul
la 1429, celalalt la 1430. Cel mai mare moare
insd la 1307 iar cel de al doilea Ia 1512. Faptul
cd era aga de puiind diferent# de la nasterea
unuia pina la nasterea celuilalt, a ficut si se
creadd ci cel de al doilea fiu mu era copil le-
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Gentile: Bellini, mai in virsti, este la ince-
: put mai’ cunoscut decit fratele sdu Giovanni
. .care, spre deosebire de multi artisti ai acestei
“epoci; nu esté o naturd precoce. Gentile, consi-

derat deci 1a Venetia ca unul din cei mai mari
. pietori.al vremii, atunci ¢ind sultanul Muham-
Cimad-al I1-lea, la 1479, se adreseazi orasului —

. loucare avea legiiuri politice si comerciale —
gl 1i cere pe cel mai bun ar'tlst ca 5&-1 facd

portretul, el este in grabd expegdiat la Constan-

o tinopol. Acolo el executd un portret al impira-
“fului otoman, care se giseste astdzi In Galeria

; . Nationald din Londra. In felul in care pictorul

concepe figura sultanului este evidentd amin-
. tirea miniatwrii persane. E probabil cd euro-
: peanul dorind sd dea sultanului o imagine care
- g4 nu se deosebeascd prea mult de cele asiatice,
" .cu care era obisnuit, s-a oprit Ia un compromis
' intre felul occidental de a pieta o figurd — asa

. cum apérea in operele lui Antonello da Mesgsina

. — ¢i miniaturile persane ale epocii.

- Acest contact al lui Gentile Bellini cu Orien-
~tul va avea mari urmairi agupra artei venetiene.
Orasul era ficut, mai mult ca oricare altul al

i Tialiel, s tragd tnvatituri din ceea ce se. ficea

in Orient Nu mi gindesc numai la arta bizan-
tind, <i dincolo de Bizant, adicd la acele produse
pe care turcii au putut si le adued cu ei, dupd
cucerirea Constantinopolului. Pe de altd parte,
.7 in afard de legétura reald dintre Venetia si O-

" rient, mai era incd ceva care ficea pe locuitorii
. lagunel mai simtitori la aceea ce wun oriental

- aprecia inainte de orice: culoarea, lumina si im-
presia de materie bogatd, in opera de artd. La-~
guna fnsisi, din pricina climatului, din pricing
aerwlui care o inconjurd, e o vesnicd feerie
pentru ochi. Orientul va fortifica in Venetian
ideea ci opera de arti este mai ales o desfii-
tare a simfurilor, un fel de sirbéitoare a vizalui.
Gentile Bellini va aduce cu el din Constantinopol
acest fiel de a considera un- tablou, apoi nenu-
mdérate teme izolate, pexsona]e costume, pexsaje

chiar, de care se va servi in operele de mai tirziu, 112' i

Putin in uwrma, Gentile este invitat si exe-
cute citeva decoratiuni murale pentru asa-nu-
mitele scuole. Venetia secohului al XV-lea este
unul din orasele cele mai bogate din lume. Bo-
gatia locuitorilor nu servea numai pentru sa-
tisfacerea unor pldceri materiale, ci si pentru
unele nevol Intelectuale si artistice. Poate ni-
ciodatd dupa ciderea Impenulul roman viata
n-a fost mai fastuoasd, mai usoard, mai rafinati
decit in Venetia secolelor al XV-lea si al XVI-
lea. De multe ori pe an orasul intreg lua apa-
renta unei serbiri admirabil aranjate, la eare
participa toatd populatia. Corporatiile meseria-
silor, Imstirite si influente, contribuiau la in-
trefinerea acestei stari de spirit Ele se intre-
ceau intre ele, care si decoreze cu tablouri de
mai mari maestri sdlile unde obisnuit se intru-
neay, ca sd hotdrasci asupra unor interese de
bresld si chiar asupra unor interese generale ce
priveau viata municipald Aceste sidli purtau
numele de scuole, iar dupd biserica lingi care
functionau, deveneau Scuola di San Marco,
Scuola di San Rocco, Scuola di San Stefano sau
di San Giovanni Bvanghelista etc Gentile da
Bellini ca si un alt contemporan, Gentile da Fa~
briano au fost adesea insircinati eu executares
decoratiet unor astfel de incéperi (Il 68).

Inainte de a proceda la un examen mai
amanuntit al operei lul Giovanni Bellini, ¢el
mal important din grupul acesta de primitivi
venetieni quattrocentisti, vom analiza e¢ite o
operd de la unii din pictorii de care a fost vor-
ba in cele precedente

Din frescele executate de Pisanello peniru
Venetia, n-a mai rdmas nimie; in schimb s-ar
pastrat cele din Verona, una in hiserica San
Fermo, alta in biserica S-ta Anastasia. Ul-
tima esie caracteristicd pentru stilul acestuf

. artist original: jumditate feerie, jumitate rea-
litate; feerie prin liberul curs lasat imagi-
natiei; realitate prin nenumératele detalii din
viatd, observate si prezentate, tocmai ca si
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existat cu adevirat Intr-un cimp accidentat,
indérdtul ciruia se ridiea o colind pe care se pro-
fileazd un oras fantastic, vedem un eavaler, pe
sfintul Gheorghe, cu un picior in scard, gata sé
. ‘ncalece - Lingd el se afld printesa, scipatd mi-
- raculos de la moarte. Ea este Intr-un costum
bizar, complicat, somptuos, cum se cuvine unei
printese orientale Trebuie relevat ci Pisamello
a avut un falent minunat pentru aranjarea
vesmintelor conteynporanilor fsd8i Pe marele
- pietor de animale il regisim in racursiul calu-
lui printesei, vdzut direct din fati si in eel al
sfintului, vizut din spate, cum si in clinii, ber-
becul si celelalte vietdti, unul din fragmentele
cel_e- mai interesante, mai vii din toatd compo-
zitia, poate i pentru ci e mai bine pistrat Ca
un detaliu piforesc, ficut si méreascd iluzia cd
ne afldm in fata unei scene reale, in stinga, in-
tr-o spinzurdfecare, doud cadavie se leagini in
vint (I1. 69)
Am spus cd Pisanello este foarte preocupat
de imbricimintea personajelor sale. Un studiu,
- peniru detalii de costum, se gisesie la Luvru
Reprezintd o nobild damé in manta de curie
51 un tindr senior, din cei mai eleganti (I1. 70).
: Condotierul lul Antonello da Messina este
printre cele mai cunoscute portrete din Iume.
Se glseste la Luvru si a fost executat cam prin
1475, adicd cwrind dupd ce prezenta lui Anto-
- nello a fost semnajatd la Veneti:a' In el apar
inaltele si rarele calitdti de portretist ale pic-
- torului. In general, Antonello n-a pictat deeit
figuri de barbati si mal totdeauna le-a prezen-
~tat cam de trei sferturi, intoarse pufin spre
stinga. S-a oprit 1a redarea capului si a partii de
: Sus a bustului. Costumul avea pentru el o mica
importantd. Tot asa era cazu? si cu pictorii fla-
“manzi, de la care s-a inspirat S# ne gindim,
‘bundoard, la Rogier si la Memling. Ce interesa
pe-artist era figura. Asupra el sau, mai drept,

“asupra acelor parti Isi concenira atentia, care

. €onstituiau esentialul din aspectul fizic si psi-

-hologic al modelului: ochii cu privirea, desenul 114

nasului si al gurii, forma exacti a ovalului fe-
tei. Astfel ajunge Antonelio la o imagine de o
intensitate de viatd care n-a fost de nimeni in-
trecutd. Omul acesta energic si dispretuitor, cu
privirea ascutitd ca un burghiu si cu cicatrici
pe obraz, ne urmireste parcd cu privirea sinu-l
mai putem uita. In faimoasa galerie de la Lu-
vru, cunoscuti sub numele de La galerie au
bord de 'equ, unde sint strinse numeroase ca-
podopere ale picturii italiene, abundente in
acest muzey, opera lui Antonello, portretul unui
contemporan al artistului pe care nici mécar
nu-] cunocastem, este una din acelea care au tul-
burat mai mult imaginatia tuturor celora care
s-au ocupat de aceastd perioadd (Il. 71).

TUn tablou de el, cu subiect religios, intere-
sant prin data lui, dar departe de a se putea
compara cu Condotierul dela Luvru, se géseste!
in. Muzeul Brukenthal, din Sibiu

Fecioara cu sfintii (Il 72) a desit din cola-
borarea lui Antonio Vivarini ca Giovanni d’Al-
lemania. Se giseste in Academia de Belle Arte
din Venetia si este o compozitie de mari pro-
portii Haosul, lipsa de unitate, forfoteala de
personaje, asezate la intimplare, fard ordine si
fara claritate din operele obisnuite ale primiti~
vilor venetieni, a ficut loc unei scene inche-
gate, in care se simt anume principil, anume
fire conducdtoare.

Fecioara este pe un tron, intr-un costum foar-
te bogat Indiratul ei un zid de marmurd, rozé si
albd, ingrideste o gradind cu pomi si boschete
de flori, de la care nu se vad decit virfurile,
asa cum Intilnim uneori in opere germane din
aceastd epocl, mai ales la scoala rhenand. De
o parte si de alta a tronului sint figurile im-
punitoare, severe, aproape rebarbative, ale stin-
tilor, imbricati in admirabile oddjdii si cu mi-
tre pe cap. O lucrare ca aceasta reprezintd un
progres fatd de epoca anterioard; dar ea este

1 In prezent la Muzeul de arti al R 5. Romdnia, din
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“- incd: prea plind- de reminiscente arhaiee, prea
‘supusd: traditiei vechi venetiene, pentru ca s-o
. putem’ considera pe acelasi plan cu luerdrile
- -caracterizind Renasterea, ale artistilor, mai ales
.. florentini, contemporani. :

i Gentile Bellind in Portretul lui Muhammad
a_l II-lea dovedeste o mare stiintd a desenului
i, cum am spus, dorinta de a se apropia de
maniera portretelor orientale. Figura este pre-
zentatd intr-un cadru de Ornarpente, sus de sti-
lul Renagsterii, iar jos, luate din arta orientala
(I1. 73). Tot asa de mare poriretist s-a dovedit
Gentile Bellini si fntr-un tablou reprezentind
pe regina Ciprului, Caterina Cornaro,

'Geptﬂe: Bellini a executat o serie de deco-
ratiuni prin scuole, ca si reprezinte seene din
viata sfintilor, unele din cea a sfintuldi Ioan
Evanghelistul, altele din cea a sfintului Marcu.

] Hustr;atia 74, fieea parte din ultima serie:
azl se gaseste la Muzeul Brera din Milano. In,
reprezentarea predicii sfintului Marcu, la Ale-
xandria, Gentile s-a servit de schitele pe care
le adusese cu el din Orient, cel putin in ceea
ce priveste costumele, efei decorul este o ima-
gine a Venetiei Insdsi, cu bazilica sfintului
Marcu in fund. Intr-un Orient jumétate de fan-
tezie, jumitate inspirat de Venetia timpului sin
EI,a reprezentat o scend cu o multime nenu—,
marati de persoane, cele mai multe in costume
E}r:[gntaleusau In costume modificate de artist,
insd dupd detaliile pe care le observase la cei
din Cpnstantinopol.

Stﬂul_, caruia apartine acest tablouy, gésise
19 Venetia multi intelegere in public. Locuitorii
sint bucu:rogi ¢a pe un perete, chiar atuneci cind
se reprezintd o temd luatd din viata unui sfint
care, prin Urmare, se petrece intr-un finut in—’
depéartat, s4 se facd apel la amintirile lor, adicd
la geva real, la infitisarea vietif venetiene asa
tum ea se putea zilnic observa. Case, striizicit-
hoscute, canaluri, chiar personaje, pe eare unul
sau altul putea si le Intilneasecs in pietele ora-

sului sau in aduniri, apar in aceste scene. Gu 11

aceastd operd Gentile Bellini deschide ealea unui
gen de tablouri de caracber local si narativ, care
vor forma o cafegorie importantd in pietura
venetiand a secolului al XVI-lea.

Giovanni Bellini sau Giambellino cum il nu-
meau contemporanii (1430—1512), este un artist
mai considerat azi decit fratele sdu mai mare.
Se dezvoltd pe indelete, cici nu este o naturd
precoce, cum am mai spus. La formarea lui iau
parte multe elemente care se fopesc intr-o doc-
trind unitari: lectiile tatdlui, anume principii
decurgind din curentele noi care preocupd atita
pe artistii timpului si a cdror stipinire ii face
atit de mindri, adicid perspectiva, clarcbscurul,
studiul -anatomiei, al peisajului; contactul cu
Mantegna, cumnatul sfu. Cei doi tineri se in-
teleg si se stimeaz3d reciproc. Ei isi descoperé
o atitudine comund in fata artei, clei amindoi
au foarte mare admiratie pentru Donatello, pe
care-1 studiazd in Altarul sfinfului Antonie de
la Padova si, cel putin la ineeput, vad pietura
sub forma unor scene «it mai plastice posibil
O datd mai mult, sintem nevoiti sd constatém
marele rdsunet pe care Donatelle l-a avut asu-
pra dezvoltdrii artei timpului sdu, nu numai
asupra sculpturii, ecea ce ar fi fost natural, dar
incd gi asupra pieturii.

Simpatia dintre cei doi artist], Giovanni Bel-
linf: si Mantegna, era asa de mare, spiritul in
eare ei concepeau o operd <de artd, sentimen-
tul cu care o cxeecutau, atit de asemdénatoare,
inelt multe din operele lor se econfundd. Adesea,
un tablou care in trecut era atribuif lui Bellini,
va fi atribuit azi lui Mantegna si invers, atunei
cind un document de arhivi, necunoscut, vine
sd arunee o razd de lumind noud asupra activi-
titil lor. Chiar si in desenele celor doi eumnati
regisim aceeasi eoneeptie a formei, aceeasi in-
sistentd pentru a pune in évidentd latura sculp-
turald intr-o compozitie.

Printre temele tragate de amindoi - artistit
cele mai frecvente erau Madonele (1. 75) :si
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cioard si de sfintul Toan, alteori. Giovanni Belling,
n reprezentarea Madonei a evoluat cu timpuly
aga ineit de la o vreme se depirteazi de Man-
tegna In Madona din Galeria Carrara din Ber—
~ gamo, Giambellino este incd foarte aproape de
~acesta - A péstrat un contur sever, tiios, deci
precis si mai putin atrigitor. Daci nu fi-g,:uril'e
cel putin cutele vesmintelor sint angulare ghe—,
muite si f814 amploare Ca fond al tabloulul, se
se.e_rvegj:e cind de aur, ca o imijtatie a icoane’lor
blzantln.e care circulau atunci la Venetia cind
de un simplu fond negru, in scurt un p’ro,cedeu
arhajc. Tot asa intr-o Pieta,

. Fie ca s-a oprit la aceastd reprezentare, sau
alta, mai celebra, de la Brera, artistui a ’pésm
trat gcelea_si caractere grave, acelasi sentiment
pliastlc amintind de grupurile .sculp'utate” EI r3-
mine deci aproape de pictura pe care o prac-
tica, in aceeasi vreme, Mantegna (I1. 76)

- De 1511 tatdl sdu, lacopo Bellini, Giovanni
pastreaza traditia de a prezenta o Sacra conver-
saztone sau o Sancta conversazione, cum se nu-
mesc tablourile in care Fecioara este insotiti
de sfinti, cind Intr-un panou mai mic mai mult
lat .decivt inalt, in care figurile nu se vad decft
pe jumdtate, cind intr-o operd de mari dimensi-
um, in care ele sint de mirime naturalj sau

In orice caz, reprezentate Intregi ’

: Madona cu sfinti (I1. 77} este un exemplu
falmosv de cel de al doilea fel de a concepe
ageasta temd. Tahloul destinat primitiv biseg—‘
cli San Zaccaria este, pind astizi, in acelasi
sanctuar. Madona a incetat de a mai fi izolata
§1 separata de ceilalti sfinti. Toate figurile se
gésesc st}b un acoperdmint, strinse in juru] per-
sonajului principal, la ale eiruj picioére - ca
un elezzqent care unegte impreund aceste per-
soane si le d& un rost comun, o unitate de sim-
:glre —— s€ géasesc ingeri muzicanti. Introduceres
ingerilor -muzicani,'i este o idee a cérei origine
;:iu‘apar.‘;m.e lui Giovanni Bellini El a stiut
| 5a -0 utilizeze asa de ingenios, incit sa pro- 118

ducd prin ea o emotie puternicd de gingdsie
melancolicd asupra privitorului.

Giovanni Bellini ajunge sé-si purifice arta
din ce in ce mai muli, si facd mai vii temele
pe care le trateazd, mai umane, prin introdu-
cerea unui element nou: peisajul, ca fond al ta-
blourilor. Artistul este astfel un novator, nu
numai prin executie, care ne depérteazad de tot
ce constatasem in tablowile venetiene ante-
ricare, sau prin acea grupare a figurilor in
compozitie, prin acel sentiment care pune cao
unitate de actiune intr-o lucrare de mai mari
dimensiuni, ci si prin rolul pe care il acorda
peisajului. Natura neanimati ia un loc din ce
in ce mai important in picturile maestrului
Am observat acest lucru si la Mantegna. Fres-
cele din Padova ne ardtau o identicd inclinare,
spre a pune de acord decorul In care se pe-
trece o scend, cu scena insdsi, cu actiunile eroi-
lor, In pictura venetiand insa, peisajul erapina
atunci ceva exceptional Artistii nu se gindi-
serd inca la avantajele pe care un pictor le
poate trage din faptul ci sentimentul pe care
doreste si-1 destepte in privitor, nedepinzind
exclusiv de persoanele puse In actiune, ci si
de aspectul decorului in mijlocul ciruia se ga-
sesc, deci de concordanta lui cu scena repre-
zentatd, acel pictor nu poate lisa la voia in-
timplarii decorul, ci este oarecum obligat s
fixeze cadrul actiunii, Bellini a inteles aceasta.

In Transfiguratie, in Christ pe Muntele
Maslinilor, care se gaseste la Galeria Nafionald
din Londra — in treacit doresc sid atrag aten-
tia asupra bogitiei cu totul exceptionale inta-
blouri italienesti, a colectiei din Londra -, ve-
dem aplicat acest principiu. Personajele sint
diserninate intr-un spatiu vast Caracterul pei-
sajului este apoi ales in deplin acord cu senti-
mentul patetic si tragic, pe care pictorul vrea
sia-1 producd, prin subjectul hii: Christos su-
ferind in preajma mortii, unul din momentele
cele mai dureroase ale patimii Mintuitorului
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- 7 Caportret iscdlit de Giovanni Bellini vom
" alege un singur exemplu, Insi stralucit: Do-
... gele Loredano, (I 79), demn de a fi pus aldturi
©.de’cele mai bune opere ale Ini Antonello, Ni-
- mic inutil si nimic neglijat in redarea acestei
figuri nobile, autoritare, inteligente, In sala in
care este expusd, tot la Galeria Nationali la
Londra, desi ea se invecineazi cu pinze con-
siderabile, nici una nu ne atrage ca ea in mod
asa de imperios privirea, 1
- In sfirsit, Giovanni Bellini este un novator
in arta venetiani si pe un alt tirim. El ne re-
prezintd nudul — nudul nu ca o personificare
in legdturd cu cine stie ce legenda ramasi din
antichitate, ci intr-un sentiment cu totul pro-
fan, mai aproape de noi, mai uman. Este vor-
ba de o serie de alegorij, care se gisesc la Aca-
demia din Venetia, Sint in total cinci luecrari
Ne vom opri Ia una din ele (11 80).

Scopul artistului era poate si evoce astfel
Adevarul. Ce este interesant, nu este si stim
ce a voit s& personifice Bellini: acest luecru
este secundar. Valoarea tabloului rezidi in ali-
ceva: ea depinde de grija pentru sugerarea
vietii, de interesul cu care pictorul studiazi si
redd corpul gol. Novator pe atitea tarfrmuri,
rolul Iui in evolutia artei venetiere nu poate
i deci Indestul de laudat,

Dar, aldturi de curentul creat de acest ar-
tist, oricit de vast ar fi el, oricite repercusiuni
ar avea asupra celor de dupd el, mai este ioc
incd pentru alti conceptie picturald Ea este
personificatd de Vittore Carpaccio Carpaccio
este un artist a cirui biografie nu este inej
destul de bine cunoscuti. Se stie ci era de
bund familie si ca ar fi trait de pe la 1455 la
1525. Viata si activitatea sa ne duc dincolo de
anul in care moare Giovanni Bellini Fle im-
bieteazd asupra secolului al XVI-leg,
~ Carpaccio, ca multi venetieni, avea o dra-
goste si o intelegere deosebitd pentru tot ce
venea din Orient: costume, stofe si bijuterii,

armonii de culori calde si risunitoare. Toate 120
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aceste lucruri giseau in el un admirater sin-
cer, cum de alifel sincer admirator al lor fu-
sese si Gentile Bellini Dar, Carpacg:io, pe
lingd dragostea pentru Ofier}t, nutreste $i o preo-
cupare vie pentru actuaht-ate,. adgcaﬁ pentru
céea ce se intimpla zilnie si ob_lsnmt in :\Tene-.
tia timpului siu Nimic nu-l intereseaza mal
muit decit si exprime, in serii repetate de ta-
blouri, viata patriei sale, infr-unul dinvmo—
mentele supreme ale ei. Nu sub formé de_
scene de genre, cum ar face-o un modern, cl
sub pretextul tratirii unor subiecte religioase,
pelrecute departe, in trecut. _ )
Carpaccio este un  povestitor In Apictur-a,
oricit de contrazicitoare s-ar pirea In apa-
rentd aceastd afirmatie. De alfminteri, nu e
sing"tlrul caz in aceastd epocd, o s,jtim. Clvlm se
poate, ar obiecta cineva, ca un plcj;or- S& pPo-
vesteascd, s& facd o naratiune epica, aga cum
ar face-o un poet? In adevar, pictura e ne-
voitd, in genere, sd se opreascé_la un mo-
ment precis dintr-o actiune, prins s fixat
prin culoare si desen. Ea nu poate s& ne arate
o succesiune de momente, adicd tocmai ceea
ce constituie povestirea. Totusi, Carpa'ccao,
din pricina {irii sale, a temperamvent_u%m sdu
artistie, a reugit sd invingd aceastd ci_iaﬁcul‘gaT
te si sd ne infdtiseze, Intr-o serie de lu?r‘arl
min'unate, adevarate povestiri, cu un ince-
put, cu o dezvoltare si cu un sfirsit. Aceste
povestiri el le-a grupat in jurul unor anumiii
sfinti, si le-a destinat la decorarea squ_olelor
E un fapt de toti cunoscut cd viata vene-
tiana in secolele al XV-lea si al X'VI-leaeste
de o bogatie neinchipuitd. Sint pu‘g.itnle orase
care s4 ofere un rafinament de civilizatie a-
seminator, o concepiie de trai zilnic 1'{1a1vsub-
tild si mai voluptuoasa. Viata ven.e_t,lana se
preziﬁté atunci ca o serie de cortegu, de ser-
bari si pardzi, provocate de evemmexjte de
ordin cultural, religios, ori politic, avind ca
teatru palatul dogilor, Canal Grande, pietele
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Aldturi de aceste prilejurl pentru a desfisura
un lux uimifor, tot in secolul al XVI.lea cor-
porafiile meseriasilor ajung si fie din ce in
ce mai puternice Ele sint organizate in so-

- -cietdti inchise, cu legile lor, cu normele Ior,

-8i chiar cu o anumity pPulere in stat Aceste

organizatii de meseriasi se stringeau la zile
fixe pe lingd biserici, in cartierele unde me-
seria era mai ales exercitatd Intocmai ca la
noi, ceva mai tirziu, prin secolul al XVITL
lea, si In oragele italiene, dedi si in Venetia,
tibdcarii, de exemply, locuiau un anumit
cartier, ca si croitorii, cizmarii sau acej care
lucrau ofelul si fierul ete. In fiecare cartier
insd era o biserici, o parohie, de care tinea cor-
poratia In localurile lor de intrunire, mai ales
atunci cind asociatia ajungea la ocarecare in-
semnitate si cind fondurile cregtead, se sim-
tea nevoia de decordii, de o impodobire a se-
diului. Penfru aceasta presedintele sau sta.
rostele se adresa la artistii cei mai mari ai
timpului. Asa s-a intimplat ca Vittore Car-
paccio sd fie insarcinat mai i si decoreze
scuola sfintei Ursula, apoi alte localuri simi-
lare,

Inainte ca artistul $i fi ‘executat seria de
tablouri cu viata sfintei Ursula, se cunosc
foarte pujine opere semmate de el De aceea
viata acestei sfinte ne apare ca o miracu-
loasa explozie a talentuluj sau. Ea are atitde
mare succes, Incit curind dupi aceea Carpac-
cio se vede Insdrcinat de citre Dalmatini
(Schiavoni}, apoi de Albanezi, cu decorarea
unor alte scuole. Rezulti deé aici e nu numai.
meseriasii, dar si negustorii erau organizati in
corporatii, pe-nationalititi "

. Pentru 'realizarea scenelor tratate, Car-
paccio-a pornit de la Vietile sfintilor, cule-
gere. care circula mai ales in redactiunea lui
Iacob de Voragine, cunoscutd  in toati FEu-
ropa  Occidentald. Evident, . fiecare dintre
membrii corporatiilor, mai in curent cu in-

timplarile minunate de cum sintem noi azi, 122

putea sd wrméreascd cu usurinid, pe ziduri,
povestirea minunatd si edificatoare Mulie
din scenele pictate de Carpaccio, aici si in
aite opere, se petreceau in finuturi depirta-
te, In Palestina, in Egipt, sau in Orientul mai
apropiat. Era necesar ca el s evoce aspectul
locurilor, pe care siintal era considerat ca
le-a strabatut Pentru aceasta, se foloseau a-
desea modele din cariile de cdlitorie, incare
se gaseau uneori gravuri-in lemn dupd de-
sene luate la fata locului. Deci, pe de o par-
te, vietile sfintilor din Jaeques de Voragine,
pe de alti parte, cirfile de cilatorie ale ar-
tistilor nordici, iatd izvoarele de inspiratie
ale Iui Carpaccio, Pornind de la acesie ele-
mente asa de putin precise, el stie si cli-
deascd admirabile poeme, in care sfintul de
care vorbeste devine un personaj ce triieste
intr-un mediy, inspirat, cind de cartile de ea-
Iitorie, cind de mediul venetian. Fvident,
contemporanii hii erau mai Incintati chiar
decit noi sd constate acest amestec al Orien-
tului cu Venetia, in care desluseau de multe
ori peisaje familiare si pe cei maj cunoscuii
dintre contemporanii loz.

Camera sfintei Ursula, de pildd (I1. 81), in
care ea va primi pe mesagerul divin, in rea-
litate este cea a unei venetiene de buni fa-
milie, din secolul al XV-lea. Nimic nu este
uitat din’ ceea ce mobila si orna o astfel de
incdpere. Totul este pictat cu un sentiment
de dragoste, cu o emotie tandrd care fac din
acest episod al vietii sfintei © operd nepieri-
toare Ceva poate din spiritul intim al nordi-
cilor, mai ales al flamanzilor, s-a strecuratsi
in aceastd lucrare. Fa este inei executati cu
un sens al culorii, care chiar si in arta ve-
netiand era necbisnuit.

Tot asa la Inmormintarea sfintei (Il 82).
Pe un pat, agsa cum se ducea mortul pe acea
vreme, condusid de episcopi si de canonici,
sfinta este purtati inspre o eclidire, deasu-
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Tfrsula Beisajul in mijlocul céruia se peirece
scena este o fuat din  fmprejurimile Venetiel
Dar, nu chiar o imagine a orasului maritim,
"¢l a acelui teritoriu care face legatura cuus-
catul, Inspre drumul care " duce ia DPadova,
bundoari. De dceea, aici nu apar- nici arhi-
tectura asa de caracteristicd a oragului, nici
vreo vedere de pe canaluri nici gondolierii,
ci numai tipuri de Venetieni, in splendidele
lor costume din acea vreme:

.. In acelasi timp, Carpaccio. nu renunti la
tablourile religioase destinate altarelor Intoe-
mai ca si Giovanni Bellini, el se simte atras
de reprezentarea Sfintelor Conversatiuni. Are
insd nevoie de a initroduce ceva care s& lege
intre ele personajele. Am spus in cele -de mai

ci acest ceva, care da unitafea de sentiment
compozitiei, era de feoarte multe ori muzica
Pe uici prezenta ingerilor muzicanti pe trép-
tele tronului Fecicarei. Carpaccio ia si el ace-
easi temd si, intr-o scend care se glseste azi
la Academia din Venetfia, el asazi la picioa-
rele Fecioarei irei ingeri, dintre care unul,
poate cel maj gingas dintre foti, este de tofi
cunosecut. : '

Acest neinirecut observator al realitdtii, cu
un simt atit de iscoditor si cu atit talent pen-
tru a descoperi si a pune in- evidentd episoa-
dele insemnate din viata zilnicd a concetdte-
nilor sdi, s-a interesat nu numai de Veneiia
oficiald si publicd, de aspectul strazilor, de
canaluri si piete, de cortegii de inalii demmni-
tari: el a pitruns uneori in case §i ne-a redat
tablouri de interior Aceste case nu sint neapa-
rat locuinte onorabile, ci si localuri de petre-
cere, cici asa era Venetia de atunel Astfel, el
ne-a lasat si un interior locuit de doud curte-
zane (Il 83)

Cine cunoaste viata italiand din aceastd
epoci stie rolul pe care aceste femei, cam in
afara societditii, l-au jucat, intre altele, si pen-

tru propagarea culturii Ele trebuiau si atragd 124

inainte, c¢ind am vorbit de Glovanni Bellini,

parbatii, nu numai prin frumusetea Jor fizica,

nu numai prin costumul lor bogat, nu numai’

prin farmecul lor, dar si prin plicerea ce sec-

desprindea din conversatia lor, adied prin cul-
tura si cunostintele lor Spre-deosebire de ceea
ce se intimpld-in epocile mai tardive, fard s&
exceptim timpui nostru, curtezanele sint din-
ire ecele mai culte femei ale timpului, femei
cu care artistii, cu care chiar poetii, nu dispre-
tuiesc s& aibd legaturi intelectuale, oricit de ciu-
data s-ar pirea o astfel de expresiune, cind
este vorba de o atare calegorie profesionald.
Carpaccio ne-a redat in acest tablou unul din
aspectele oarecum ascunse ale vietii orasului,
pe care pictorii nu indrdzniserd sd-1 trateze pind
atunci. Din acest punect de vedere el este un
precursor  al multora dintre artistii cei mai
moderni, impresionisti sau altii, al unui Ma-
net, al unui Degas, al unui. Lautrec mai ales,
care s-au aratat, in secolul al XiX-lea, intere-
sati indeosebi de mediul acesta, trdind in afara
societdtii oneste .

In timp ce pictura venetiand Isi urmeaza
cursul oi regulat si se indreaptd spre o artd
din ce in ce mai calma si mat senind, conforma
geniului propriu orasului, se gasesc inca citiva
pictori care rimin credinciosi vechilor doctrine,
care nu concep altfel mestesugul decit ca o
artd de primitiv, cum am -intiinit-o la origi-
nea scolii. Printre acestia sint si Carlo si Vittore
Crivelli, frati a civror manierd este aproape iden-
tici si a cdror operd se confundd de multe ori
Dar, fiinded citeva din lucrdrile mai insemnate
sint iscdlite numai de unul din ei, de Carlo,
istoricli .au avut o tendintd si atribuie aces-
iuia toate operele insemnate, iscilite sau nu
in chipul acesta celilalt frate a fost frustrat
de ¢ parte de merit

Ajungem astfel, in Venetia, la inceputul se-
colului al XVI-lea. Constatim atunci, la moar-
tea lui Giovanni Bellini, o scoald de pictori
voluptuosi si senzuali, al cdror element impor-
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" in.'aceeasi epocd am pardsit Florenta, intr-o
stare de decadentd relativa. Deci, pentru Ve-
-netia, arta lui Giovanni Bellini reprezints, nu
un sfirgit de capitol, ci inceputul unei ere noi;
-pentru Florenta, cel mai putin ee se poate spu-
ne, este cd asistim la o perioadi de stagnare.
Operele importante venetiene, pe care le-am
analizat, apartin mai ales la trei genuri. Unele
sint Sacrele Conservatiuni, al céror tip per-
fect 1l fixase in chip definitiv Giovanni Bellini.
Intilnim apoi tablourile din . scuole, interpre-
tate ca picturd decorativ-narativd, asa cum le
efectuase mai ales Carpaccio. In sfirsit, ca un
gen foarte important, avem portretul, ajuns
poate la atita inflorire si prin faptul cd Anto-
nello da Messina adusese cu el, la Venetia, se-
cretul artei flamande, adicd pictura in ulei
Am observat apoi o conceptie noud a tabloului,
in care peisajul si nudul au un rol esential
Acestel imprejurdri datordm faptul ci aici, Ia
Venetia, asistdim la o dezvoltare exceptionald
a acestor doud genuri. Asa stau lucrurile cind
apare un artist pe care istoria artei il consgi-
derd ca pe unul din acel mari deschizitori de
drumuri care determind curente si decid de
soarta unei scoli picturale. Acest artist este
Giorgione, Gheorghe cel Mare, niscut la Castel
Iranco, deci nu un venetian autentic. Artist
enigmatic si plin de nenumirate daruri, el se
formeazd insi in Venetia si cistigd cu timpul
o influentd hotéritoare asupra artistilor din
acest oras. Dar, cu Giorgione sintem in plin
Renastere, In cel mai desdvirsit Cinquecento
Ne vom ocupa de el in studiul ce vom consacra
si celorlalti mari reprezentanti aji acestei pe-
tioade,

CINQUECENTO

Arhitectura

Am parasit studiul arhitecturii italiene la fi-
nele secolului al XV-lea In fond, va treee inci
multd vreme pind ce arhitectii vor utiliza cu-
rent toate resursele oferite de stilul nou al
Renasterii Deosebirile intre gotfic si ~Renas-
tere erau asa de fundamentale, posibilititile de
eombinatii si de variatie a elementelor nou in-
troduse asa de nelimitate, incit evolutia se face
pe incetul, mai lent decit in orice altd perioada.
De altfel, centrul artistic incetase de a mai fi
la Florenta, el se strdmutd la Roma Odatid cu
restabilirea importantei orasului de resedintd
al papilor, fard ca in Florenta s& fi incetat cu
totul construirea cladirilor mari, viata artis-
ticd acolo, in mare parte si din pricina eveni-
mentelor politice, trece pe un plan secundar.
Ca ritm de activitate si ca intensitate, chiar ca
inflorire culturald si artisticd comparat cu ce
se petrece la Roma, nu mai poate fi aseminé-
toare intre acest cras i Florenta. Aiei, in Roma,
se fac experieniele cele maj sirdlucite si mai
concludente, si poate incd fn Venetia care, 81 in
cursul secolului al XVI-lea, continud si aibi
o situatie politicd deosebitd de restul Italiei si
s4 joace un mare rol Este drept, cd multi din-
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ma, cit si la Venctia, vor fi deseori strdini In
aceste centre si vor apartine Toscanei, Umbriei
- sau altor provincii. In chip indirect, spiritud tos-
can nu-si pierde deci cu totul influenta
Prima mare personalitate printre arhitectii
siirsitului secolului al XV-lea si inceputul se-
colului al XVI-lea este Donato Bramante
(1448—1514), un umbrian, format pe lingd
stralucita curte din Urbino. qunsese la gare-
care notorietate in patria sa, cind este invitat
la Milano spre a decora cu fresce unele monu-
mente. Dezvoltarea Iuj ca pictor s-a facut mai
ales sub influenta lui Mantegna sia lui Piero
della Francesca. Domeniul in care se mani-
festad de preferinid si cu deosebit succes este
insd arhitectura Sub acest aspect il vorn exa-
mina acuma :
In Milano, Bramante a fost insdrcinat marl
intii, nu sd construiascd, ci sa modifice citeva
monumente clidite in epocile anterioare A In-
ceput cu biserica San Satiro si cu sacristia de
pe lingéd acest sanctuar. A continuat apeol cu
faimoaza bisericd Santa Maria ,delle Grazie¥,
unde sc gaseste fresca lui Leonarda:. Cina cea
de taind. Incd de atunci se pot remarca in Bra-
mante citeva din calitdtile prin care va deveni
mai tirziu celebru. Mai intii, o concepiie de
colorist in arhitecturd, insusire cu {foful :ori-
ginald in aceastd vreme, cum se vede mai ales
examinind partea de sus a celei de a doua
constructii (It 84) Contrar ideilor florentine
raspindite in mai tot nordul Italiei, el a renun-
tat la spatiile Intinse de zid si a decorat, destul
de discret de altminteri, tot ce se putea decora,
rreind astfel un contrast intre pértile in relief,
luminate si golurile, adicd petele de umbra.
De la oarecare distantd acest joc de alb si ne-
gru facea si vibreze in chipul cel mai. placut
aspectul exterior al monumentului Elemen- :
tele de care Bramante se serveste aici sint im-
prumutate repertoriului- Renasterii, dar planul
monumentului rdmine, bineinteles, cel vechi. - 128
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Dar nu in aceste detalii pitoresti:” frebuie:

ciutatd trasitura majord a geniului lul Bra-
mante. Marele artist este unul din acei care
concep arhitectura mai ales sub semnul gran-
dorii; insusirile sale capitale sint puterea” si
sonumentalitatea  formelor, sub o infatisare
simpla si bine ordonatd, care sa se impund de
la distantd Conform acestor principii s-a e-
fectuat fatada bisericii- din Abbiategrasso (I
g5 Aici, pentru prima datd, Isi da Bramante
misura talentului sadu Imagineaza fatada ca
un enorm arc triumfal, iesit puternic in relief
fatd de restul bisericii La dreapta si la stinga
asazd - doud coloane geminate, suprapuse, iat
sus, un. foarte elegant arc simplu, In plin cin-
tru. Prin aceastid deschizitura enormd, adinca,
plind de umbrd, el dd intregii fatade un aspect
maiestuos,.dar si ceva misterios FEfectul este
marit prin faptul ca partea centrald a fatadei,
care se intrevede, este bogat ormamentatd, pe
¢cind cele doud aripi din afara arcului frivm-
fal sint simple si f&r& podoabe.
' Dar sederea la Milano a i Bramante este
infreruptd odatd cu pribusirea guverndrii lui
Loodovico Moro Cind acest tiran este inlaturat
si toate pianurile sale de consiructii noi sint
pardsite, Bramante Isi indreaptd pasul spre
Roma. Prima lui luerare, aceea prin care se
impune atentiei cercurilor artistice din ora-
sul papal, este o cliadire de mici proportii, insi
unul din monumentele cele mai perfecte si mai
elegante pe care le-a creat Renasterea. Este asa-
numitul Tempietfo, din San Pietro in Monto-
tio. In acest Tempietto, in care linia cur ba pre-
dominii — este vorba de un monument circu-
lar —, el a uiilizat coleana toscand, adicl, pe
cea derivatd din coleana doricd, insd fard ca-
neluri

Clidirea era destinati s comemoreze locul
in care, dupi traditie, sfintul Petru Aposto-
1ul, primul episcop al Romei, suferise martiriul
Monumentul, asa cum apare asiazi, este jzolat.
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fral dintr-un ansamblu de mari proportii, &-
vind de jur imprejurul lui alte cladiri, cu fata-
. dele ornate de arcade si care ar fi dat spre
" curtea, In mijlocul cireia se gisea Tempietto.
~Asa cum se prezinti, el pune si rezolva in
“mic probleme, ale cdror solufii vor fi utiliza’fe
curind de catre autorul lui intr-o construetie
infinit mai importanti, cea mai _insemnaté
poate pe care au cunoscut-o. timpurile moder-
ne: biserica Sfintul Petru dinv Roma (I1 86).
- Mai inainte de a i se incredinta planul fai-
moasei biserici, Bramante a fo§t utilizat de
papi la construirea unor aripi din palat-ul-lgr
de resedintd, la Vatican. Arhitectul car‘e.da—
duse probe de gust si mai ales de Insusiri de
maiestate, calitate pe care papii o credeau in-
dispensabild bisericii ce plénuiau, este consi-
derat ca cel mai indicat ca sd i se Incredinteze
constructia monumentului celui mai venerahil
al catolicismului. Planul primitiv al bazilieii,
(Fig 1) n-a fost executat intoemat C}édi:ea,
inceputd la 1506, n-a fost terminatd decit peste
mai bine de 100 ani. Dupd moartea lui Bra-
mante, in 1514, Rafael a fost insdrcinat cu
desdvirsirea planului si cu supravegherea exe-
cutiel Iar dupd moartea timpurie a acestuia, i-a
1ua"n locul mai intii Antonio da Sangallo, apoi
Michelangelo. Dar nici acesta n-a tridit ca s-o

1. BRAMANTE, Planul bazilicii San Pietro

vada terminatd. Mult ‘mai tirziu, la* inceputul
secolului al XVIl-lea, Maderna i-a adaugat fa-
{ada, cum vom vedea cu altd ocazie

Conceptia primitiva a planului a ramas insi
aceea pe care a fixat-o Bramante Acesta a
imaginat bazilica (cea mai mare din toati cres-
tinatatea, ocupind cam 21 000 m? pe planul
unei cruci ca bratele egale, avind in mijloc o
cupold giganticd. In rezumat, Sfintul Pefru se
poate reduce deci la forma instrumentului de
torturd al Mintuitorului, inseris intr-un pitrat
$i Incoronat, la incrucisarea bratelor, de o cu-
pold giganticd Ca sd realizeze un interior, in
care sd apard perspective cu colturi pitoresti,
Bramante a grupat in unghiwri niste sili mai
tnic, la rindul lor acoperite de cupole. In cele
patru colturi ale planului el concepuse apoi
nigte’ turnuri inalte, prismatice. Astfel, acope-
rigul oferea in mijloc o cupolad colosalid, in ju-
rul céreia apareau alte patru cupole mai mici,
iar la colturi, cele patru {urnuri, cu cite patru
fete fiecare

Construetia e inceputd, ecum am spus, in
1506 Planul suferd insd modifjciri succesive,
pina la aspectul actual, care esie cel pe .care
i I-a dat Michelangelo Acesta, respectuos fata
de Bramante, s-a ferit si altereze liniile mari,
adicd sensul si spiritul planului primitiv (Fig.
2}, Planul sdu porneste de la aceeasi imagine
de cruce cu patru laturi, dar cu oarecare sim-
plificri. Multe din coridoarele si unghiurile,
intrinde sau iesinde, din planul primitiv, au
disparut. Biserica se reduce la o cupold mai-
reatd, sustinutd pe patru stilpi In fiecare parte,
acolo unde se termind bratele crucii, se con-
struleste o absidd, iar la colturile patratului,
ca si la Bramante, sint patru cupole maj mici
§i mai scunde. Infre bratele crucii au dispirut
aproape unghiurile patratului, cele care susti-
neau cele "patru turnuri, fiindes ieseau prea
mult afard si complican planul primitiv. Agt-
fel bratele crucii par acum unite intre ele prin
linii drepte, formingd laturile unui romb si pur~




9 MICHELANGELOQ, Planul bazilicii San Piletro

tind fiecare la mijloc o proeminentd de zida-
rie, deasupra edreia se ridied o gupold mich,
iot ca in planul lui Bramante Constructia ast-
fel simplificatd cistigd in fortd si monumenta-
litate, desi pierde poate in pitorese. In planul
Ini Bramante cupola pirea mal usoard, pe citad
vieme aici ea da o impresie puternici de masi-
vitate.

Bramante ajunsese la planul acesta — care
s-a pastrat, cu toate modificdrile ultericare —,
toemai filnded el provenea de la un ecnstrue-
tor exirem de experimentat —, fiindea stu-
diase tot ce se clidise in arta nordului Ttaliei,
ca si felul de a construi al evului mediu. El
t5i adusese aminte de San Vitale, de cupola Jui
minunati, a carei calotd, de mai mici dimen-
siuni, este drept, era asa de indriznet suspen-
datd in aer si sprijinitd pe patru stilpi gigan-
tici, Faptul ci el nu pierduse deloc contactul
cu constructiile mari ale evului medin il a-
juti si-si imagineze acea cupold formidabild
de 42 metri in diametru, sustinutd in aer la o
iniltime vertiginoasé.

Michelangelo tdmine la planul aeesta, dar
11 face si mal indraznet. Pentru el biseriea Sfin-
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tul Petru, in partea ei esentiald; cea’ care’ sé
ivbeased, in primul rind, ochiul-si-spiritul, iré-
buie sd fie cupola. Toate elementele celelalte,
care ar fi tulburat atentia privitorului, turnu-
rile, celelalte patru cupole, ori le suprimd, ori
le reduce la proportii neinsemmate Si, dupa
cum sbun mai tofi istoricii de aitd, nieci o con-
structie umand nu-ti di in acelasi timp im-
presia de indrizneald si de perfectie ca bazi-
lica Sfintul Petru. Michelangelo nu se mulfu-
meste o o simpld calotd sfericd; el o Inalid
deasupra unui tambur masiv, care g el va con-
tribui s& producd impresia de indltare prodi-
gioasd spre cer, iar I virf, ii pune un twn
lanterna, care o mai inaltd la exterior eu mai
mulii metri

San Pietro, asa cum se prezintd astadzi, mai
ales atunci cind este vizut din piata din fata
lui, nu mai are aspectul din secolul al XVIi-lea
(Il 87). Maderna, la inceputul secolului al
XVIil-lea, i-a asezat inainte un vestibul imens,
lucrare foarte reusitd cind este analizatd se-
parat, insid care vatimi restului constructiei,
fiinded mascheazd fatada primitivd st ne Im-
piedicd s& vedem cupola Prin acest vestibul,
Maderna a anihilat focmal impresia la care
Michelangelo {inea mai mult, aceea de gran-
doare, de indrdzneala si de avint citre cer, prin
dimensiunea si forma cupolel. Sfintul Petru
insd, asa cum il concepuse marele artist, apare
tntr-o frescd care se giseste intr-una din si-
lile Biblictecii Vaticanului. Fatada era deci
mult mai simpld, nu avea decit un portic cu
patru coloane si un fronton, care ldsau vizibil
tot restul monumentului, asa inejt fatada si
cupola apareau ca un tot si in toatd splendoa-
rea lor. '

Interiorul bisericii, la care din 1506 pind
astazi se tot lucreazi necontenit — fiinded un
monument de asa importanta este ceva care
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‘reu. intretinut -—, este de o bogatie neinchipui-
t5. Peretii, ca si celelalie parti ale bisericii,
_ gint =acoperiti cu marmurile cele mai rare
Poate penfru gustul nostru modern atita bogi-
_tie s& constituie o sldbiciune; nu ne putem
impiedica de a gindi ca nici Bramante, nici
Michelangelo n-au putut dori ca monumentul
acesta sa fie asa de indiscret impodobif; el era
destinai sd impresioneze numaj prin velum si
prin linii. Totusi, sint oamenj pe care tocmai
aceastd bogdatie i incintd (11 -88)

La moartea lui Michelangelo biserica era
gata pind la baza cupolei. Planurile erau insid
terminate si cel care a continuat lucrarea.nu a
facut decit sa le realizeze

Turnuletul-lanternd de deasupra. cupolei,
care ar fi suficlent de puternic ca si orneze
cine stie ce constructie monumentald, din pri-
cina proportiei bisericii, intr-o vedere gene-
rald (Il 89), apare ca ceva Ifoarte delicat, in
fundul pietei, in fati este vestibulul Iui Ma-
derna: constructie impunéitoare, care Insd fm-
piedicd pe privitor, atunci c¢ind se gdseste chiar
in piata Sfintul Petru, sd-si dea seama de
frumusetea si de proportiile intregului. La
dreapta se ridicd palatul Vaticanului, adici lo-
cuinta papei, iar de jur imprejur — operd splen-
didd, de care avem s& ne ocupam cind vom
vorbi de arta barocd - faimoasa colonadid a
Tui Bernini Ea cuprinde imensa piatd ca intre
doud brate de marmurd Prin ea intreaga su-
prafatd devine un fel de vestibul, adicd un pro-
naos al bisericii, necesar mai ales in zilele de
mari pelerinaie, cind se gasesc la Roma sute
de mii de credinciosi

Un alt mare arhitect al acestei perioade
este Baldassare Peruzzi (1481—1537) Printre
lucrérile sale importante, in afard de faimoasa
vild Farnesina care, cum vom vedea cind ne
vom ocupa de Rafael, este in mare parte de-
corati de aceasta, se citeazd Palazzo Massimi
alle colonne (I1. 90} Problema propusd arhi-
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gistral, era s& construiuscd o fatadd la o casé
agezatd pe o linie curbd La Inceputul secolu-
Iui al XVI-lea, Roma era, in multe privinie,
un oras inci medieval, cu strdzi strimte si in-
tortochjate Peruzzi a luat ca fréséturd dis-
tinctivd a planului siu, tocmai faptul cid zi-
direa este asezatd in arc, si nu pe o linie
dreaptd. Coloanele foscane si fatada simpig,
armonioasd si impunatoare, sint pe o linie
curbi

indaratul acestei fatade, asa de nobild, dar
siracd in ornamente, in care pietrele sint a-
parente, se ascunde insad ia interior o bogatd
podoabd, cu elementele cele mai variate ale
stilului Renasterii Iatd, de exemplu, cum apare
curtea acestui monument {I1. 91). Coridorul,
lumninat, la dreapta, e iesirea la stradd O data
intrati in curte, deasupra, la etaj, vedem o 10jé,
iar dedesubtul ei un portic Coloanele porti-
cului sint toscane. Loja este acoperitd cu un
plafon de lemn, sculptat si aurit De jur im-
prejurul curtii sint cornise, de un profil ele-
gant si sever; din distantd In distanta, zidul
prezintd incrustate fragmente de sculpturd an-
tica sau de sculpturd a Renasterii, inspiratd
de antici.

Am spus ci, la moartea sa, Bramante a re-
comandat ca continuator al bisericii Sfintul
Petru pe Rafael, care a avut de colaboratori
pe doi arhitecti incercati, pe Gialiano da San-
gallo (1445--1516) si pe nepotul acestuia, An-
tonio (1480—15146). Antonio este incd autorul
planului superbuluj palat Farnese, azi amba-
sada francezd, una din cele mai renumite cla-
diri civile din Roma (31 92)

Ca o trisaturd caracteristicd a palatelor din
aceastd epocd si chiar de mai tirziu, ia Roma —
desi ele au toate un aspect monumental (cdci
romanii n-au pierdut niciodatd buna traditie
a constructiei) — numirul etajelor este mai
redus decit in orice alt mare centru urban
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atinge intr-un oras modern de astazi al VI-lea
sau al VII-lea etaj, nu posedd decii un parter
si doua etaie Totul este conceput pe spatii
{aste, care sc armonizeazi intre ele. Ferestrele
importante si largi, insé proportionate cu di-
mensiunile fatadei, se succed intr-un ritm so-
lemn. Ele scandeazd suprafata, de aitfe] ex-
cesiv de simpld, ornati numai de citeva pro-
filuri, insd adinc sdpate, puternice, ca si im—_
presioneze de departe si sa cyeeze acele dungl
de umbré, de care are nevoie arhitectul pentru
a rupe monotonia clddirii Cele doua etaje de
jos sint ale lui Sangallo (parterul si prlml‘xl
etaj); cel de al doilea a fost addugat de Mi-
chelangelo, care a continuat lucrarea lasatad in-
treruptd de predecesorul sdu. .

Curtea inferioard nu e cu nimic maj prejos:
un portie, compus dintr-o succesiune de stil_pi,
in fata cirora se gaseste, la fiecare, cite o ju-
matate de coloand lipitd, adicd ,angajatd®, iar
deasupra, o puternicd cornisd Coloanf_»le _de
jos sint toscane, cele de deasupra lor sint io-
nice, iar in al doilea etaj pilastrii, ce au in-
Jocuit coloanele, sint corintieni. Deseori arhi-
tectii timpului intrebuinfeazd in aceeasi cla-
dire doui sau trei ordine, adicd doud sau trei
stiluri: jos pe cele mai simple, iar mai sus,
cu cit inaintdm la etajele superoare, cu atit
capitelurile devin mai inflorite, de ordin ionic
mai intii, apoi corintian Si aici etajul de sus
este tot opera lui Michelangelo. Curtea pala-
tului Farnese constituie si ea unul din cele
mai perfecte ansambluri pe care le oferd Roma

Tot Michelangelo este arhiteciul care a re-
facut piata Capitoliului din Roma, adica piata
Primiriei orasului Primdria exista in fundul
pietei (I1. 94). Michelangelo frebuia si regu-
leze aceastd piatd, care era mal inaltd decit
terenurile inconjurdiocare, si s-o lege cu pir-
tile de jos ale orasului, vecine cu ea In acest
scop el a execuiat scara giganticd si cele doud
corpiri de eladiri, la dreapta si la stinga corpu-

lui central Scopul lui era sia ducd privirea 136

acelui care se giseste in fata Capitoliului spre
consfructia principald Din pricina efectului
de perspectivd, minunat realizat, piata, care
este de mici- proportii, da iluzia cd e mult
mai vastd La dreapta si la stinga sint cele
doud palate, unul muzeu, altul palatul guver-
natorului, adicd al primarului Romei. Ele au
cite o colonadd, adicd un portic cu coloane
foarte puternice, insd foarte simple, ca si nu
se disfragd atentia privitorului de la mijlocul
ansamblului. Scara cladirii centrale este dese-
natd chiar de Michelangelo. Tot el a dispus
sa se aseze in platd statuia lui Marc Aureliu,
ramasa din anfichitate.

In fimp ce la Roma Michelangelo, Rafael,
familia Da Sangallo ori Peruzzi zideau impu-
nétoare palate, in nordul Italiei, la Verona, la
Piacenza, la Venetia, se dezvoltd un stil, care
este propriu acestor regiuni, mai Impodobit,
mai pitoresc dectt la Homa, poate si din pri-
cind ¢3 in regiunile acestea, mai ales in Ve~
netia, clima era mai usoard, oamenii simteau
mai mult nevoia de balcoane ca sd iasd la aer,
de jocuri de umbrd si de lumind Prinire cel
mai mari arhitecti ai regiunii acesteia nord-
estice a Italiei trebuie s& mentiondm pe Mi-
chele Sammichele (1481---15539) care traieste
mai ales la Verona, dar care executd lucrdii
si in afard de atest oras, la Venetia de pilda
El a zidit Palazzo Bevilacgua al Corso pe una

din strdzile principale ale Veronei (I1 95). Toati

clddirea nu are decit un parter si un singur
etaj si totusi rdmine foarte impunitoare Ar-
hitectul s-a servit in primul etaj, cel mai im-
portant, de coloane canelate 5i de coloane toise
{rasucite}. Fatada este mult mai ornamentati
decit la clddirile pe care le-am examinat pini
acum. Spre deosebire de acestes, ea este inci

‘prevézutd cu un balcen, al clrui rost este

toomai s& mal inalte etajul de sus si prin
aceasta s& maéreascdé In aparentd proportiile

137 cladirii




. Tot Sammichele a executat planul unuia
din palatele cele mai admirate din Venetia, pe
Canal Grande: Palazzo Grimani (Il 96). In Ve-
netia cladirile sint concepute, mai ales in ceea
ce priveste fatadele, ca o succesiune de des-
chizaturi largi, prin care si intre aerul si lu-
mina De aceea aceste fatade constau, la drept
vorbind, numai din ferestre, separate infre ele
prin coloane. In acest palat se considerd ca
foarte unitard si armonioasd tmaj ales partea
de jos, vestibuiul, care conduce de la canal
spre interiorul palatului.

La Venetia insd cel mai mare arhitect al
timpului era considerat Tacopo Sansovino (1486
—_1570). Se bucura In patria lui de o reputatie
egald cu cea a lui Titian De altfel ei sint
aproape contemporani si locuiesc acelo pind
1a adinci batrineti. Capodopera acestui arhi-
tect este biblioteca San Marco, din Piazzeta,
in fata palatului dogilor. Intr-un spatiu re-
lativ restrins, intre piata San Marco si apd,
sint grupate citeva din minunile arhitecturii:
palatul dogilor, biserica San Marco, Campa-
nile si biblioteca San Marco (Il 97).

Sansovino a cautat sd realizeze un rit.m
contrar celui din palatul dogilor, de Vis_—a«-ws
Aceastd, clidire deschisd in partea de jos, cu
un portic, avea celdlalt etaj de aspect maslv
<i fira alte goluri decit ferestrele care, In
afard de cele din mijloc, sint relativ putin or-
nate. Planul lui Sansovino, duce la O_Clvédlre
numai ferestre, numai aer, numai lumina, un
paviiion deschis pe malul mirii Printr-o ad-
mirabild frizid si prin atica din partea de sus,
asa de armonioasi si de pitoreascd, el a inal-
tat primul etaj, cdci altfel se temea ca opera
lui s& nu pard prea scundd si cam meschina,
fata de palatul dogilor _

" Un alt mare nume de arhitect, pronu}'ﬂ;at
fotdeauna cu respect, in aceastd epocd si in
secolele urmatoare, este cel al lui Andrea Pal-
ladio (1518—-1580} Este considerat ca cel care

a stiut mai bine dintre italieni s& profite de 138..

lectia clasicd. Localitatea in care isi desfisoard
activitatea este un mic oras, Vicenza- A in-
ceput sd se facd cunoscuf imbréeind cu orna-
mente de stil nou o veche clddire gotici (ba-
zilica). Nu avea deci libertatea s& conceapd
nici forma, nici mdear ritmul ornamentelor,
cici totul depindea de pirtile componente ale
monumentului vechi.” El a reusit insd sd-i dea
o infatisare impunatoare si sd-si facd astfel
un nume, care a atras asupra lui atentia

Dar talentul si stiinta sa, hrdnite de anti-
chitate, au gisit ocazia si& se manifeste mai
ales intr-o serie importanti de vile, adicd de
palate la tard, intre Vicenza si Venetia, si de
locuinte somptuocase in oras Una din aceste
locuinte este palatul Valmarana din Vicenza.
Cladirea se giseste azi intr-o stare destul de
precard; a pistrat totusi aerul ei de grandoare
Pilagtrii ce o impodobesc pornese de jos si,
continuindu-se prin doud etaje (ordin colosal),
primesc sus capiteluri corintiene. Deasupra fa-
tadei se afld cornisa, extrem de pronuntata,
si un alt etaj Palladio stie apoi minunat si
se serveascd de sculpfurd, pe care o aseazd
fntre ferestre si o armonizeazd cu elementele
arhitectonice, pentru decorarea fatadei (IL 98}

Prinire vile, foarte cunoscutd este vila Ro-
tonda, de lingd Vicenza (I1. 99). In jurul unor
sali acoperite de o calotd sfericd, arhiteetul a
imaginat patru fatade, cu patru portice ornate
cu frontoane, ca niste intrdri de femple antice.
Palladio este, dintre toti constructorii epocii,
cel care se serveste mai ingenios de elemen-
tele inspirate de la aria veche De altfel, el
este incd unul din cei mai inteligenti teore-
ticieni ai vremii Ne-a l&sat mai multe opere
scrise despre arhitecturd, intre care Quattro
lilwi deli’ Archittetura, operd capitald, cu un
puternic rasunet asupra dezvolfirii arhitecturii
in secolul al XVI-lea si in secolul urmétor.

San Giorglo Maggieore, din Venetia, este
tot opera lui Palladic Fatada este o adevirati

139 fatadd clasied, nu una pitoreascd, cum Intil-




nim adesea la-construetorii venctieni, de altfel
ca si biserica il Redentore, tof creatiune pa;lla-—
 diand. Ambele sint renumite prin Simplicf?a'm
" tea, prin logica si armonia lor. De pﬂcia: ch:l_arf
tn. fatadd, se pot citi cu claritate despirtirile
constructiei, adicd cum nava centrald se se-
péré de navele laterale si pind la ce indltime
ajunge fiecare din ele (I1 100)

Pictura

Desi Florenta, din fmprejurdri care tin in pri-
mul rind de evenimentele politice si de impor-
tanta comerciald si economicd relativ mai re-
dusi a orasului, catre inceputul secolului al
X Vi-lea, nu mai did tonul in miscarea argtisj
ticd a Italiei, ea continud totusi sd nasca si
s instruiascd artisti, care se indreaptd apoi
acolo unde se simte nevoia unor adevérate
puteri creatoare Astfel, doud dintre cele trei
mai mari genii ale artei secolului al XVlI-lea
sint de origine toscand: Leonardo da Vinei §i
Michelangelo (Rafael nu e nici el romar, €l
ambrian, dar trecut prin atelierele florentine)

Leonardo

Este cel mai in virstd in aceastd memuritoare
trinitate. Este unul din acele spirite care pun
stipinire pe o epocd, o frAmintd, o tr-ansformé,
o silesc s3 i se supund, fi propun idealuri, ¢
ajuti sd le atingd, ii ofera mode:le si dispar
1asind asupra ei pecetea negtearsa a genn.llu}
lor Totusi, dacd ne-am inchipui pe Da Vmg:l
ca pe una din acele naturi orgolioase, -d'omzf
natodre, pline de energie si de statornicie in
idei, nimic n-ar fi mai departe de firea ade-
virald a acestuia. El are una din acele naturi
complexe, subtile, (ondoyante, cum spune fran-

in acelasi timp vast si adine, mereu. preocupat
de fel de fel de probleme si in ciuiarea so-
Iutiilor lor. Dacd am incerca s& trecem in re-
vistd figurile cele mai strilucite pe care le
oferd nu numali arta, dar intelectualitatea ome-
neascd in genere, putini sint acei ecare s3 se
poatd madisura cu el Nu este reprezentantul
unei tari, nici mdcar al unei epoci. El apar-
tine, ca un exemplu de-a pururi viu, istoriei
dezvoltarii .inteligentei uwmane 8Si totusi, ni-
meni mai bine ca el nu intruchipeazi imaginea
omului multilateral al Renasterii a epocii pe
care germanii o numesc Hoch Renaissance, a
preocupdrilor acesteia in ce aveau ele mai inalt,
mal variat, mal dezinteresat, dar si mai ge-
neral si mai etern omenesc. _

S-a nascut intr-o micét localitate, Vinci —
de unde ii vine si numele —, intre Pisa si Flo-
renta, la 1452 Era fiul natural al unui bur-
ghez cu stare, din Florenta un notar, si al
unei tardnei Tatdl sdu il recunoaste si cautd
sd-i dea o educatie aleasd, potrivitd clasei ci-
reia apartinea De mic copil el aratid inclinare
pentru artd, mai ales, pentru picturda Dar,
departe de a fi un simplu picter, Leonardo
vede in aceastd artd numai una din nenumi-
ratele posibilitdti, un mijloc intre aliele multe,
prin care sd ajungd la cunoasterea si la inte-
legerea naturii si a universului. Alaturi de mes-
tesugul de pictor, el mai este si arhitect, sculp-
tor, muzicant, poet, inginer si chimist In
aceastd privinti este caracteristici o scrisoare
pe care o itrimite, in 1483, lui Lodovico Moro,
tiranul Milanului, scrisoare prin care isi oferd
acestuia serviciile. Acolo el pune tot accentul
pe pregatirea iui de inginer militar, capabil
sd ridice fortificatii sd intdreascd oragc, sé
construtascd cordbii neinflamabile, piese de ar-
tileric i aparate de zburat, si numai la sffrsit
adaugd: ,Pe lingd toate acestea, mai sint in
stare sd execut in arhiteciurd, in sculptura
i In picturd orice lucrare, de orice natura,

cezul), iscoditoare, curioase de mister, spirit 140 141 tot asa de bine ca oricare alt artist din Ttalia®




- '.S‘cr.i“s'oarea aceasta, .um:ﬂ “din docum)cl_il::ilg
cele mai sigure si mati m'xscatoam'lcq c;le N
a cunoasierea reald a lui L_eonvalcﬁo, :51 éa_nu-
treazs in biblioteca Ambrosiana, n asa-n

mitul Codex: Atlantzcus.“ . - Milano
B e bt mult &
' : i onardo®, ‘
:5’2 i(s):trfixcglciioscute ir} cercuri “lalrgl darurile
si activitatea fenomenala a ma'es‘i{u‘ul Florenta
' A trait prima parte a v1et.1 in iorsriéé
in aceastd perioadd a produs putin Sm“l’t nt ice
ceea ce a produs Nu ni S$-a pas_ {aértist
e, et Tosonardo 51 rarcorl, dups
mai scrupulos ecit Leo d areon, cup
o perioadd de actnnta'te aga de e
sa, cineva sd lase mal pu’gi_ne opere. ablow
ile s i stazi in posesia unul foar.e mi
;1111%1 zgriledzlnfnﬁzee Bineinteles, unelg c'l;ns_}i;
crarile de care pometn(—zscvm];lz%rﬁp%r;rrllz roa;e
i t. Acestea sint insa tin nume: .
Eie?rfaurdo era mult prea a@n:liréat I;gsc:dgn; ti;;};;lé
vietii sale, pentru ca oricin e ) oper:
‘ mina sa, $4 nu o pistreze cu atita sfip,em ;
?r?c?;llég ]:;utem urméri_astaz; fara1 gﬁreuct;xfg
soarta multor Tuerdri, dn_’l mﬂmc?ntun —“min e
cle au pardsit atelierul PlctoEulu_l, pmg mufte
lele ‘noastre. El ne-a la:sat in sclvnm mutte
desene Dinire picturi, citeva au rfm’mst eter
minate si anume doud foarte 1nsenir;a fdtée a
la Galeria Uffizi din Florenia, o Oiui, O
magilor, alta la Pinacotecﬂa Vat1cal_1u 1e, o
Sfint Ieronim. Aceste doud tablowri flelul u
posibilitatea s analizam d(? aproape ol
care Leonardo conducea 0 pictur_a, dl}'l n}o e
tul in care o concepea si agtemea. prnnef(? -
ale compozitiei, pind cind o cqns1dera sffrsi a
De alifel, acest om scr-upulo§, _penturu carle
perfectia' devenea un scop tanglbll,. pastra a
el ani de-a rindul opercle inc_e‘pute,_retyengz
asupra lor, schimba unele deta.ln, r];lal S erfsi_
altele, mai inainte de a se decide sa le co

caz,

atelier, in cabinetul unui amator Afard de
aceasla, fiecare operd mai insemnati era pre-
gatitd prin nenumdrate studii Din fericire,
multe din ele ne sint cunoscute din desene in-
trate in colectiile de artd din Apus, unele in
Italia si in Franta — fiindcd maestrul moare
ca pictor al lui Franeisc I, regele Frantei, in-
tr-un castel lingd Amboise —, altele in dife-
rite alte colectii celebre, mai ales in Anglia:
la Windsor, la British Museum, sau la Oxford

Dar, in afard de desene izolate, el a lisat
multe manuseripte; ale ciror fol, serise intr-o
scriere ciudatd, care nu poate fi citits decit
vdzutd in oglinda, sint pline, mai pe toate pa-
ginile, cu fel de fel de studii, de incercéri, de
schite, unele pentru ca si ilustreze una sau
alta din nenumaératele chestiuni care-1 preo-
cupauy, . altele ca lucrdri pregititoare in vede-
rea unui tablou determinat, sau ca si péstreze
amintirea unui important fenomen natural, ob-
servat de maestru.

Din lucrdrile neterminate de care a fost
vorba, se vede ¢ breocuparea de capetenie a°
lui Leonardo, de cum Incepea un tablou, era
s& modeleze o figura prin clarobscur, adicd si
creeze planuri si reliefuri, eventual expresii
ale fizionomiei, prin valori de umbra si lumini

Leonardo a fost un desenator fenomenal,
cum vom vedea imediat ce vom trece la exa-
minarea operelor sale, unul din cei mai mari
si mai personali pe care-i cunoaste arta. Cu
un condei sau ecu un virf de argint si cu o
bucatd de hirtie el putea exprima orice Nu
existd problemd de ‘perspectiva, de formi ome-
neascd in orice atitudine, de aspect al naturii,
pe care el 3 nu-l poatd reda cu o perfectie
care a putut fi egalatd, dar niciodats Intrecuty

Totusi, desenatorul acesta superb, nu se
muitumeste numai cu lingj Conturul are ne-
voie sd fie inconjurat, crede el, de o atmos-
ferd, de ceea ce francezul numeste une en-
veloppe. Acest lucru il obtine, foarte adeséori,

d 5 sint gata, adici demne si treacd din 142 . 3 prin focul umbrelor 31 al lamimer o et
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a umand, fiindcd acest dmot;v
: N P este
{1 preocupd in primul rind, atund €in | este
i terpr‘etaté de un artist, e necesat .E:dt pvo_
. 11& relieful ei, cu rapor turile exacte_{ _'dm rTeACiSé
'EL‘Lmele ei, exprimate prin repartitia Qicvé
’ 3 1 . —
a petelor de umbrd si a cglor de Eux_nénaf e
lurliiele nu trebuiesc Insd vazute ca NIgle . me
geometxice uscate, ci invalht_e,_ Scal}ill?;e lénaitul
i ind, iar tr ije de la un vo :
si Jumind, iar treceriie : 1 il
o dulcite ’voalate. E bine insa ca 151t.reaigtav t?}le
H:Aré 88 fie modelatd in asa fel, 11{01’; ca ;;, iflia
; A o ot ,
izhi : inii rezultate sa 1t Hia,
izhitoare ale imag _ 1 ratio,
suavitatea, candoarea; lar persoana sd n(;a I?dee
ca o fiintd supra-omeneasca. Cu _acetzis Jdee
porneste Leonardo, atunci cml':i e_xegg .a; a{; o
ozitie i rezinta ecioara, ¢
i are reprezintd pe u
D frqura tinars izar onceptiei sale
% figurd tindra Iar realizarea ¢ ; 2
alts figurd tindrd I ( i ¢
o obtige printr-un desen de o Slggé?iﬁ? fr;f::a
ipuitd si pri abre usoare, Mo '
chipuitd gi prin un > modellnd toroe
i i ile de la relielur: part
si topind trecerile elie la
f)latepin chip atit de dulce, incit lucrax 112;;3156;
desen sau picturd, sing capodopere de ¢
ohscur.
se numeste un claro . . ,‘
Dar si in picturd, el nu }:>r<_)cedeazrz‘;1t .ali[leal.
Cele doud tablouri neterﬁmmate:- Ag!omdz.?l e
ilor din Florenta si Sfintul feromim al

sidera cd digur

i jutd sa-i 1 rocedeul Anu-
ie ne ajutd si-i infelegem p -
?xﬁ? , pér'ti]sint numai conturate, altele abia

irsi ‘minate.
schitate, altele, in sfirsit, g{)rn%al?t i;cgrrrgn;q
1 eparatia¥ oului, intr-o sin-
Ui ”p(;epaé?cté? brttilné Pes,te ea revine
a e o Ny I
gurd culoare, L ; e e
i si ton, in care
u un desen in acelas 3 C
giti un detaliu In aceastd fazﬁ tabtlouluii’gi
' nsi let  Mai lipseste n
monocrom, - insd comp ai lipse o1
culoarea. Leonardo vine apoi §i, pe ?eatstégb-
acestel schite monoCcrome, intinde un stra
tire deé culoare. . o N )
" Din accastd scurid enunfare a pi Uc_ed§ultl1;
siu se poate vedea ca, pentru el, coloritu eza
ﬁﬂ lucru secundar, o concesie -~ d111; :;i]ﬁgul
necesitate. de a apropia c1§_ mal mu ablov!
de maturd.-—, pe care o fdcea privitoru

s&-1 faciliteze intelegerea, si nicidecum iesit .144---;

—

din dragostea senzuald pentru culoare, asa cum
0 voin constata Ja alti artisti. Este natural deci
in aceste conditii ca si alegem exemplele noas-
ire din opera artistului tot atit de bucuros
dintre desenecle, ca dinire lucrarile pictate Am
putea sd incepem cu un desen celebru, care
se gaseste la Luvru st reprezinti Adoratia maq-
gilor, subiect deseori tratat de Leonardo. Unul
din tablouri - incd neterminat — se giseste
la Galeria Uffizi, 1a Florenta, am spus-o Poate
cd desenul e un studiu in vederea Iui, in orice
caz o compozitie eu un numir insemnat de
persoane: in mijloc, Madona cu Pruncul, iar
de jur Imprejur — versiune frecventi la Flo-
renta (Botticelll) — nenumédrate alte figuri
Ele sint desenate dupd o metodd pe care avem
s-0 Intilnim si la alti artisti ai Renasterij, mai
ales la Rafael si la Michelangelo. Trupurile
sint goale, pentru ca pictorul si-si dea seama
de adevarul miscdrii, de pozitia fireasci a fie-
ciarui muschi, datd fiind atitudinea ce-i im-
primé Cind vine si imbracid mai in urms aceste
personaje, el e sigur ¢ nui va mal exista nici
o nepotrivire intre forma corpului, atitudinea
lud, si draperie. Dar acest desen, foarte sters,
ar i dat o palidd reproducere Mi s-a pirut
util deci sd méa opresc la alt exemplu, tot atit
de magistral tratat, insd mai usor de reprodus
(I1 101) : :

Chiar si din aceastd imagine simtim cii in-
susizea de cépetenie, tinta principald a lui Leo-
nardo este sd ajunga la figuri suave, pline de
gratie, insé adevarate

Leonardo era capabil s realizeze la per-
fectie, In citeva trdsdturi, orice temi ce-si pro-
punea, dupd naturd sauv din imaginatie Dar
ceea ee-l interesa indeosebi, era si cunoasci
omul, sd-1 stipineascd, si-1 aibd la indernini,
in memorie si in virful pensulei Cunoasterea
des@ivirsitd a trdsdturilor fizionomiei, modifi-
cate atunci cind sentimente puternice le anima,
este baza oricdrel reprezentiri exacte a vietii.

M5 Ca s3 ajungd sd-si insuseased acest repertoriu




de forme, Leonarde nu studiazd numai t1pu:
rile normale, ci inca si pe cele__an:qr-mals -'Olgi
‘de-a dreptul monstruoase. Exceptia H contirm
si-1 ajutd si inteleaga yegula )
. Caricaturizind; el isi da seama in ce fe%
trebuie sd exagereze, pe Care din _detalzﬂe gﬁtef
noastre si-1 accentueze, pentru ca sa .0 fing
mai multd expresivitate. Exegutatt? in fugg, _dm
citeva trasidturi de pand sau d erf de argint,
procedeu de care artistul se slujea adesea, pei
marginea unuia din mar_ausc.rlsele sale, maes'trg
a desenat o serie de figurl grotesti, de pﬂda.‘,:
un conciliabul de tipuri sinistre (‘H 1Q2). :C}--az
putea zice cd fiecare figurd este imaginata ca
54 simbolizeze o patima josnica Peptru cine
are in memorie un tablou, cum ar fl-de g:nlda
Christos in mijlocul celor care U zzzsulta, de
Hieronymus Bosch, esie interesant sa lcompavre
jdeea si realizarea ei la acest pictor nordic,
cu cele ale lui Leonardo. Sl‘ acesta purcede
cam din acelagi spirit, dar ajunge ia unv_tot
desivirsit si mai unitar. Astfel, oricit s-ar paiea
de ciudatd aceastd apropiere, dar fiecare dln
figurile din desen ne aduce aminte de anumg
statui romane, de anume busturi n}le ‘senatori
sau imparati. De aceea, scopul_ IUIU Levona_rdo
creind aceste imagini, era sd ajunga sa com-
pleteze ceea ce oferea natura, studiind varlatnlg
survenite pe o figurd, prin accentuarea unet
frasdturi sau alteia, in detrimentul totului .
Din prima epoci a artistului, opera cea mal‘
pretuitd este La Vierge aux rochers (Feczocfrq
printre stinci) care se giseste la LUVI“I{.. 0 re=
plicd a ei, poate tot de Leonardo, altii zic d_e
unul din elevi si corectatd numai de maestru,
ge afld in Gelevia Nationald din Londral. ‘Celne
doud tablouri sint asa de asemdnatoare, incit
pind astizi englezii sustin ci tabloul lor este
originalul, iar francezii, mai cu dreptate, cd
cel de la Luvru In aceastd Vierge aux ?ocil‘,eg:s
Leonardo ilustreazi o legendd despre intilni-
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tos si a siintulul Joan Botezdiwul Subiectul
nu are mare importantd. Ce este important este
¢d idealul lui Leonardo incepe si se precizeze
El capdtd o formd de la care aeesta nu se va
abate mult in tot timpul carierei sale. Acest
ideal se desemneazd, pe de o parte, in tipul
figurii Fecioarei, pe de altd parte, in figura
ingerului, de la spatele lui Joan Aceste doud
figuri, §i cea feminind si cea a ingerului, se
aseamina foarie mult Una din preocupdrile
lui Leonardo era sd ajungd la un tip wman,
la care calitatile fizice feminind si se topeascd
cu cele pe care le admirdm intr-un chip bér-
batesc, in acea fazd a vietii, cind trupul si su-
fletul hui sint in formatie, cind trasiturile ado-
lescentei n-au dispérut cu totul, desi fncep si
apard cele ale bdrbitiei. Din aceste doud ca-
ractere — cel al barbatului tindr, al adoles-
centulul, si cel al femeill — el tinde s& formeze
un tip unie, ideal si complet, care sd Impreune,
contopindu-le, si frumusetea unuia, si frumu-
setea celuilalt dintre sexe Iste bineinteles cd
Lepnardo nu putea sd meargd asa de departe,
incit 54 suprime intr-o figurd tot ceea ce con-
stituje caracterul esential al barbatului sau cel
al femeii; dar acest lucaru fiind admis, el cauti
ca ovalul fetel, forma si privirea ochilor, de-
senul gurii, forma si conturul membrelor, fri-
gezimea pielii, s fie aproape identice la unul
si la celdlalt (II 103)

Aceastd conceptic, proprie lui Leonardo,
apare incd din tabloul agesta Tipul fizic este
caracterizat printr-un oval pur, care cu aju-
torul elarobscurului, al umbrelor dulci si apioa-
pe impalpabile, capitd o gratie, o gingésie firi
seamin. Apoi, si acest lucru ne va izhi in mai
toate Jucrdrile lui, plecapele sint, in genere,
grele si ambre delicate se eoncentreazd in jurul

“ochilor. Dar acelasi lucru i1 observim si la

ingerul din dreapta, nu numai in fizionomia
Fecioarei. De altfel, un prototip al acestui tip
I-am intilnit si in arta lui Verrocchio, primul
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gi chiar in tipul fizic, in formele si In pro-
portiile Jui, regisim la discipol ceva din idealul
maestrului.

Observam apoi la Leonardo o tendin{d spre
misterios prin enigmatic, caracter pe eare il
va accentua in lucrarile de maj tirziu, in mare
parte prin decorul, in mijlocul ciruia agaza
scena ce si-a ales Astfel, In acest tablou, el
imagineazd un peisaj turmentat, de stinei gra-
madite si de pesteri, parcd In urma unui ca-
taelism Foarte intunecate, ele lasi si se vada
numai citeva luminisuri, Inspre orizont, gri-
albistrui - Pe acest fond inchis, se desprind
figurile clare ale personajelor principale, de-
senate si concepute cu acea perfectie, care este
obisnuitd in operele lui Leonardo. )

Jn 1483 el cere, prin faimoasa scrisoare la
care faceam mai Sus aluzie, si fie admis ea
inginer si artist de curte, pe lingd Lodovico
Moro, tiranul si stipinitorul Milanului. Acest
dictator, Tastuos si inteligent, dorea si ridice
o statuie parintelui siu, Francesco Sforza La
pregitirea acestei luerdri monumentale, cu care
Leonardo dorea si déruiascd Italia, statuie dem-
ni de a sta alituri de cele ale lui Gattamelata
si Colleone, el a luerat citiva ani in sir.

In acest interval ins#, el a mai terminat si o
alti compozitie, pe care contemporanii o eonsi-
derau ca o operd capitald in cariera sade pic—
tor: Cina cea de taind, pe zidul refectoriului,
adici al sidlii de mincare, in mindstirea Santa
Maria delle Grazie, din Milane (Il 104).

Cina cea de taind inspirase in trecut multi
artigti italieni, incepind cu Giotto. Leonardo
doreste sa-i dea un caracter alful, decit cel
ce se cunostea pind atunci, Mal inti, el con-
siderd i lhucrarea, asezatd in sala de mincare,
trebuie si dea impresia ¢ reprezintd o scend
ce se petrece aievea In locul ce apare ca o
prelungire a silii insdsi, ca si cum refectoriul

masa, ta care iau loc Christos si cei 12 apos-
teli Apoi, el considerd ¢ nu este bife ca o
parte dintre apostoli sd intoarcd spatele pri-
vitorului, oricit ar fi fost de naiurald aceasts
dispozitie Leonardo sacrificd verosimilul pen-
tru anume nevoi de ordin estetic si jprezints
compozitia cu toate figurile vizute din fata
D}Jpé obicejul lui, schiteazd o multime de stu-
dii pentru fiecare dintre figuri, pentru Chris-
tgs, in special, si pentru sfintul Ioan. Ce dorea
sa reprezinte era, nu momentul in care Min-
tuitorul rupea piinea, instituind prin aceasta
taina cuminecdturii, ¢i momentul in care de-
clard diseipolilor: ,Adevilr. adevdr zic voud
unul dintre vol md va vinde¥. ’
De aici miscarea violentd, de protestare, de
care sint animate figurile. Redarea in mod
plastic si convingdtor a acestui sentiment vi-
guros, oglindit deosebit pe fata fieciruia, dupi
temperamentul sdu, era focmai ceea ce ciuta
Leonardo In imaginea expresiei figurilor, fie-
care in legiturd cu cele doudsprezece tempe-
ramente variate ale celor doisprezece apostoli,
el se invedereazd ca un maestru inimitabil,
adinc vazitor, adevédrat, cu o hogatd expericnts
psihologica. ’
Intr-un prim siudiu, sfintul Toan, ucenicul
cel mai iubit al Mintuitorului, era ardtat pre-
cipitindu-se spre dinsul, apleeindu-si capul pe
pieptul Jui. Leonardo si-a dat seama ca gestul
acesta a it prea sentimentai, prea feminin. EI
a Imaginat atunci pe Christos singur, aureolat
de lumina uneia din ferestrele din spatele sdu
Contrar traditiei picturale, nici unul din apos-
toli nu are nimb Singur Christos are capul
inconjurat de raze, si nu eca acea formi de
cere, nitel conventionald, pe eare o gasim in
teate tablourile, ei ca o lumind emanind din

- peisajul Jombard, clar si delicat, care se in-

tinde dincolo de sald si se vede prin fereastri,

gire a sil i, o ‘ L @postolii, in patru grupuri, fiecare de cite tre,
acestei mindstiri s-ar intinde mai departe, in 149 gint legati intre ei printt-un fel de Hnie ar-
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monioasd, ondulind, care se intinde de Ia ¢

parte la alta a compozitiei.

Din nenorocire, aceastd lucrare, care

pe

‘toti contemporanii o considerau ca pe o mi-

nune, de o valoare la care nici o altd opera
nu ajunsese pind atunci, este astdzi intr-o sta-
re de ruind completd. Pictura, pentru Leonar-
do, nu era un scop, ei un mijloc. Omul acesta
nelinistit si cercetitor, nu punea mai putin pret
pe o masind de inventie mecanicid decit pe o
operd pictatd sau seulptati. Pentru el, toate
aceste forme ale activititii erau numai un drum
spre eunoagterea si Intelegerea lumii, a forfe-
lor ce ne conduc si care trebuiesc utilizate In
favoarea omului Ceea ce a dorit toatd viata,
era si fie cit mai in masurd si stic si sa pri-
ceapd De la el purcede adagiul: ,Adevaraia in-
telegere este fructul adevaratei iubiri*

Din pricina aceasta, Tn orice intreprindere
el n-are alt scop deeit s& se informeze, s4 a-
jungd sd-si dea seama despre toate. In afard

‘de aceasta, in execufia unei opere de artia el

2

evitd sa urmeze drumul batut de inaintasii lui
Ce-1 pasioneazd, ce-1 excitd si-i atiti puterea
creatoare, este sd afle lucruri noi si si ne con-
vinga si pe noi despie ele, prin mijloace ne-
maiincercate. De aceea, renunfind la fresca,
care fusese totusi experimentatd de nenumi-
tate ori si care Isi ficuse dovada, el, iscoditor
cum era, imagineazd o noud tehnied bazati pe
procedee lecomandate de cei vechi, din anti-
chitate, in care era vorba de o combinatie de
ulei, cu ceard si cu unele rezine Efectul a fost
cd Cing n-a rezistat timpului si s-a siricat pu-
tind vreme dupa ce fusese ferminati. Din ne-
norocire, si zidul pe care a fost aplicati s-a
umplut de umezeald, iar pictura, nu destul

de aderentd, s-a desprins, s-a exfoliat Ata-
catd de aer la suprafatd, de umezeald si de
toate transforméirile chimice care se operau
in zid, pe dedesubt, culoarea a inceputf si se E
cojeascd. Prin 1908 a fost restauwratd intr-o 150

oalecare wmasurd Astdzi insd ea nu mai egte
decit o0 umbrd a ceen ce a fost

Cind se prabuseste guvernul lui Lodovieg
Moro, sub loviturile francezilor, in timpul
domniei lui Ludovic al XII-lea, Leonardo pi-
rasegte pe fostul lui protector gi cere sd fie pri-
mit ea artist si inginer al curtii, de citre in-
vingtorul acestuia, de regele Frantei Pentru
noi, cei de azi, s-ar pérea inadmisibil ca unu]
din supusii tfiranului Milanului, iubit de a-
cesta, ajutat de el si care pind atunci il ser-
vise cu credintd, si ceard, in minutul chiar in
eare seniorul sdu este rasturnat, si intre in ser-
viciul inamicilor. Dar nu trebuie si apreciem
lucrurile acestea cu sentimentele noastre mo-
derne. De altfel, mai aproape de timpurile
noastre, atitudinea lui  Goethe nu  este
mult diferitd de cea a lui Leonardo A-
cesti oameni, pentru care esentialul pe lume era
putinta de a se realiza, se gindeau foarte putin
la imprejurari de ordin sentimental politic Re-
gele Frantei insd, nu-l poate satisface, cu toati
marea admiratie pe care a aritat-o pentiu o-
perele lui Leonardo, in special pentru Cina ceq
de taind.

Leonardo intrd atunci in serviciul Isabeliei
d’Este, la Mantova. Acolo i se cere si execute
portretul printesei, pentru care face un stu-
diu, un desen extraordinar de veridic, care se
gaseste astdzi la Luviu (11 105) De aici el
se duce la Roma, dar numai pentru puting vre-
me, $i apoi se stabileste din nou Ia Florenta.
. -Acolo el stringe in jurul siu citiva discipoli
si Intreprinde citeva opere insemnate, intre
care un carton, in marime naturald, pentru o
teprezentare a Sfintei Ana, a Fecioarei, a Min-
tuitorului si a sfintului Toan (11 106) Adci,
r_l.lai: mult decit in oricare din lucrarile ante-
rroare, ne putem da sama de idealul artistie
al iui Leonardo. El ajunsese atunci la un stu-
diu, in care orice dificultate de expresie, de
ordin material, nu mai exista pentru el. Poate
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cs sa realizeze intotdeauna echivalentui abso-
Jat al ideii care-i stipineste Astfel ajunge el
sa 1ealizeze figurile din aceastd compozitie, care
- sint printre cele mai perfecte pe care le-a pro-
"dus arta italiand.
. .Tot din aceastd epoed existd faimosul poi-
tret al Monei Lisa del Giocondo, astizi la L‘L}-
vru (Il 107). Este un tablou, la executarea ca-
ruia L.eonardo a pierdut cifiva ani ltuc?put
pe la anul 1502, el n-a fost tgrminat dgicn:‘la
anul 1506, Dacd este o operd pe lume, in Ju-
rul cireia s-au impletit legende, s-au f'écut
poezii, s-au creat romane, este. degig.qr famﬁ’lo-
sul portret al Giocondei. De alfel, inci de cind
traia artistul, Vasari, intre alfii, ne povesteste
fel de fel de detalii, mai mult sau mai pufin
imaginare, in legéturd cu el '
Intr-un peisaj fantastic si plin de mister,
al carui sens nimeni n-a stiut sd-1 descifreze,
in care se vid munii abrupti si ape albastre, el
a agezat figura Monei Lisa Ea nu se qeosebes‘—
te prea mult, ca formé si caracter fizie, de fi-
gura Madonei, din cartonul precedent C_eea ce
ii di forta, valoarea prestigioasd pe care o are
in lumea intreagd, pe lingé perfectia executiei,
e zimbetul enigmatic, provenit din cqntrastul
dintie caracterul gurii, cu buzele schifind un
surfs si seriozitatea pitrunziteare a ochilor. Inu-
til s& éda.ug ca, din punct de veder? al perfet:‘:—
tiei, adicd al felului cum e pictata, nu e ni-
mic pe lume care sa-i fie compa}f-abﬂ. Leongr-
do insid, nefiind si nedorind s& fie un cg]orlst,
toatd lucrarea este tinutd in tonuri mei mult
sau mai putin intuneeate, asa incit ea pf)at,e
foarte bine si fie consideratd ea o pictura a-
proape monocromd, in care tot'aocentul‘c.este
pus pe perfectiunea desenului_g,zv pe subtxht'&l—
tea expresiei. Din aceastd pricind o fo}iografle:
cu toate imperfectiile inerente genului, ne .d‘a
totusi o imagine destul de fideld a por tretulii
Ea a fost cumpiratd de regele Francise I si
dusd in Franta. A fost expusi mai intii la Fon-
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de unde a trecut in Muzeu! Luviu Este ast-
fel una dinfre operele lui Leonarde a cirei
istorie se poate urmdri de la ineeput, adied din
momentul in care a pirdsit atelierul artistului,
pina astézi.

In 1515, francezii invadeazi din nou Italia
Leonarde se intilneste cu regele Francisc T si
primeste propunerea acestuia de a-l insoti in
Franta. Franeisc [ iubeste pe batrinul maestru,
il respectd si, fiinded isi da seama ci el era
strain de mediul in care traia, vrea si-i asigure
linigtea ultimelor zile, si-i faciliteze, daci e po-
sibil, creatia unor noi opere nemuritoare In
acest scop, el ii diruieste un eastel lingd Am-
boise, unde Leonardo se stinge la 1519, adici
patru ani dupd intrarea sa in Franta. In acest
interval, el executd asa-numitul: Le Précurseur
{loan. Botezitorul tindr) si tabloul care se gi-
segte la Luvru si care reprezinti pe sfinta
Ana, pe Christos si pe Fecioari

Sintem iardsi in prezenta uneia din acele
opere rare, pentru care cuvintul ,perfectiune®
ne vine in mod natural pe buze Tabloul n-a
fost terminat. Asa cum este, se vede deose-
birea intre conceptia noastrd, a modernilor, si
coneeptia secolului al XVI-lea, despre cum tre-
buie si apard o picturd De niulte ori artistii se-
colului al XVi-lea considerau neterminat un
Iucru, care pe noi ne satisface eu atit mai mult,
cu cit ne da o impresie de spontaneitate, pe care
nu o au totdeauna lucrarile definitive

La sfirsitul vietii, Leonardo ne-a lisat un
portret al sdu, in sanguind. El se gfiseste la
Muzeul din Torino. Sint trasiturile in ultima
fazd a vietii, a acestui birbat providential, unual
din geniile cele mai puternice pe care le-a cu-
noscut lumea Este destul sd privim acest cap,
pentru ca sd ne dam seama de toatd adinci-
mea, de naliimea gindirii, de complexitatea
spiritului sdu. El pare mai batrin decit cum
trebuie si fi fost in realitate, datd fiind virsta
sa. Desenul si forma gurii s-au modificat in
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deeeptie puiernicd Ochii, sub sprincenelﬂe stu-
foase, sint patrunzétori, buni si tristi Parul si
harba care inconjurd toati fata; dau ceva ve-
nerabil fizionomiei, apropie pe Leonardo de
‘una din acele figuri de neuitat, pe care le vom
iniilni la Michelangelo: un Moise, sau unul din
patriathii Sixtinei, care stiu toate, care cunosc
toate, care si-au dat seama de tot tragicul des-
tinului omenese, Asa trebuie si fi apdrut Leo-
nardo cdtre 15619, anul mortii sale Regele Fran-
fei-se pare cd i-a asistat in ultimele momente,
I-a Imbratisat si a dat ordin sé& fie Inmormin-
tat cu cele mail mari onoruri
Leonardo avea doud mari calitdti pentru a
fi un excelent profesor: spiritul sdu isceditor,
care nu se mulfumea niciodatd cu aparentele
si cauta sd ajungd in miezul luecrurilor, apot
farmecul siu personal, atractiunea irezistibild
pe care o exercita asup:ra tuuror celor cu care
venea in contact. Aceastd atracfiune deeurgea
din firea sa enigmatica, din distinctia, din blin-
detea caracterului sdu, din largimea vederilor,
din intelegerea iertatoare pentru fot ce era
omenesc. Dar, o personalitate asa de covirsi-
toate, prin aceasta chim devenea primejcioasd
pentru cine ajungea in contact cu ea Felul
saun de a vedea, nobil si inalt, prestigiul artei
sale, originalitatea conceptiilor, se insinuiazi
in spiritul si in factura elevilor, ii stapinesc,
la unii transformé chiar cu totul personalitatea.
Astlel, trecind in revistd pe ceif mai mulii din-
ire elevii sai, sau pe cel care i s-au.procla-
niat discipoli, sintem mirati de aseménatrea din-
ire ei, de trasiturile comune care se intilnesc
la toti. In realitate, fiecare nu e decit un ecouy,
o umbrd o imagine vazutd in oglinda, & ma-
estrolui. Emdent unul sau aitul din cei care
eraut mat talentatl, a putut si se ridice de citeva
ori, pind la exprimarea unul punct de vedere
ceva mai personal In genere insd — si tofi
cifi au vizitat muzeele strdine au fost izbiti
de aeeasta —- e foarte mare asemadnare Inire

ei. Vecinatatea si invititura Iui Leonardo le-a 154 )

fost hotdrit defavorabila, cum se intimpli de
altfel de multe ori, cind o pelsonahtaie prea
puternicd vine in contact prelungit cu naturi
mai slabe Ea anihileazd aproape, sterilizeaza
talentele celorlalti. Cei mai cunoscuti elevi ai
lui Da Vinci sint: Ambrogio da Pr edls Andrea
Solario, Bernardino me cel mai cunoscut
dintre ei, si Sodoma, acesta nu un elev direct,
ci un discipol si admirator al maestrului. Ei
eonstituie in secolul al XVi-lea ceea ce s-a
numit scoala lombarda

Michelangelo

Toscan, ca si Leonardo da Vinci, este incad Mi-
chelangelo ca si acesta una din gloriile cele
mai curate ale artei mondiale. Leonardo da
Vinci e insd o fire meditativa, cercetitoate, a-
proape indiferentd la ceea ce ar trebui si-1
atinga in mod direct. Michelangelo este un su-
flet pasionat si plin de foc, Iuind parte afee-
tivd la toate evenimentele mari ale timpului,
inclinat spre o interpretare pesimistd a vietii,
convins de fatalitatea care apasi asupra omu-
lui si silindu-se s& devind interpretul tragic
al acestei suferinte. E un solitar, poate fiinded
nu se simte bine intre ceilalti oameni, dar mai
probabil din orgoliu. De o enetgie neinfrints;
violent si tdcut, in acelasi timp, explodind nu-
mai, rareori si ficind atunci s tremure la ac-
centele sale de minie pe cei care veneau in
contact cu dinsul, disprefuieste onorurile si
miririle lumesti, si trateazi chiar si pe cei
mari, pe papa si pe cardinalii.cu care meseria
sa Il punea in contact, cu o independentd care
ne uimeste si ne umple de admiratie Este
poet, arhitect si pictor, insd se considera el

- insusi mai ales un sculptor. Proclami acest

fucru si il pune in evidenta ori de cite ozi
are ocaziunea s-o0 facd, nu numai fiindcd prin
sculpturd el consideri ci se poate exprima mai
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arta de care se serveste — In afard bineinieles,
de poezie —, el esie In primul rind un geniu
plastic, sculptural. Trdieste 88 de ani, de Ia
1475 la 1564 si prin aeeasta umple aproape un
- secol cu numele tui. Lasd o urmé nestearsi a-
supra artei, nu numai din pricina personalitd-
tii sale titanice, dar si peniru ci nidscut aproape
odati cu cei mari ai Renasterii, el supravie-
tuieste aproape tuturor, cu exceptia lui Tifian
Piin el, centrul vietli artistide se stramutd la
Roma, de unde — in afard de Veneiia care are
o existentd aparte si aproape nu se lasd in-
fluentatd de nici o altd scoald, in secolul
al XVi-lea — ea radiazd asupra [faliei, asu-
pra lumii intregi

Doud teribile fatalititi apasd asupra vietii
lui Miehelangelo — cum ne spune singur —,
11 amdrdse, i ingreuiazd activitatea: monu-
mentu} funerar al papei Iuliu al II-lea si mor-
mintul Medicilor, din Florenta

Isi incepuse educatia artistied In atelierul
hii Ghirlandajo. Acolo el are ocaziunea — in-
fre altele — si vind in contact, mai ales prin
gravuri, adicd prin interpretiri in negru si
alb, cu opera artistilor nordici Simte apoi o
marte admiratie pentru Donatello, ale cérui lu-
ecrdri se giseau din belsug la Florenta Mai
tirziu, in urma unei calitorili la Bologna, cu-
noaste si arta lui Iacopo della Quercia, cu care,
din punet de vedere al temperamentului, isi
gaseste mai multe puncte de atingere, decit
cu oricare alt predeeesor

In vremea in care Michelangelo se dezvolta,
in care incepe si practice sculptura, el e mar-
tor la Flerenta la miscarea lui Savonarola Cé-
lugarul cu suflet de vipaie, dictatorul vietii
morale florentine este o naturd tot asa de vio-
lentd si de infriguratd ca si Miehelangelo A-
mindoi sint nemultumiti de eeea ce vad, indig-
nati de societatea in mijlocul careia tréiese, In-
setafi de dreptate si de egalitate intre oa-
meni. Savonarola tund si fulgerd in contra

vielii destrdbilate, In contra plicerilor, in con- 156

tra aplecarilor spre senzualism si spie P~
ginism‘aie conterhporanilor. El desteptd in po-
porul de jos, in tineret mai ales, o :eactiune asa
de vie, Incit la un moment, devine stépfnﬁl
orasului. Michelangelo este si el sub impresia
cuvintelor de foe ale teribilului predicator. La
celelalte influente care contribuie la formarea
si la cristalizarea Insusivilor sale, nu trebuie
deci vitatd nicl Invatdtura lui Savonarola
Michelangeio, pentru ca sd-si exprime ideile
pesimiste, se seiveste de frupul omenese T1
considerd capabil s& contind toate pasiunile si
sd le exteriorizeze in chipul cel mai elocven%,
sub mina unui artist destoinic Cu fiecare mis-
care profundi a sufletulud, corpul reactioneazs,
muschii vibreazd, se incordeazi sau se intind;
ping la limita peste care ¢ formd omeneascs
s-ar iringe, s-av nimici, figura se crispeaza,
privirea fuigerd Din pricina aceasta, nicio-
datd poate mai mult deeit in arta lui Miche-
langelo, n-a existat o imagine mai convingsi-
toare a omului fizic receptacul al tuturor por-
nirilor sufleiesti. Frumos si puternic ¢a un
atlet antic, el ne produce, in acelasi timp, con-
vingerea cd stipineste imense forte sufletesti
latente, gata s& izbucneascd Din acest punct
de vedere arta sa se deosebesie cu totul de arta
clasicd greco-roman, cel putin de cea din ma-
rile epoci Este caracteristicd din acest punect
de vedere o formuld. pe care unul din cei care
ne-au raportat conversatiunile sale cu Miche-
langelo ne-o déd cu privire la ideea pe care ar-
tistul si-o fdcea despre om, despre rolul tru-
pului uman intr-o operd de arti El considers

cd omul frebuie sa fie totdeauna figurat astfel,

incit atitudinea lui si corespunda unei flicari
care palpitd, care-i vesnic in miscare, eare tinde
sd se fnalte in sus In adevir. dacd analizim o
bund parte din lucririle sale sculpturale, ve-
dem citd analogie existd intre viata aceea sti-
Dinitd, insé clocotitoare st teribild, a figurilor
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ceva viu gi consumindu-se pe sine insusi, pal-
pitind, mereu In miscare. Deasupra trupuarilor
-acestora chinuite, pline de muschiulaturi eroice,
Jce stau sd se fringd, e! asazd, In genere, un
cap care se remarcd prin gravitate, prin tris-
“tetea lui adincd si indurerata: Fiecare din figu-
rile.create de genialul sculptor pare constientd
de. seriozitatea vietii, de fatalitatea ce apasa
asupra omului, o cunose, se resemneazid sia o
suporte o _ _

Opera sa e vasti si variati Ne vom opii la
citeva exemplare de toti cunoseute, ce au dus
in lumea intreagd faima numelui artistolui
Vom incepe cu cele din linerete, mai ales ci
in ele se observd, mai mult decit in lucrdrile
efectuate citre sfirsitul wvietii, prestigiul pe
care antichilatea l-a exercitat asupra lui Mi-
chelangelo admird pe Apollo de la Belvedere,
‘ceea ce ne cam swiprinde astizi, admird mai
mult Incé pe Luocoon (de curind descoperit, in
1522) si arta frenelicd a acestel epoci, in con-
cordantd cu sentimentul intim, cu idealul lui
Michelangelo insusi. o

Originea lui David, din Florenta, colosul re-
" prezentind pe tindrul péstor, invingitorul lui
Goliat, are o poveste semmnificativd pentru
Michelangelo si pentru operele sale, in ge-
nere. De mmultd vreme exista in curtea do-
mului un bloc imens de marmurd, pe care un
sculptor din trecut il adusese acolo, dar pe care
11 lasase neatins, dupid ce-1 diduse citeva lo-
vituri de daltd. Statul, senioria florentiné, pun
la dispozitia lui Michelangelo acest bloe enorm,
cu conditia ca acesta sd facd din el o operd de
artd Michelangelo schiteazd atunci pe David,
nu pe invingdtorul care se intoaree de la lupta
contra uriasului, tinind de par capul tiiat al
lui Goliat, ca Donatello si Verrochio, ¢i pe
luptitorul care isi apreciazid rivalul, il mé-
soard cu privirea, pentru ca s vadid cum fre-
buie s&-1 atace si unde si-]1 pileascd Trup de
atlet tindr, frumos, dar neamintind cu ‘nimie

extraordinar de veridie Fiecare parte pare co-
platd dupd naturd, mulatd si miritd dupd un
model fericit gasit Sculptorul a pus accentul
mai ales pe trel parti din aceasti statuie: ve fi-
gura eroului si, indeosebi, pe privirea Iui, apoi
pe cele doud miini, cea cu piatra si cea cu pras-
tia (11 109), '

In prima parte a activititi sale, in perioada
de formatie, Michelangelo studiase si operele
grafice ale artistilor nordici, am spus-o0 Mai
tirziu el cunocaste pe Apollo de lu Belvedere
In faimoasa Pletd, de la Sfintu]l Petru din
Rema, desi ea poartd pecetea originalitétii fn-
tr-un grad asa de Inalt, autorul! ei este totusi
influentat de conceptia nordicd in ceea ce pri—
veste draperia Fecicaiei, de Apollo de la Bel-
vedere in ceea ce priveste proportiile si sen-
timentul cu care este tratat corpul Mintuito-
rului. Compozitia este in formi de piramids,
trupul Fecioarei avind rolul principal, formind
adicd baza puternicl, prin stofa ampld ce se
revaisi in jurul ei. Piramida este tiiatd trans-
versal de linia orizontald, insd miscitoare ca
o undi, a trupului Mintuitorulul Fecioara este
tindrd, abia ceva mai in virstd decit fiul e,
§1 intr-o stare de durere stapiniti. Disperarea
ei este imensd, Insd mindria ei o opreste si
plingd si sé se lamenteze, ca in figurile multor
inaintasi, a unui Crivelli spre pildi Este prea
nobild si prea aristocratici ca sé-si arate in pu-
blic sentimentele ei adinei Iar trupul Mintuis
torului se prezintd ca unul din herurile cele
mai emotionante din arta lui Michelangelo,
foemai prin masura, prin diseredia si prin gra-
tia — lueru rar n arta Jui - puse in aceastd
figurd (11 110)

La Florenta, intre 1501-—1505, Michelan-
gelo primeste comanda de 2 efectua pentru
dom pe cei 12 apostoli  Aceasti comanda
n-a fost executatd Artistul nu a avut vieme s-o0
intreprindéd Din ea insd existd numai o sin-
gura statuie: Matel Nu este sfiisitd, dar e o
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dei de lucru si a reswselor de inspiratie ale lui

Michelangelo, deci e bine sid o analizdm (1L
111). Artistul lua un bloe de marmurd, in care
erau oarecum aseunse figura, atitudinea trupu-
lui, a membrelor, intieaga statuie ce proiecta.
Pe miasurd ce da cu dalta, el dezvelea forma,
‘o libera, ea si cind ea ar fi fost inchisd din
ioate partile intr-un fel de coajd superficiald,
pe care el o depérta incetul cu incetul. Evident,

de multe ori el ficea schite mai inainte de a -

incepe sa seulpteze, insa schifele acelea nu erau
decit indicii foarte vagi, sugestii, care la tot
pasu! puteau fi influentate de forma particu-
iard a pietrei, de accidentele ce artistul intil-
nea in ea. Blocul de marmurd din fata Iui il
excita, 1i exalta inchipuirea si foria creatoare.
O operd ca Sﬁntul Matei ne dovedeste ¢i o po-
trivire adincd si misterioasé exista intre blocul
de piatrd si altist ‘care i fAcea astfel decit
58 despnnda din materie forma pe care ea ©
continea virtual. Dé altfel, mai aproape de hoi,

 Rodin, marele sculptor francez, proceda exact

la fel

Papa Iuliu al Tl-lea, dontor sd-si constru-
iascid mausoleul, face ape1 la \/I1che1angelo,
il cheami la Roma si il insircineazi cu aceasti
lucrare grandicasi cum nu se mai vizuse in
Italia si pe care papa inteniiona s-o ageze in
centrul bisericii Sfintul Petru. Dar opera a-
ceasta, a crei schitd e executatd de Michelan-
gelo cu aprobarea papei n-a fost niciodati rea-
11zata Ea apasi insi ca o fatalitate dezastruoa-
si asupra Intregii activititi a maestrului in
1542, adicd 40 de ani si mai bine din ziua In
care fusese eomandatd, ea era departe de a
fi terminatd. Iar Michelangelo, scriind - unei
fete bisericesti prietene, 1i spune: ,Mi-am
prapadit toata tinerelea, legat de un mor-
mint¥.

Fel de fel de greutiti se ridicau, care im-
piedicau pe artist si-gi termine opera. De patru,
de cinei ori el e neveit s schimbe pilanul De

altfel, Tuliu al II-lea moare in 1313 si ches- 160

tiunea mormintului devine o afeceie de dez-
batut Intre artist §i mostenitorii aceluia Nu
putem intra alc in detalii, care ne-ar duce
prea departe, insd, la un moment dat, cind el
avea toatd dorinta de a se achita de insirci-
nare st de a contiuna executia monumentului,
in urma intrigilor i Bramante, arhitectul
Sfintului Petru, care se temea ca monument:d]
imens, asezat in mijlocul bisericii, s& nu atragi
singur puvmle papa ordond Iui Mlchelanqela
(in 1508) =& decoreze Capela Sixtin si-i porun-
ceste s renunte deccamdatd la mormint

Fragmente in legdturd cu mormintul papei
fuliu sint ast&zi In mal multe muzee: unele la
Floventa, altele la Luvru, altele incd pe mor-
mintul,  eare fot a fost executat in cele din
urmé, de proportii mult mai modeste si in loc
sd fie asezat In bazilica Vaticand, a fost pus in
San Pietro in Vineoli

Un sclav (Il 112) trebuia si formeze o fi-
gurd decorativid pentru unul din pilastrii Erau
mail multe figuri, insd numai doud au fost
terminate: acest sclav, Impreund cu un aitul
care se gaseste tof la Luvru, si care apare in-
fr-o fazd de executie ceva mai putin inain-
tatd  Primul zeprezintd pe Invinsul, pe cate
temperamentul sdu pasiv I invitd la renun-
tare. la supunere. la resemnare In loc si se
revolte In eonitra violentel, el cedeazi ef si
piere Celdlalt, din contrd, naturd mai aprigi,
isi incordeazd toti muschii ea si rupi lantu-
rile care il tin legat, In thmp ce fulgerd pe
inamic cu privirea

Una din figurile prinecipale ale motmintu-
lui era statuia lui Moise, care in opera defini-
tivd a luat locul central. Moise este oarecum
imaginea chiar a iui Michelangelo, nu portretul
lui fizie, insd cel sufletese Patriarhul este in-
chipuit In momentul in care, dindu-si seama
c& poporal se inchin& vitelului de aur, este gata
8& se ridice si sd-1 certe, cu un gest de minie
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pe care le cunoaste arta. Privind-o, pricepem

remarca unui cunoscut critie care spunea: dacd
din mormintul 1ui Iuliu &l II-lez n-a: fi rdmas
decit aceastd singurd figurd, el tot ar fi insem-
nat una din operele capitale ale artei (Il 113).

- Mormintul Medicilor din Florenta joacd
aproximativ acelasi rol in viata lui Michelan-
gelo, ca si cel al papei, din Roma. Artistul
este silit la fei de fel de concesii, la iracta-
fiuni care-i amdrdsc viata, da aminiri, in de-
finitiv nu poate nimic ntreprinde in liniste.
Asa cum se prezintd astfizi, el este neterminat:
o capeld in ecarve, infr-o firidi contine statuia
lui Lorenzo de Medici, avind in fatd o altd
firidd cu cea a lui Giulianc de Medici, iar la
dreapta si la stinga fiecdruia, cite doua din eele
patru statul celebre, reprezentind momentele
mai insemmnate ale zilei: .Amurgul, Dimineata
fAurora} Amiaza si Noaptea (I1. 114}

51 femeile, si barbatii an trupuri ercice, su-
pra umane, o musculaturd atleticd si pe fete
o energie de semi-zei Lorenzo de Mediei este
cunoscut ca: il Pensieroso, fiindcd artistul i-a
dat atitudine de ginditor. Figmia e modelatd
in umbrd, cici lumina este prolectati asupra
figurii in ‘asa fel incit toatd partea de sus este
ascunsd de viziera coifuluj

In aceastid eapeld se gdseste figura Noptii,
celebrd In lumea intreagi Michelangelo insusi
a lésat despre ea patiu versuri, pline de o a-
dincd melancolie. Noaptea este imaginati in o-
pozitie cu Awrora Aurora era o fatd tinira,
cu formele pline, cu multd fragezime, in trupul

el Noaptea este o fomeie mal trecutd, cu .

musehii  destinsi, cu linia trupului obositd.
Exprima insd ceva atit de desdvirsit in com-
pozitie si In atitudine, ceva atit de dureros,
incit ea trece drept una din capodoperele lui
Michelangelo (Il 115)

Intre 1508 si 1512 artistul este insdrcinat
de papd cu decorarea tavanului Capelei Six-
tine. El protesteazi la inceput, invoarsd nevoia

de a lucra la mausoleu, obiecteazd ci nu este 162

pietor, dar papa nu viea sa cedeze. La ineeput,
Michelangelo imaginase alt plan, insd in uwrma
isi schimbi gindul si ajunge la decoratia ae-
tuald, una din cele mai maiestuoase si mai
bogate in wrmdri din tot secolul al XVI.lea. Ea
va determina In viitor linia dupd care se va.
dezvelta ornamentarea plafoanelor ;

Micnhelangelo da jos tot ce se executase pind
atunci In capeld, ‘n partile pe care trebuie s3
le picteze din nou, face schele si timp de pa-
fru ani lucrédazid pe spate, primind in ochi si
in fatd culcarea care caddea de pe tavan. Ni-
meni nu are voie s3 se urce si sd priveascd
lugrul  inceput, nici chiar papa. Pontiful
protesteazd, cind amenintd si cind se roagi,
dar maestrul este neinduplecat. Dupd patru
ani, ! di jos schela si in fata tuturor apare
minunea: un plafon de 40 de metri lungime
si 13 latime, la o Indltime de 25 metri, im-
partit in compartimente, printre motive si-
mulind c¢adre arhitecturale, fiecare compar-
timent cuprinzind o scend din BEiblie, de la
Facerea lumii, pind la Potopul lui Noe Prin-
fre scene sau sustinind tavanul, Profetii si Si-
bilele anunid pe Christos, sau genii, tineri goi

Tgnudi —, simbolizeazd forta, tineretea. Fi
n-gu decit un rol decorativ

Una din scenele cele mai cunoscule este
Creaves Iui Adum. Dumnezeu este imaginat
in mijiocul unui virtej Omul, abia facut din
lut, este atins de Atotputernicul cu degetele
gi In ehipul acesta chemat la viatd. Adam
este considrat ca una din cele mai perfecte in-
trupdri ale birbatului, din cite sint in arta,
egal in perfectiunea lul cu unul dinfre tinerii
goi, pe care-] reproducem in Il 116

In triunghiurile de deasupra ferestrelor, Mi-
chelangelo asazd Sibilele Cea mai graticasd
dintre toate, cea mai femeie dintre ele — fe-
meie, cu rezerva pe caie irebuile s-0 avem fot-
deauna in fata unei figuri de Michelangelo, in

163 care otice trup ate ceva din forta si din mus-




culatira barbatului — este Sibila Libica (11,
117 '

In sfirsit, la vreo 30 de ani distant dupi
‘terminarea plafonului Capelei, papa Paul al
ITI-lea 1l insarcineazii pe Michelangelo sd de-
coreze peretele care rdmésese gol pind atunel
El se opreste, ca subiect, la Judeeata din urmi,
tribunatul final, in care Christos judccator, a-
dica pedepsitor al pdcatosilor, apare in mijlo-
cul intregului neam omenesc!sculat din mor-

minte. In partea de sus, intr-un fel de _vifar. —

de-a dreapta si de-a stinga fronului Iui Christ,
sint ingerii purtind instrumentele pasiunii Este
mirturia care indreptiteste pe Christos si fie
sever cu umanitatea. In mijloc, Christos, care
ar putea fi — cum s-a zis — un fel de Jupiter
tonans. Aldturi de el, Maica Domnului, suavi,
nevinovatd, timidi, ciutind si intervini in fa-
voarea celor prea aspru pedepsifi. Sus de tof,
fericitii, idr jos pacatosii, unii fnviati, stind in
fata trenului cerese, altii atunci iesind din mor-
minté. Asistdm la un fel de cascadd nemaipo-
menitd de frupuri omenesti, imaginate si de-
senate in toate pozitiile, sub toate aspectele si
sub toate inféfisdrile, cu tacursiurile cele mai
ndrdznete, pe care le cunocaste arta (1 118).

Rafael Sanzio

Michelangelo era un geniu solitar, care evita
societatea oamenilor. El isi crease o lume a lui,
aproape fard legéturd cu lumea reald, in mij-
locul céreia traia, de la care se inspira, pe care
cduta -0 exprime fn operele sale De aceea e
greu sd concepem o naturd maij profund deoge-
bitd ca aceasta, decit cea a lui Rafael Sanzio.
Pe cind cel dintli era un caracter violent, a-
broape ursuz, mindru si distant, un izolat, o ex-
cepfie in orasul in care crea’ opeiele sale,

cel de-al doilea era plin de seductie, rispin-
dind in jurul lui simpatie, sociahil, vesel, fe- - _
ricit. Mediul fnconjurdtor nu numai ci nu in- 6

depérleazd pe Rafael de la gindurile saie, dar
in anume momente ale vietil avem parci im-
presia ca-1 inspird, ci-1 poarts, ci-i face creatia
mai usoard si mai prompti. Era foarte simtitor
la dragostea celor din jurul siu, o Primea cu
plicere, o astepta, o ciuta oarecum si apoi
o Intcarcea celor de la carea ea venise, suh
formd de opere nemuritoare Pe cit de conw
centrat in gindurile sale era Michelangelo,
iubind singuritatea, ca si-si pastreze firea
curatd, oarecum virginid de oriee atingeri ex-
terioare, pe atit Rafael era deschis influen-
telor de tot felul, succesive, ori chiar simul-
tane D& impresia celei mai complete armonii
si celel mai mari unitdti spirituale si de ideal.
Si totusi, rari sint artistii la care sa se poatd
simti, [a care si se poatd dovedi chiar ecouri
venite din afard, mai multiple si mai variate.
Acesta fiind adevirul, taminem cu atit mai uj-
miti s constatim cid operele sale au ceva atit
de personal, o asa de mare fortd de persuasi-
une, ineit caracterul lor apare cu totul ori-
ginal, si nu se poate ca nimic confunda.

Alel std secretul aeestui mare geniu El
este in stare si cuprindd in sufletul siu toate
aceste multiple amintiri; dupi ce insd asimi-
lase ceea ce primise de aiurea, el pune peste
tot marca personalititii sale si se prezinti in-
tr-o formé care-i este absolut personald Dupa
cm ne spune Delacroix, Intr-o formuld admi-
rabild, Rafael imprumutd din toate partile, in
decursul vietil sale intregi Dar, imprumutind,
el parcd nu face altceva, deeit sd ia inapoi un
bun care-i apartine, intr-atit tot ce Primeste
de aiurea se potriveste cu firea sa Astfel, pu-
tem afirma {@1d4 exagerate ci aspiratiile si
toate cucetirile picturii Renasterii se intilnesc
in Rafael El constituie sinteza suprema a aces-
tei miscdri prodigioase si devine oarecum fi-
gura ei cea mai reprezentativi. In el nelinistea
iscoditoare a unora, avintul plin de credintd al
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unei a trejia categorii se imbind in ¢hip natural.
In el asperitdtile si nepotiivirile acestor ten-
dinte se armonizeazi, iar opera sa apsre ca
un fruet delicios si matur al {uturor acelor
operatil, care au precedat venirea sa si care aun
necesitat poate o sutd de ani de framintari
si de experiente pe terenul artei

A murit foarte tindr, la 37 de ani, dupid
ce trdise una din vietile cele mai pline si mai
fructuoase. Imprejuridrile fayorabile au fécut
ca sa& nu-si interzicd nimic din ceea ce con-
tribuie la fericirea unei vieti complete. Din
momentul in eare aectivitatea sa se poate wr-~
mari, el se prezintd ca o fiintd seducitoare, o
podoabd a Italiel acelor vremi Tréaieste deplin,

intens, se bucurd de toate si incearcd toate

muliumirile umane Este ficut parcid s& guste
voluptatea prin spirit si prin simturi, inir-un
grad pe care nici un alt om inainte de el nu-1
atinsese. Aceastd dispozitie i vine de la firea
sa intim3, de la constitufia sufletului siu. Din
aceastd pricind poate, el a ajuns s3 ne dea in
Iucrérile sale exemplarele cele mai armonioase
de opere de artd din cite se cunosc.

S-ar parea chiar ci si moartea Tui timpu-
rie a fost, Ia urma urmei, pentru numele pe
care Il va lisa posteritdtii, un avanta] mai
mult. Ea I-a scutit chiar si de cele mai mici
atingeri ale slibiciunii, a disparut in momentul
in care ajunsese in culmea gloriei, asa ¢i ni-
ménui nu i-a fost dat s& vadd declinul lui
Rafael _
Evident, c¢ind ii compardm viata cu cea a
unui Rembrandt, a unui Tintorette, a uanui
Michelangelo, a unui Titian, cind ne amintim
cd aceste genii au dat poate cele mal misci-
tcare opere ale lor In uliimii ani ai existentel,
putem regreta, fireste, faptul ca Rafael s-a
stins asa de curind Férd voia noastrd ne pu-
nem inirebarea ce ar fi putut si devind un ar-
tist asa de dotat, dacd ar fi atins limitele vieti
acelora? Dar nu e mai putin adevirat ci ala-

turi de geniile cu o formatie mai tardiva, cum 16

- ssint cele de care am vorbit mai sus, sint si al-
tele, mult mai pPrecoce, care, intoemai ea acei
copaci atinsi de germeni maladivi pe care ni-

©omeni nu-i vede, se grabesc si-si dea roadele

. .cit. mai repede, ating culmea maturitatii la o

. perioada relativ tindrd si dispar tot asa de iute

.cum au apirut, ldsind in sufletele noastre o pu-

' ternicd nostalgie, Rafael apartine, dupi toate

probabilititile, acestel ultime categorii. Trebuie
deci sa considerdm sfirsitul lui, lamentabil din
punct de vedere uman, ca ined un element de
noroe in cariera artistului, fiindea astfel el si-a
prezervat de decadentd opera Intreaga, disiaé—

rind tocmai in momentul in care ea ajunsese

cea mai Inaltd a lui expresie.
. S-a nascut la 1483 si se stinge Ia 15920

Este umbrian si se formeazd mai intii In Pe-

rugia Ci_nd ne-am ocupat de scoala dezvoltats
L aceasia provincie, geoald insemnatid, veeini

- cu cea florentind, dar foarte deosebiti de a-

genere,

eeasta, am cdutat sd punem in evidentd ca-
racterele ei, care erau mai ales de grat’ie, de
sensibilitate, de dujosie. Perugino, Pinturicchio
erau in stare s facd compozitii armonioase care
fermecau pe oricine. Ele erau executate, in
in culori strdlucitoare, dar deschise

Desi desenatori interesanti, uneori subtili, um-

brienii erau mult mai putin {facuti sa re-
dea pasiunea, vehementa, adici si exprime
miscarea fizicd ori sufleteasci. Arta lor avea
ceva duios, lirie, dar static Rafael este mai
Intii influentat de aceste caractere ale artei
provinciei sale natale. Ne vom astepta deci si
intilnim si la el asemeénea fnsusiti si astepta-

tea noastrd nu va fi inselats

- oe formeazd sub disciplina tatilui sdu, un
adeviitat artist al Renagterii, adicy capabfl sa
S€ ocupe nu numai cu mestesugul zugravitului,
dar si si aprecieze o' poezie, si guste un text

cldsice, sé_l se intereseze de o doctrini filozofics
-‘Multe din aceste calitdti vor trece asupra fiu-
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lui Tatdl moare insa curind si Rafael, 1a virsta
de 11 ani, rdmine orfan si, asa zicind, firg




unei a treia categorii se Imbind in chip natural
in el asperitdfile si nepotfiivirile acestor ten-
dinte se armonizeazd, iar opera sa apare -ca
un fruct delicios si matur al futuror acelor
operatii, care au precedat venirea sa si care au
necesitat poate o sutd de ani de fréamintaii
si de experiente pe terenul artei §
" A murit foarte tindr, la 37 de ani, dupd
ce traise una din vietile cele mai pline i mai
fructucase. Imprejurdrile favprabile au fécut
ca sd nu-si interzicd nimic din ceea ce con-
tribuie la fericirea unei vieti complete. Din
momentul in eare aetivitatea sa se poate w-
niari, el se prezinti ca o fiin{d széc.iuc'ééto_are,_ 0
podoabé a Italiei acelor vremi Traieste deplin,
intens, se bucurd de toate si incearcd toate
multumirile wnane. Este facut parca sa guste
voluptatea prin spirit si prin simturi, intr-un
grad pe care nici un alt om inainte de el r}u-l
atinsese Aceastd dispozitie ii vine de la ﬁrga
sa intima, de la constituiia sufletulul siu. Dfn
aceastd pricind poate, el a ajuns sd ne dea in
lucrdrile sale exemplarele cele mai armonioase
de opere de arta din cite se cunosc.

S-ar pirea chiar ci si moartea lui timpu-
rie a fost, la urma urmei, peniru numqie pe
care i1 va ldsa posterititii, un avantaj mai
mult. Ea l-a scutit chiar si de cele mai mici
atingeri ale sldbiciunii, a disparu?; in momentul
in care ajunsese in culmea gloriei, asa ca ni-
minui nu i-a fost dat sd vadd declinul lui
Rafael.

Evident, cind ii comparam viata cu cea a
unui Rembrandt, a unui Tintoretto, a unul
Michelangelo, a unui Titian, cind ne amintim
cd aceste genii au dat poate cele mai :misca-
toare opere ale lor in ultimii ani ai existentei,
putem regreta, fireste, faptul ca szxfaei s-a
stins asa de curind. Fard voia noastra ne pu-
nem fnirebarea ce ar fi putut si devind un ar-
tist asa de dotat, dacd ar fi atins limitele *\rzet}x
acelora? Dar nu e mai puiin adevirat ci ala-

sint cele de care am vorbit mai sus, sint §i al-
tele, muil mal precoce, care, intoemai ea acei
copaci atingi de germeni maladivi pe care ni-
meni nu-i vede, se gribesc si-si dea roadele
cit mai repede, ating culmea maturititii la o
perioadé relativ tindra si dispar tot asa de iute
cum au aparut, lasind in sufletele noastre o pu-
ternicdt nostalgie. Rafael apartine, dupi toate
probabilitdtile, acestei ultime categorii Trebuie
deci sd considerdm sfirsitul lui, lamentabil din
punct de vedere uman, ca Inei un element de
noroc in cariera artistului, fiinded astfel el si-a
prezervat de decadenid opera intreagi, dispa-
rind tccmai in momentul in ecare ea ajunsese
cea mai inaltd a lui expresie,

S-a néscut la 1483 si se stinge la 1520
Este umbrian si se formeazid mai intli in Pe-
rugia. Cind ne-am ocupat de scoala dezvoltati
in aceastd provincie, sceald insemnatd, vecina
ea cea floventing, dar foarte deosebitd de a-
eeasta. am cautat si punem in evidentd ca-
racterele ei, care erau mai ales de gratie, de
sensibilitate, de duiosie Perugino, Pinturicchio
erau in stare s facd compozitii armonioase care
fermecau pe oricine Ele' erau executate, in
genere, in culori strdlucitoare, dar deschise.
Desi desenatori interesanti, uneori subtili, um-
brienii erau mult mai putin ficuii 84 re-
dea pasiunea, vehementa, adici si exprime
miscarea fizicd ori sufleteascd. Arta lor avea
ceva dulos, lirie, dar static. Rafael este mai
intii influeniat de aceste caractere ale artei
provinciei sale natale Ne vomn astepta deci si
intilnim si la el asemenea insusiri si astepta-
tea noastrd nu va fi inselati :

Se formeazd sub disciplina tatdiui siu, un
adevarat artist al Renasterii, adici capabil s
se ocupe nu numai cu megtesugul zugrivitului,
dar si si aprecieze o poezie, si guste un text
clasic, sd se intereseze de o doctrini filozofica
Multe din aceste calititi vor trece asupra fiu-
lui. Tatdl moare insd curind si Rafael, la virsta

turi de geniile cu o formatie mai tardivé, cum 166 167 de 11 ani, rdmine orfan si, asa zicind, fira




S insd de a i lua

- condueator. Intrd atunci in ateliervl w el’:‘.‘:
" al-lui Francia (i artist }?olon?z d@%tl; “1?1 1% -
. fluentat de venectieni) apoi, ceva inai '11?2 : n
atelierul “chiar® al” lui Perugino. Mal nain

“arii i Inai i ' 1500, el ne da
artist, mai Inainte deci de 159, L

prima lui operd, datatd, la 17 ani, Vz-sul Cava-
lerului, astizi la Galeria Naticnald din Londia
(11 119)

Este o manifestare tipic a unui tinir ge- -

nial. Calitdtile de prospetime, de gra’ge,‘ d.e 13—
rism, pe care le semmalam In gr'ta umnbriand,
dobindesc aici o expresie cu atit mal vie, cu
¢it ele se potriveau cu temperamentul Nfem_;_-
nin al artistului, accentuat incd de fragezi-
mea virstei Un cavaler adormit, in mijlocul
unui vast peisaj -— In care se recunoaste linia
dulce a colinelor umbriene In vis, el V&die
prezentindu-i-se, de o parte,_ virtutiea, ‘def altd
parte, viciului, $i viciul §i virtutea, adica cele
doud femei gingase care le persomfi_cau sea-
méani ca doud surori Numai un mic simbol le
deosebeste: una tine in mind o floare — sen-
zualitatea, cealalti prezintd o carte — s‘:ud}ul:
operd in care artistul Isi arata pent.m prima
datd calitatile sale sufletesti -— o similie cu
totul delicati si naivd -—, astdzi cu atit mai
semnificativa, cu eft tablourile din aceasti pe-
rioadd a lui Rafael sint rare Ea este produsi
inainte de contactul direct al artistului cu Pe-
rugino. _

Dacsi aceastid operd ne invedereazd un
aspect al suflefuiui artistului, o alta, aproape
contemporand: Cele trei Gratii, ne de'zyah'ue
un alt aspect al Iui, tot atit de semnificativ,
anume senzualitaten p#gind, acea Infelegere
deosebitd pentru frumusejea unui corp femeiesc
plin, pentru o atitudine, pentru ceea ce Focillon
numeste in monografia sa despre Rafael ,poe-
zia formei®, exprimatd prin linie, prin miscare,

prin arabescul grafic al unei compozitii desé- - i
virsite In pragul vieiil Rafael posedi toatd 168

t un contact direct eu acest .

Crm eyt

adineimea artei clasice, al cirui echivalent in
picturd il constituie o astfel de compozitie

Dar lucrarea cea mai importanti din aceasti
perioada este Logodna sfintei Fecioare, Lo Spo-
salizio, de la Muzeul Brera din Milano. Tot ceen
ce artistul isi asimilase din contactul cu Peru-
gino, cam la virsta de 22 ani; tot ce el stia si
putea, se deduce din aceastd operd (Il 1209,
Tablouri mai mult sau mai putin asemiinitoa-
re intiluisem in arta Inaintasilor, intre altii 1a
Perugino insusi, in decoratiile de jos ale Ca-
pelei Sixtine, si Ia Pinturicehio, in Santa Maria
In Aracoeli. Compozitia este bazati pe o gru-
pare a personajelor in fata tabloului, pe planul
Intli, 14sind Inddrdtul lor un spatiu liber, destul
de vast, dominat si mérginit la orizont de o fru-
moasd constructie arhitectonicd. S3i nu pierdem
din vedere c8 ne gisim in vremea in care crea-
tille Iul Bramante, indecsebi Tempietto {din
1502), au impresionat puternic pe contemporani.
Ce este interesant fnsd in acest tablou; in afard
de armonia compozitiel -— care se intilnea §i in
lucrdrile Iui Perugine —, este seninatatea, o

- atmosferd de pace, de liniste divina

Rafael nu este un simplue imitator al artei
profesorului siu, oricfti aseminare am gasi
Intre aceastd operd si cele. ale maestrului El
este solicitat de viatd, doritor s-o exprime In
tucrédrile sale. Inci din aceasti epocd el nu se
mirgineste si reia anume tipuri, mai mult sau
mai putin conventionale, si si le introduci in
compozitiile sale. Tindr incd, practicind si el,
cum se fdcea in aceastdi vreme in mai toate
atelierele, sistemul de a lua figurile maestrului
$i de a le prezenta In compozitii noi, el nu se
mulfumeste numai ¢ aceastd metodi facils,
ci foarte deseori, cum se observi mai ales in
grupul de personaje din stinga, in care se di-
sting citeva portrete ale timpului, el se coboard
in mijlocul oamenilor, se intereseaza de figura
lor, o schiteazd, o adopti ca un element ve-

169 ridic In aceastd lucrare, pe care multi ar fi




. mismuiui; C R
.z In 1504, Umbria; care pind atunci fusese o
" tard linistitd, In care arta, stiintele, viata de
“curte si plicerile ei, maji mult sau mai putin
rafinate, se puteau dezvolta in voie sub domi-
natia unor principi luminati, este tulburati de
rézboaie, Intre altele de cele provocate de Ce-
sare Borgia, fiul papei Alexandru Rafael se

- “tentati s:0: considere’ oarecum la baza acade-

néscuse si si se stabileasca la Florenta Aici gi-
seste unul din mediile cele mai propice pentru

cunoaste, e drept pentru foarte scurti vreme,
pezenta Intre zidurile ei, atit a Iui Leonardo da
Vinci, cu natura lui iscoditoare, cu iscusinta
in a pdtrunde misterul tuturor lucrurilor, cit
si a lui Michelangelo, pasienatul admirator a
fortei virile, trupesti si sufletesti :
-Rafael de atunci celebru in provincia sa, ci-

de tot ce-i lipseste, comparat cu aceste genii
Vasari ne spune ci incepind de la aceasti dat,
de la 1504, &l incepe si studieze ,ca un elev¥.
La:insugirile pe care le posedd si care nu pu-
teau sd aibd o prea mare trecere in Florenta,
el caufd si adauge, pe de o parte, stiinta unora,
pe de altd parte, acea neliniste, care ficea pe
un artist ca Leonardo s nu se mulfumeasci cu
aparenta Jucrurilor, si treacd dincolo de aspectul
Ior exterior si sa pitrundi in fundul sufletului
omenese, spre a descoperi acolo secretul exis-
tentelor. Rafael studiaza maj intii si intelege,
adopté si imita: imita cind arta lui Leonardo, cind
pe cea a Iui Michelangelo, sau cauti si le con-
topeascd pe amindoud. Este preocupat ca din
toate curentele artistice ale timpului si-si for-
meze o esteticd noud. Ea nu poate fi eclectis-
mul, cum ar fi tentafi s& creadd unii, ¢i ceva
mai adine, mai substantial decit acel amestec
superficial de crimpeie de dectrind pe .care-1
vom intilni In secolul urmditor, la naturi mai

vede nevoit si pirdseascid pyovincia fn care se

formarea unui artist. Florenta acestor timpuri

utat, incdrcat de comenzi, isi di repede seama .

slabe, in scoala bolognezd Eelectismul se mul- 170 4

tumeste s ia din dreapta si din stinga, ecu. ra-
ceald, cu oarecare siretenie, calitati extericare
si de multe ori nepotrivite, si le impreune spre
a ajunge la un lucru perfect in teorie, rezuitat
din armonizarea contrastelor, dar lpsit de via-
td, In realitate Rafael convins de superiorita-
tea Inaintasilor lul, cautd sid-si asimileze ceea
ce-i lipsea, cerceteazi cu pasiune lucrdrile lor
si nu ia din ele decit ceea ce convine tempera-
mentului sau

In aceastd epoci el da nastere la multe din
faimoasele lui Madone, adicd la acel tip de fe-
meie, in acelasi timp, gratios, tindr si plin, care
sd reprezinte pe Fecioara la virsta eind a niscut
pe Christos, dar care si redea si sentimentul
maternitatii, nedezlipit de ideea pe care ne-o
facem despre Malca Domnului Printre ele tre-
buiesc indeosebi semnalate: La Belle Jardiniére,
de la Luvruy, si Madonna im Griinen, din Viena.

Tipul acestor Madone a ajuns sid fie eeva
propriu lui Rafael, o creatie nemuritoare a ge-
niului lui. El i1 obtinuse dupi ce trecuse prin
multe Incercéri, dupd ce studiase operele lui
Perugino, sau chiar pe cele ale lui Leonardo; le
transformase, le confruntase. Formele sint am-
ple, dar totusi pline de gingasie si duleeati. In-
treaga lor fipturd respird suavitate, candoare,
tandrete Compozitia este de cele mai multe
ori in formé piramidald. Madona constituie, cu
capul ei, virful piramidei. Baza piramidei este
incd amplificata prin faldurile draperiei largi
st bogate. Apoi, de o parte si de alta, pentru o
mai mare solidaritate, Christos sau sfintul Ioan
Boteziiorul, ca prunci, sau alteori alte perso-
naje, sustin oarecumn piramida (Il 121)

Desenul lui Rafael a fost totdeauna asemi-
nat, prin plicerea pe care ne-o produce, prin
arabescul clegant al liniilor, prin curbele lui
armonioase, cu o meiodie muzicald Culcarea
insd, dacd o compardm mai ales cu cea a vene-
tienilor, este mai putin reusitd si uneori chiar
strigatoare. El nu ajunsese incd, cel putin a-

171 tunci; sa stépineascd armenia tonurilor, si de-




prindd sentimentul venetian pentru combinarea
fericitd a unor acorduri. In anume compozitii
vom Intilni chiar oarecare stridente, din acest
punct de vedere, - - .
In vremea contactului lui cu marii pic-
tori florentini, in lovitura puternici ce o pri-
meste de la acestia, simiim parci o oprire a
fluxului vital al artistului Din pricina tea-
mei, la descoperirea atitor lucruri esentiale
pentru arta lui, pe care nu le stipinests incd,
a sentimentului lipsurilor educatiei lui de bazi,
il simtim intimidat si retractat, Este insi o fazj
trecdfoare . Rafael se smulge acestor impresii
si in curind ajunge si domine in chip absolut
toate . mijloacele ce le oferea pictura,.ca, de
pildd, in Madona Ansidei (Il. 122), un fel de
Sacra conversazione, azi la Galeria Nationala
din Londra - :
Fecicara Maria, pe tron, pistrind tipul ca-
racteristic pentru Madonele Jui Rafael, are in
dreapta si in stinga doi sfinti- Gratie contactu-
lui artistului cu arta lui Michelangelo, aceste
figuri incep s& capete alté proportii si alti in-
fatigare decit pind atunci. La dobindirea acestui
sens al monumentalitatii, 1-a ajutat pe Rafael
si Fra Bartolomeo, tot un toscan. Fra Barto-
lomeo; naturd - severd, - fiisese atras de  in-
sugirile unei arte despuiati de  orisice ele-
ment de seductie. Este' destul & ne amintim
ca el se numérd printre-adeptii lui Savonarola.
Aceastd picturd, simplificati si purificatd, il
ajutd pe Rafael si ating4 in compozitii mai mul-
td expresivitate i mal multid maiestate, ca-
litdti pe care nu le-ar fi putut gisi la Perugino
In multimea artistilor enormi, care popu-
lau atunci orasul Florenta, Rafael nu ajunge si
se Impund. El se deosebeste preéa mult ca tem-
perament de cei de acolo. Dacd n-ar fi parisit
acest centru, poate ci n-ar fi izbutit si devini
decit un pictor admirabil al gratiei, si nimic
mai mult. Oricit ar. fi de important farmecul,

tilnit in prima fazd a operei Iui Rafael, e] ¢
insd departe de a rezuma totalitatea darurilor
artistului. Norocul hii - imprejurdile ]l-au ser-
vit intotdeauna — face ca papa Iuliu al II-lea
si aibd nevoie de un pictor pentru executarea
planurilor hui mérete El face apel la Rafael.
Acesta vine la Roma _-Deodatid se deschide ina-
intea sa posibilitatea nesfirsitd de a se exprima,
de a juca un mare rol pe o scend intr-adevir
mondiali

Papa era muncit de gindul de a da o expre-
sie plasticd tendintei Iui de a crea un imperia-
Ilism catolic, care sd porneasca din Roma si care
s& cuprind& toatd lumea cunoscuti in acea vre-
me Rafael i se pare omul in stare de a realiza
un astfel de plan Recomandatia lui Bramante
— un compatriot al lui Rafael — poate n-a
fost straind de aceastd alegere. In orice caz, pa-
pa dovedeste ¢ perspicacitate care ne uimeste,
atunci cind dintre toti artistii mari pe care ii
noseda Italia timpului, el ineredinieazi acestui
tindr cu Infitisare feciorelnicd, care nu se re-
marcase decit poate prin operele mai mult gra-
tioase, mai mult seducitoare decit puternice,
decorarea Stantelor Vaticanului.

In contact cu Roma, Rafael se simte alt om.
Arta veche completeazd ceea ce lipsea geniului
sdu, acea idee de grandoare, de armonie linig-
titd si nobild, trisatura fundamentald a sculp-
turii antice. Deci, transformat de ceea ce invi-
tase in Florenta, imboegitit spiritual de contac-
tul cu vechea Romd, Rafael se créde capabil
de a acoperi cu fresce — adicd Intr-o tehnica
pe care o minuise foarte putin pind atunci —
zidurile imense ale sililor Vaticanului.

I se cerea sd reprezinte In scene, care si se
completeze unele cu altele friumful bisericii
crestine Tati-1 deci obligat si infitiseze, in de-
corafii murale de mari proportii, idei aproape
abstracte. Rafael isi d& seama cd abstractiile
pure, alegoriile, nu pot interesa ne privitor. Ele

ase]l sentiment ,peruginese® pe care l-am in- 172.° 173 trebuiesc sprijinite pe contactul material cu




viata Si astfel, in compozitii incomparabile, in-

care pentru prima datd el ne di masura geniu-
lui sdu; ilustreaza o serie de evenimente, care
toate  contribuiserd s& intireasci ideea puterii

- fird:margini a catolicismului, Una din ele in-

fatiseaza Triumful religiei in Stanza de la Seg-
natura. Dar cea mai cunoscutd dintre ele. este,
fard Indoiald, Scoala din Atena (Il 123)
Aldturi de. decoratiile de pe zid, in aceeasi
sald, mai erau decoratii pe plafon si in partea
de jos (dedesubtul compozitiilor mari), scene,
alegorii ori personaje care completau si l&mu-
reau pe cele de mari dimensiuni. Asa, de pilda,
In Camera Semniturii el a asezat intr-o lunet3
reprezentarea Puterii, a Adevdrului si a Mode-
ratiunii. Am ales-o, ca s& ne dim seama de ca-
litatea intr-adevir unici pe lume a artistului
intru minuirea liniilor ‘armonioase Toati sce-

na face impresia unui val care se intinde, se:

mlidiazd, curge leganindu-se, porneste dintr-o
parte, din stinga, si se opreste in dreapta, dups
ce In curbele cele mai graticase, a parcurs toa-
ta suprafata. Fiecare din figurile acestea, Iuate
individual, este o perfectiune de eleganti si de
echilibru Tar toate impreund ajung si for-
meze o linie de o armonie diving, fiindes nu
existd alt epitet pentru a exprima plindtatea

mulfumirii noastre. Sintem in adevar la limita.

dintre arte, acolo unde muzica se c_onfﬁndé cu
pictura, in care pictura. aspird si ne dea im-
presia mugzijcii (I1. 124).

In frescele din Vatican, coloritul Iui Rafael,.

care pind atunci avea ceva strident si neplacut,
la contactul cu arta lui Sebastiano del Piombo,
venetian care adusese cu.el la Roma secretul
armoniilor pline si calde, ale scolii din orasul

sdu natal, suferd o ultimi influenti. Rafael insa.

stie s-o0 valorifice in asa fel, incit sa dea o roui
calitate picturii sale. Si astfel, in scenele din

Stanze, in' care nobletea, démnitatea figurilor

este cu adevérat suverand, valoarea intregului se

ridicd’ ined prin armonia culorilor: Este- greu si’

mai impundtor decit cum se prezintd grupul
curtenilor in Messa din Bolsena, bun#oarj (I
125). Insusirile de proportie, de simplicitate; de
maretie, de noblete, de gratie, amestecate toate
la un loc, prezente in luerdrile anterioare sint
accentuate printr-un  sentiment al realititii,
care in nici o frescd nu este asa de evident ca
aici. Grupul este format din tot atitea admira-
bile portrete, care pot sd sadi alituri de cele
mai strélucite imagini ale omului pe care le
cunoaste, nu numai Renasterea italiand, ci pic-
tura universald. Cele mai frumoase  efigii 13-
sate de Titian, de Rembrandt sau Veldzquez,
cele mai reusite productii dle lui Rafael insusi,
nu pot sd intreacd impresia lisatd de grupul
celor patru curteni Pe de altd parte, fresea se
gaseste, astizi Incd, intr-o stare admirabild de
conservare, asa incit aspectul ei actual nu e cu
nimic mai prejos decit In momentul in care fu-
sese terminafi de pictor .

Pe mésurd ce executi aceste fresce, artistul
e din ce In ce mai interesat, nu de corpul ome-
nesc acoperit de draperii nu de statura maies-
tuoasd a demnitarilor sau a parinfilor bisericii,
de odajdiile lor de stofe scumpe, ¢i de trupul
insusi, de aspectul Iui solid si plastie, de arhi-
fectura Iui, de calitatea epidermei Siastfel, in-
tr-o lderare cum ar fi Incendiul mahalalei Bor-
go, el picteaza o admirabild purtatoare de apd,
irifdptaire ideald -a trupului femelesc, alituri
de cifiva tineri, ideal al trupului birbitese (11
126). Este echivalentul figurilor sublime pe care
le-am intilnit in opera Iui Michelangelo, atunci
cind am vorbit de personajele care decorau pla-
fonui Capelei Sixtine, de Sibile si de adolescen-
tii goi o

Odatd ajuns sd inteleagd si si realizeze ti-
pul ideal de frumusete al birbatului si al femeii,
bazate tocmai pe observatia naturii, Rafacl le
va introduce in opera sa, ori de cite ori vrea si
exprime o alegorie sau o scenii mitologici In

ne inchipuim ceva mai nobil, mai desavirsit si 174 175 afard de camerele Vaticanului, lucrarea sa de




capetenie ca decoratie mural2 este executatd Ia
Villa Farnesina, pentru bancherul Chiggi: Po-
vestea lui Psyche si Triumful Galateei .

Impodobirea. Stanzelor, cartoanele: pentru
niste tapiserii destinate s decoreze unele siii
din Vatican, comandate de pap8, au avut un atit
de deplin succees, incit Rafael este insircinat
— e drept, de papa urmétor, de Leon al X-lea
-— s& decoreze si terasa si loggia care dau din
palat Inspre curtea San Damgso Pentru acest
ansamblu ornamental, Rafael se inspira de la
pictura decorativd antici, de la asa-numitele
grotesti, combinatii de fel de fel de elemente
amuzante: flori, fructe, masti; figuri mitologice.

Ele inchid medalicane de mici dimensiuni, i

care se povesteste Biblia si istoria hii Tisus
Christos, adicd Noul si Vechiul Testament, -

l.a aceastd datd Rafael venise insd in contact
de aproape cu opera pictatd a lui Michelangelo,
adicd cu decoratia Capelei Sixtine, De aceea nu
este greu si dlstmgem in ele o influentd mi-
chelangioleasca.

Ca portretist Rafael ne~a lasat luersri prodi-
gioase. Printre ele, nici una nu atinge valoarea
portretului lui Castiglione (I1..X27), capodoperd
neintrecutd poate nici chiar de Rembrandt Se
géseste astizi la Muzeul Luvruy,

Este o mare deosebire din punct de \federe
al coIontulm, intre Rafael, atunci cind executi
fresce, si tot el, atunci cind picteaza tablouri de
chevalet In primele culoarea Iui are adesea
ceva nu destul de topit, de armonios. In portrete

insd, el n-a maj fost preocupat de nici o altd
idee si a izbutit, instinetiv, l&sindu-se condus.

numai de gustul lui, $& ne dea acorduri de to-
nuri extraordinar de fine, opere in care dese-
nul, patrunderea p51hologlca si colorltul 53 fie
in desav1rs1ta armonie,

Rafael moare la 1520 Cu el se naste scoala
romand Este semnificativ faptul, ci dintre toa-
te orasele mari ale Italiei, singurd Capitala pa-
pilor nu fusese in stare sj- intemeieze o scoald

portindu-se la Roma, efectuind marile deco-
ratii de care am vorbit, el devine Intemeietorul
unei $coli noi, care vine si completeze celelalie
manifestiri ale artei italiene si care chiar ajun-
ge pentru vijtorime si capete mai mare impor-
tanid decii toate celelalte, cu excepiia Vene-
netiei. Michelangela, ce e drept, prin opera lui,
nu pufin a contribuit In cea de a doua jumai-
tate a secolului, sd mentind si s intdreascd
prestigiul, Iisat mostenire Romei, de Rafael

In studiile precedente ne-am ocupat de acei
maestri, a cliror operd constituie cel mai bogat
si mai strélucit patrimoniu al epocii cunoscuti
sub numele de Renastere Totusi, fiecdruia din
ei ii lipsea poate tocmai acea calitate, care in
ideile noastre despre Renastere juca rolul cel
mai insemnat N-am intflnit Ia nici unul, cu
exceptia poate a lui Rafael, acel sentiment pi-
gin de veoluptate, de senzualitate naiva, care ca-
racterizeaza pe artistul grec si pe imitatorul siu
roman Leonardo era un pictor prea intelectual,
prea preocupat de idei, prea doritor s& patrun-
di in ce este ascuns dincolo de aparenta. si de
suprafata lucrurilor, pentru ca s3 se lase dus
de bucuria simfurilor Avea apoi o naturd mult
prea rezervatd, mult prea insensibild la o anu-
me atractie a materiei, pentru ca sd faci loc si
senzualititii in opera sa Michelangelo este sim-
titor la fortsd, la pasiune, la wajnicul  conflict
din anume firi, in care puteri si sentimente con-
trarii nu ajung niciodati sd se Impace. Rafael
era dintre tofi cel care s-ar apropia mai mult
de acea conceptie, cel care si-a dat mai bine
seama de efectu! delectabil al artei, prin su-
biect ca si prin executie. El insi este atent si
la alte probleme, care par si-1 Intereseze mai
mult: la o armonie depling, In opera _dé arta,
calmi si senin, la ritmul divin al formelor u-
mane, luate individual, cind e vorba de o sin-
gurd figurd, sau inlduntrul unei compozitii de

dé picturd originald si de sine stititoare Trans- 7 = 177 vaste proporiii




 Correggio

- Cel: care dintre to{i rdspunde mai bine la noti-
unea de om al Renasterii sub imperiul artei
paginesti, este insi. Correggio. Este contempo-
‘ranul celorlalti, desi ceva mai {indr Moare to-
tusi la o virstd la care unii dinfre el cum era
Michelangelo, mai aveau incd multi ani de tra-
it. Desi face parte dintr-o generatie ulterioars
celei eroice a Renasterii, il fputem foarte bine
numara printre fovarasii ei de luptd E! profitd
de ceea ce ceilalti aduseseri, fiecare,. ca note
nof in arta italiand, sizinge si topeste elementele
de inspiratie venite de la ei si, in acelasi timp
adaugd ceva de la el. Nu vom gisi in operele

Iui nici acea fnaliime de cugetare, san acea

adincime tragici de sentiment, pe care le-am
constatat la un Leonardo sau la un Michelan-
gelo; vom intilni fnsd in ele expresia unei ap-
titudini de a simti tot ce este fermecitor, tot
ce este delicat, tot ce este atrigitor in hwmne, cu
nervii maj mulit decit cu inteligenta = -
S-a ndscut la 1494 la Corréggio — de unde
ii vine si porecla sub care e eunoscut in arts —_
un sat lingd Parma Adevaratul siu nume era
Antonio Allegri Cuvintul allegro insemneazi
in italieneste ,repede¥ dar si vesel, exuberant.

Veselia, capacitatea lui Correggio si se bucure

de viati este cu adevirat una din insusirile sale
capitale, asa incit el si-a meritat ca brisosintd
numele.- Mai era fned numit de contemporani
lietto, cel multumit, cel bine dispus Contem-
poranii il botezasera astfel din dragoste pentru
el. Ei mai adaugau si alte epitete, Intre care pe
cel de divino, nume pe care pind atunci il acor-
daserd numai Jui Dante ‘

Se naste deci 1a 1494, dintr-o familie de mici
burghezi. Isi face primele studii la Mantua,
cunoaste deci opera decorativd a lui Mantegna.
Mantegna este, desigur, un mare maéstru si
un excelent model, insd sever, rigid, absolut
contrar firii Iui Correggio. EI i-ar fi putut

grupa personajele, cum se cuvine si fie dege-
nata, prezentatd, drapatd o figurd, pentiu ca
sd devind un element expresiv. Dar aceasts nu-
mai, nu-1 satistace pe tindrul pictor Calititile la
care aspird reprezinti mai degrabd ceva contrar
El ar dori ca intr-o lucrare si nu apari un-
ghiuri care si tulbure frumusetea unui con-
tur, asa cum Intilneam la Mantegna; sa nu se
vada detalii prea contrastate, ori cute multiple,
mergind in {toate direciiile, tn draperii Din
contrd, ceea ce-l preocupi este cum si imbra-

ce elegant o figurd, sau goala, s-o facd si radi-

eze prin strdlucirea carnatiei e, s-o inconjure
de o dulce atmosferd, cum si niveleze asperi-
tatile posibile, si facid si dispard tot ce este
contrast supdritor pentru ochi, si dea acea en-
veloppe, adicd sa facd aerul si circule biind in
jurul el S-a servit pentru aceasta mai ales de
clarobscur E

Cind am vorbit de arta lui Teonardo, am scos
in relief darurile acestui geniu, progresele pe
care le-a determinat in picturd, accentuind di-
ferenta dintre wmnbrd si lumind, nu ea un con-
trast si ca un conflict intre ele, ci ca Insusire a
doud elemente care se completeazi ca si in
viatd, care existd deci si care formeazi limi-
tele extreme intre care sint cuprinse celelalte
valori ce determind forma si relieful figurii, ale
trupului uman, gol sau Imbrdcat Cu ajutorul
tranzitiilor de la umbra cea maj intensi, Ia Iu-
mina cea mai puternicd, pe care, in genere, le
evitd, si pe una si pe cealaltd, ca prea brutale,
el exprimd formele umane, ca si aerul ce le
inconjurd. Correggio a mers si mai departe.
Era, fard indoiald, un mail dotat pictor, adica
mintuitor al culorilor; decit cum era Leonardo,
cu toatd superioritatea geniului acestuia. Cor-
reggio, posedind ca un dar rar acest mijloc de
expresie, a izbutit si arate prin clarobscur tot
ceea ce ficea atractiva suprafata lucrurilor si
a- fiintelor si ceea ce ne place in ea: luciul si-
defos si aspectul catifelat al pielii, puful usor de
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de moliciune, de delicatetd, grauntele pielii,
carnatia, in sfirsit tot ceea ce face un deliciu
din corpul si infatisarea femeii. g

Dotat ecum era, Inarmat cu stiinta pe care o
cistigase din contactul cu Mantegna, el a maj
cercetat poate si opera altor maestri. ‘Toafe
acestea sint numai supozitii, fiindeci viata Iui
ne este putin cunoscuti. Astfel, se crede ci a
studiat si arta lui. Da Vinei, altfel nu ne-am
putea explica inrudirea izbi
opere ale sale si compozitiile maestrului mila-
nez. Este apoi probabil c¢i a mers si la- Roma,
unde a vazut frescele Capelei Sixtine si Stan-
fele Tui-Rafael. In orice caz legenda spune i,
cel putin Madona Sixting nu-i era necunocscuta,
caci se pare ci inaintea ei si-a dat seama ci si
el este un pictor: si ar fi spus faimoéasele cu-
vinte: ,Anche io sono pittore®. -

Opera Iui se compune dintr-o serie de Tu-
crdri, unele cu subiect religios, executate de
prin. 1517 pind spre sfirsitul vietii, aliele de

caracter mural-decorativ, din care cele mai im-

portante sint destinate pentru cupola baptiste-
1iului San. Giovanni  Evangelista si  pentru
domul din Parma In sfirsit, citre finele vie-
tii, €I produce o serie de tablouri mitologice, pi-
ginesti, in care isi exprima tocmai senzuali-
tatea de nuan{d anticd, care se adaugd, gratie
hui, ca o notd de completare Ia Pictura din se-
colul al XVI-lea, _

Primul tablou care se poate data cu oare-
cdre certitudine a fost executat citre 1514, a-
dicd pe cind Correggio avea virsta de aproape 20
de ani. El se afld la Dresda si are ca subiect pe
Madona cu sfinti. Si ne oprim: putin:asupra Iui
Este de proportii insemnate. Ceva din felul de
a compune al lui Giorgione se simte si i1 aceasta
operd. Din contra, dacd analizidm fiecare Hgurs
in parte, pe Ioan Botezdtorul, de pilda, in ele
Intilnim ecoul artei Iui Leonardo da Vinei sia
elevilor acestuia, ceva din Precursorul de ia
Luvru sau alt personaj leonardesc. ‘Correggio

a stiut totusi, chiar de atunci, si imbine aceste 180"
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sugestii, sd le topeascd si sd facd o lucxiare-
unitard, : o

De la Inceput chiar obser'x_f'ém doud tra§atur1
in arta sa: pe de o parte, delicatetea, §uawtatea
-— accentuez -—— c12 o nuantd ffenzqala,n pe. C@e
el o pune In figurile fem(—?iest}, chiar in f1gura
Madonei sau in figura sfintei care se gaseste
la picicarele tronului; pe de altg parte — si
acest lucru se va intensifica cu timpul — Aat{f
tudini mult mai miscate decit cum am mtﬂnmf;
la pictorii de Sacre Conversatiuni, de pinéd
atunci (I1. 128). ‘

Dar punctul cel mai fnalt al carierei sale
l-a atins Correggio atunci cind a exuecutat Il:f—
crari de picturd murald. A incepuf sa se mani-
feste in acest gen, care cerea de la cine il prac-
tica o viziune si o tehnici speciale, execti—
tind la Parma, pentru o stare{d, Donna Giovan-
na Piacenza, fata unui bogail patrician pla-
centin, o deccratie care trebuia si tr'ﬁln?frv)rme
o sald, le parloir, intr-un fel de gradind de
iarnd Correggio a imaginat pentru bolta care
acoperea sala o decoratie insipratd de lAa gro-
testi T.oggile lui Rafael erau 'd-e.cor-ate_ in ace-
lasi gen, dupi cum ne ammtyn. ].Degsupra
caminului el a destinat o scend mai fmpor-
tantd, luatd din viata Dianei; IE}‘I‘ in plafqn si-a
inchipuit o boltd, de care atirna fruct(_:: si ﬂgr},,
stradbatutd in tcate directiile de ramuri de }rlf_:a}.
Vegetatia luxuriantd ldsa totusi citeva gauri,
citeva lunete, prin care apérea_cerul i prin
care se vedeau Ingerasi, singuri sau in gru-
puri de cite doi. Jos, la marginea b.ol‘gn, a pus.
o alti serie de decoratii, care trebuiau si imi-
te crnamente in stug, In trompe Poeil. Fantezia
pictorului, gratia si sponfaneitatea cu care se
achitd de aceastd sarcing, l-au fécutin cuﬂnd ce-
lebru Nimeni In dceasti epoed n-ar fi fost in sta‘:‘-
re sa picteze trupuri de copii mai :\reridice, mai
plipinde, mai dolofane si mai gingase, decit
Correggio in aceastd Iucrare. Oricit de fr.u?
moasd ar fi, ea Insi nu ne poate face nick




mdcar sd b&nuim valcarea si excelenta tablo-

urilor murale de mai tirziu ’ :
Tot in aceastd vreme, prin 1519, el a exe-

cutat: un ‘tablou religios, care in opera sa se

arati ca un fel de Aurord anuntitoare a unei -

zi}e; radioase: este la. Luviu si reprezints
C::zsatona‘ misticit a sfintei Caterina O sord a
plCtOI‘lﬂIll, Caterina, se mdritase tocmai atunci
iar tabloul constituia darul de e
fratelui (I1 129)

_In ea se manifestd insusirile cu adevirat
unice ale pictorului. Tabloul nu ne inviti si
meditdm, cum ar fi ficut o lucrare de Leonardo:
el nu ne agité nici nua ne frdminti, ca o iucra-"
re a lui M}chelangelo‘ Ritmul com}:ozi‘ciei este
placut, insd el nu se poate compara cu ritmul
suveran pe care il intilneam la Rafael Totusi
;Boat? ca nici unul din acesti maestrii‘ n—ar"ff
;o_st in stare si ne dea o lucrare care s mieargi la
inima, cum a reusit s-o facd Correggio‘i&ici
alpar-e in- toatd splendoarea modelului lui prin
frialrol;scur-, metoda de a raspindi’ pe fata si pe

pu vpersoanelor acea duleeatd, acea lumini
fermecaf.-oar‘e §i suavitatea ph'r'lé de tandretic
car-e_tcterlstice artei Iui Correggio.- Tipurile s'i;eé
apoi alese de o dragilisenie fari seamin Fg-
cultatea de a simti plicerea, impresionabilifate
per{trt_l tot ce era gratie de femeie se vede aicai
mai bl_ne ca oriunde. Este evident ci dragostea
Eie a picta trece dincolo de multumirea pe car
in mod natural trebuia s-o simti orice ar'tii
%)_entru Ieidar-e.a unui trup femeiesc. Ping si isn
cilguralMlgtuﬁorulu;i apare satisfactia, cildura

'care pictorul mingiie, asa-zicind, acel corp
delicat cite copil. Tabloul este exact cit trebuie
c{e ucr-es,;tm ca si poatd si figureze intr-o bise-
rica, dar Anu r}lai mult Iar sfintul Sebastian
in f}md, In mind cu o sdgeatd, singurul semn‘
dupa‘ care putem ghici ¢d e vorba de un martir
cF'est{n, in realitate aminteste mai degrabi o
figurd mitologici, un. Satir, un Bacchus, un
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Apolo, asa Incit prezenta Iui fnfr-un. tablou 182.
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religios este aproape o inadvertentd, dar extrem
de seducatoare Pictorul insd a stiut sa se
opreasca exact la limita de unde tabloul lui
religios ar fi Incetat de a mai fi o lucrare de
pietate, pentru ca si devind o sursd de ginduri
tulburi de voluptate

De la 1520 pina la 1330, adicd timp de a-
proape zece ani, activitatea artistului este in-
dreptatd mai ales intr-o direciie: decorarea
cupolei celor doud monumente mai Insemnate
din orasul Parma, unde el se stabilise. Aceasti
opeta ii fusese incredintatd la intimplare, chci,
tindr cum era nimeni nu si-ar fi putut da sea-
ma cu exactitate cd acest tindr artist era sin-
cur in stare si execute doud ansambluri, asa
de prodigioase ca efect in arta italiand a seco-
jului al XVI-1ea

in prima, in cea de incercare, in cupola
Sfintului Ioan, el a reprezentat Indltarea Dom-~
nului- Pe restul zidurilor a ales o Incoronare
o Fecioarei, care astdzi se glseste fragmentar
tn muzeul orasului, si un Sfint Iean Evanghe-
rictul — care era tocmai patronul bisericii —
si din care .a rdmas foarte putin, Dar silinta
si-a dat-o. indeosebi cu decorarea cupolei A
imaginat-o in alt spirit, decit cei care-1 prece-
daserd, desi este greu de admis ca artistul s&
nu fi avut stiintd de lucrdrile grandioase
care se sdvirseau la Roma, tocmal  atunci.
Aceasta nu este numal o presupunere, este
aproape o certitudine, cici chiar aici tipul
lui Christos este foarte aproape de cel din
Transfiguratia lui Rafael, ultimul tablou atl
maestrului T e

Dar. Correggio nu s-a multumit cu stilul
predecesorilor lui: el imagineaza bolta biseri-
cii ea un spatiu infinit, prin care cei dindun-
tru comunica cu bolta cereascd: © sparturd
imensd pe unde intrd aerul; norii si Iumina
Pentru ca si evoce cortegiul fericitilor, care
se inaltd din locul unde este zidita biserica si
merg spre Paradis, el a recurs la toate desco-

183 peririle picturii, facute pas cu pas si pe care




E%‘Jai'n‘t‘;asu lui le practicaserd cu mult mai mults
uilditate. Asa este intrebuintarea aproape
exclusivd a racursialuj si pers;iectivei plafo-
nante. Péntru ca si produci senzatia fizicd ci
bolta bisericii a2 dispirut; ¢ vedem apirind
cerul, populat de fiinte supranaturale, ingeri
zb}u"ind, Christas imélf;indu-se,-apostolii' uin?iti
privind de jur imprejurul unei balustrade de
nori, la Iniltarea Mintuitorului, evident o3
artistul nu se putea servi npmai de procedeele
inaintasilor. 'Ii trebuia céva nou: Asa el a pus
in practici ultimele cuceriri ale pi'ctur-ii mai
ales perspectiva plafonanti. Si ge int%mplé-
1ucr1_11 acesta extraordinar, c3 p'ictor'ul care s-a
servit pentru prima dati sistematic de aceste
procedee Aale stiintei picturale este si cel care
le_ duce pind la ultimile limite 1a care se putea
ajunge 'Astfel, toti marii artisti decoratori de
mai tIerjlu, cu toate ci vin du;'aé Correggio, cu
t9aPe ca vor profita de progresele artei pe ’alte
tar‘lmur_l? sint departe de a stipini’ in acelasi
'gr‘a_ld_ stiinta cu care Correggio evocase spatiife
infinite Nici Veronese, nici Tiepolo dupé' el
nu-1 vor intrece. Privit de jos, un’astfel dé
sublect' ne di Intr-adevir impresia unuj virtej
fie, nori si de figuri, care se avints spre cer, la
indlgimi infinite (11 130) 7

) Dz'u bunctul culminant al artei Iui Correg-
glo i, dupd unii, punctul culminant al pic-
turii murale de totdeauna, este atins in cupola
d'om‘ului .din Parma. Domul era de dimen-
siunl mai mari decit baptisteriul San Giovan-
ni Correggio, care 1si pusese in practicd teo-
riile si Ist cunostea posibilitatile, in aceass Iu-
crare nazuleste si ajungd si maj departe
Ima..gmeazé 'S8 reprezinte momentul in car-é
F‘eczoarg, _dupé moarte, se Inaltd la cer, unde
este primitd de Christos. In mijlocul éupolei
el pune figura Mintuitorului, iar de jur fm-
prejur un adevirat roi de Ingeri. Nu se vad
d'ecxt fr'agm-ente nenumiérate de persoane, din
fiecare figurd nu apar decit portiuni printre

nori delicati, draperii care sint barcd absorbite 18.4.

de o putere contrard st ridicate la indltimi
prodigioase, totul intr-un uragan fird nume
Niciodatd pind atunci arta nu diduse o im-
presie de avint irezistibil spre cer, de propor-
tiile celui din aceastd Iucrare. Unul din autorii
germani care se ocupd de ea (Paul Schubring)
fsi Inchipuie expresia .celor care. pentru prima
datd au vazut-o, atunci c¢ind schelele au cézut
si cind decoratiunea a apdrut in toatd .miretia
ei inaintea credinciosilor, ca pe cea care au
avut-o primii auditori al lui Tristan si Isolda:
cevy inefabil, nemaisimtit de neamul ome-
nesc, a trebuit sd stribatd atunei sufleiele.
Inelul format de cetele ingeresti, de miri-
adele de ingeri care insotesc zborul Fecicarei,
este intrerupt de nori, iar de jur Imprejur
sint alte figuri asezate in mod simetric, de ©
parte si de alta a unoy lunete, ficute tocmal
ca sd prolecteze lumina asupra decoratiunii
(I1. 131). La colturi, in trompe, de proportii
uriase, sint sfintii patroni ai orasului Parma.
Acest ansamblu maiestuos este punctul de
plecare al futuror decoratiunilor de biserici,
destul de numeroase, de la sfirsitul secoltlui
al XVI-lea incoace Condtructiile din aceastd
vreme sint sub influenta Contrareformei Stim
cd, din pricina primejdiei care ameninta ca-
tolicismul ca urmare a Reformei Iui Luther,
papa, cardinalii si sefii bisericii, se gindesc la
o eliminare din sinul ei a tot ce daduse prilej
de criticd in organizafia cultului si viata zilnicd
a credinciosilor Aceastd miscare éste cunos-
cuti sub numele de Contrareformd. Prinire
efectele imediate ale reactiunii este si crearea
ordinului iezaitilor. Noul ordin prosperd foarte
repede, ajunge o mare putere, ceea ce-i per-
mite si zideascd enorm de mult Cele mai hu-
meroase din bisericile lui,- infre altele Gesu
si Sant lgnazio din Roma-au platoane in care
se vede aceeasi tendintd de a reprezenta imen-
sitatea cerului~si in care mii de figuri’ circnld,
zboard, se avinti spre Paradis. Correggio este
185 la originea acestui stil, care va ajunge in se-




colul al XVIIl-lea, cu G B Tiepolo, Ia apo-
geul lui

Dar si-in aceastd perioada, Correggio n-a
incetat de a executa tablouri religioase Toate
aceste gesturi teairale, care se vor repeta in
mii de exemplare In secolul urmaéator, acele
vesminte umflate de vint, fluturind la dreapta
gi la stinga in operele barocului, se gisesc in
germene ‘aiel Cu gustul si cu misura care ca-

racterizeazd pe Correggio, el ttie s3 se opreascd,

pentru ca asemenea detalii s& nu devind ,;ma-
nierd“ si sd nu impresioneze rdu. Imitatorii
ui nu mai posedd nici tact, nici gust, ej de-
pisesc natura si intrd in adeviratul baroc.
Si in’ privinta -luminatului unci  tablou,

Correggio este un inovator. In opera numitd

Noaptea, din Muzeul din Dresda (Il. 132), el
cautd sad studieze si sd redea efectul pe care
un izvor de lumind — in cazul de fatd pro-
venind de la Christos de curind ndscut — il
produce noaptea, adicd efectele de ecleraj pe
care o lumind centrald si artificiald, strdbi-
tind intunericul noptii, le aruncd pe fetele pri-
vitorilor. Este exact problema de care va fi
mai ales preocupat Rembrandt, ca si Cara-
vaggio in secolul al XVIl-lea, problemi Ia
care acestia au adus atit de interesante con-
tributii, si care constituie unul din elementele
esentiale de atractiune. ale artei lor asupra
noastrd. SI din acest punct de vedere, Correg-
gio se gaseste la originea unei tendinte im-
portante Citeva ncerciri de a reda efectele
Tuminii artificiale in Intuneric nu lipseau nici
inainte de Correggio, intre altele in stantele
lui Rafacl, ca de pildd cea in care sfiniul
Petru este reprezentat in carcerd Tabloul lui
Correggio este insd o schufiune mai reusitd
si mal conformdi gustului modern

In ultima parte a vietii sale Correggio a ..

executat o serie de tablouri mitologice pentru
curtea din' Mantova. Ele se gdsesc astizi rds-
pindite In mai milte muzee Nemaifiind legat
de sentimentul crestin,
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revolta pe care o putea destepta in sufletul
unuia sau altuia o interpretare prea riscata,
prea senzuald, prea pagind a unel sceme re-
ligioase, Correggio se gaseste In 1ar‘gu1. lui de
asta datd, Tot ce putem sd ne inchipuim mai
plin de avint tineresc, de satisfactie “senzualé,
aproape animalick; este concentrat in aceste
Jucrari: Ne vom opri la cea mai renumité din-
tre ele, la Antiopa de la Luvru, cea mai hine
pastratd, omagiu regesc adus corpului si gra-
tiei feminine (Il 133) -
" Correggio moare la o virstd foarte tinarad
la 40 de ani N-a avut propriu-zis scolari, insa
Parmigianino, din Parma, s-a inspirat din opera
lui si se poate considera ca un discipol

Venetia

Tablou!l artei italiene in secolul al XVI-lea ar
fi foarte incomplet, dacd nu am conlsacra un
capitol din acest manual seolii venetiene. Ve-
netia Renasterii detine un rol politic capifal
printre cetatile si statuletele, italiene. Din cau-
za bogatiilor acumulate prin comert, ea poate
si continuie sd traiascd o viatd de fast si de
placeri si sd Incurajeze productia indust_riil_or
de lux de tot felul Este de astepiat ca si pic-
tura si celelalte arte sd se dezvolie In aceeasi
masura si si ia astfel o mare amploare, be-
neficiind de o asemenea situatie Mail muli
incd, spre deosebire de alte scoli ialiene, aiqi
mai ales se practicd acea picturd de coloristi,
care va avea cea mai puternicd influenti asu-
pra productiei artei europene din veacurile ur-
maitoare.

"Scoala romand, cu Rafael si Michelangelo,
prin calititile de stil pe care acestia le intio-
duseserd, va avea imitatori in tot Apusul, cu-
rind dupa secolul al XVI-lea Docirina celor
din Roma se bazeazd, In primul rind, pe gran-
doarea formei si pe armonia compozitiei In
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grabd la' inteligenta artistilor, decit Ia caliti-
tile lor de sensibilitate, ori chiar la simturile
lor. Din aceastd pricind, cu toate ¢i Rafael si
Michelangelo au fost modelele la care artistii
- Viftorului au revenii in nenumirate rinduri,
totusi, - tocmai din pricina acestor inalte prin-
‘cipii ~mai degrabd rationale; cei care au iz-
butit s& ne dea opere insemnate, pornind de
la asemenea norme estetice, au fost putin nu-
mer osi. { o
Scoala venetiand insi se adreseazi simtu-
rilor. Ea, produce o picturd pentru ochi si ne
procurd astfel o placere imediatd, o ., delec-
tatie“, care apoi se fransmite Intregii noastre
fiinte. Stim insi ca pictura este prin excelentd
arta ce incintd vdzul Este aproape un adevir
banal s-o afirmim. De aceea, o scoald care se
distinge prin ecalititi de ordin coloristic; prin
rafinamentul si prin veselia tonurilor, va ris-
punde cu deosebire acestei definitii. Ea va fi
admiratd si apreciat, atit in epoca in care se
va fi produs, cit si mai tirziu. Ori de cite ori
va fi vorba, in secolele urmitoare, de un ade-
varat pictor, acesta se va lisa prins de far-
mecul Venetiel Asa a fost cazul lui Rubens
si al elevilor s&i; asa este cazul lui Poussin;
asa ‘este cazul pictorilor spanioli: asa are si
fie cazul, in secolul al XIX-lea, cu marele sef
al scolii romantice, cu Delacroix latd de ce
este absolut necesar si completim tabloul ar-
tei Renasterii italiene cu o analizd, fie ¢it de
sumard, a pictorilor venetieni
De unde provenea superioritatea - acestei
scoli asupra celorlalte, conttémporane,; si in ce
consta aceastd superioritate? Este un lucra greu
de stabilit si greu de analizat, cu atit maj mult
cu cit, dacd vom spune — cum se face obisnuit
— ¢i Venetia era mai senzuald decit Florenta,
aceasta .din urmd fiind mai degrabd aplecats
spre productiile inteligentei, n-am rezolvat
problema In realitate ar trebui foemai 84 de-
monstrdm de c¢e Venetia era mai senzuals
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Aceastd insusire se pune in genere in-le-
gdturd cu mediul geografic si cu Imprejuri-
rile de tot felul in care a crescut si s-a dez-
voltat cefatea din lagund Evident, este in
aceastd explicatie mulf adevir, fard si putem
pretinde cd ea singurd ne déd cheia problemei
Atci, In lagund, lumina are o califate rard, pe
care n-o intilnim niclieri aiurea, nici chiar in
celelalte orase ale Italiei Sint nuante de cu-
loare si, ca o consecintd, aspecte ale oragsului
de o frumusete aproape ireald, in acest loz
binecuvintat, juméiiate mare, jumdtate useat,
adevdratd cetate de vis. O cetate de vis prin
arhitectura ei reflectatid de pretutindeni in apa
care se miscd; cetate de vis prin armeonia de
tonuri delicate, intr-o continui vibratie, care
distruge contururile si le inlocuieste eu un fel
de tremurare perpetud a petelor de culoare.
Locuitorii, crescufi in acest mediu, au ajuns
s se deprindd si {iraiasci o wviatd mai volup-
toasd, decft restul lumii, si sd se bucure de
ea cu toate simfurile, nu numai cu cel vizual
Asa se explicd de ce iIntilnim aici, mai ales
in epoca Renasgterii, serbiri in care demnitarii
inalti ai Republicii, in cap cu dogele, urmati
de toatd populatia, in costume bogate, parcurg
putinele strdzi sau piata San Mareo, In lung
si in larg, sau, in gondole, canalurile, fard sa
mai vorbim de baluri, de concerte sau de alte
petreceri. Dragostea pentru cortegii somptu-
case, pentru muzicd si banchete, pentiru sto-
fele splendid colorate, unele venite din Orient,
altele lucrate aici, pentru covoarele din Per-
sia gi Asia Micd, peniru smalfuri si mozaicuri
— in epoca veche — este un lucru adinc simp-
tomatic. Prin acest spectacol ochiul venetia-
nului se obisnuieste cu o anumitd armonie de
culori, o cere, $i tot ea il face capabil si in-
teleaghd -~ mai mult decit pe ceilalti locuitori
al Italiel — o operd de artd, in care accentul
se pune tocmal pe colorit. Aceastd tendin{a
apare dintru inceput. Ea se poate urmiri pas
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“atunci’ eind Venetia. se. giiseste. in epoca cea
'mai - strilucitd, adicd la inceputul secolului aj
L OXVIslea o e : '

“‘Culoarea insd nu este singura calitate pe
" .care o intilnim in lucrdrile venetienilor. ¥a se
bazeazd, la rindul ei, pe o cunostinti exactd
a ‘desénului, pe o posesiune completi a for-
melor Desenul este insd la ei altfel conceput.
Chiar la cei foarte mari, la un Titian, el nu
apare niciodatd pe primul plgn, cum se intim-
pld la un Michelangelo, pentru a_compara doua
genii de egald marime, ci este intrucitva. as-
cuns, facind loc, ca si ne impresioneze, la acea
armonie caldd a tonwilor.

Jntr-unul din capitolele  irecute’ am ficut
0 scurtd analizdé a scolii venetiene primitive.
Am vazut — cu acea ocazie - ci in Venetia
arta Renasterii se dezvolti mai cu. intirziere
decit in celelalte regiuni, cu sigurantd mult
mai tirziu decit la Florenta Maestrii venetieni
ramin multd vreme fideli unor practici si unor
principii mai arhaice In orice caz, inainte de
pericada de mare inflorire de care ne vom
ocupa acum, si care incepe cu Giorgione, ei
s¢ pot impdrti In trei categorii: unii, care au
pastrat un contact mai strins cu arta orien-
tald T-am vizut dezvoltindu-se s Murano, con-
tinuind un curent de aparentd .goficd, pina
citre sfirgitul secolului al’ XV-leg si eulminingd
in arta unui Crivelli Forma la ei este. destul
de angulard si cam intepenitd, asa cum apa-
rea de multe ori si in tablourile gotice. To-
nurile au insd, chiar de atunei, toate caliti-
tile admirabilei dispozitii venetiene, cu acele
nuante adinci si limpezi de smalt, cu caldura
unor acorduri in care verdele, rogul si foarte
mult aur sint notele dominante.

Alaturi de aceastd scoald arhaizants, daca
0 comparam cu restul Tialiei, intilneam scoala
iesitd din atelieru] familiei Bellini: Jacopo, Gen-
tile si Giovanni nu sint deloc insensibili la
ceea ce se petrece in jurul lor Ei au st con-

cu cele din vecinadtate $i, in primul rind, cu
cea de la Verona, din preajma marelui Man-
tegna Tot in legéiturd cu Mantegna si tot prin
acesta, familia Bellini primeste citeva din cu-
nostiniele inspirate de arheologie, deci in ra-
pori direct cu Renasterea propriu-zisd. Ca si
la Mantegna, aceastd cunoastere a antichititii
se traduce printr-un spirit care obligd formele
antice sd se adapteze, mai mult sau mai putin,
conceptiel gotice. Intilnim deci si la familia
Bellini, ca si la Mantegna, un tip de umani-
tate, din care lipsesc incid admirabilele forme
matestuoase si ample, pe care le constatim in
scoala romand. Perfectiunea desenului este tot
éga de mare, ca la oricare alt artisi, trupurile
Insd n-au ajuns la acel echilibru plin, ferme-
cator, inrudit cu cel al artei grecesti, pe care
i} vom constata la Rafael, la elevii si emulii
acestula. Omul este ceva mai uscat si mai osos,
chiar decit in scoala florentind Spiritul noy,
al Renasterii, derivind din asimilarea idealu-
rilor grecesii clasice sau ale antichititii ro-
mane, nu-si ficuse Incd aparitia la Venetia
Si una si cealaltd din aceste doud scoli “vene-
tiene pastreazd Incd destule legdturi cu tre-
cutul, pentru, ca si nu le putem considera in
Intregime moderne.

Intre aceste dou# tendinte, ne aducem
aminte, am constatat si o a treia, reprezen-
tatd de pictorii naratori, de nowvellieri in pic-
turd. In fruntea lor se gasea acel artist can-
did -si fermecdtor care era Carpaccio. O do-
vedese multe dintre operele sale, dar mai ales
faimeasele povestirl ale Iegendeij sfintel Ursula.

Toate trele nu posedd marea putere de su-
gestie plasticd si nici arhitectura severd a com-
pozititlor florentine. Ele insd stiu si vorbeascd
mai mult ochilor, ne fac --- cu alte cuvinte —
mai multd plicere, ne ,delecteazi® si aceasta
este important :

Asa era situatia cind, la Ineeputul secolu-
lui al XVI-lea, apare Giorgio di Castel France
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tarilor, ne vorbesie de el ea de una din cele
mai puternice individualitdti din arta italiani,
in orice caz ca.de eel ciruia I se datoreste
stilul. eel nou, acel avint si acea practicd pic-
turald care vor face din Venefia, in secolul
‘gl XVI-lea, rivala Romei. In jurul acestui om,
a“cirui datd de nastere nu se cunoaste exact
(se presupune ci.este 1476), care insid moare
in chip fragic la 1516 (dupd o existenti de

eeva mai mult de 40 de api), s-au tesut fel.

de fel de legende. Ele s-au niscut fiindes
viata si personalitatea artistului, aspectul hii
fizie, darurile sale de tot felul erau asa. de
exceptionale, Incit indemnau imaginatia si bro-
deze in jurul lor.

Era de o frumusete rard, dotat cu fel de fel
de calititi, f&rd a vorbi de arta de a picta:
una din acele naturi senzuale si fericite, pen-
tru care viata este o continud. incintare Triind
intr-o epocad de libertate pasionald, el reactio-
rieazd puternic si are fel de fel de aventuri.
Ultima 1-a costat viata. In vremea unei epi-
demii de ciumé, care pustia Venetia; el si-a
vizitat iubita bolnavd, s-a contaminat si a fost
si-el rdpus de teribila boala. o .

Este, intr-un fel, seful scolii venetiene, dar
e strdin de acest oras. Faptul acesta il impie-
dicd si candideze pentru comenzile publice
in vederea decordrii bisericilor. In epocd de
care ne ocupdm, legile corporatiei pictorilor
erau asa de severe, incit era nevoie si inde-
plinesti multiple conditii ca si poti participa
Ia un astfel de concurs - Din aceastd pricinid in
opera lui Giorgione, cea produsd in Venetia —
adicd cea de cind se stabileste in acest 61383,
de pe la 1495 finainte —, se intilnese putine
tablouri cu continut religios, si mult mai multe
luordri profane, destinate amatorilor. Prin ele
si gratie insusirilor sale, el determind in scoa-
la venetianj citeva din caracterele ¢i cele mai
pregnante, mai ales chipul in care se vor trata
scenele profane si, In primul rind, introduce

in compozitii corpul femeiesc gol Fatalitatea 192,

i mree

a faeut ca multe dintre lucrdrile lui sidis-
pard. Una dintre cele pretuite de contempo-
rani, o picturd decorativd extericard la asa-nu-
mitul ,Fondaco dei Tedeschi®, adicd depozi-
ful german de marfuri din Venelia, Intreprin-
sa de Giorgione cu ajutorul tinarului Titian,
elevul Iui, imitatorul .si colaboratoral Iui pe
acea vreme, a dispidrut in intregime. Astizi
nu ne eéste cunoscutd decit din citeva medio-
cre gravuri Din restul operelor ce-i erau atri-
buite, multe ii sint astdzi contestate. Din a-
ceastd cauzd ne gasim in fata asa-numitei
nprobleme a lui Giorgione®. Artistul care a
avut o influentd hotédritoare si a determinat
calititile esentiale ale picturii venetiene, nu
se considerd autorul sigur deeit al unui mic
numdr de tablouri Sifuatia In care se géseste,
din acest punct de vedere, a fost pricina cid
unii Insemmnati istoriel in artd i neagd influ-
enta de care vorbeste Vasari Detronindu-i,
asa-zicind, de pe piedestalul pe care Il agezase
acest biograf al artistilor vremii sale si, dupi
el, mai tofi istoricii de artd, pind in vremea
noastrd, el fac ca Giorgione si-si impartd glo-
ria cu Titien si cu Sebastiano del Piombo, co-~
laboratorii lui Asa se prezintd ,problema Gior-
gione® pentru unul dinv criticii francezi de azi,
pentru Louis Hourticg.

Nu este locul aiei s& intrdm in detaliile
acestei controverse. In ceea ce ne priveste ne
vom mentine mai degrabd la opiniile clasice
si vom considera ca opere autentice cele pe
care majoritatea istoricilor le considerd astfel.
Opere de caracter religios sint putine. €ea mai
insemnatd dintre ele e o Madona, executat
cétre 1505, pentru una din bisericile din Cas-
tel Franco. Par 58 incepem analiza Iucrérilor
cu citeva opere din tinerete, anterioare acestei
date.

Una din ele poartd titlul: Cei frei filozofi
si este azi in Muzeul din Viena (Il 134). De
la inceput ne izbeste o mare deosebire fati de
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torilor, ne vorbeste de el ea de una din cele
mai puternice individualitiii din arta italiana,
in orice caz ca de cel ciruia i se datoreste
stilul eel nou, acel avint si acea practicid pic-
turald care vor face din Venetia, in secolul
al XVlI-lea, rivala Romel. In jurul acestui om,
a carui datd de nastere nu se cunoaste exact
(se presupune c& este 1476), care insi moare
in chip tragic la 1516 (dupd o existentd de
eeva mai mult de 40 de api), s-au tesut fel
de fel de legende Ele. s-au niscut fiinded
viata si personalitatea artistului, aspectul Hii
fizic, darurile sale de tot felui erau asa de
exceptionale, incit indemnau imaginatia si bro-
deze in jurul lor.

Era de o frumusete rard, dotat cu fel de fel
de calitdti, fard a vorbi de arta de' a piecta:
una din acele naturi senzuale si fericite, pen~
iru care viata este o continua incintare. Triing
Intr-o epocd de libertate pasionald, el reactio-
neazd puternic si are fel.de fel de aventuri.
Ultima l-a costat viata In vremea unei epi-
demii -de ciumd, eare pustia Venetia;, el si-a
vizitat iubita bolnavi, s-a contaminat si a fost
si el rdpus de teribila boali.

Este, intr-un fel, seful scolii venetiene, dar
e striin de acest oras Faptul acesta il impie-
dicZ sd candideze pentru comenzile publice
in vederea decordrii bisericilor. In epoca de
care ne ocupdm, legile ‘corporatiei pictorilor
eran asa de severe; incft efa nevoie si inde-
plinesti multiple conditii ca si poti participa
la un astfel de concurs Din aceasts’ pricind fni
opera lui Giorgione, cea produsd th Venetia —
adicd cea de cind se stabileste in acest oras,
de pe la 1495 Inainte -—, se intilnese putine
tablouri cu eontinut religios, si mult mal multe
luerdri profane, destinate amatorilor. Prin ele
si gratie insusirilor sale, el determind in scoa-
la venetianj citeva din caracterele ei cele mai
pregnante, mai ales chipul in care se vor trata
scenele profane si, fn primul rind, introduce
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a faeut ca mulie dintre Iuerdrile lui sd - dis-
pard Una dintre cele pretuite de contempo-
rani, o picturd decorativid exterioard la asa-nu-
mitul ,Fondaco dei Tedeschi® adici depozi-
tul german de mérfuri din Venelia, intreprin-
si de Glorgione cu ajutorul tindrului Titian,
elevul Iui, imitatorul si colaboratorul lui pe
acea vreme, a dispiarut in intregime. Astizi
nu ne este cunoscutd decit din citeva medio-
cre gravuri Din restul operelor ce-i erau atri-
buite, multe fi sint astizi contestate. Din a-
ceastd cauzd ne gisim in fata asa-numitei
sprobleme a lui Giorgione®. Artistul care a
avat o influentd hotdritoare si a determinat
calititile esentisle ale pilcturii venetiene, nu
se considerd autorul sigur decit al unui mic
numir de tablouri. Situatia in care se gisegte,
din acest punct de vedere, a fost pricina ¢d
unii Insemmati istoriei In artd i neagd influ-
enta de care vorbeste Vasari Detronindu-l,
asa-zicind, de pe piedestalul pe care il agezase
acest biograf al artistilor vremii sale si, dupi
el, mai fofi istoricii de artd, pind in vremea
noastrd, ei fac ca Giorgione sd-si imparti glo-
ria cu Titian si cu Sebastiano del Piombo, co-
laboratorii lui Asa se prezintd ,problema Gior-
gione“ pentru unul din criticii francezi de azi,
pentru Louis Hourticq.

Nu este locul alei s8 intrdm in detaliile
acestei controverse. In ceea ce ne priveste ne
vom: mentine mai degrabi la opiniile clasiee
si vom considera ca opere autentice cele pe
care majoritatea istoricilor le considerd astfel.
Opere de caracter religios sint puiine. €ea mai
insemnatd dintre ele e o Madona, executatd
cétre 1500, pentrit una din bisericile din Cas-
tel Franeo. Dar si incepem analiza luecrérilor
cu citeva opere din tinerete, antericare acestei
date. :

Una din ele poartd titlul: Cei trei filozofi
s1 este azi in Muzeu! din Viena (Il 134). De
la fnceput ne izbeste o mare deosebire fatd de
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- Bellini," de pilds, de spirit, dacd nu de exe-
" cutie. Personajele au intre ele mai multi le-
gaturd.. Misedrile lor, atitudinea lor, sint maj
libere, mai: naturale. Peisajul, in sfirgit, ocupd
in tablou un loc si mai important Distribuind
cu pricepere atit partile luminate, cit si pe cele
intunecate, el obtine iluzia unei mai mari adin-
eimi La stinga, in forma unor culise de teg-
tru, agaza niste stinci, puternic umbrite; la
dreapta, indeplinind cam ]
paci vigurosi, tot atit de intuhecati Infre stinci
si copaci, un spatiu deschis, un fel de fereastrs
prin care indreapti privirea de sus in jos, asu-
pbra unor dealuri acoperite de vegetatie, prin-
tre care apar cladiri, ,fabrici® Tot ce e ju-
minat se afld intre cele douj culise intunecate.
Prin aceasta ne dj senzatia unel mari adin-
cimi, aecentuatd inci prin faptul i planul
intii este si el clar, pe fondul umbrit al stin-
cilor si al arborilor. Scena se prelungeste ast-
fel atit in fati, in directia privitorului, cit s
in spate, spre ,fabricile¥, cum so numesc eon-
structiile intr-un decor, din fondul peisajului,
O Insusire noud in arta acestui pictor, in-
Susire care se poate simti chiar si intr-g re-
producere in alb si negru, este calitatea ceru-
lui. El este clar, transparent, scildat intr-o
lumind subtily si find, asa cum Intflnim uneori
la apusul soarelui

. Dﬁlr Giorgione este un novator, nu humai
in pictura profand, in cea narativ-profani —
_f_undcé, foarte probabil, Cei trej filozofi sint
itustratia unui episod pe care noi nu-l mai
infelegem -—, cf si in pictura religivasi Palg
de la Castelfranco, o Sacrg Conversazione, este
una din rarele lueriiri destinate bisericilor. Re-
prezintd pe Madona, intre sfintul Francisc sj
sfintul Liberale. Novator? Din ce pricini?
Fiindcd si aiei el Tupe cu trecutul Stim e
asa-numitele Sacre Conversatiuni din arts an- -
teriord, oricit ar fi fost ele de redsite din punct
de vedere pictural, se prezentau totusi inca
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acelasi rol, niste co- .

spatiu inchis de stofe sau de arhitecturd Gior-
gione, fard sid renunte cu totul la arhitectura,
agaza personajele in asa fel, incit de deasupra
ingradirii cu stofe, din jurul Madonei, se in-
trezireste un peisaj incintitor. Madona, obis-
nuit asezatd In mijlocul sfintilor, aici este izo-
lata. Impresia superiorititii ei asupra celorlalti
este intensificatd prin locul pe care i-1 destind
pictorul in compozitie. Tronul ei, mai sus decit
nivelul celorlaiti, ne arati ci ez este de o
esentd superioard, chiar comparatd cu sfintii
de la picioarele ei.

Tipul sfintului Francise nu e nou; l-am mai
intilnit si afurea. Sfintul Liberale este insi
una din inventiile lui Giorgione Acest tinar
ostas, imbrécat in fier, pe care multi l-au con-
siderat ca un autéportret al artistului, pre-
zintd trésaturi de o distinctie fizie 51 de o
duiosie rard In jurul lor o atmosfers de seni-
nitate, de pace: avem impresia ci ne gdsim
departe de lumea obisnuitd Aici domneste li-
nistea eternd, unde nimic nu se agitd, nici chiar
stofa steagului pe eare il poarti sfintul Lu-
crarea a fost foarte apreciatd de contemporani
(I1. 138). o

Dar opera cea mai valoroasi a lui Gior-
gione, consideratd pin3 astizi ca unul din ta-
blourile capitale ale artei italiene, este Tem-
pesta (Il 136) Ne aflim din nou in fata unei
aventurl sau a unei legende ilustrate de pie-
tor si necunosewtd noud. S-au incercat fel de
fel de explicatii pentru aceasti femeie tinfra,
jumatate goald; eare alipteazd un copil, in
fata unui tindr asa de asemdnitor cu sfintul
Liberale, din tabloul precedent Ce rost are
apoi apa, admirabil redatd, ori peisajul, unul
din cele mal veridice si mai evocatoare, pe
care le-a produs pictura Renasterii? Dar ori-
care ar fi sensul acestui tablou, ce ne intere-
seazd este prospetimea si noutatea lui. Pen-
tru prima datd fn Italia infilnim un peisaj
reprezentat nu ca decor, ca ceva ireal si fara
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lui, un fragment de naturd, in toate detaliile
lui. Deasupra unei portiuni de teren, scildati
de ape si acoperitd de o puternied vegetatie,
prinire care se zdresc fortificatiile orasului Cas-
tel Franco, se bolteste un cer stribitut de nori
de furtund, din care ies. fulgere. Lumina -
vidd, care cade asupra intregului subiect si-i
da o Infédfisare tragici, contrastul dintre fon-
dul tabloului si frumusetea femeii si, mai ales,

distinctia si eleganta tin#yuluj imbricat in

haine rosii sint ceva cu totul nou Se simte
0 notd pe care, oricit ar fi fost de mari artistii
pe care i-am analizat, n-0 poseda incd arta
italiand Tabloul este la Academia din Venetia.

Concertul cimpenesc este tabloul de la care
porneste Hourticq In campania lui, la. care fi-
ceam maij sus aluzie, cu scopul de a rapi lui
Giorgione cele mai celebre lucriri ale sale si
a le trece Iui Titian. Hourticq Isi inchipuie
cd existd multi aseminare intre felul in care
este conceputd compozitia, intre tipurile mai
ales ale celor doi barbati si cele: din operele
de tinerete ale lui Titian. Tstoricii de. artd n-au
acceptat insd ipotezele criticului francez, asa
Incit rdminem la vechea opinie si considerim
aceastd pinzd ca una din lucririle capitale ale
lui Giorgione (Il 137). _ .

Aici, mai ales, ne izbeste armonia culorilor,
ceea ce din nefericire nu se poate vedea in-
tr-o reproducere in negru, si forma desivir-
sitd, demnd de cei antici, a corpului omenese,
mai ales al celui feminin: Giorgione il iubeste,
amplu, cu liniile conturului rotunde si alune-
coase, adicd deosebite de cele intilnite in ta-
blourile antericare, in care forma avea adesea
ceva angular si oarecum meschin. Felul in care
artistul stie s3 minuiasca clarobscurul, e ia-
rasi -0 notd noud in arta venetiand. Vasari
spune ci Giorgione a cunoscut citeva lucriri
ale Iui Leonardo. Ele au putut avea influenta
asupra lui, fiindcd l-au deferminat, pe de o
parte, sd admitd clarobscurul ca unul din pro-
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arte, 1-au indemnat si dea Intregului tablou

fonalitatea profundd si acel sfumaio — spune
vasari — care se intilneau in operele 1ui Leo-
nar{io.

Ci Gioigione eta familiarizat' cunpr?_ctlea—
rea clarobscurului se poate obeﬂya in 1tgudr.'.;‘1,
mai ales, a celui de al d'{.)llf’a tmavx, vizu te}ie
fatd, si In profilul femeii intoarsa cu spa

e nol -
i Contestati de unii critici, probabil pe ne-
drept, este si asa—nqmitsi\ Yenus 'deu{la I?rf;rdxi
Ea se géasea netermlr_la}ta in atehﬂer" plct o
Jui, la moartea lui. Titian a fost ms%rcma_ o
sfirgeascd, cel pulin asa ne spune aiim' o
altfel, admiratia lui Titian pentru acea; 3 op i
a fost asa de mare, incit ea (?st? a esl?:a (Ii‘n
luatd, numaj eu mici mo.dlf.lcar}, In ‘m}.ll e13 é)
operele acestuia, cu subiect similar ( . 38).

Criticii spun ca este pentru prima data in ‘
arta italiani a reprezentat tr‘}lpul gol —cu clal_,
de mirime naturald, al unei Eem_el.u Botlce:. 11,
e drept, reprezentase n.udul in picloare, mc:
odati insd cu aceasta linie rnelodmasav, in aceas
t4 atitudine de asieptare a yolu..ptatn ee \Ea
si vind, ca alei, in arta lui Gao_rgmng. Ea este
cu adevarat una din cele mai gloricase ex-
presii ale artei _

Scoala venetiand datoreste pnaestr'ulm‘ de
la Castel Franco impulsul te-ndm_t‘elo‘r' care o0
animi si o reinnoiesc Si, desi unil dintre cri-
ticii actuali au incercat, la _Iurpma vnpng. a
faptelor asa cum ele se prezinta astaz1,‘ a :I[fl?
dupd aproape cinci secolg de .l'a nasterdea o
Giorgione, sad conteste aflrma}tnle asa de a
mirative si de hotarite ale Iui Vasar-l,. aproape
un contemporan, cred tetusi ed tfebu1e sd Ea—
minem la vechea firadifie si sd consideram
rolul acestui artist ca decisiv pentru forrr‘lar%a
stralucitei scoli. venetiene Mentinem' deci pa-
rerea dupd care Giorgione este artistul care
determini in mare parte caracterele funda-
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din. punct de vedere teoretic, prin doctrina sj

prin invititura r-éspin_dité_‘ ptintre elevii s3i-
din punct de vedere practic, prin operele ofe.
rite cavmodel contemporaniior s; ur-masﬂor
El se gaseste la originea acestui stil nou care
constitule principalul merjt a1 operelor ro?
d_r._lse in secolul al XVI-lea, 15 Venetia, Ac'el;téa
fiind 2ise, sa examindm opera citorva conte

porani ai lui Giorgione. = = e

Palma Vecchio sau cel Batyin, numit asa spre

deosebire de un nepot a} Argh i
7 re de pot al artistului, tot pie.
Eor, mai _tl_nar, triieste de la 1480 pna la lgé%
eISt{;nd%?ci;n corlztemporan al luj Giorgibne inﬂ
. Hall, cel putin in prima epocd a gek
LSRR A -’ N aCtl—
A\Tltgtli) sa;e, In Bonifazio Ve'r-oneSepdei Pittati
mt g dstiang del Piombo, in Lorenzo Lotto, se
po 1:;.rt—:‘c}il_‘unoang.te incontestabile caractere giorg,io-
;1;3: 1m ailet c?nstxtule deci trgsaturile dominante
2 ULuror operelor mari venetiene di
. L it 7 lltene d
g;l;ﬁiit ejlum_atate a secolului al XVI-ieg ES}E:
165 ca artistii cu o personalit ' '
mne st ate ter-
Dica, cum este Titian, curing reusesc, ﬁl& e;é

dera c¢a o binefacere, ci s-g adapteze asa d
:;z;féngp{rzml_?vi lor temperament, ineit ea sa ng
12 €a topitd in tridsiturile arte] Jor i

lalti, 1a Paulma Veechio, 1a Sébastizilggcri'ellgi;lex—
0, aceastq a§imilare intirzie. Mostenirea ioTrl:

gxczinesca ramine mereu vizibild. Sint artistgir de

Z" oua MiNd, pe care personalitatea putérnicé
Inaintagului ii coplesise

Palma esie un elev — ca si Giorgione — a]

a Iui Giorgione, care apireau mai aleg intr-un
tablou cum era Venus, se rnaterializeazi in
opera lui Palma, coboard cu o treaptd mai jos,
aproape se vulgarizeazd Pictorul acesta este
evident stidpinul unui mestesug artistic din cele
mail sigure. El stie s astearnd solid culorile
si s le armonizeze intr-un chip tot asa de
plicut ca si Giorgione. Dar tipurile sale, su-
biectul, compozitia tabloului au ceva comun, in
afard de rare exceptil. Ne gisim In mijloeul
unei lumi identicd cu lumea noastrd obisnuitd
cu defectele si lipsurile ei; ne-am depértat de
zeil si de zeiteje cu trup de om ale lul Giorgione,
de personajele, de o atit de nobild distinctie,
care se delecteazd in acel Concert champétre,
de toti considerat ca una dintre minunile seolii
venetiene. _
- Acolo unde deosebirea de calitate intre a-
cesti doi maestri apare mai evidentd este toc-
mai in tabloul tratind acelasi subiect eca si
Giorgione, o Venus care, ca si cea de mai sus,
este tot la Dresda S& ne amintim un moment
forma divini, seninitatea, maiestatea calma din
trupul Venerei Ini Giorgione! (I1. 139). Pozitia
este aproape aceeasi. Probabil ed amatoril fu-
seserd asa de vrajiti de noutatea compozitiei,
Incit ea incepe s& fie clutatd, devine frecventd
G vom intilni de mai multe ori chiar si la Ti-
tian Ce deosebire insd intre Palma si inainta-
sul sdu! La Giorgione ea dormita, si o pace
cereascd era imprimatd In tridsdturile fetei, in
liniile trupului sculptural si asa de admirahil
proportionat. Aici avem: de a face cu o simpli
muritoare, treazd, decentd, aproape castd, cu
toata pozitia in care este reprezentatd, insi, fe-
meie de rind, cu defectele, cu impulsiile si ne-
rdbdarile el In ceea ce priveste insd celelalie
parti ale tabloului, peisajul, compozitia, exe-
cutia chiar, Palma este un -admirabil continua-
tor al lui Giorgione
In Sfinta Barbara, Palma este mai perso-
nal (Il 140) Aici se vede cii el stie s3 drapeze
199 un personaj si si-i dea demnitate §i grandoare.




- Atitudines’sfintei ‘este nobild. Totusi, daci am
compara- tipul fizic, chiar dintr-un tablou atit
de reusit, eu tipul fizie giorgionese, am simtit

¢ ceea ce era amplu $i junonian la unul, la
celdlalt a devenit masiv, s-a Ingrasat, s-a vul-
garizat. Desi toati arta Renasterii, in Venetja,
casi la Roma, la Titian, Ia Giorgione, 1a Rafael,
la Michelangelo nu admite decit formele pline,
la grande forme, tnruditsi €U cea a statuilor
grecesti din secolul al V-lea, (Palma trece din-
colo de aceasti plindtate armonioasi, ca g3
cadd in masivitate, Bérbatii si mai ales femeile
au la el ceva greoi, bine hranit, placid si lipsit
de inteligentd in infitisarea lor.

Palma e autorul a o mare multime de ta-
blouri religioase, reprezentind, dupj obicei,
Sfinta Familie say temele, foarte freevente in
pictura venetiana, a Adoratiei magilor sau a
pastorilor Sa ne oprim la una dintre acestea
(IL 141).

O compozitie cu Adoratia péstorilor se pla-
seazd cu adevirat in cea maj nobild traditie.
Scena, in mijlocul wunui peisaj incintitor, este
priceput tratati Fa figureazd o piramida al
cdrui virf e constituit de capul sfintului Josif,
ia mijloc, mai inalt decit celelalte personaje;
Fecioara cu Pruncul este la stinga, un pastor la
dreapta, Un alt personaj, tot la stinga, proba-
bil o donatoare, nitel mai la spate, n-are prea
multd legdturd eu restul compozitiel. Si aici
ne intimping tipul feminin afectionat de Palma,
frecvent in opera Jui. Tindrd, cu fata rotunda
$1 NU prea expresivd, cu tenul alb, putin cam
grasa, cu ochii negri si cam in fundul capului,
inconjurati cu cearedne, ea si cum s-ar fi scu~
lat dupi boals, ea are, in acelasi timp, ceva
senzual si maladiv  Aceste detalii accentueazs

incd farmecul Personajului, ni-1 arati eq putin
suferind, il face mai simpatic. Dar ealitatea de
mare pictor a luj Palma apare mai evidents
in felul in care a redst tipul pastorului, Aici
constatdm, o datd maj mult, inrudirea intre
personajele imaginate de acest artist, si cele 200

pe care le prefe“r‘a Giorg%onfa:'aceleasge J;agz:
turi virile de tindr brun si vinjos, cu @ : na
taral §i tirdnesc, in trup siin ex‘presll‘a clé.r—'
ca la Giorgione, totul pus In wvalocare prin
ur‘ - - -
.Obsg)ar, cel mai fertil si ‘mai stralucit du{?ﬁ
venetieni, dominatorul scolii este lefar}cg e
cellio. Traieste aproape un s_ecol, v1rs1 n};S_
triarhilor, dacd stirile eu privire la Aar;u nas-
terii sale, pe care ie-a_dat gingur, sin e;:i te
si dezinteresate. Totu\gl,riﬁ_g_,_,.,pr%supu_ne”aSerim
el a incercat sd se imbétrineascd putin 11n o
soarea catre €arol Qui.t}tul, de. urideba_ceiedeala
sint luate, ca sa-1 indu}oseze §i 83 ol tl}l;x e 2
impdrat o pensie mal subs_;tantxa}ia : OEste
caz, maestrul atinge cel putin .90 le an‘lj o
ndscut in Dolomiti, Ia“ mt_mte, in P}gve i -
dore, si va purta tgaica viata amintirea nos
icd a peisajului nata o
# La pTitiajn singur, mai ales duin. pricind (;a
trajeste o viatd atit de indelungata si poatej asté-
fel si evolueze pind ajungei IaA cea mai elocvle.né
expresic a arfel sale, se 1nt11.nes,te nqta P flncé
acel summum al scolii.v_eneme_ne: care di)‘ %s-
cgala celor mai stralucitoare perioade din 11_
toria artei Giorgione fgsese 0 .maxea‘l;a promé“
siune. Vietuise insd putin, nu-si pu.tuse 5ia m
sura. Ceil eare vin dupa e_l r'eahz?a:za. E:Efeva,
ins& arta lor nu are nici ca_111tatea,‘r{101 distine-
tiunea artei giorgionesti Singur Titian, “tot asa
de dotat ca si inaintasul si.maestrul sau,lna:
turd regald eca si = aCEStIHE}, are norocu ‘stz
trdiascd o viatd indelungatd, care-i per_im ;
sa Infaptuiascd tot ce-si propusese. J\Ej“'ertli e
a lasat sute si mii de opere, ;? $1_311}t sd nu im-
batrineascd, sd pard vesnic In caui:area unei
note noi. Cel din urmi tablou_ al lui, 0 Piela,
din Academia de Belle Arte din AVene1;_1a, des-
tinat si-i fie pus deasupra m?rmmtulul, do_ve--
degte c¢d, pind in cel din urmad umom'erft,na §;1in—
tit'viata cu o putere tinereascd, unicd in isto-
201 ria ar-téi, si si-a plstrat mina, tot asa de capa-




bilg s3 CXecute ceea-ce-i cornanda spiritul, ea
$iin trecut . - . :

Tréiegte de la 1476 sau 77 pini 1a 1576 A

avit o viatd din care n-au lipsit cele maj va-
riate satisfactii $i toate i-au mers in plin.
S-a_ bucurat de prietenia celoy mai insemnati

birbati. din epoca s8,. a locuit in Venetia in-
tr-una din epocile cele maj inalte ale istoriej
republicii, a fost legat cu printi, eu capi ai bi-
sericii $i cu suveranij epocii, a cilitorit, a cu-
noscut Germania si a fost primit I diverse
curti italiene (a fost in contact cu ducii de Feg-
rara, de Mantova, de Urbino} sila cea a jui Ca-
rol Quintul Nimie din ce poate s3 exalte spi-
ritul si sd imiboldeascs imaginatia unui artist nu
i-a lipsit Toate aceste imprejurdri l-au aju-
tat In creatie, au ficut din ea una din cele mai
depline expresii aie spiritului omenese,

La inceput este si el sub influenta Iui Gioy-
glone; asa in frescele de la Padova, din Seuola
di San Antonio, asa Incd in tabloul din Gale-
ria Borghese din Roma, cunescut sub numele
de Amorul profan si amoruyl sacru. Trebuie s3
repet, ceea ce am SPus si cu privire la unele
opere ale luj Giorgione,_,cé aceste titluri nu ¢co-
respund cu intentiile autorului  Si aici, picto-
rul g reprezentat o scend, af carui nteles ne
scapd astizi. S-g inspirat, probabil, de 1a cine
stie ce motiv mitologic, uitat de noi In orice
taz, asa cum este, in afari de orice considera-
tie de interpretare, tneg de la inceputul carie-
rei sale, de la 1512 (Titian n-are Precocitatea
lui Rafael), ne di una din acele opere, care con-
stituie o datd in istoria unei scoli (I1. 142)

In dreapta este o femeie goald, probabil
Venus care, cu toate ¢i nu se departeazi prea
mult de caractere]e giorgionegti, are ceva nobil
§$i cast, particular luj Titian. In stinga, tot pe
marginea sarcofagului antic transformat in
finting, sade o alts femeie, tot atit de frumoa-
4, insd Imbricats intyio. rochie albd, cu o cin-
gitoare purpurie. Fle par si eonverseze. Amo-

ragi, in jurul lor, si tufisuri de flori In fund 203

un peisaj venetian,. asa cum vom intilni g_dgse—
ori in arta secolului ai‘ XVI—lea‘. o -
Dintru inceput, Titian se _prezm-ta cal.u I
dintre cei mai mari coloristi, poate cei 13115;11
mare pe care l-a avut lumea. _In opere ?nun_
aceastd epoed, cu toatua perfectlgne%a an}?né -
telor, el n-a ajuns incd la maturitatea pI ind 5t
rotundd a carierei sale f}sa cum se p ezinta
cu anume detalii ceva mai arhaice, aceas
crare este insd, in felul €, o cap'odqperla .
Tot asa de important‘a,. una din faze et c (1330..
tale in dezvoltarea 111('11 Tl%a:r,i eséti(ral }\lftgs::gﬁ? o
ndatd de biserica del rari, netia Ea
Icl?;?:tsf:itu.ie o vie mér-turigl_at;.;l:egu‘gilt?sltﬁi‘icurlla
atii si conceptiei siilistie =
::Z?é 511 r%mine cpredincios il:z tot r‘estul.ach:ziz;
tatii sale. Opera intereseazd, nu numai st?ilor-
mari calitatii, comune cu cele alue matla, or
scolii romane, dar si prin _fgptul cd, unele pm1
bleme, partienlare Iui Tifian, acum se f
ima data. - 5
pengrtiiisatftilui i se cerea si reprezinte Ingl;:;
req Fecioarei. El imagineazi aceastd scend <
pe un virtej, care poartéu personajul pflpgptn;
pe Ifecicara, pind la jumatate:jl drumului mz re
locul unde ea este asteptatd de Dumr}ice—
si locul unde au rdmas ucenicii Era_ un llafo—
;S-ut de ceea ce se numes._te.pers'p_echva pé .
nantd. Solutia la eare se oprise Titian ar {er s e
intrecutd cu timpul de Correggio, 1ad enhilie
chiar, de Veronese, dar oper-a‘acev:asta esc
drumuri noi pentru arta venetiani .
Titian devine astfel r-eprezentan_tul gel mai
de seami al acestei scoli, Numele }u} se 1mpuilit_e
orl de cite ori administr‘at}a pujbllca sau par
culari insemnati dorese si obtmzf cplakgo;ares
upui artist pentru decora.rea unei biserici Sate
a unei clidiri Gloria artistului nu se opreasy£
la fruntariile provinciei natale, ei treg‘e .mual
mai departe. Astfel, ducele _Aalfons dev errare,
unul din mecenatii cunoscpti in aceasta }frgmé
barbatul faimoasei Lucretia Borgia, dorind s
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fnsdrcineazi si decoreze un studio, ecum se nu-

nu sint, bineinteles, ilustratiuni ale vreunei
scene din Ewvanghelie say
ment. In pling

sen Ea are menijres sd imblinzeascy pe cel su-
parat din pricina , Asa sint anume
portrete; anume schite religioase. Acest proce-
deu era familiar lui Titian. Fj 11 Practied, in
Imprejursri aproape identice, ¢y ducele de
Mantova, Se Pare ei. chiar faimosu] portret,
astazi la Luvry, cunoscut sub numele de UHom-

Mantova maj putin lungd, intr-o
Vreme cind acesta, ca si ducele de Ferrara, era
furios pe pictor. _

In sfirsit, dupd repetate interventii ale du-
celui, cind mai delicate, eind maj brutale, Ti-
fian se prezints 1a Ferrara, cy cele trej lucrdri
Comandate. Ele sint astdzi impirtite: dous in
Muzeul Prado din Madrid, jar cea de a treis
in’ Galeria Nationali din Londra (I1 144)

Au fost eitivy vieme, ping Ja Ineeputu] ge:
colului g XViI-lea, pastrate in Italia si s-qu
bucurat de 0

mare faimd printre artisti si 204
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: ..cunoscétori: Unul dintre papi le-a dévruit at‘un“gi.,
" e doud dintre ele, cele care se gasesc asfam
.'ﬁl Madrid, regelui Spaniel. Tristetea produsj la.

plecarea lor a fost atit de mare, fncit 5 poves—
teste cd Domenichino, vazindu-le pardsind Ita-

lia, a plins. Aceste trei lucrari, a ciror valoare

nu se poate indeajuns liuda, sfiau la originea.
unul stil nou, care va i imitat tn deqursui Sf%-:
colului al XVII-lea si a] XVIII-lea, st care va
conduce, in arta franceza, la opera Iui Poussin,
in cea flamandi la Rubens $i, prin acesta, Ia
Watteau

Una figureazi momenul in care Ariadna,
pardsité de Tezeu, vede apérindu-i Bacchus.
Zeul, airas de plinsetele el, vine s-0 consocleze.
El intrd in scend, intr-un car tras de pantere,
inconjurat de tot cortegiul siu de bacante s
satiri. Ariadna, surprinsé, intimidata, schifeaza
un gest de apirare care o face $i mai atrigi-
toare, si se face ci fuge Desi ea este unul
din personajele principale, artistul a asezat—q
in stinga tabloului, 1a o parte Intre e s
grupul din dreapta a imaginat ins&é puternice
legaturi Astfel, ochiul nostru Spre ea se i
dreaptd, fiinded toats mimica celorlalte figarss
41 privirea lor o desemineazd si ne conduc Trp- ..
tr-acolo.

Tot ce existid ca senzualitate piaging — Sk
acest epitet caracterizeazi maj bine ca crice
sentimentul de care a fost inspirat Titiz g,y —-
si-a gasit expresia in aceste irej tablouri; Cu-
loarea lor a rimas pini astazi, cu toati -pa-
fima ocazionati de vieme, un model ¢ -care
il consultd cei ce dorese si dea unei pieturi
maximum de prospetime si de farmec coloris-
tic Acest efect al culoyij nu este obtinut cu
muante nenumdrate $i prea vii: cfteva tonuri
sint de ajuns. Ele insg sint alese si combinate,
dupd principii be care le mai intflnim n eo-
voarele orientale, unde citeva culorj, putine
la numar, sint suficiente ca gj dea céa mai

35 depling satisfactie ochiului si acea impresie de
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bogidtie si de variafie a nuantetor,

caraeteris-.
ticd acestor lucrdri

Ca sd ne dam seama de elasticitatea spiri- -

tului Iui Titian, de multiplicitates temelo; sale
de inspiratie, fntr-un moment dat, este sufj- -
cient sd amintesc ei tablou] be care I-am exg-

minat, considerat cg un fel de chintesents o .

elementulu; pagin si sensut
contemporan cu Punereq in
VIy, In care este atinsj una
cului, in arta religioass (1t
prezentat de nenumarate ori pe Mintuitorul

§i patimirea acestuia Existd lucrdri insemnate, .
urnele de proportii maj matri, altele mai mo-
deste, in diverse muzee. Asifel ia Miinchen, Ia
Luvru, Ia Viena, la Prado, se gésesc tablouri
Cu scene Juate din Evanghelie i din patimirea
lui Christos Niciodatd ings artistul n-a fost
stapinit de o emotie dramaticy asa de intenss, .
ca in aceasti Cobo)ire in mormint. Fiecare din-

din Renastere, este
mormint de la Li-
din culmile pateti-"-

reda fata lui divina, dups savirsirea sacrifi-
ciului, I-a lisaf intenticnat in umbrd Dure- .
rea Fecioarei este apol alta decit cea g Mag-
dalenei, care bare cd-si retine un striglt, alta

stinta Culoarea 7 pistrat aceeasi  strdlucire
calmd si adinca, cy toate cd tonurile sint oare-
cum in surdind, fird vioiciunea si veselia din
operele de inspiratie pagini
Importanta lui Titian creste din ce in ce.
Catre 1540 el este insdrcinat cu decorarea pe-
[ unei scuole. E) Isi alege ea subiect

Intrarea  in  Bisericq (L. 146) In  Aca 206

145). Titian a re- - :::'.

: emnid i a erd gaseste

. . aceasta Gpera se a e$

“ demia din Venetia, : : |
. “1i exact la locul penfru care fuse_se'c(;xf:
'Siaié Pacid comparam acest fel de pictura

cu

: = irme s ca
wu o operd asemdndtoare, ca sentiment s
cl o

tentie, de pildd cu tablourile lui Carpaccio
intenye,

= e—
“din legenda sfintei Ursula, vedem fot progr

¢itl pe care arta nar::lti_\zaj:E i\.;encig%r:;ﬁgi };Eianc;slea
SI aiCi'ngclll?iia iiftemirc?h?l familiar o_ric:_a“trm
V'l-at% Orriiri‘tor{.. Existd insd mai multa I;b{?r—
dintre I;i muitd naturslefe Nou Aeste apoi 101;
e, mortant pe care il ocupd intr-o p%ci::f) .
iatrl-;i}t?cl‘zura De altfel, tendingga ;1&; ?1;1;1 o
e intr- nd marativd, de a- - lot
iy '1;:; ge Szfeo constitul ca _fonvd al tfibl.(fu.lgil(;
Bt 3'0 rie lui Titian, finidcd am ntilnit-
g e%;e }ilctgrii din géneratia trecutd ) 5a reti-
‘Iantlo 'ilns}?a vigoarea cu care sint imag%n?i‘gz \c};:
}‘:;ﬁile cons‘uruct,iilor.vCind vom ;or elntele ve
' e vom vedea c¢d la acestii elem le ar-
r{')J}cle(irs’conicé se inmultesc, ocupd o parte tlrl;hl_;
111 ce mai insemnatd in operd, ii dau o s A
Ezrec si 0 maiestate fara Seargan 'I;c;%?’tle,ctonic
ar in care un decor
Coil:Te]pi?;zgnihzile 1%@1‘011{939, vedex_n cé& %a fatczia
'iiidirile gramadite in perspe?t}viu;?imzlnfde-,
in mai mult de ceea ce am _pu_ie'(} ¥ [ de
_’;11‘1.1;11 teatru, de ,scenografie®, sint mai 1'r n
ﬁ?zgi zfcesorii ’decit cum ne apar in Intrarea @
 Bisericd a Jui Titian. . e
Bngétre 1548, acesta élxtz*elgrlndetotcle).I?;ﬂ;);;ei*
la Roma pentru ca sg.faca. por r:ilall Dopel
Paul al Ili-lea, din familia Famhesteﬂ, sia citorya
din nepotil acestuia uCu paﬂpa_n; 1n1£3 rea fa-
cuse si se intilneasc-au mai ln?’lfnte,l la una dn
curtile protectorilorv sdi Rf—zz.u a l'ffusese o ok
litorii, in timpul cdreia .Tligzlan zlz e ot
& admire compozitiile lui 1_%afae, atican,
zia poate, si discute cu Michelangglo, "S'I;E “
for i intre care unul cu a evar. -
Eiﬁ?)rpﬁgzzfa;: ca una din ac&_ele ir}jasg;;f:éiﬁgi
odatd vizute, ne urmaresc zile si saj [

: 207 intregi (Il 147) Tot ce se poate inchipui ca




zeste Intre acesti dameni, care se spioneazi i
reeiproc si par capabili de orice De altfel, in-
secolul al XVI-ley italienese, in familiile cele’;
mari si mai ales in cele papale, nn era rar ¢a

este un fel de simbo] Vill, o realizare concrety

@ acestei stiri de spirit Se gdseste azi la Nea-
pole.

Ultimiul tablou al Iui Titian este astizi Ia

Academia din Venetia. 11 reprezinti o Pieta,
destinati de bictor bisericii unde era si fie

In orice caz, in vremea cind executa aceasty
operd, dacid nu avea 99, cum gy rezulta din
socotelile Iui, din faimoasa corespondentd ¢y
Carol Quintul, ar trebui tfotusi <3 aibd peste
90 de ani Este deci opera ymyj aproape cen-

blourile anterioare Exists totusi o deosebire.
De unde tonyt obisnuit, nota de hazi, in ju-
1ul cireia se creau acordurile de culoare din
operele anterioare, erg o
sl de aur, ca intr-un apus de Soare venetian,
spre sfirgitu] vietii sale, cqn mult fnainte de a
eXecuta aceasty Pietd, noty dominanti esta
mai degrabi un gri argintiuy, armonizat cu al-
bastru Aceasta schimbare a f3eyt pe criticf s3

de distinete: berioada de aur 51 cea de argint

In aceeasi vreme cu Titian intfloresc Ia Ve-
netia alti doj marj artisti, demni de g fi pusi
aldturi de el: Paglg Caliari Veronese si Taeopo

Robusti Tintoretto 208_};i

combinatie de rosu . ..

2 s i
Vom incheia aceastd parte a ‘malllu_alélig_
aostru cu o scurtd analizd a operei celui
nos

. i
~ti cel de al doilea incadrindu-se mult mai n
i1,

. . - despre
erit in baroec, atunci cind vomttr%ﬁmpef
e . i curent in aria
- rile acestui c g « e
lnceﬂlfj;i:lmjnese era — dupd cum arata acest epi

.. LeL — ndscut la Verona, citre 1528. El moare

in i i il Titian.
la Venetia in 1588, putin in wrma lui Tit
a ! !
i ¢ ani
aieste exact 60 de ' . e
Trd;jﬁe curios cd acest artlstz §t§a1nldedV§en_
‘fia, Intrupeaza citeva din calititile full'.{ ;;Ie -
J’E;%’e ale geniulul venetian E} es_‘.‘éetﬁceSi i
i mai conforma vietii s )
5s5it nota cea 1 1 : ) peihos
1¢jagsiei orasulni dogﬂor.1 Nimemirciizug}éns? s
‘ace ualitate sp 3
4 redea acea senz : 20 e
;tg de o nuanti excep‘t;onaé[. Qe Is;?of:;hdli o
2 - - ~
icatd ticd enetfiel .
atd caracteris ) T al
1‘>1{(:\?I-lea Placerea Sim’guulcir efiuce(li‘ce sﬂaioaze
}‘gucm'e, facultatea de a se 1mbat511 eascul feri
de lumina care inviluia tot_ angl 1(;ri ul fer-
nimeni nu le-a exprimaf n e
ecat, nimeni n 3 ' ) i b
}{?eron’ese Operele 1ui sint o vie si 01 maéi o
intare pentru ochi. Cum era natur? . 1;11 | ales
S:n domeniul artei decoratl_ve murale, St ala
Isat opere nepieritoare, aproape ne
ind astazi ) X .
pm%‘,ducatia si-o fdcuse in orasul vna:tal,t_m ché
ona Din aceastd pricind el Sjta}ixllegni e
. t-ehnicé destul de rard la ar‘txstp_vecea, mal:
;,")r'esca pe care o considerd ca maniera ea mai
eﬁcacé mai ales cind e vor-i_oa} sa acopctiease
e;ete’de vaste proportii T_ltlan o pra tcase
spi el la Padova, dupa cum s’qm, dar ﬁg?ltirziu
moment: la inceputul carierei sale.‘l Hraly
renuntd la ea Nu fot asa este cazu cui yeros
11*1ése éare ramine credincios i{Eres.}cieu n;asé o
, i ci i chema -
i iar ci cind va fi
viata. Chiar atun. _ cher S de-
coreze palatul dogilor, el nu uitd cat.:? 2t
freséhist Va imprima, acestorh.decgrft,in i}Iams "
’ . . u 7 , _
3 sl i i colorit deschis si
zd si in ulei un . 2 A minos, a
inti g tinut prin celélalt p
mintind pe cel obt in c e
Veronese vine 1z Venetia cétre 1553 Ined d

5 i 0Zi-
209 Ia inceput i se dd si& execute citeva comp




tii in palatul dogilor De altfel toats pictura ©
decorativd din aceastd cladire este strins legata -
de numele sdu si de cel al lui Tintoretto Atit
dupa incendiul de la 1574, cit si dupd cel din . .
1577, Veronese este insdrcinat cu insemnate -

comenzi; iar rezultatul este ci pind astdzi si- .

lile importante sint mai toate pline de vaste °

‘picturi, iesite din mina sa

Dar nici pictura religioasi nu-i este straing .

Astfel, el primeste si pictebe fie pale (Pala este
tabloul important care imbracs un altar), fie
intregul interior al bisericii, cum va fi cazul
la San Sebastiano sau la Santa Caterina Vom
lua citeva exemple din fiecare categorie.

In Madona cu sfinti (Il 149), artistul apare
in stipinirea tuturor reswrselor arfei sale ex-
ceptionale Madona, asezatd mai sus decit res-
tul sfintilor care o inconjurd, urmeazi exem-
plul dat de Giorgione si continuat de Titian in
altarul casei Pesaro, din biserica dei Frari. Ve-
ronese s-a oprit cam fot la acceasi pozitie, ur-
mind o compozitie ce devenise traditionala
Nu aici trebuie deci ciutata valoarea tabloului,
ci in stralucirea si dulceata culorilor De Ja pri-
mele lucréri, pictorul se ardtase Inimitabil mi-
nuitor al tonurilor, egal cu Titian si 1otusi di-
ferit de el, 13sind si domine acele armonii ar-
gintii, care nu apar Ia Titian, decit in faza
din urmi a vietii _ _

Veronese este atit de robit de viata lu-
xoasd si scinteietoare a Venetiei vremii sale,
incit chiar tablourile sfinte nu sint de multe
ori decit un pretext ca si ne faci s3 asistdm la
banchete si serbari, cu femei frumoase in ro-
chii de brocart, strilucing de bijuterii si pietre
scumpe, cu brbati tineri si frumaosi, nu mai
putin eleganti, in mijlocal unui popor de oa-
meni de serviciu, si a unei muliimi pestrite de
ciini, de pisici, de piuni, de papagali, imagine
a unel viefi materiale dusi pind la paroxismul
el, totul admirabil desenat, imbrécat in splen-

dide culori 210

kit

Cel rmai celebru din tpa_te fct'_cest'g_ }C%anCLhete
somptuoase este aSaTnunruta-__Cmg d(lz ;tceai’?z’
astizi in Academia din Venctia ;cl)erri ea 21
smpreund ecu Nunta de la Cana, % uTori,nc',)
cu Cina la Simon Fariseul (il 150) ¢ orino)
sint de dimensiuni colosaleﬂ si cele un;mﬁ -
mite tablouri de Ver'oqese-, in care Sa eﬁ a]:{r e
zentat festivitdfi din viata cont:empprtanMintuiA
netiei, sub pretextul scenelor din viata
torlélgll_meam cad arhit,e‘ctura ne da3 élna;eg:;llllt
sau mai putin, igxpresw uz;xét p%i&%l Spine de%;
Aceasta este, cred, ceea ce S€ ‘ ; coloanko.

re cladirile care se zar esc pr1nt1.e acele i
gare import in gru;?[u;i lﬁiﬁslon]gée;?&z cl:arpe1 cstcuaﬁ}
zd asa de elegant ia . . \
giazfilfriicarul e% de cameni, cu sentirr{r;s(r;;gi
cam prea lumese, care a mser."atao, ateg ovosat
citeva nepléceri lul \{er_onese? din par Tnchi-
zitiei. Acuzat de a fi mt_rodus' scene CaconstAig
cadreaza cu Sfintele Scripturi si CEETES onsti
fuie o profanare, el a qut.obl‘lgat. sd se apere
si sd corijeze partile incriminate. o
" Asa se termind perioada Upropnu—m.sa adRézj
nasterii in scoala venetiana, ca o zplelljl éuc_i
apéteozé, pornitd dintr-un s_sezltn.nent' e;v ier—
rie, de satisfactie aristocratica st rafmzia a,tk n
vitd de unul din cele mai compl;te ta f;‘l e te
pictor pe care le cunoaste ag‘ta Tintore _o,t‘;:nir_n
nelinistit, mai dramatic, mai ,,neconform}stﬂe_
ceen ce priveste si alegerea temelor, si leui
gerea lor, si, mai ales, trz%‘garea lor, vzli ‘rzlé_
asezat printre primele genii ale barpcu al, "
tari de Michelangeio. Rolul lor va fl nu ‘nu.z;qc
53 reziyne lrecutul, in ce avea mai 1lepleI1"QTé;
dar si& arunce, cu puieri nemaiincereate pin

1a ei, arta pe drumuri noi




RENASTEREA
iN AFARA DE ITALIA

Arhitectura in Germania,
Anglia si Franta

Am analizat  in eele precedente Renasterea
In tara unde acest fernomen artistic 51 culturatl
& apidrut mai inti $i a prezentat cele mai de-
savirsite forme. El insa DU se opreste la poa-
lele Alpilor, in Italia, ¢i se intinde dincolo de
acesti munti, in toaty Europa nordica 51 apu-
seand. (Germania, Téarile Scandinave, Anglia,
Franta, Tarile de Jos, Spania, Portugalia, . cu-
0s¢ apere de artd care se pot pe diept ase-
2a, ca tendinfe si, uneori, ca valoare, alituri de
cele pe care le-am studiat si admirat tn pagi-
nile precedente
In aceste regiuni intilnim fotusi luerari care,

oricit de evidents ar fj inrudirea lor cu cele
examinate pind acum, oferj destule diferente,

pentru a ne obliga la o precizare a° termenu-

Iui de Renastere, 1a o clarificare a Jlui, fat,

cel putin, de sensul Pe care i l-am acordat,

cind a fost vorba de Italia

Ar fi naiv si contrar unei Judecati de istorie

54 credem ci ceea ce intr-o tard sau aita con-
stituie fenomenul complex al Renasterii s-g in—
deplinit bruse, fird nicj un fel de pregitire. A-
titudinea spirituald, din care g iesit in litera-

turd Umanismul $i in artj Renasterea, presu- 212 i

une prefacer] asa de n.lari in fvelul Vdela flmtl

piude *a gindi al OaInEHIIOf, fatéd de cel a lgg_
$hen..;adciilor precedente, incit, pentru nz.]crlgzpdgn;
rea lb‘r‘, a fost nevole de o Junga, uneori ¢

‘ foarte lungd perioadd de lentd preparatie. Insa,

i tdrile mat sus pomen’ited (Ia fare putsz;malség
+ L4 =y w - I

jugdm — mai indepirtai 3
addugam ecou 38

‘pegiuni din centrul si rdséritul Europei, in pri-

mul rind Polonia si Ungaria), terengl era I;%Eel;
sutin favorahbil decit in Italia, _{_Jentru_ o] afs_ S
Icle'trans:ﬁormare. Insasi rasa si mediu] fizie,

‘proprii acelel tari, inlesneau prod_ucerea-urgor
'?orme culturale, perfect caracterizate si bo-
’ gate in consecinte, cum erau cele pe care le-am

intflnit in secolele al XV-lea 51 al XVI-lea. .
Daca, ldsind la o parte, pen_tru un moment,
ceea ce stim cu prixfir'e la Ttalia, he 11’%1_:051m:£13
ochii spre operele din vrema Benas_tezn}lré ce-
lelalte tdri din apusul Eurc_)pe1‘,. caraq er_?Ea o
sint mai putin transate, criteriile care Su 12
originea lor mai pu‘gin‘ clare, devcpm era ! cole
din Peninsuld. Acolo, in a_ce:l_e ta‘rl. Acafle (_:t s
cuserd in evul mediu 0 ?J.Vlh?at,le in (1);1 qa_,
poate chiar mai str_'élucn’:a decit cea ita 1_an?1 -
mé gindesc in primul rind la Frant_g si ¢ ar
la Germania imperiald —, Rena$terefl 1ng e
prezintd numai ca o intoarcere la felu tg a
gindi si de a simii al cei_or- vechl,_ ca ?. doc Irn;_
bazatd pe estetica si ch_1_ar‘ pe fl_lozo ia gr'ecé -
romand In nordul si apuS}lllEur?peL prmt{
trasaturile noi, care se dlstmg_ in _Eraduc;z}
artisticd de la sfirsitul seeolului al }xV—}ea si
inceputul secolului al XVI—lea,_ 1.1ne1e vm,'cie
e drept, din acelasi fond prestigios al_ clastm:
titii, altele insi sint o urmaf'e a vechilor tra
ditii locale, incd viabile, inca»desﬁtul dg Vlgl.;-—‘
r'o'ase, iar altele, in sfirsit, sint 1mpr_umutade
de-a dreptul din T1talia, deci contaminate de
acele forme de clasicism pe care le_—au ela-
borat spiritul si mentalitat_ea lo'cuﬂ:onlor1 aci:—
lei regiuni, dar nu absolut identice cu cele ale

213 antichitatii. Astfel, la aceste popoare, la mai




toate, Renasterea ia oareccum Infatisarea unei
«Renasteri a Renasterii, dupd cxpresiy fericitd
a lui Gustav Gliick, din introducerea volumu-
lui consacrat acestei pericade ih colectia Pro-
pylaelor, a unei Renasteri bazats nu cu totul pe
antichitate, ci si pe Renasterea italiani Italie-
nii singuri ar avea astfe] dreptul s3 considere
wRenasterea® ca pe o intoarcere Nemijlocitd Ia
spiritul antie, ca pe o reinviere a lui, printr-un
proces unic in lume.
X E4 . ¢ . .

Aceste trasaturi, Provenite din trei surse
‘deosebite, se vor combina $i vor constitui as-
pectul stilului Renasterii in tarile mai sus’
mentionate. Proportiile fieciruia gin aceste tref
componente nu vor fi Pretutinden; aceleasi; de
alel si aspectul diferit al operelor, dupd cum
ele erau produse de unul sau altul dintre po~
poare, dar si aerul de familie al celor iesite
din contributia aceluiagi neam.

Situatia politici a Europei in secolul al
XVI-lea are si ea o influenta pronuntatd asupra
formelor de expresie artisticd, in arhitecturs,
in sculpturi eca st in picturd Asistim atunci
la o inflorire a oragelor, la o miscare de re-
zistentd a lor fatd de nobilimea care le sta-
pinise ping atuneci, in unele locuri fatd chiar
de puterea regala. In acelasi timp, marii fey-
dali, cei apartinind vechilor familii, care tul-

uraserd societatea evului mediu cu certurile,
cu luptele, cu ambitiile si cu pradéciunile Ior,
Invinsi de regalitate, slbesc i tind sd dispars.
Importanta lor scade in masura in care se ri-
dicd o noblete mijlocie, care n-a mai pastrat
nimic din arogania si brutalitatea feudalitatii
din frecut Elementui burghez se emancipeazi
$i el, prin muncg si prin o avere agonisiti cu
destuld dificultate Negustorii si bancherij in-~
cep si fie altfel considerati ca pinid atunci Re-
forma, in stirsit, care dusese 1a suprimarea i-
maginilor sfinte din biserici $1 care acordd un
rol capital predicii in timpul  slujbe; religi-
0ase, va avea si ea o mare Inrfurire asupra

planului si arhitecturii consiructiilor destinate 214 '

i ' iectelor sacre, din ’gér‘ile
cnguhri'll’iscaaiggl?ie Ogliiierare fatd de ecatolicism
fu ee pfimitz”i Iatd o serie de cauze carel nlu
fusigivor influenta asupra formelor pe cg}'e e
1;1' pictura, sculptura si arhitectura in diver

» tari ale Apusului o
SethaLr nici fenomenele _cu}turale n;l d1ranr1i1l13
fard efect asupra eelor ar_'tls:hce Astfel, iﬁp -

5. faptul ci limba latind era cunoscutd s

Sgl;‘bité in tot vestul Europei si constltmit;i

mijloc intemai;iongl de' 1;ransr111t§reate‘tl nlgi A

o . fllolztgfffegeeeghi:r si a celor
mu 51

E?é?:ﬁ: JE\?; gwrilge)i! consecinte incalc?i%cabliirg:g;

: rea unui spirit cosmopolit,
.;Iclélas(fir,e%retutindeni “Célétornle 1apcu, Saefgc)};?:
virile de noi teritorii, contactul pe e
tistii i1 pot avea cu regiuni si Qq_}:io é pne
atunei necunoscute de e1,1t é?gmiérél (le licr-eazé

reitd unii asupra altora, ’
}i Eli.{efel de unificare_ a gplr_ltiiioga%sr’:% reivﬁ?ﬁ

4 a pastra si chiar isi v: lu
ICJB(; Pégféi Vjuc%.:;lse pina gtunci' prinfre cato;mil‘
Din acest oras, de m}l-lu_ conmderaﬁ efl osee \Ir)or'
tald Spiritualéda Iu;nn, o?n:\lgég g:r;fréci Se vor

: ind departe, vor ) e :
gil(gigadﬁferentei dintre manifestirile natio-
naiﬁaté ce era necesar ,Sé nu piierc;lerr} (Elnd;fe;
dere, fie si sub o formi succmt':?l, 1113111 e de 2
pisi la studiul artei Renasterii _elilr(zg?elc“li ,arq
afard de Italia. Ne vom ocupa maj 11?1: ii ; ?ucat
hitecturd Ne amintim de rolul .1mp<()i1:_anc u} rcat
de aceastd artd in tin}pul evului me 11;. u Re-
nasterea, acest rol slabeste. .f%rhfc_g@ttgei 1$doué
deazd locul sculpturii si picturii. Cele Joua
mijloace de expresie, subordonate p(lina a et
artei constructiei, se deslsaar‘t acum de 1e_a,i ca-
pdta o viatd independentid 'Cladinnle re 1g1uo1 e
de mari proportii se Imputineazd in sgcole_am
XV-lea Acele imense catedrale pe caret m
vazut ridieindu-se in decursul secolelor trecu

215 si la care generatii intregi lucraserda zeci de




ani, nu se mai zidesc. In rarele diti cing ora-
sele ‘importante se mai gindesc la vaste com-—
struetii, se face apel tot la vechile norme de a
zidi, la planuri similare si chiar 1g metodele
de lucru ale evului mediu. Tar atunci cind se do-
reste’ ceva nou, pentru a se ajunge la un acord
cu ideile estetice ale timpului, arhitectii se vor-

rior, motive de ale Renasterii pe construetii
eminamente gotice

Dar dacd monumenteie refigioase_ sint rare,
se Inmulfesc in schimb cele civile,” adica Io-
cuintele burghezilor de seamd si palatele np-
hililer, san constructiile municipsle Decora-
rea acestor cladiri devine una din problemele”

arzafoare pe care s5i le pun arhitectii si pe

care tind sa le rezolve in spiritu] vremiii. Gra-
matica ornamentald ny se boate schimba cu to-
tul si nici libera pe de-a intregul de ceea ce
atitea sute de ani constituie tezaurul la care se
addpase arhitectura. Se intimpli insd ci legile
care conditionau unitatea de constructie a wa
monument, care ficeau ca impodobirea Jui g3 se
supund unor cerinte logice rezultind din c¢g-
racterul chiar a} cladirilor, inceteazi odatd cu
modificarea ideilor viemii Arhitectii nu’ se
mai supun lor: sint tentati s desparta partea
ornamentald de ceg functionals, pur construe-
tiva, si, cu psihologia celui care muity vre-
me suferise o constringere, si abuzeze chisg
de aceastd libertate, O dezordine, o abundentj
excesivd si lipsitd de temei fau Jocul formelor
ornamentale de pini atunei, asa de string le-
gate intre el si cu monumentul pe care il de-
coraw; logice si pornite dintr-o. necesitate, ci-
reia cu greu i se puteau sustrage Aceste for-
me extravagante si Pletorice, care constituie ul-
tmul si uneori cel mai ‘nesuferit aspect al go-
Heului, eriticii ‘germani e numesc |, barocit
goticului®, denumire ce tinde <3 explice varfel |
tatea bizard gi bastardi a acestuj stil, provenity
din invazia elementeloy luate de 1a Renagtere,

imprumutate fie direct din Italia, fie din lumes :_215 st

muliumi sd aplice, ca un fel ge invelis exte-

el si prin faptul ca in Franta se gése

romand si grefate ‘artificial pe trunchiul
greco= , .

gqtll(\’}imic nu pune mai mult in lur::lixana;ngig
i omén atit de ciudat, decit eomparat
en

i rezinti aceasti pericadd in
fflﬁgﬂiaﬁugleozibﬁe ca temper‘glréxgnt,(; ecruélna n?;
" rra i ( ia, de pilda.
i Frant?unila %?élgag{saémeneap for{ne au f_ost
o e liber interpretate. Rezulta de aI1c1to
e i mare varietate de tipuri II:]. Frarﬁ,av,
rqult me;: 4, gasim o Impreunare mai Qe}) I&a
d'l § C?narrrﬁonioasé a componentelor, or1<31tt e
Zleor:eaéité ar fi fost originea IorinAggzrs;ltil fi?—
L . :
Sétl'né “ e_}f(gléga sl’:upﬁ?lmg;l‘ﬁna francezului,
ferit, prin S 2t no-

i i gi artisti italieni, deseori
{neroal ir?tﬁiteiiig’?ﬁi $iie mesteri nat,io_nah g]‘;
_mtre_uu dinsii traditia si ideile locului lor e
adut(;lncél care intirese astfel 1m;3u}su1 ce
E?ismea ,de la contactul cu‘ ar'ta c}:asma.. e i

in Germania vom iptﬂm, prin (Lilrrr;te \,rorba
diri mult mai variate si, atunci cin ?toresti A
de arhitectura civil3, multl mglea toregli ¥
i fanteziste, decit in Italia si r ']f,l"t e
s ai mare unitate de stl} Ar itect
e mé mai putin de simetria, adicd de
o pregcufa si de armomia detaliilor, de ceea
S a I:mnn unitatea de stil, de cum eia
gzzusl_alra arhitectii italieni Adici t;ilg:ggat;éozl :
- N 4 - 'Y} 5 e ne : .
céllt{:l’l:.i?ll ? ni%ines?c‘illli?ngénggﬁerii din ‘Germanlg,
ga((:iﬁli;r? din unele regiuni ale Fr'arfa;jgm ac}cz Nk());a,
s coperisuri i i disproportion , bra-
agogegﬁégﬁl lcﬁils,gi, s;bundgntg_ de _tur-nlun s;
gi_\nturnulete, scarile sug-:ite‘ ca mj’ieriscgu n:gjﬂ
e me'lcc;’ 'Igir‘za%llurslé;m(;;a f:fadelor vor
ar e . » ? - e
E?{Séit;? clc; ?ilndul lor, diStrifmlirg?g éllr?lggﬁ
’ linia conturul r L 3
];lecpglr_;?sggr asiS:;Jelementelor- ‘de sustm_igi (cq—
i i i hitectura italiana,
loane si pilastri), ca in ar ctusa italand
‘217 vmbria si lumina se vor juea pri




ratele ornamente, agezate fird o neecsitate Io-
gicd, in pete mici dar abundente, ne vor da
impresia unei fine dantele, care acoperd In-
treaga fatadj.

Aceste cladiri vor servi,
cuinte nobletei mijlocii, care cistigd in im-
portantd, sau chiar nobletei inalte, pe eare
Imprejurdrile politice o silesc si se stabileases
in orase, si si renunte la castelele ef intdrite,
de pe indltimi. Ele vor fi;incd palate comu-
nale, case ale corporatiilor de meseriasi, re-
sedinte ale unor burghezi sau mesteri.

S& analizdm citeva specimene de astfel de
monumente, incepind cu cele germane. Tur-
nul bisericii Sfintului Kilian din Heilbronn
eonstituie un exemplu ighitor de amestecul
traditiei gotice eu unele inovatii moderne. A
fost construit in prima treime a secolului al
XVI-lea Este gotic in infatisare, in proportii,
in ceea ce priveste locul unde se gésesc ase-
zate ornamentele, clasic insi prin natura mo- -
tivelor intrebuintate (I 151) Arhitectul, firs
a renunta la normele secolului trecut, cauti
s le impace cu o ornamenticd dupid gustul
generatiei pentru care ridied momumentul. De-
eoratia apare astfel ca un placaj in stilul Re-
nasterii, aplicat pe scheletu} gotic al bisericii

Mai semnificative decit cladirile religioase
sint insa construetiile civile. Printre ele, cea
mai straluciti era, desigur, castelul din Hei-
delberg, distrus in parte in timpul riizboaje-
lor Jui Ludovic al XIV-lea in Germania. €as-
telul, 0 masd imensi de zidarie, n-a fost ridicat
deodatd, ei suecesiv, fiecare elector adiugind
O awipd operei inaintagilor Cea mai veche parte
este cea din vremea luj Ottheinrich (I1. 152),
Dateazi de ia mijloeul secolului al XVi-lea
Ornamentarea este insi ceva mai tirzie, de
la finele aceluiasi secol Desi motivele deco-
ratiel aparfin perioadei Renasterii, distribui-
tea lor, abundenta Ior excesiva, amintesc go-
ticul flamboyant, atit de puternic si cu o viati
atit de lungs in Germania

mai ales, de lo-

.
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- dinduntr

Primariile oragelor se vor leucgra_ tdf ati?r:.
tia deosebitd a locuiforilor, imbogatifi _-p1
ha si industrie. Ca din parr“nnt,' in cele
comer ﬁe centre urbane se ridich _c-:lachn im~
: é?;gre: bunul comun al cetétemlorl._d? ((:1);1;
o 1 lor, acestia le doresc vaste_, solide, ;
~gon® ial "nobile impodobite pe dmafar_a i p
G Ele sint mai ales pitoresti. Linia
t adegea intreruptd de cietalii nepre-vazu;cre:
e 3 de o miscare plind de 'fantezua, S
am?;s printre ornamente luate d1ntreg1;1§t;i~
int iguri de caracter tese,
get?l, isc&il({)ld;tgngle féﬁlifiinim suprafete in’unﬁg,
-'Mal ri;mentate; zidurile sint téiat_e de Scarxrlf
o inare si interioare, de turnuri, de COSUT.
oo inaltd cu mult deasupra ac-?per-is::}llg},
glareb;fc;nasé. Asa este Primdria .dl“rl IGQLISZ
(.;ilezia) (I1 153), o c_léd_lre cqmpoiz;ta, eie;atii.
tarea cdreia au contribuit mai mule figncepuf:ul
Astfel, tribuna sil scar'ae Séilrfd d‘folozna epuil
. g i st
iﬁ?:llg?épiéti?{gi ?: , f?nele aceluiasj s;ecogéegn
A inca ele marturii ale 0~
?elﬁtetrzgéuﬁrﬁgs\:::eﬁeuge armoari}le fi{cateulg
deapt s sl b it Corvin, i i v
ubtul lor : A ¢
ggili(;dfis ferestrelor noastre din vrem(?a.h:il S;cfien
fan cel Mare. Decoratia acg:as’ca este t}t}“)g;:? pele_
complexifatea ei, prin p1tr_)r1c::—:stcu1i ae; :;1 o
mente disparate, juxtapuse si to us] onrate
O casa este imaginea con(ireta a raﬁgl{ i
P o Sim concetatontlor Fa.
: ia sociala si In s ( fen e
f;l;l?ile patriciene, ieslte-m'al ‘aldes 1?121;1 iilrl;ld';lé
i sitéaid?nfsie‘:ﬁg;lorsé eimprési'oneze
o itor. T ',t le lor se ridicd
trecitor. De aceea locuinte . :
ililedr-éznete, incércate de _fevl de fel_ d:a csg:éﬁt;t;;g
pind la statuia simbolica care-i lmtate i
i virful Pilastri, conso]filgal;?fx:; isc;:él pS tatu’j -
de fruete, coc + P ide,
1;11?;, nimiec n-a fost neglijat dmlE ﬁiﬁi (1‘32 ;{gzia_l
719 si infrumuseteze fatada unei str

‘mai

pui




inte. Asa este easa familiei Peller, ridicats-

cdfre 1600; ea faee tranzitia ciitre baroeul ger- S

man (Il 40). :

atunci eind se vor face imprumuturi din te-
Zzaurul ornamental ajl Renasterii, este maj in-
delungatd decit chiar in Germania Acest de-
faliu nu trebule si ne mire la un popor 1a
care, pind astézi, traditia se bueurd de un res- i

peet unanim. Prinfre el

importantd este castelul- Hampton Court, din
imprejurimile Londrei (I1.
de ecardinalul Wolsey i terminat pe un plan
mult mai vast de regele Henrig al Vill-lea, .
citre 1530. Ne gésim deci

aparitie. Si aspectul general, si planul cladirii,

§l ornamentatia acestei impunitoare si pito~

regti construetii, au rdmas gotice. Forma mul- -

tor ferestre insd s-a sehimbat: ele sint largi .

$i dreptunghiulare, ca in Renagtere Castelul,
foarte restaurat si marit prin. addugiri ulte-
rioare, a pdstrat totusi mult din poezia pri-
mitivd :

Pentru cine doreste insi sé-si dea seama

de avintul pe eare-1 ia arhiteetura englezd in . |

aceastd perioadd, care corespunde cu domnia -
unuia din cei mai mari regi, Henric al ViIi-lea,
© vizitd in cele doud orase universitare: Ox-
ford si Cambridge, este indispensabild. Ai¢i
s-au ridicat aeele construetii, care pind azi faes .
uimirea striinilor, constructii destinate stu-
dentilor celor doui universititi si constituind

colegiile. Printre ele biblioteca din Oxford:
Bodleian Library, ocupd’ un loe de frunte (11
156). '

A fost ziditd la finele secoluluj al XVI-lea
gi Inceputul secolului
degrabd in baroe,
terele acestui stil,
traditia Renasterii,
in Anglia. Linia

insd fird nimie din earae-
pastrind, din eontrd, intact3
aga eumn ea a fost inteleasi

In Anglia persistenta stilului gotie, chiar i

s C.O-ane de 5
irile reprezentative, "
ridicate in secolul al XVI- ea, eu mult cea mai ..

155). A fost inceput . -

In perioada in care .
Renasterea nu-si ficuse in Anglia decit o timids |

al XVIl-lea, adici mai . -

generald, acoperisul, aripile 220

o e : pi plarual winui ar—
" e sint incd gotice, dupd pl ST
latei:‘::‘cI la care se citeste simpatie pentru for-

hite © ot a 3dita tendintd ar-
stui stil ¢i cu o va a v ; .
"?i?aeilzean%cff In miilocul eclédirii Insd, deasupra

ortii de intrare, s-au intrebuintat Eim be%uf
B multd prieepere coloane, cornige si ba
piiy tilul Renasterii. $i aiei abundenta
.- ornamentelor, uneieﬂmo’gveas?iar, ne apar ¢a
i i ambo . o
o gﬁa dlt?e%ggcula av‘hitgctum francezd din
3 é‘e‘easi perioada, gésim-qn si mai_ b_oga‘g ma-
2}31' de studiu. Biserici s-au _clad1j: si EIECI
. .Ciﬁne, cladiri publice insd nienumalr;;teel.e sri
rimul rind trebuie s sc?mnalgmv pa tele 31
‘resedintele regale, ale unei curti cdreia télia &
cea 3 caldtoreascd, care incepuse Sg-smz e
voia confortului si cea a unui me I}cg,liei nel
atmosfere, din care, dl}pa exexpplul . d’e ta
trebuia s& nu lipseased Asa sint o s._enﬁleaup "
late, incepind cu c:el de la_ Fontiame sl
sfirsind cu cele d}n Toyrama,r e é{?eta e
Loirei, fard sa mal1 Yorblm de resedint
i atul Luvruiul ]
Par’ll‘st’)zﬂilina ramine regiunea celor mai fru-

" roase realizéri din domeniul Renasterii fran-

ceze. Tours, capitala acesi_:ei vesele provm&l_,
numird citeva specimene mt:eresante cée ar s
tecturd religioasd, cum ar fi t}lrnul e ;1(})3 <
al catedralei, de exemplu. _@a si la turzig R
sericii Sfintul Kilian, atr-h}te_ctul “Renalsl {n 2
fixat o stralucitd irnbracgmmte' in 51_:1 uPe‘; 1
nou, peste un schelet axhltec-tO{nc ggt:fl“ i
tru anul 1505, cind este eonstruit turnul, s .
acesta, mai ales comparat cu ceea ‘ce am o
#lInit in Germania si Anglia, apare ca m
i uat (I1 157). .

magea\;?l eelé maji earacteristiee constructii ) in
stilul Renasterii franceze sint cas’celt.ele,1 pr;r;:
. tre care cel de la B]ois_(l.l_‘ 158); mai %% 2
tada dinspre curte a aripii de ngrd, 2;1{ \111 >
Francise I, la inceputul secoh_ilul al —im:
se bucura de o mare reputatie n masa'disé
221 pozantd a acoperisului, peste. care se 1l




cosuri de sobi monumentale -— detaliu spe- i
cific arhitecturii franceze —-, in raportul din- %

tre acest acoperis si restul cladirii, se ghiceste

aceeasi dorintd a arhitectului, pe care am in- =

tilnit-o si la germani, de a accentua latura
pitoreascd a constructiei Dar gici se oprese
aseméndrile cu arhitectura germand, aseméa-
nari de sentiment, mai mult decit de realizare.

Restul cladirii este mai clar, mai frumos rit-

mat, mai elegant, din pricjna distributiei spa-
titlor goale, ferestrele, si a spatiilor pline, pe-
retii (pe care apare wSalamandra®, armoaria
lut Francise T), deeit cum constatasem in Ger-
mania, la Heidelberg, bunioars. Pitorese incs
este si corpul scirii, desprins puternie de res-
tul fatadei. Desi, la interior, acest membru
arhitectonic nu se deosebeste de ceea ce fn-
tilnim in secolul al XV-lea, adicd de o scars.
In interiorul unui turn de catedrald, de pilds,
exteriorul este eu totul diferit; el e vesel,
aerat, prin faptul ci peretii sint stribituti de.
enorme deschizituri & jour.

Castelul din Chambord este cam din aceeasi
epocd cu cel precedent si tot asa de vast. Era
destinat si fie un pavilion de vindtoare Peste
un corp, in care predomind liniile calme, ori-
zontale, conform principiilor celor mai auten-
tice ale esteticii Renagterii, se ridicad cel mai
agitat si mai accidentat acoperis, profilindu-se
pe cer ca silueta unui intreg oras medieva],
din care nu lipsesc totusi unele detalii ale Re-
nasterii. Intrebuintarea lanternei a jour, seumpi.
arhitectilor francezi devine aici aproape un
principiv conducitor Cea maj inalty dintre
ele incoroneazd turnul central, cdtre ecare se
Indreaptd o scari tot asa de monumentald ca
si la Blois, insi intericard, formind asa-zicind
axa centrald a Intregului castel (I1 159)

$i Blois si Chambord eraa insd resedinte
ocazionale. Obisnuit regele triia la Fontaine-
bleau si la Luvru Pentru ornarea acestor doui
palate se vor cheltui sume imense si se va

face apel la cei mai mari artisti, francezi si 222

italieni, ai vremii. Italienii, cei ce rdspund la
1 1

- invitatie, vor fi mai ales intrebuintati la de-
i 1€,

corarea intericard a .sélﬂgr, pe Cllnd cqnsl’gigg:
torii cladirilor vor fi .m.lalntota ‘ﬁaneef,llscot -
tre ei, cei mai renu_r?m’g 51.1:11: Plen% eri sl
Jean Goujon, autorii unei splendide arip

o Lavrolui, cel din urmd cunoscut mai ales ca

ulptor. Lui se datoreste decorarea frontonu-
i‘ci rotund de deasupra feresirei cen‘trale, tdlln
fgtada palatului ce did spre una d}né Ca‘\gﬁ;q e
interioare. Din tot ce-afn_reahzat pin aies:
Tuvrul este, hotdrit, clavduea cea miu m e
tuoasid si mai confom}a genlulutl C?sm,cezé
cum el s-a manifestat in Renasterei rgliltectii
Toate elementele de care s-au servi ar itectll
ne sint cunoscute: sint cele care Aapﬁargt "
constructiile antice, pe care Ie:am ;)nt_llr‘:;tea]ion_
la italieni. Aici insd ele .smt }n’cre1 uint te -
" tr-alt chip, intr-un alt .ntm, in a t splri‘{:‘ 2
sind sd predomine mai ales graf;lq, t.ca sl;'dun
de cépetenie a genii;'tlm francez, gra,1:a :alde-
calm suveran, iesit din perfecta armonie
i 11 160).
tahltllzre(xemph)l mai convingéto_r despre atljiiig’
decit tocmai parfea de sus mn.]unat scé lu'on'
a ferestrei? Ea este opera lul' Jt?fnd oin,]S ési
Centrul compozitiei e%te‘COHStIPul‘ ?t st
deschizdtura ferestrgi, in ]ur'u%i:;r:u;{ sn;nigi v
amiénuntele: deasupra, era H, Hala
E:gglui Henric al Il-les, sust,n‘}uIta ddesidcgﬁ
genii gi ornati cu festorilne, ghirlande e
roane; la dreapta si la stxpga alegor.n mliefaté
inalt, umbrite de o cornisé putermf rear it
si separate de pilas,;tr'i Fl_gunle de alemdeg n
simbolizeaza doud virtuti regale, ce
mijloc doi sclavi, legati in lanturi.

Sculptura Renasterii
in Germania si Franta

Am fiacut in paragraful precedent o afuhma:gle(zi,
223 pe care trebuie s-0 avem mereu prezenta, cin




judecdm aria Renasterii: arhitestura inceteazd
de a mal domina sculptura si pictura, de a
mai supune cerintelor sale particulare celelalte
forme de artd. $i sculptura, si pietura capitd
o viatd de sine statitoare Iar cei care se vor
consacra lor, cu sentimentul viu al libertitii de
curind cfstigate, se wvor comporta adesea ca
oameni lipsiti de misurid De aceea, multe din
operele lor pdcidtuiese printr-un exces de in-
florire, infatiseazd figuri Sk grupuri animate
de miscdri violente, dezordonate, aproape fre-
netice  S-ar zice ci autorii lor, cel putin in
Germania, tin mai mult la expresie si la un
efect dramatie, chiar teatral, decit la armonie
i echilibru. Dar aceasta este o veche insusire
germanicd, care nu ne poate mira. )

Ca material, sculptorii se vor servi de-
seori de lemn, adesea colorat si aurit, tot o
mostenire ‘a evwlui mediu, Na var dispretui
nici piatra, de orice fel: marmura, de la cea
mai find, excelentd pentru operele in care apd-
reau ca teme femeia si copilul, pind la cea cu
graunte mai grosolan, ori chiar calcarul, pen-
tru figurile de dimensiuni importante, desti-
nate sa decoreze constructiile ori pareurile. In
Germania se mai Intrebuinteazi si gresia, de
culoare gri-verzui Bineintelés, bronzul nu-si
pierde nimic din vechea sa reputatie

Statuile, eele mai multe, apartin fned artei
de inspiratie religioasi. Ele orneazi altarele,
singure sau asociate cu pictura, sub forma de
figuri votive, de calvare, prin cimitire sau
locu:i de pelerinaj, de monumente la morminte
reale sau la cenotafuri, cind vor i agezate fie
orizontal, pe lespedea mormintuhui, fie verti-
cal, in perete, singure sau Insofite de anume
inscriptii. In sfirsit, seulpturi mai aflim in
mobilierul religios: la amvoane, la binci si la
strane, la candelabre, la jubeuri ca, de pilda,
pentru a cita pe cel mai frumos din Franta; la
biserica Saint-Etienne-du-Mont, din Paris,

Aldturi de sculptura religioasd, seulptura

civild devine tot mai freeventi: ca decoratie 224

in cladirile ee se ridicé,numevroase 5l imI?jO—
zante; ca plasticd monumentald in jurul’ fin-
tinilor, la réspintii sau in plefggle _pul_:)hee; sau
incd, fenomen nou, care merita sa f“i saﬁllu?,at
cu simpatie si care va avea o mare inrfurire
asupra evotutiei ultericare, ca obleqte de arts
propriu-zise, pentru delectarea oehiului, prin
locuintele oamenilor cu stare )

In Germania, sculptura urme_azé df)ua ten-—
dinte deosebite Desi nu putem mtra' in multe_
aménunte, cl trebuie sd ne multnvlmlm numai
cu indicatii sumare, se cuvine si _semnalam,
pe de o parte, operele In care se s1m‘_¢e_o ne-
liniste si o nerdbdare febril, in care linia este
totdeauna Intortocheatd si agitata, migcarea jcu-:
multuoasa, figura exagerat expresivad, vecina
de multe ori eu o caricaturi; pe de' alta, cele
in eare sentimentul este potolit §i_oarecum
retinut, in care linia tinde la o curba piacptﬂa,
iesitd din echilibrul unor forte contrare, si in
care figura aspird la calm :si la gratie, iar nlf
la expresivitate. Primul stil, care nu rareori
va degenera intr-un patos de“ réu gust, in
compozitii in care totul danseaza si e ca batut
de vint, mai ales la artistii prov1.n(-na11, a'fost
denumif, cu un termen la care i;Ip mqlt‘:lsjzoj
ricli de artd gerrnani, bar-ocug go{zcylm tirziu:
baroc, din prieina lipsei de mésurd si de armo-
nie, a sentimentului exace%“‘bat,u a m.‘f_r:.lg}uam
ce-1 caracterizeaza; gotic, fiindea, in ph{la_ Re-
nastere, el continud ultimele mamfesta_n ale
artei evului mediu Cel de al doilea stil este
cel maj aproape de ceea ce am _observat 51 in
Italia, cu eiteva decenii mai 1r_1.air11.:e‘. El se \lfa
inspira de la normele Renas}te_m, §i va avea da
bazi, mal mult sau mai pu’gm,.pr.u{c{pnlg e
care era dominatd, atit arta_anhcl}lta'gn, cit si
cea italiani din secolele al XV-lea si al XVl-lea.
Momentul culminant al aces,t_ui §t11 va cores-
punde cu epoca maturitdfii Iui Dure?.‘ o

De altminteri, dacii este si neoprim o clipd
asupra acestor consideratii, este de observat

2235 cd germanii au eunoscut totdeauna atractia a-




cestor doi poli. In monumentele cu adevirat sem-—
nificative ale artei lor, unii @ listi se indreapta,
cu toatd energia de care sint capabili $t cu o
mare Indeminare iehnicad, intr-o directie, altii
in directia contrard. Nu s-ar putea totusi spune
cd cele doudl curente se opun hotirit unul gl-
tuia, sau ci ele s-ar gisi in antagonism. Ele
coexistd simultan, se eorecteazs si se comple-
teazd reciproc. Mai mult Incid: aflaim uneori
personalitati, si nu piintre cele nefnsemnate,
care se lasd deopotrivd ademenite de amindous
si in manifestirile cérord putem lamuri suc-
cesiv sau chiar simuitan doud stiluri Asa a
fost cazul lui Diirer, de pilda, care a produs
Apocalipsa, dar si Cele Patry Temperamente;
asa a fost cazul lui Goethe, autorul lui Gétz
von Berlichingen, dar si autorul Ifigeniei. Ce
s8 mai zicem de Faust, in care gasim simuitan
ambele aspiratii? Schiller, si el, apartine ace-
lefagi familii spirituale. .
Aceste lidmuriri privese in speclal Germa-
nia Tarile de Jos, care in picturd vor avea
un rol din cele mai strilucite, in plasticad sint
departe de a oferi Productii de valoare Aceste
regiuni vor avea insi cu Italia un contact mai
sirins de cum l-au avut alte tari nordice. Ro-
manismul, adica influenta tiranici a Romei, in
Olanda si in Flandra e o moda persistentd, care
va lisain sculpturd urme adinci, ca si in picturd
de altminteri De altfel, mai toats plastica iesitd
din mina artistilor acelor regiuni este de carac-
ter ornamental, destinats, pe de o parte, bise-
ricilor de tip iezuit, care se naltd numeroase
in teritoriul rdmas credincios Rometi; locaiu-
rilor primériilor sau altor zidirj civile, in Q-
landa despartiti de Roma, pe de altd parte.
Si Franta se intereseazi de aproape de arta
italiand. Cele doui {iri erau vecine, iar legi-
tura dintre ele eft se poate de strinsi Prin
campaniile militare, pe care le Intreprind regii
Frantei in Peninsuld, ei cunosc de aproape fo-
carele strdlucite, unde se dezvoltase Renagte-

rea, si pe attistii care dideau acclo tonul. Ge- #16°

losi de ce vizuserd la cuﬂ;‘ile pzi{lciaxe ita.liene:
ei'se intorc in patrie domtonvsa detern31ne si
in Franta o miscare culturald angzloaga‘ Vn'}
inedircati de fel de fel de tablouri, de statui
si de manuscrise, insoigl’gi,_cum a f_ost.cazul
lui Francisc I, de pictori si sm.}lptor;,. pe care
i utilizeazd la constr-uotiilg ce mt.revpnnd, rai
ales la Fontainebleau. Opinia publicd nu opune
piei o rezistentd aeestel invazii pacinice _de
strdini, asa incit stilul eel nou, _adus vde din-
colo din Alpi, se raspindeste cu iutealid .

Sculptura fusese insd, din toate timputile,
una din manifestirile susiinute si spont«_':lnt.a ale
geniului francez. De aceea ideile cele noi si no-
#le criterii de apreciere in ar-ta' plsistlca mt_l}.—
nesc in Franta o traditie, cireia _sm_t Pevmte
s se supund Oriunde pidfrund, pnqmpnle R_e~_-
nasterii italiene se acordd cu vechile pxactle%
locale care, dupd regiuni, sint cin_d ceva mai
arhaice, adied mail aproape de gotlc,. cind fele
insele atinse de conceptia artei clamce,__prm-
tr-un contact direct cu operele celc_Jr' vechi, des-
coperite in teritoriul francez. Mai ales pentl_'u
aceastd tard va {i valabila consta:car-ea ce fa-
ceam in cele précedente, anume ci Renarg.-’t_ere_a
va insemna uneori un amestec, in p{'opgr"gn c_h-
ferite, de vechi traditii locale, de notiuni \zen}te
din contactul cu arta clasied greco-romand (m:
deosebi romand) si de influente ale Renasterii
italiene. De aceea vom intilni z?_ic1, cum vom
vedea, artisti asa de deosebiti unij de altii, cum
sint Ligier Richier si Jean Goujon, contempo-
rani totusi.

Sculptura eunocaste pe tot intinsul Germa-
niei o dezvoltare uimitoare. Aproape nu este
oras mai inseminat in aceastd vreme, care s nu
se laude cu o operd importantd, lésra-t:fl- de un
maestru local sau de unul din numerosii sculp-
tori cilitori. Imprejurdrile insi in care acestia
sint nevoiti 84 se manifeste, deplasirile lox con-
tinue, fac imposibild fondgrea. unor ad_evar-ate_e
scoli, In care aceleasi trdsituri si se fixeze si
227 si se poatd urmdari




Personalitdti r&sérite existd foarte nume- -

roase; cenire artistice bine caraeterizate insi
nu, cu exceptia Nirnbergului, in care totusi

se poate vorbi de o scoald, in sensul obisnuit 7

al cuvintului. Bogat prin comertul sau, doritor

de culturd, posedind tipografil si industrii de : -
lux din cele mai prospere, marele oras fran-

eonian Intruneste conditiile favorabile pentru

crearea unui focar artistic. Aceasta se si in-.
timpld, mai ales dupd aparilia succesivd a unor

individualitdti remarcabile, printre care strilu-
ceste marele Direr, cel mai ilustiu artist al
Germaniei.

In asemenea conditii este greu si se facd o
clasificare; mai mult incd, nu se poate urmiri
cronologic nici o tendintd. Sintem nevoiti si

ne mdrginim la citarea citorva nume de sculp-
tori eare, cu exceptia celor din Nurnberg, sint

fard Inrfurire unii asupra altora

Cei mai Insemnati dintre ei sint Veit Stoss
§i Peter Vischer, ambii in legiturd cu orasul
Nirnberg. Ultimul este fiul unui topitor tn
bronz si pdrinte a cinci béieti, care toti vor de-
veni, la rindul lor, sculptori

Veit Stoss traieste de la 1447 pini la 1533,

Prima parte a vietii si-o petrece la Niirnberg
De la 1477 pind la 1496 se stabileste insi in

Polonia, la Cracovia, unde intre altele executs = “

unul din cele mai renumite altare ale timpului,
pentru biserica Fecioarei, din acel oras La
citiva ani dupd terminarea acestei opere el se
intoarce In orasul natal, unde si moare In
1504, el mai fusese nevoit s& se expatrieze o
datd, din pricina unor Incurcituri grave cu
justitia din Nirnberg. Doi din fiii sdi vor trai
In Ardeal, din care pricind s-a crezut ci Veit
Stoss insusi a lucrat, dupd Intoarcerea sa din
Polonia sau In timpul exilului siu, prin pir-
tile noastre

Altarul din Biseriea Mariei (Cracovia), se
compune dintr-un grup central, reprezentind
Indltarea la cer a Fecioarei, din doud 1induri

de volewri, unele fixe, altele mobile, dintr-o 228
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- predelt, e A eeeisarcs, Tnbe dn
o pgrondmint, ci Incoronarea Fe s nire.

. g finti. Voleurile sint deco_rate cu Scene din zjzct:!:a
- apintuitorului si @ Maicii sale. Totul are o fnal-

¢ de aproximativ 13 metri {il. 161). Es‘Ee 1:111'15}
din acele opere impunétoare, cum vom lmltl I:H
‘adesea in bisericile germane din seco ut‘1ne

xVi-lea Este evident ca autorul ei apejtr,t

_categoriel de scglpto;i, pe care i-am. caélzii,t?
- yizat de baroci al gohpu_}m_ Cega c:e- urma oS e-’
printr-o compozifie piina de miseare, flrisei 'Xde

o Ueutatd cu o cunoastere dvesavws,lta- a felu u1Cce i
" 4 sculpta lemnul, este si ne prezinte o su ce-
giune de scene pitores’nch populzflte debpe1ign %n
“humeroase, drapate In vesminte boga ; In
_care Noul Testament, ca In mls‘[:er‘ele teatr e
ale timpului, este divizat In m-c}tlven de un pi
ternic dramatism, ca sd se imprime In memoria
ivitorului. .

v Pentru a ne da seama de acc?asta_, es.be util

s4 examindm mdcar una din f}gurlle impor-
iante, pe cea a sfintului Toan, din grupul cen-
tral, de pilda (Il 162) .
Stoss era un perfect téietor“ai lemr}uuhg,
‘pornind de la observatia precisd a realitatii.
El stie cum se traduc pasiur}ﬁe pe fgta unui
peréonaj, in gesturile sale, in atljc}ldmea sa
Nu ezitd s accentueze acele detalii, care In-
tirese si fac evident, chiar de departe, sen’Fl-
mentul pe care vrea sa-1 sugereze. Este de IE—
mareat, intr-o astfel de opera, modelar-ea__su -
tila a obrazului, desenul viguros al gurii, al
nasului, al ochilor. _
Peter Vischer (1460—1529) este una din
gloriile Niirnbergului, alaturi de Albrecht -Du—
rer. Fra fiul unui topitor in bronz‘, d.‘c_'ct de
mic copil familiarizat cu arta grea §1 plind t%e
surprize a transpunerii unor _modele de pa-
mint sau ceard, intr-un material cu mult-mau
rezistent. In asemena conditii nu este de mirare
ci materia in care el se exprimd de .prefe—
229 rintd este bronzul -A ldsat multe opere impor-
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tante, printre care se cuvine sd citim mai
ales doud: chivotul in care se péstreazd moas-
tele sfintului Sebaldus, din biserica cu acelasi
nume din Nirnberg, si figurile de la meormin-
tul impératului Maximilian, din Biserica Curtii,
in Innsbruck. Prima din aceste opere este exe-
cutatd in colaborare cu fiii sii (Il 163).

In chivotul in bronz, pentru sfintul cel mai
popular din Nilrnberg, in figurile ce impodo-

besc baldachinul, formele sjnt tot gotice, desi,

sub aspectul lor de astdzi, ele sint diferite de
proiectul primitiv al artistului, care, la ineeput,
le-ar fi dorit pe toate mult mai plipinde si
mai inalte. Aceastd revenire la proportii mai
masive, la un alt raport intre indltime si celelalte
dimensiuni, trebuie pusi pe seama progresului
fdcut de ideile Renasterii. Tot Renasterii se
datoreste spiritul in care este imaginati orna-
mentatia, adicd nenumaratele statui ce umplu
firidele, felul in care sint drapate, seninitatea
figurilor, dar mai ales decoratia partii infe-
ricare, constind in mare parte din alegorii
nude Se admite azi cid toate aceste figuri ar fi
opera fiilor lui Vischer, adicd a unei generatii
mai tinere, mai pitrunsi de ideile Renasterii.

Ca operd de mari dimensiuni, cea mai re-
marcabild este Statuio regelui Arthur al An-
gliel, ce decoreazd mormintul de care am vor-
bit mai sus. Aici se pot admira, nu numai inal-
tele calitdti de statuar ale lui Peter Vischer,
cunostinfele sale anatomice, darul de a pre-
zenta o figurd asa de solid plantatd, finetea
daltei sale in executia ornamenteloy de pe pla-
tosa regelui, ci si 0 mare pitrundere sufleteas-
cd. Prin aceastd ultimd insusire el a stiut im-
prima figurii acea demnitate, acea forti hoti-
rita si calmé cu care se prezinti (Il 164).

Dar Vischer nu s-a marginit si execute ci-
teva din statuile cele mai semnificative din tot

secolul al XVI-lea; el a format o scoald si o

traditie. Fiii sdi, care il ajutaserd cel putin in
tealizarea mormintului sfintului Sebaldus, duc

mai departe Invititura primitd si lirgesc baza 23

lovr de inspiratie, infroducind multe elemente
Iuate direct din antichitate Intreg acest grup
ar apartine deci celei de a doua tendinte din
arta germand, pe care o semnalam.'bn__ exem-
plu convingétor desparte tezaurul dnjl care ur-
masii hi Peter Vischer isi aleg mgtl\fe]:e,_ este
Fi?itina lui Apolo, din curtea primériei din
Niirnberg, opera lui Hans Vischer (IL 165);
Totul in aceastd lucrare aratd ca artistul qauta
gd rivalizeze cu modelele clasice sau italiene,

" care exprimau acelasi subiect. Trupul uman,

tinar, in plind vigoare, este redat, nu con-
form realitatii, ci, mai degrabd, canonului pe
care il fixase si impusese artel partizanii sti-

- ului greco-roman Este de observat, spre deo-

sebire de ceea ce am constatat la italieni si
chiar la francezi, ci tratarea nudului este ceva

destul de rar in arta germand Nordicii s-au

ardiat totdeauna mai refractari fatd de aceasta
temd. Climatul si, desigur, si unele idei morale
ficeau ca trupul gol sd fie mulf mai putin
frecvent in viata obisnuiti, decit in Ifalia sau
in térile sudice.

Am spus cd putine epoci se pot compara,

i Germania si chiar aiurea, prin bogatia si

varietatea operelor plastice, cu secolul al

~XVI-lea Din marea multime a artistilor, a-
~vind In majoritatea lor o formatie profesio-

‘nald deplind si indKindu-se, prin pr-oduc@i‘?
lor, cu mult peste obisnuit si mijlociu, deEca
este s& ne marginim, nu vad cine ar merita
si ne opreascd, In afard de Tilmann Riemen-

- ‘schneider. Si el este tot franconian. -Se naste

“la Osterode (1460), insd traieste si lucreazi la

- Wlrzburg, marele orag de resedintd arhiepis-

copald, unde moare in 1331 Prin operele sale

--isi atrage nu numai respectul, dar si increde-

rea cetatenilor, asa incit este chemat la dem-

.-nitatea de primar.

Una din operele sale reprezintd pe stid-

~i'mosii nostri, pe Adam si Eva (IL 166), de_e‘sti--
~nati sd decoreze portalul unei capele din Wur-z_—
231 burg, dar astdzi in muzeul acelui oras. Este evi-




dent c¢i intre trisiturile acestei tinere figuri, <!
modestia si castifatea ei, si o statuie italiani

cu acelasi subiect, existd diferente simtitoare.
Italianul iubeste nuduri mai pline, mai mature,
Delicatetea cu eare sint tratate trisiturile fe-

tei vine insd in contrast cu liniile agitate ale

buclelor de pdr Artistul a voit poate si pro-
ducd un joc violent de wmbre si lumini, care
sd Incadreze fala asa de suav modelats, ori,
mai probabil, era atunci; sub impresia cine

glie cdrei statui in lemn, la care acest fel de -

fratare era eeva obisnuit.

Seulptura francezd din secolul al XViI-lea
crecazd o serie de opere de cea mai mare va-
loare, desi nu agsa de variate cum le-am in-
tilnit in Germania Si Michel Colombe, dar
mai ales Jean Goujon si Germain Pilon lasi
lucrdri cu nimie inferioare celor ce au vizut
atunci lumina In Italia Ej isi asimilaserd com-
plet teoriile cele noi, in parte tot sub influen-
ta Italiei, insd se pricep asa de bine si im-
bine stilul si caracteruil formelor venite de
acolo, cu vechi si traditionale calitdti franceze
de gratie si de voluptate, incit statuile ce exe-
eutd au rdmas pind astizi exemplare desivir-
site ale geniului francez. Cici, departe de a
fi o haind de tmprumut, clasicismul era in Fran-
ta o doctrind In acord cu forme si cu idei fa-

miliare, si publicului, si artistului De aici

unitatea de sentiment, care giseste un puter-
nic ecou in sufletul tuturor, pregdtiti de uma-
nigti si intretinutd de operele antice deseope-
rite In solul francez sau aduse, impreund cn
opere ale Renasterii italiene, de cei ecare se
intorceau din Italia

Totusi, in unele centre provineiale, mai
depirtate de orasele mari, unde nu pétrun-
sese decit cu timiditate estetica Renasterii,
sculptorii si, in genere, orice artist, sint refrac-
tari la inovatii. Asa e cazul Jui Ligier Richier,
din orasul de nord-est, Sant-Mihiel. _

In Mormintul lui René de Chalong, din

Bar-le-Du¢ (11 167), se resimte, puternici, groa- 231

za de moarte, comuni oamenilor de la finele
evului mediu, inainte de aparifia ideilor Re-
nasterii Se cunoaste frecventa reprezentiri-
lor dansurilor macabre, a scheletelor care a-
mintesc la tot pasul muritorilor ¢it de aproape
le este ora fatald Ligier Richier a reluat ve-
chea temé si i-a dat o vigoare noud: mortul,
adica cadavrul, acoperit de carnea i in des-
compunere, isi smulge inima si o oferd, ca
prinos, divinitatii. Inddrdtul scheletului, ea un
contrast, artistul a imaginat o bogatd drape-
rie, deasupra cireia a fixat armele defune-
tukui

Adevaratii reprezentanti ai stilului Renas-
terii In Franta sint insd de ciutat in centrul
tdrii, in Jean Goujon si Germain Pilon. Pri-
mul e normand, ndscut la inceputul secolu-
fui s1 mort in 1564, in Italia, unde se refu-
giase din pricina persecutiilor la care erau su-
pusi in Franta hughenotii. Ne-a lisat multe
lucrdri importante la Rouen, la Paris si
Ecouen, morminte sau sculpturi decorative.

Doud sint mai ales operele ce-l fae nemu-
ritor: Statuia Dianei si  Nimfele din Fintina
Inocentilor. Prima, decora, se pare, una din
portile castelului Dianei de Poitiers, iubita re-
gelui Henric al II-lea (I1 168) Este o temi
direct inspirati de arta clasicd, la care insi
executia, sensibild si sfirsitd pinid in cele mai
miei detalii, si proportiile trupului sint in le-
gaturd directd cu traditia francezd, asa cum
ea se elaboreazd, chiar atunci, de citre scoala
de la Fontainebleau, sub directia lui Primatie-
cio. Coafura complicati si savantd, ne duee Ia
desenele lui Leonardo si Verrochio.

Niei una insd din operele i Goujon nu
atinge gratia si perfectiunea detaliilor Nimfe-
lor de la Fintina Inocentilor (Paris) (I1 169)
Erau opt la numdr si destinate si orneze, fm-
preund cu alte motive care simbolizau ciiderea
apelor si rdcoarea umedd a padurilor, o con-
struclie ridicatd pentru primirea regelui, eu

233 ocazia unei vizite a lui in capitald. Consirue-




tia primitivd a fost insd ddrimatd, iar basore-

liefurile au fost regrupate, muit mai tirziu, In
jurul unei fintini, care existd pind astézi Cu
drept cuvint, figurile tinere, sui si mladioase,
pe care le muleazi draperiile umede, au fost
econsiderate ca Inceputul unui sti] nou in Fran-
ta, stil care se va continua in tot timpul se-
colelor al XVIi-lea si al XVIll-lea, pind Ia
revenirea neoclasicismului.

Germain Pilon este mdi indr
Goujon. Se naste in 1536 si moare in 1530 Ac-
tivitatea sa se va desfisura deci in cea de a
doua jumitate a secolului A fost insdrcinat
de Caterina de Medici, care il aprecia indec-
sebi, 53 execute in bazilica de la Saint-Denis,
mormintul et si al lui Henric al Ii-lea, mort
in fmprejurdri tragice Arhitectura ansamblului
aminteste pe cea, pe care fratii Giusti Betti o
imaginaserd pentru mormintul péarintilor Iui
Francise I, tot in biserica Saini-Denis, si o im-
puseserd oarecum gustului franeez Stilui Re-
nasterii e mai evoluat si mai simplu de cum
il intilnisem in trecut De aici provine impresia
de noblete a acestui monument (II 170). Dar
ceea ce face din el un exemplar unic al Re-
nasterii franceze sint statuile de bronz si de
marmury si basoreliefurile ce-1 decoreazid. Cei
doi suverani, conform traditiei, sint aratati o
datd vii, ingenunchiati deasupra lespedei, care
serveste de acoperis, In hainele lor de la in-
coronare, si a doua oard, dedesubt, ca gisanis.

In grupul ultim se remarca tendintele rea-
liste ale Iui Germain Pilon, insusire care face
din el natural, unul din marii portretisti ai
vremii, cum se vede din statuia cancelarulul de
Birague (Luvru) (II. 171}, in care psihologia
modelului este prinsd cu atita perspicace pre-
ciziune Opera sa capitald e Insa consideratd
a fi grupul Celor trei Gratii, destinat sd poarte
urna, in care era pusd inima Iui Henric al
II-lea (Luvru) (II 172)

dectt Jean .
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: - Pictura in afard de Italia

n epoca Renasterii AR |
D'acé parasind domeniile“ arhjj:ecturii; si sculp’-__
turii, incercam sa anali_za{n pictura, in aceeasi
epocd si In aceleasi tari, incontestabil c& Ge_x_'—
mania se gaseste In fruntea t}.ltlll"{)l".‘ Un Dg—
cer, un Griinewald, un Hol_beI'n pot sta ‘c"ila—
turi de cei mai mari maestri al Rel}asternuﬁa—
liene, iar lor, la celelalte popoare In afaréd Flc?
Ttalia, nimeni nu le poate f'l compa_r_‘at, nici
chiar in Flandra, unde totugi urmagil repre-
zentantilor strdluciti ai genera’gnlor‘p'rewceden’ge
tin incd un loc eminent Ceea ce ridicd consi-
derabil valoarea scolii germane este c¢i .fai:
moasa triadd mai sus amintitd nu se prezinta
singurd, ci inconjuratélv de grupurl nymegoasg
de alti pictori care, iard sd_se _poata méisura
cu acestia, sint totusi ip stépinirea unor ta;
lente viguroase si origm.ale; Fertili, ei 1‘an
dupa ei opere a caror faimd nu s-a dezmin-
it pind astazi .
e pSiiI{at de ficut insi doud observatii preli-
'minare. Oricit de mare ar fi vaioal_feua ag:estor
pictori, influenta lor nu se exercita dmc:.oiq
| de solul natal Singurii care au fost urmatl si
" imitati, intr-o oarecare mdisurd, sint Durer —
autorul gravurilor mai mult chl?ir decit ee} a}
compozitiilor pictate — §i Holbein Acesta insa
numai dupd ce inceteazd de a fi un E}r‘tl:q,tu na-
tional si devine unul din acei maegtri _cz}laton
si internationali, cum intilnim cifiva chiar a-
tunci, in Jumea italiand, si cum vom 1nt11131 si
mai multi, in Flandra, In secolul urmator.
Apoi — si aceastd a doua constatare ne va da
cheia acelei infloriri prodigioase a gravurli §i
a ilustratiei de carte, bazata tot pe gravura —.
toati arta germand este aproape _exclusiv o
expresie a desenului, Culoarea, chiar atunci
cind este originald si stralucitoare, cum ar i
cazul la Griinewald, la Altdorfer, la Pavcher-,
va fi consideratd de pictorii din aceastd re-
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cipala Insusire a unui tablou Adesea chiar ea

va Ii un simplu coloriaj, intins in pete subtiri.

peste un tablou, dupd ce compozitia, executatd
intr-o- nuantd monocromd sau in grisgille, era
terminatd in toate detaliile ei.
Epoca aceasta de mare inflorire a artei ger-
mane este insd de scurtdi duratd. Chiar in a
doua jumitate a secolului al XVI-lea nu mai
i gasim nici un pictor, al cirui nume si merite
‘53 treacd dincolo de hotarelg natiei sale Ceea
ce este mai curios, este ¢ temperamentul ger-
man, desi foarte inclinat din fire spre ,baroc¥,

tocmal in epoea barocului s-a manifestat mai

putin prin culoare, cu exceptia citorva maes-—
tri austrieci, si ei puternie influentati de carae-
terele scolii italiene, in special venetiene Ma-
rea majoritate a operelor produse in Prusia si
in Austria in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea
sint semnate de strdini. Trebuie sd ajungem Ia
secolul al XIX-lea pentru ca si intilnim din
nou acele personalitdti puternice si ldmurit de-
finite, care dau stralucire si prestigiu unei
scoli.

Mai fnainte de a ne ocupa de citiva artisii,
in chip individual, este poate util s& rezumam
in citeva euvinte in ce constau trisiturile mai
izbitoare ale picturii germane O prima consta-
tare: germanul e lirie, doritor de a-si exteriori-
za sentimentele, apreciind si cultivind ee este
mai personal si mai intim in om. Acest lirism,’
aceastd notd individualistd si afectiva, transpiré
in toatd arta Iui. La anume dintre reprezentan-
tii scolii, ea poate lua o formi atit de infli-
cdratd, de bizard, incit si le dea infatisarea

unor adevirati wvizionari, ca la Grinewald, —

bunidocara

Daed ceea ce intereseazii pe german nu este
neapdrat viata obiectiva, asa cum ea se con-
statd in realitate, ci ideea pe care ne-o facem
despre viatd, idee care poate varia de la om la
om, intelegem cit de vast si necontrolabil de-
vine domeniul artei, in care, din moment ce

e sincerd si onest exprimati, orice expresie 236

se poate justifiea. Cel mai neagteptat, mai stra-
niu punet de vedere, cele maj eiudate interpre-
tari ale naturii si ale omului, eare nu:pot avea:
altd explicare rationald decit ci reprezintd- o
proieciare a _personalita’g} artlstuh::l intr—'l.n}
anumit moment, totul devine o temd eapabild

“de a retine atentia acestuia si pe eea a privi-

foruiui. o |
Latinul aprecia, in Italia si alurea, propor-
tsia si frumusetea liniilor unui trup uman, ar-
monia compozitiei, raportul volugnelor, galda
sau atractiva combinatie a fonurilor. Germg-
nul, din eontrd, va apr-eciAa pqtereaude e:_c_pre—
sie a figurilor, detaliile in stare sa sugereze
an sentiment adine, oricare ar ii el Cu eit un
gest va fi mai evocator in brutza:lltatez.a__lm, 0
fizionomie mai incircatd de fluid pS}hu_:, eu
atit ele vor atrage mai mult. Grq’ge,‘-f‘ru—
moase proportii, trasituri regulate, ritm ealm
si balantat al liniilor unui trup sau a}le_lunez
draperii, toate aceste insusiri le vor parea se-
cundare, In comparatie cu ecea ce Va dgs—
tepta in noi -impr-esia‘unel patl}‘r_n naprasnice
sau va exprima agitatia, dezecl_nhbr‘ul,.b.lzare-
riile naturii sau ale sufletului De aici ten-
dinta artei germane de a prezenta fgte. Gon-
tractate de furie, membre agitatg_,_‘oql};msﬂ pri-
viri gperiate sau arunc:‘tnd fulger;e'le urii, . to-
tul mergind uneori pind la a@evvar'ate earica-
turi O figurd angulard, amenintatoare, ggsh—
culind violent, cu incheieturile aproape AdlS_l'O-
cate: vesminte umflate de vint; scene vmcar:
cate de multime de personaje, care par sa rupa
cadrul in eare sint inchise, iatd ce ne asiceapta
ohisnuit in arta de la Rin si de la Dunére. O
astfel de conceptie este insid la antip?dul ee-
lei pe care am cunoscut-o in arta unui Rafael,
a unui Titian, a unui Correggio. Pictorul ger-
man, s-ar putea zice, este indifer_‘_ent,. aproape
. insensibil la atraetia fizica a unej figuri; el cqn-‘
{ siderd chiar uritenia ca un element superior
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Germanul nu va aprecia prea mult nici as-
pectul exterior, epiderma unui tablou, pasta,
coloritul si felul in care materia este aster-
nutd pe pinzd sau pe scindura de lemn. Aceasta
nu vrea sd zicd cd el n-are si preocupdri de
ordin coloristic, ¢i numai —— chestie de gust si
de educatie a ochiululi — i el rareori a reu-
sit sd ne farmece prin acordul tonurilor. Un

Diirer, de pilda, a fost toaid viata urmdrit de

dorinta de a pune de acord desenul sdu prodi-
gios, cu un colorit ca cele pe care la admirase
la confratii sdi venetieni. N-a reusit insid si
ne dea, de cele mai multe ori, deelt o gami
discordantd de culori, care acopereau desenul,
dar care nieiodati nu se topeau cu el, asa cum
se intimpla cu operele marilor italieni _

Iar dacd un Mathias Gritnewald, un Altdorfer
izbutesc si treacd peste aceasti primi fazid a
coloritului si sd creeze opere in care se simte
o vointd si o putintd de expresie si prin tonuri,
ei sint inferesanfe exceptiuni in aceastid scoa-
14, in care primatul este tinut de desen si de
operele bazate pe expresivitatea liniei

Si acum sd analizam pe seurt opera citor-
va pictori mai semnificativi Bineinteles ne vom
opri mai intfi la Albrecht Diwer (1471 —-1528).
Este fiul unui german din Ungaria, venit si

stabilit 1a Niirnberg. Multd vreme faimoasa ce- -

tate din Franconia atrage, prin comertul, in-
dustria si dezvoltarea ei culturald, pe conatio-
nalii care se niscuserd dincolo de limitele de
atunci ale patriei germane Burghezia din acel
oras, adicd patricienii si mesterii care fabri-
cau obiecte utile, foarte cdutate, sau de Ilusx,
celebre in tot Apusul, era primitoare si des-
chisd Bétrinul Diirer practica si el o mese-
rie de hux fiind ginvaergiu: Goldschmied De-
taliu interesant de cunoscut cdci ceva din stilul
complicat si incircat, particular ornamenta-
tiei obtinutd cu dalta in obiecte de aur, se va
observa de multe ori si in arta minutioasd si
pusé pe decorativ, din primele desene si lucriri

care eineva Incepe si se gindeascd la pregi-
tirea pentru o carierd, tindrul Direr-se hoti-
riste s& devind pictor si intrd in atelierul. Jui
Michael Wolgemut. Artist serios, acesta im-

. partaseste genialului siu elev tot ee stia, a-
o-dicd mestesugul pieturii, in toate amanuntele

lui. El Insd nu este in stare sd-i_ocupe si spi-

- ritadl, adicd imaginatia, care era atrasi de un

alt artist, mult mai mare, de Martin Schon-

. gauer, pe care Dlrer il stia din gravuri si il
. pretuia mai mult ca pe dascalul sdu Ca si

ajungd pind la acest pictor predilect si ¢a s4 se

. familiarizeze si eu opera altor contemporani,
. Direr intreprinde o cildtorie prin vestul Ger-
~maniei, apoi in Flandra, poate gi in Elvetia,
_Ia Basel, intre 1490 si 1494. Dar, in acest in-

terval Schongauer murise si Dilrer se intoarce

in orasul natal fdrd si fi cunoseut personal
pe marele gravor, predecesorul sdu, edruia i va
pastra toatd viata un sentiment de adinci

pietate.
Direr este mai ales un desenator, unul din

cei mai prodigiosi si mai originali minuitori

ai liniei El are un stil propriu, ca duct si ca
fel de a realiza o figurd, inci de la virsta de
13 ani, de cind sint datate prirnele sale lueriri
cunoscute De atunci se pot determina carae-
terele esentiale ale manierei sale, care se vor
accentua pe masurd ce experienta si indemi-
narea sporese Se insoard si porneste apoi din
nou in céliforie, dupd obiceiul vremii, sind
relatiile dintre oamenii care apartineau ace-
leiasi meserii erau atit de frecvente si eind ni-
meni nu se considera un maestry, pind nu se
familiarizase cu toate aspectele unei practici

- artistice. I1 vedem curind in nordul ITtaliei, in

Venetia. Este instructiv si constatim, eum am
ficut-o si in alte imprejurdri, tiria raporturi-
lor ce uneau atunci Venetia cu tinuturile de

la nordul Alpilor, in special cu regiunea co-
_merciald de la Dunire si Rin.

Ditrer este puternic atras de scoala care

grafice ale lui Diirer. Citre 1486, la virsta la 238 239 incepea atunci si prospere in orasul lagune-




lor -—— tot atit de cunoscut prin bogat1a sa, ca
si prin stralucirea culturii —, oras in care Gio-
vanni Bellini, Giambellino, era pmtorul cel mai

pretuit ‘Stilul acestuia, plastic, aproape sculp- ."'_.1
tural, alaturi de cel al lud Mantegna cu care i

de alifel avea atitea Insusiri comune, vor
exercita o vizibild influenti asupra idealului

tindrului german. Lor le datoreazd Direr pri—

mul contact cu Renasterea, acele preocupari
de forma si de frumusete plasticd, asa de stri-

ine pina atunci de geniul nordic. Ele se vor fixa

in amintirea lui, il vor urmiri in decursul in-
tregii sale activititi, vor da o infdtisare noua
tahlourilor sale ulterioare, in care de multe
ori nevoia unei armoniziri a conirariilor, a
omului ce fusese pind la contactul cu Tizlia si
a celui ce ar fi dorit sd devind dupa acest con-
tact, si dificultatea acelei armonizéri, apar cu
o evidentd impresionantd, aproape dureroasd

Transformat de experienta venetiand, Da- -

rer se intoarce din nou la Niirnberg, devine un
pictor cdutat, atit de clientela bogatd a ora-
sului, cit si de numerosi elevi Convins de a-

vantajele ideilor noi, el intrd in relatii de pr1e-. >

tenie strinsi cu umanistii, destul de numerosi,

din acea regiune, schimb cu ei idei, se pasio- ..

neazd pentru tot ce-i poate imbogdii mintea
si preciza ideile estetice, adaugé cunostinte
peste cunostinte, face studii si eercetdri, se in-

struieste, noteazd ce vede si ce simte, scrie si

dlscuta, incit se poate spune fArd exagerare ci

el std In centrul vietil intelectuale a activului &

oras. Aspectul teoretic al artei, Justlflcarea ei

esteticd si rationald, il preocupd mai toatd

viata. De aceea il vom vedea uneori gata sd-si
compund opera din imaginatie, ca o aplicare
a unor principii teoretice, ea o deductie a unui
sitr de rationamente, aproape ca o demonstra-
tie a unor adevéruri absiracte.

Ta un alt pictor, mai putin dotat, o ast- e

fal de tendintd ar fi dat desigur rezultate seci
si neplacute. Opera de artd ar fi parut o rece

“idei teoretice. Pe Durer, deplina cunoagtere
‘s naturii, simtul obiectiv, forma partlculara a
. genluhll sdu, pentru care transerierea graficd
“i'a lumii nu avea secret, fantezia, instinctul de-
- corativ, sensibilitatea la ce este misterios si

plin de poezie, l-au salvat. Lucrérile sale, chiar
atunci ¢ind par mai degrabd fructul unei in-

" lantuiri de judeciti, decit iegite dintr-un en-

tuziasm sincer --- cum sint maj ales cele in
care apare nudul —, ne vor inferesa, ne vor

: r_msca chiar.

Intre 1505 si 1507 Diirer merge din nou
Ja Venetia. Era atunci un om matur, cu o per-
sonalitate bine definitd, stipin pe un mare ta-
lent, decit care nici un altul nu se ridicase
mal sus In Germania timpulai, sigur pe sine,
deplin format. Prima atingere cu arta italiang,
sudicd, latind, 11 nelinistise. FArd si stea mult
la ginduri, el pliteste tributul siu de admira-
tie, adoptind citeva din aspectele prin care
lumea italiand se manifestase in artd In fond,
el rdmésese insd un gotic, cu puternice radi-
cini in trecutul poporului siu. Nu destul insi
ca sd se poatd sustrage cu totul cintecului sire-
nei italiene. De aceea, cind si cind, vedem la
el nostalgia acélei forme de civilizatie, pé care
o presimtiise In prima sa célitorie venetiani.
Pentru a doua oara, acum pentru timp mai in-
delungat, el suferd prestigiul contactului cu
mediul sudiec. O aspiratie spre un anume fel de
compozitie, mai simpld, mai logici, mai echi-
libratd, spre un tip de frumusete mai calmi,
mai plasticd, mai nobils, se remarcd in operele
sale din acea vreme. Unele sint de-a dreptul
traducerea prin mijloace germane, cu toate ca-
litatile de desenator si de scrutitor de suflete,
care-l erau proprii, a unor teme curat venetie-
ne, cum era acea splendida Madoné dzstn—
buind coroane : de trandafiri, plctata pentru
colonia germand din Venetla azi in Muzeul
dini Praga

De asta data influenta Italiel fu mai pems-

si impersonald, poate penibild aplieatie a unor 24” iﬂﬂtenta Ea va da o tonalitate Renaissdncé in-




iregii activitdti de mai tirziu a maestruiui. Nu

este care curios si constatim, ca de astd daty

la Diirer, cit de puternic atrdgea Sudul, lumi-
nos si plin de soare, pe toti maril reprezen-
tanti ai germanismului? Goethe, va suferi a-
cecasi fascinatie, Schiller de asemenea '

Totdeauna preocupat si vadi si si eunoascd

oameni si locuri noi, Diirer va intreprinde
spre sfirsitul vietii un drum triumfal, din pri-

cina renumelui de care se bucura atunci, in - 3

Tarile de Jos Ne va ldsa chiar un ziar al eve-
nimentelor mai insemnate la care aSIStaSE intre
1520 si 1521 Moare in 1528

Marele pictor, In timpul sdu a Impariit cu
Holbein gloria de a fi considerat ca cea mai
fnaltd expresie a geniului national Noi, cei de
azi, am ratificat judecata contemporanilor. 5i
unul, si altul, au ldsat o mostenire, in care se
pot dlstmge nu numai 1nsu‘51r11e cele mai ca-
racteristice ale unui mare neam, dar incd cele
care nu se intilnesc decit in personalitétﬂe ex-
ceplionale ale wumanitatii. Lucrarile lor sint
tablouri germane, desigur, dar mai ales expre-
" sia unor talente demne de a figura in grupul
celor putini, cu care se mindreste arta. pictu-
rald Am completat insd Intrucitva judecata con-
temporanilor: am asezat aldturi de cei doi co-
rifei, pe acelasi inalt piedestal, pe Gritnewald,
pe care epoca sa, fird sa-l ignoreze, nu-l con-
sidera cu acelasi sentiment de admiratie, ca pe
Diirer si pe Holbein

De fapt, era un mare confrast intre primii
doi. Holbein este omul vremii sale intr-o mai
mare misurd decit Diirer, cu hotirire, cu li-
niste, cu seninitate, fird nici o rezervd si fard
nicj una din acele lupte interioare, care totdeau-
na lasé un fond tulbure si plin de amariciune
in sufletul artistilor. Sincer si c¢andid, Hans
Holbein este omul Renasterii, poate si pentru
cid Hans Holbein eel Batrin, pirintele sdu, a-
tins ¢l insusi de Invatitura cea noud, il pre-
gitise ca sd o con51dere ca o formi. logicd si

necesard a picturii tlmpulul sdu. S-a nascut la 242E

Augsburg, in 1497, si a murit la Londra unde
‘se stabilise, in’ 1543 In- timpul relatw scurt

al activitdfii sale s-a consacrat mai®ales pm-—

o tretulul In acest geni el'a lisat o serie de ca-
podopere si reputatia unuia dintre cei mai a-
% dinci si' mai abili interpreti ai omulm

Faptul cd se naste la Augsburg, ca moare' Ia

~ Londra, unde se stablllse pe la 1526 si unde
© ajunsese pictor fegzus la cartea lui Henric al

VIIl-lea, (la 1536), ci inainte de 4 se fixs in

' Angha el petrecuse ¢ parte a vietii sale la

Basel, in- Elvetia, unde il gisim incd de la
virsta' de 187 ani, cd se abétuse chiar prin nor-
dul Italiei, unde admirase pictura lombarda,
iesiti din gcoala Iui Leonardo, ne arati la Hol-
bein o conceptie de viatd eu totul alta decit la
contemporanii sdi germani, toti s’fapml’rz de un
strimt ‘sentiment - national, care-i tinea legati
de tard, cdreia §i rdmineait atasati chlar atunei
eind nevoile meseriei Jor ii obhgau sa ‘calito-
reasci. In peregrmanle sale, Holbein cunoaste
pe citiva din cel mai remarcabili reprezen-
tanti ai culturii vremii, cu care se leags printr-o
inalterabila prietenie, rémasa celebra. Astfel el
este unul din familiarii lui Erasm si ai lui Tho-
mas Morus; acesta, de altfel, ii facﬂiteaza sta-
bilirea in Anglia, unde se bucura de mare tre-
cere.

Viata neobisnuitd pe care Hoibem 0 duce,
atitudinea sa aproape 1nd1ferenta fatd de tara
din care iesise, ideile sale despre rolul artei
si al artlstulm despre raportul lor cu mediul
incongurator totul ne aratd ci avem de a face
cu un spirit nou. Holbein ffnceteazd de a fi un
wgerman®. Ca si Erasm, prietenul sidu olandez,
el se considerd mai degraba un ,,eumpean“
apartinind acelui eerc international care, pe
deasupra frontierelor, era mstlgat de’ ldeﬂe

" umanismului. Merge aeolo undeé gloria i1 chea-

mi si uneori interesul, si-si acomodeazi stilul
dupi gustul amatorilor cdrora se adreseazi,
Pentru prima datd un pictor este aproape in-

243 diferet la subiect, preocupat numai de felul




de a-1 exprima. Ce-l intereseazd este sd pro-
ducd o operé ¢it mai bund, mai demnd de el

sd-si pund In evidentd toate darurile sale, de
care este perfeet constient. Acest german din

segolul al XVI-lea, anticipind asupra timpului

siu, este in fond un. partizan al teonel' artd -

pentru artd ~
Era si el un sp}endid deseﬁator, dar alt-

fel deeit Ditrer. Isi interzice. 1mag1natlel sale

sd joaee vreun tol .in re&hzaxea unei opere:
Nu plcteaza decit’ ceea ce vede, insd vede: tof,
cu o ascutime, cu o ‘sigurantd, cu o: perfectlune
$i cu o economie de mijloace, incomparabile,
ori cu cine l-am maésura, Se formase In atelie-
ril pirintelui siu, _alaturi de un frate Ambro-
sig, el insusi un bun po:tretlst prea eurind
dlSde ut. Holbein batrinul isi invatase copm
sd observe ¢ fizionomie, s-0, ‘analizeze, s-0 prin-
da in notele ei caractenstlce mai ales s-o age-
ze in cadru cu’ toatd naturaletea §-0 pleteze
intr-0 mateérie preticasi si rard, inalterabiia,
care si-a pastrat pind astazl transparenta 51
straiucuea Orieare din portrete, mai ales cele
ale lui Hans cel mai tindi dintre . frati, este
inteles de Ja 1116eput fara urms . de ,,poza"
fara acea .afectare, pe care o intilnim. chiar si
in product1a celor mal thaii portretlstl De mul-

te ori figura apare in mediul care-i este fa- "~

miliar, ca la Degas in vremea noasira, asa in-
cit'impresia de realitate, de viatd, pind la ilu-
zie, pind la halucinatie chiar, este completi.
Holbein a executat, la inceput mai ales,
in timpul sederii sale la Basel, si tablouri re-
ligioase Ele sint, ca desen si ca puritate de
forme, excelente, dar fard aeea laturd de ne-
liniste, de expresivitate cdutatd, profund ger-
manied, dupd cum ¢ dovedésc Jucrdrile fui Dit-
rer ori Grinewald Sint desdvirsite opera de
arta, pe care autorul lor, temperament echili-
brat si fericit, le picta cu un sentiment de mul-
fumire, poate cu bucuria executantului care
nu simte nici un fel de dificultate cind isi

transpune impresiile. Cu excepbla a dould ta- 244".

. hiouri foarte cunoscute: Christ in mormint si
Cpgrtretul familiei artistului, ele par hpsrce de
" emotia din operele celorlalti’ dei corifei ai ar-
el germane. Poate si din pricina faptului ci
- Holbein este unul din rarele exempie din is-
" toria artei la care echilibrul este absolut intre

dorinta si putinta exceutantului. Nimic in ta-

. plourile sau desenele sale nu rdmine dmcoace
- de ceea ce artistul si-a propus sd exprime.

Orice greutate este invinsd cu o usurintd, de
cdre se vad exfrem de rare cazuri m istoria

' p;cturn

53 exammam acum citeva din lucrdrile a-

“cestor doi artigti. Autopom etul lui Diirer, din
1484, este opera unui copil, un desen, In care

se ghlceste promisiunea unui talent din cele
mai stralucite (I1 173) pe care "le-a’ cunoscut
lumea. Tendinta germanici la ,expresiv¥ este
evidentd Sintem izbifi apoi de preferinta pe
care o acordd artistul, aici si aiurea, formelor
angulare’ (desenul munllor de pilds, a fxgurli
a cutelor hainei), cu ev1tarea liniilor eurbe, mai
indulcitoare Opera se salveaza ihsid prm since-
ritatea ef, prin emotla ‘ce-o inspird, prin sigu-
ranta- hmei prm acea perfecta redare a reali-
tatii. Cine ar putea crede cid ea este 1esrta chn
mina unui baiat de trelsprezece ani?

Inei de la 1nceputu1 catierei sale, ‘doud sint
subiectele care-l pasioneazd, in afard de por-
fret: tabloul religios, eare depmdoa ins#, spre
a lua fiintd, .de.cererea unui elient — b1serlca,
comunitate religicasd ori simplu particular —
si studiile de nud, pentru a ajunge sé-si ld-
mureased siesi problema asa. de chinuitoare a
canonului unui’ trup omenese, dupa conceptla
germanicd si dupd eea — pe care Diirer insusi
o ‘considerd superioard — a italienilor.

Multe sint exémplele de tablouri religioase
din tineretea lui Dilrér. Ne vom opri la doud
din cele mai cunoscute: Rosenkranzfest si Sfin-
td Treime Primul este executat pentiu com-

%5 patriotii artistului stahiliti la Venetia (I1. 174).




In el Diirer se sileste sd impreune, intr-o ar-
monie superioard, insusirile sale germanice, cu

ceea ce-§i apropiase din contactul cu Venetia, e il
adicd darul de a eiti Intr-o fizionomie si de a |

individualiza ce-i venea din ereditatea sa nor-
dicd, cu o prezentare mai eleganti a compozi-
tiei, cu personaje mai bine proportionate, cu

anume detalij incintitoare, cum ar fi ingerul
muzicant de la picicarele tronului Madonei si, .
mai ales, cu un colorit cald si luminos, in care =

sé domine rosul si aurul brocartelor, urmare

a experientei italiene Intr-un colt s-a Ieprezen-- i
tat pe sine, semn evident de mulfumire pentru
0 lucrare, in care intentiona si cuprindi un sk
fel de crez al convingerilor sale estetice din | -

acea perioada.

Din preocupari identice de armonizate a ‘"
ideilor trecute, cu cele cistigate in mediul ve-
netian, au mai iesit alte citeva lucrari, mal

ales Adam si Eva, azi la Prado, pe care o pu-

tem considera ca o incercare de a determina
adevdratele proportii, canonul trupului birba-

tului §i femeii Aceeasi dorinti de a ,convin- |
ge¥, printr-un exemplu concret sj hotéritor, i
apare si in gravura cu acelasi subiect. Dar cea |

mail cunoscutd operd de continut religios este

Sfinta Treime, din Viena (Il 175). BEste din . |
1511 si reprezintd cetele sfintilor adorind Tri--
nitatea. Un amestec al nevoii' de subiecte pa- -

tetice, cum intflnim in genere la germani, cu

stilul italienese, caracterizat prin forme am-
ple, monumentale, este evident in aceasti lu- =

crare. Compozitia este una din cele mai no-
bile din toatd arta germand Coloritu] este mai

putin reusit. Cu teatd dorinta de a egala stri-

lucirea tonurilor venetienilor, Diirer n-a reali-
zat decit acorduri strigitoare, in care rosul,

albastrul si verdele, departe de a se armoniza, -

se combat” si
tului ‘

. Ca si in lucrarea precedentd, Diirer s-a pre-
zentat Intr-un colt al tabloului.

dezorganizeazd armonia colori-

ur

Ca portretist Diirer egaleazd pe cei mai

.-mari. Bustul imparatului, protectorul artistului,
‘in mantie rosie de purpuri, tinind in mind o
. rodie simbolicd, cu multiple gréunte, este pe
" drept considerat ca una din gloriile Muzeului
‘din Viena si ale artei germane In el se re-

marcd nu numai perfectia unei exeeutii nein-

“trecute si darul suprauman de observatie, ¢i si

emotia omului In fata semenului sdu, atunci
cind acesta este ajuns pe cea mai inaltd treap-

. 'td a lumii si-si meritd locul (Il 176).

Dar nici una dintre operele lui: Diirer, ori-

~ocit ar fi de perfectd, nu atinge limitele la care
“-a putut sé-si inalte arta in Cele patru Tempe-
~oramente,
o maestrului, sintezd supremd a ideilor care ii
‘. stapineau dupd contactul cu Italia Aici, in a-
- ceastd operd din 1526, azi la Miinchen, artis-

Este una din ultimele lucrdri ale

tul ne-a dat cea mai puternicd a sa creatie, in
care preferinfa pentru ce este expresiv si cea
pentru forma monumentald; cea pentru o fi-

- gurd individualizatd la extrem, ca si dragos-

tea pentru draperiile cele mai nobile au gésit

" expresia lor sublimd. Nimic nu tulburd admi-
- ratia noastri In azceastd operd unicd, In care
pind si coloritul — lueru rar la Diirer — se
" gaseste la nivelul conceptiei (Il 177).

Tdria lui Diirer consta mai ales in perfec-

»fia desenuiui, am spus-o, in sigurania, in ex-
- presivitatea liniei. De aceea nicdieri el nu se

impune mai mult admiratiei noastre, eca in

. studiile in creti, in cdrbune sau fn cerneald.
:“Uneori ele sint executate
compozitii ce va fi mai tirziu pictatd, alteori

in vederea unei

n-au alt scop decit a fixa o fizionomie, ¢

-scend din naturd, o atitudine. Desenele sale,
- de cirind publicate, umplu mai multe volume.
Nu mai putin importante, din acelasi punct
- de vedere, sint si, evident, gravurile, cele in

lemn, in. aramd cu déaltita si in apd tare  Din-

 tre cele in lemn nici unele n-au atins presti-

giul Apocalipsei, operd de tinerete, executatd
in 1498, adica la 27 de ani In ea Diirer; go-




tienl, ne intimpind cu toatid vigoarea tineretii

gale, cu o putere de evocare prodigicasi De_'; i

aceea, ele sint considerate ca una din cele mai
complete realizdri ale geniului sdu. In propor:
tille reduse ale unei foi de hirtie, paginile Apo-
calipsei au grandoarea unui altar de catedrals
sau a unei pagini superbe dé inspiratie reh—-
gioasd pe zidul unei biserici (I1. 178},

Melancolia, operd tot asa de admirat3, este-
gravatd In aramad; subiect ‘patetic si misterios,
care se preteazi Ia fel de fel de interpretaii
Direr imagineazd in ea, se pare — ca si Goethe
in tipul doctorului Faust ——, o tindréd persoani
care, dupd ce a cunoscut tot ce se podte sti
si a fiacut ocolul complet al cunostintelor ome-
nesti, ajunge la concluzia ¢d totul este un desé-
virsit mister.
ei. Mai optimist ca Goethe, Dilrer lasi si stra-
batd la orizont, ca o stea, ¢ razi de luminég sub
un curcubeu (I1 179)

Dupd ce executase, in tinerete, citeva ta-

blowri religioase; printre eare se cuvine a men-

tiona Madona Burgmeistrului Meier, azi la
Darmstadt, si Christos in’ mormint, Holbein
isi face o specialitate, cu care ajunge cur md
ecelebru in tot Apusul, din portret

Prieten intim cu Erasm din Rotterdam, el_

ne-a lidsat de mai muite ori portretul acestuia.
Un meodel superior si un exemplar remarea-
bil printre intelectualil- timpului :si-a gésit
astfel un interpret demn deé el .(I1. 180} Ceea
ce izbeste in aceasti operd este simplicitatea
cu care este concepuid; fidelitatea artistului
in fata celui portretizat Figura Iui Erasm in-
ceteazd astfel de g i imaginea unei anume
persoane, cistigh o valoare universald, devine
pared simbolul insusi al inteleefualului

In Portretul lui Georg Gisze (1 183) per--:

fectia executiei atinge punetul ¢ulminant nu
numai in opera lui Holbein, dar poate in evo-
lutia genului Artistul si-a propus sd evoce, cu
o putere de convingere suverand, nu numal
infdtisarea acestui eelebru negustor, dar st me= 24

De ajei desperarea, ,melaneolia%

. mani,

diul in care el isi petrecea wviatz. C. hogatie
de detalii prodigioasid ne intimpini ‘pretutin-
- deni, nenuméirate objeete de naturd moartd, in
redarea carora Holbein a pus tot talentul siu
- jpegalabil. EV1dent modelul era mai putin in-
o teresant decit,. Erasm ‘de aeeea el ne rascolesle
'mal pudin gmdurile decit bustul marelui uma-
<+ nist, ne da Insad p051b111tatea 58 ne eoncentrim
; atentm mai mult asupra -autorulai... - .

.. -De o perfeciiune extrem3 este si Portretul

regmez Jane Seymour;isotia si una din vieti-

mele Iui Henric al VIii-lea (II -182).) Numé-

rul lucrdrilor deso:egald importantd, réspin-
 dite prin muzeele engleze, germane, elveiiene

- st italiene’ ar putea fi-astfel multiplicat. In
Caeeastd privin{d, ori spre care ne-din indrépia
atentia, putem fi siguri cd ne. gésim in fata
unei capodopere, fie cd’ e vorha dé un tablouw

" pictat, fie ¢& e vorba de un desen {II. 183):
Nimic mai deosebit de arta linistitd gi echi-
“libratd a wuhui Holbein si chiar de eea atit de
liricd, de profund germanicd a unui Dilrer, de-
eit opera luj Mathias Grinewald, pe adevira-
tul sdu numeée Mathis Gothardt-Neithardt Este
‘cel mai cu temperament' dintre pictorii ‘ger-
un colorist strédlueit intre toti acei dese-
natori, $i una din personalitdiile, c¢u care se
mindreste arta nordied a secolului al XVlIlea

. In acelasi timp, el me oferd multe ‘probleme de
©oo lAmurit, unele rdmase pind astdzi fard o so-

o lutie satlsfaeatoare deci incd un elemeni de
' atrache

©o Niel unul din artistii, co‘n.ternporam-i s&i,
nu i se poate compara ca putere de imaginatie,
~ca sens ‘al’ misterului, ea dar de a plasmux [
lume fantasticd, in care detalii*de un realism
‘erud sint inirepuintate exclusiv spie a justi-
fica §i a face plauzibile ereatiile-inchipuirii-sale.

.. Tablourile siguré ee ne-au rimas de la<dinsul

“trateazdi sau feme patetice, pline de emotie
“umana, curn ar fi “Réstighirea sau Punerea in
.-mormint, sau Scene de inspiratie’ fantastica,
249 in eare natura si elementele, omul-si animalul,




prin formele lor, prin coloritul lor, prin lic
niile comporzitiei in ecare -sint imaginati, ne

transportd intr-o lume - pe de-a-niregul plis-

muitd In contrazicere cu legile firii. Iar minu<
nea cea mare este cd aceasti Iume, care nuy

existd decit in creierul de vizicnar al pictoru< =

lui, ne apare, in bogatla el haotics, In ritmul
ei salbatlc in coloritul ei straniu, cu o eviden-

td mai impunéitoare decit ar fi: imaginca Uhi- -

versului, asa cum il cunost simturile noastre.

Gmnew;xld adicd Mathis Gothardt a rein- : g

trat in istoria artei de putind vreme. Este ade-
varat ¢id unii din contemporanii sii, putini la
numdr l-au prefuit indeajuns si; in admiratia
lor, l-au pus pe o freaptd cu Diirer si eun
Ho}bein El ins& contrazicea prea muit gustul
comun $i preferintele publicului, pentru a ra-
mine multd vreme la locul de cinste in care<l
asezase favoarea citorva cunosciitori. Este uitat

cut totul, pierdut din vedere de istorici, si des-
coperit® numai in secolul al XIX-lea Bmgra—- Sl

fia sa prezinti incd multe puncie obscure, iar
opera sa este depa1 fe de a fi complet CUNOS=
cuti’ O parte a ei a fost insd suficient stu-
diatd, pentru a duce la concluzia ca pietorul
tr ebule considerat ca wna din cele mai mari fi-
guri ale artei germane din-toate timpuzile.
Grunewald in_secolul Renasterii, a rdmas
gotie, ir emedlabﬂ got;c Gotica i este, simtirea,
goticd infelegerea si preferinta pentru ce este
Zzguduitor in viatd, goticd ideea pe care si-o
face despre mediul ce ne inconjoard, despre
fortele ascunse ale naturii, ce ne pindese din
toate partile, despre amestesul de miraculos
si de realitate In lumea noastrd, despre om,

despre forma lui in arti, despre actiunile lui,

despre vesmintul ce-l acopexa

A produs putin sau, mai exaet, mare parte
din lucrarile sale nu le mai cunoagtem azi sau

! De curind, W. W.. Zilich a publicat asupra Iui Griipe- - i

waid un studiv impunidtor, in care ni se dau ultimele date

sigure asupra artistului. W. W. ZULCH; Der historische .

Grilnewald, Milnchen, 1238

 n-au ajuns pind la noi Este semnalat in plina
“activitate intre 1503 si 1528. Ignoram anul nas-
terii sale. S-ar putea ca el sa fie nascut. catre
1460, in Wiirzburg. In 1485 se gisea ca maes-
. tru in Aschaffenburg, Ia curtea printului-epis-
-'cop de Mainz. Apoi In Seligenstadt, tot in
slujba episcopului de Mainz Citre 1509—1511
fa Issenheim, o micd localitate din Alsacia, el
Iucreazd fa1mosu1 altar, opera sa capitalj Ma;
tirziu apare din nou la Aschaffenburg, apoi la
. Mainz, tot pe lingd curtea arhiepiscopald a
= eléctorultud Albrecht de Brandenburg, la Frank-
.. furt si alurea. Moare in 1528, in Halle,

Am vorbit de el ca de un colorist. 'Ar fi o

. greseald sd credem ci desenul siu este infe-
“rior, chiar comparat cu cel al lui Diirer. Este

7 insd cu totul deosebit de al acestuia, cu o sin-
; gura excepiie: cel in care Direr a xeprezentat
- pe bitrina sa mami, mal simplya, mai grav,
“deci mai lirie, cu un pronuntat caracter mo-
numental sl exprimat prin trisituri decise s
- energiee Avem apol convingerea ci Griinewald,
in conceptiile sale nu este niciodati sun]enn
- de anume teorii, aga cum era uneori cazul eu
- Diirer. Din contra arta sa di impresia 1mpuisx--
‘vitalii, a unei smcentai_u brutale. Ea este, -de-
sigur, condusd de inteligentd, insd cu ceva ni-

- valnic, aproape exploziv, in felul siu de a fi,

- care captiveazi puternic pe unii, dar care poate
“fi insuportabil altora Este ca si cum omul in-

' “treg, cu cele mai ascunse cute ale sufletului siu,

~‘cu credintele, cu avinturile, poate cu terorile
- sale ar apare in faia noastrd Nimeni n-a trecut
“indiferent, de pilda, In fata altarului din Isen-
“heim (la Colmar, in Alsacia), opera uriasi,:in
care toate aspectele artei Iui Griinewald isi

" gisesc cea mai elocventd expresie, In caré in-

" ‘susirea sa de colorist, mai ales, a realizat mi-
~nuni, A fost executat pentru o b1ser1ca de sat,
©rormindgtire a antonifilor, intr-o localitate in
~-care pictorul se xetrasese intre’ 1509 si 1511,
251'cac1 naturi sohtara el fuge de centrele mari.




Poate de aceea si avem asa de putine stiri de-
spre dinsul.

Altarul este compus din pirti sculptate si din
obloane pictate. Amestecul de sculpturd si de
picturd este ceva des intilnit in arta germani
a acestor vremuri, un caracter arhaic pastrat
din trecut Totusi, contributia sculptorului a
fost aici mal neinsemnatd ca de obicei Iar
pictura in loc 54 ocupe numai douid voleuri
mobile, pe ambele fete, aicit ocupa patru. Mij-
locul altarului, unde se gisea statuia sfintu-
lui ‘Antonie, cdruia ii era dedicati opera, nu
apdrea decit numai dupd ce toate patru obloa-
nele erau deschise. Cind altarul era complet
inchis, asa cum el se pregzenta cea mai mare
parte a anului, scena care se vedea era Ris-
tignirea, ce se Intindea pe suprafata ambelor
voleuri Tema, o stim, era destul de frecventj
in arta germana. Nicdieri insi, ea n-a luat o
asa de tragicd intensitate (I1. 184) Grimnewald
porneste adesea de la o reprezentare brutald a
vietli, redatd in cele mai autentice ale ei de-
- talii, am spus-o. El isi inchipuie pe Christos
ca om, si ca om el apare in fata noasfrd dupa
ce fusese biciuit si chinuit, bdtut in cuie si
ristignit. Bratele crucii se indoaie sub greuta-
tea Iui, capul i cade, greu, pe piept, miinile
tintuite i s-au crispat in spasmul agoniei; iar
sub povara trupului, picioarele, si ele pi-
ronite, au cedat: carnea s-a sfigiat, oasele s-au
dislocat, rinile s-au umilat si au vinetit In-
tregul frup e plin de pete de singe inchegat
si de vindatdi, de un colorit violet verzui. Ima-
ginea aceasta ingrozitoare a Omului-Dumne-
zeu, se desprinde pe un fond intunecos, al-
bastru verzui, apreoape negru. La picicarele
crucii, plastic redati, intr-o compozitie asime-
iricd, Fecioara, Ioan si Maria Magdalena de
o parte, Ioan Botezdtorul singur, de cealalta.
Acesta anuntd credinciosilor desavusnea sa-

crificiuiui - pentru care venise Mmtmtorul Cei-.

lalti sint sub povara durerii celei mai coplp:n—

toare cu hervii zdrobiti, cu fetele ofilite si tu- isl

mefiate de plins, cu trupurile incordate de su-
ferintd, ca niste arcuri

Niciodatd poate actul fragic al Patimei n-a
gasit o expresie mai umand, - de un realism
mal zguduitor.

Cind ugile altarului sint deschise se vede
Invierea. Imaginatia lui Griinewald in dome-
niul miraculosului si inefabilului este tot asa
de gtandicasd ca si in domeniu] pateticului In-
vierea Mintuitorului ne apare cu adevirat ca o
actiune care contrazice legile firii, ca o puterni-
cd explozie de lumina, care azvirle in inaltul
cerului trupul imaterial, {esut din raze colo-
rate, al celui sculat din morti Singurul lucru
ce atlrnd mai greu, care se desprinde cu difi-
cultate de pamint si prezintd oarecare substan-~
14, este giulgiul In care fusese infdsurat mor-
tul, In jurul capului si al bratelor, un curcu-
beu. Jos, alaturi de piatra mormintului, lumea
reald: soldatii care plzeau, unii dormind, altii
speriati de vedenia ce-i fulgerd. Intre felul cum
este lucratd figura soldatului de pe planul prim
si cea a Mintujtorului este toatz diferenta ce
existy intre o persoana veridici, cu toate insu-
girile sale concrete, si imaginea impalpabild st
etericd a dumnezeirii (I1. 189)

Pe un voleu este reprezentat Sfintul Antonie
in desert, inconjurat de demonii care il tentea-
2l Grunewaid este mai tindr ca Hieronymus
Bosch. Opere de ale acestuia erau cunoscute,
inainte de z se executa altarul din Isenheim
Este probabil cd Griinewald vizuse, dacd nuw
picturi, cel putin gravuri dupa lucririle picto-
rutui din Téarile de Jos. Asa se explicd anima-
lele fantastice, iesite ca din jad, care se vad
si Ia unul si la altul. In generé insd, tablourile
lui Bosch sint de micl dimensiuni, pe c¢ind aici
fiecare fapturd, cu oribilele ei detalii, apare
ca intr-un vis rdu, aproape in mérime natu-
rald. Sfintul dispare In mijlocul acestui wvir-
tej. Incapabil sa reziste, el se lasd tirit de acei

253‘ monstri hidosi, pe cind sus, in cer, intr-un fel:




de cerc de lumina, I vegheazéi Dumnezeu (IL

1886).
Trecind in revistd putine din Iucririle ce-

lor trei corifei ai artei germane, am putuf con- . i
stata cd, chiar acolo unde peisajul dobindise ="

un rol mai de seamd, cum ar fi in unele de-
sene si gravuri de Dlrer sau in Tenialio sfin-
tului Antonie, de Grinewald, el era conceput
numai ca fond de decor La Direr, aceastd im-
presie era cu atit mai viey cu cit adesea exista
o nepotrivire iIntre figura sau figurile cen-
trale si colful de naturad sau interiorul care ie

servea de mediu. Dupd cunt nimerit se exprimd j
Gustav Gliick in introducerea volumului la =

care ne-am raportat adesea in aceasti parte
a manualului nostru, in tablourile Iui Direr
personajele erau ,in fata naturii” si nu ,in
mijlocul ei®

Gratie raspindirii. operelor itaiiene, afard =

din Italia, a contactului pe care si unii piectori
nordici il au cu teoriile si cu realizérile mai
evoluate ale unor maestri din Peninsuld, se
obtine si in Germania ca perscanele si se in-
corporeze decoruiui ce le inconjurd. Acest pro-

gres, aceastd trasaturd ,modernd® isi face apa-

rifia in regiunea de-a lungul Dundrii, prin Ba-
varia si Austria (in Tirol), cu ramificatii in
Elvetia S-ar putea chiar afirma c& primul
pictor care se intereseazi de peisaj cu un sen-
timent de intelegere si de dragoste, comparabil
cu cel al nostru, este Konrad Witz, despre care
ne-am ocupat in altd parte a manualului In ta-
blourile sale, azi in muzeele din Geneva si Ba-
sel, Witz copiazd cu fidelitate natura, o reda,
ca In operele consacrate vietii sfinfului Petru,

cu acea preciziune de primitiv, cu toate deta-

lifle mediului in care tréiieste
O intelegere mat poeticd a naturii, un sen-
timent mai tandru fatid de ea, aproape panteist,

nu intilnim decit ceva mai tirzin (Witz murise -}

in 1447), la Albreeht Altdorfer, (1180—1538).
Se nidscuse 1a Regensburg, Ca numerosi alti con-
temporani, el intruneste cele mai variate ap- 2
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titudini: e pictor, arhitect, desenator, gravor
im lemn si in aramd. El insd este mal ales un
poet. Simte natura, misterul padurii, al vietii
care circula in milioanele de arbori, in jarba
cimpului, in izvoare, in norii cerului, ca nimeni
altul in tara Iui. Pentru el singurdtatea nu este
niciodatd pustie. Oriunde ar fi, el se considerd
tnconjurat de alte fiinte, cele pe care le-a ima-
ginat fantezia germand in numeroasele si pld-
cutele Marchen, cu printese si cavaleri, cu pi-
tici si cu animale fantastice, cu sfinti iesiti sa
apere ori si salveze fete de impérat de la moar-
te, ElL n-are nici adincimea, nici nelinistez lui
Griinewald, dar, cu un temperament mai su-
erficial, mai optimist, el are o imaginatie tot
asa de fertild, si, in’ tablouri de mici dimensi-
uni, un evident ochi de colorist. Se sexveste de
o gami destul de redusd, cunoaste insa toate
proprietitile si toate resursele tonurilor pe care
le adoptd: un verde brun, un rosu aprins, de
culoarea singeiui proaspéit, un galben auriy, in-
locuit uneori cu aurul veritabil Printre maes-
trii de a doua categotie el tine locul principal
In plus, intr-o scoald in care farmecul este ¢
calitate rard, daci nu una aproape necunoscuts,
Altdorfer poate inspira 9 mare atractie
‘Lucrarea sa de capetenie este tot un altar,
executat peniru biserica din Sankt Florian, sat
de lingd Linz. Ca si cazul altarului sfintului
Antonie din Issenheim, este wvorba de una din
acele opere, monumentale ca proportii, in care
sculptorul, pictorul si aurarul aveasu flecare
partea sa de contributie Ele se Inaltd In hi-
sericile germane din acea vreme si patrund une-
ori pind dincolo de hotarele politice ale tarii,
in Polonia, in Ungaria sau chiar in Ardealul
nosfru. . . L
Vom analiza unul din voleurile acestui al-
tar, reprezeniind, ca si mai sus, la Grinewald,
Invierea lui Christos (11 187). La Altdorfer sce-
na are mai mulie personaje. Pe lingd aceasta, ea
se petrece in mijlocul naturii, demna de minu-

255 nea care se sdvirseste. Christos, zdmislit din Iu-




mind, se opreste si se uitd la soldatit ce-l

pdzeau, inainte de a-si iua zborul la cer. Deasu-

pra sa, o largd patd stralucitoare, in care par sa
se roteascd curcubee, ca ¢ poartd deschisd a Pa-
radiswlui, gata sa-1 primeascid. De aici si din

persoana Mintuitorului se revarsa raze, care se

opresc pe armurile celor ce strijuiau mormin-
tul. Este mai putind grandoare si mai putin ne-

previazut decit in Invierea prodigicasd a lui

Grimmewald, dar mai mulfd intelegere pentru
tainele naturil si un tot atit de minunat dar de
a evoca miracohud firil prin culoare

Sfintul Gheorghe este un tablou de mici di-
mensiuni (1. 188). Reprezintd momentul in care
sfintul omoard balauwrul. In realitate, figura
sfintului si imaginea balaurului se pierd prin
desisul arborilor Tobloul pare un imn inchi-
nat in cinstea unei paduri fermecate, de aur
si de aramd, care se inaltd in fata noastrd cu
imensitatea si cu misterele ei Perfect de exactd
ca redare, ea pastreazd totusi prestigiul iucru-
rilor nepatrunse, formind cu adevarat cadrul
unef actiuni supraumane, cum era isprava
sfintulai

Lingd artistii mentionati pind acum, nu pu-
tem uita pe Lucas Cranach. Este un pictor de o
fertilitate uimitoare, autorul a sute de tablo-

uri. Se naste in 1472 la Kronach, in Franco--

nia { de unde 1i si vine numele) si moare in
1533, la Weimar. Calitoreste mult, ca si Diirer

si Griinewald, frecventeazi pe umanisti, e In -
legdtird cu persoanele importante din vremea:

Reformei, in special cu Luther, a cérui figurd,
a lul si a sotiei, o picteazd in nenumdrate rin-

duri. Dar, din acele contacte el nu plstreazd mat -

nimie, decit numai o mulfumire de sine eamn
naiva si o incredere oarbd in puterile sale Nici
un fel de neliniste, nimic din indoiala care, me-

reu atitati si mereu iscoditoare, este de mulle .4 -
ori la baza unor opere durabile. In aceasti epo- -

e de framintari, Cranach isi pistreazi calmul
si picteazd, uneori cu un fel de rafinament

platitudine burghezd, insd cu un mestesug. in-
cercat {ceea ce salveazd cea mai mare parte a
operelor), scene biblice, scene mitologice, loca-
lizate in Germania timpului, portrete sau ta-
blouri istorice S _
Ca om el era destul de putin interesant Ca

‘pictor este foarte dotat, avind, in plus, si o ex-

celentd formatie. Se opieste la Wittenberg, lo-
calitate celebrd in istoria luteranismului, unde,
de la 1505 inainte, ajunge pictor de curte al lui
Frederic cel Intelept al Saxoniei, unul din pri-
mii principt germani partizani ai Reformet. Cra-
nach ne-a lisat de mai multe ori portretul ilus-
srului sdu protector. De la 1552 se stabileste
la Weimar. unde moare, un an mat tirzin. In
altimii ani al sederii sale in Wittenherg, el
se giseste in capul unui important atelier, cu
numerosi elevi. De aict porneste multime mare

de tablouri, replici si copii dupa Juerdrile se-

fului, in toate pirtile Germaniei. Aceasta esie
principala cauzd a dificultatii pe care o avem
astazi de a determina operele adevarat auten-
tice si de a le deosebi de replicile de atelier, In
doud rinduri el este ales primar al orasului,
ceea ce aratd ci se bucura de un mare prestigiu
printre concetitenii sil B

Cunoscind biografia artistului, nu este greu
3 intelegem pentru ce lucrarile de la Incepu-
tul carierei sale sint superioare celor de mai
iirziv. In primele gdsim frumoase calitdti de
desenaior, atent la fot ce este caracteristic in-
tr-o fizionomie si capabil de expresivitate, pe
lingd un foarte onest mestesug de pictor. Dupa
crearea gtelierului, ca si pridideascd comenzi-
lor, el picteazi oricum; uneori se multumeste,
se zice, sa iscdleascd Iucrdrile elevilor sdi Sub
semnitura sau marca sa distinctiva, un halauy
intr-aripat, ele sint raspindite azi In toate
muzeele, umii. .

O Fugd in Egipt, de la Berlin, frece drept

" capodopera Iui Cranach printre scenele inspi-

rate de Ewvanghelie (II. 189).. Sentimenttl cu

echivoe, nudurile sale feminine, alteori, cu ¢ 256 257 care este conceputd compozitia, latura el idi-




lica, frégezimea tonurilor, exactifatea peisajir-
Jui, distributia luminii, totul este armonios in
acest tablou El ne incinti si ne emotioneazi ca
unul din acele cintece de Créciun, ca si ele
naiv si induiosdtor. Pina si nepotrivirea dintré
peisajul germaniec, caracterizat prin prezenta
brazilor si a mestecenilor, si titlul acestei scene,
care ar frebui si se petreacd in Egipt, prin na-

ivitatea ei este un element mai mult de atractie. .

Daci asupra uncra din Itcrdrile lui Cranach,
mai ales asupra celor din ultima pericadi s-ar
putea face rezerve, asupra porfretelor sale, cei
mai multi critici n-ait avut decit cuvinte de la-
udi In fata unei imagini ca cea a lui Johannes
Scheuring (Muzeul din Bruxelles), intelegem cit
de Indreptitita este aceastd atitudine: desen
impecabil, patrundere a ‘psihologiei personaju-
lui, asezare in cadru originali si interesants,
colorit viu si natural, mare indeminare in reda-
rea diferentei dintre diversele materii ce com-
pun costumul, executie magistrala (Il 190).

Cranach a li#sat incd o serie de desene mai
ales portrete, prin care se impune in ochii ade-
varatilor amatori. Ca multi alfi artisti germani,
el a consacrat o parte din activitatea sa gravi-
rii in aramd, gravurii in lemn si, ca o conse-
cintd, ilustratiei de carte. Numele siu este ade-
sea citat aldturi de cel al lui Diirer, céci nici
unul dinfre compatriotii acestuia nu se ridicid
maji sus In acest gen, care a cunoscut in Ger-
mania secolelor al XV-lea si al XVI-lea o asa
de prodigioasd Inflorire

Pictura, in vremea Renasterii, in Tarile de
Jos nu este nici ea cu totul independentd de
evenimentele istorice. Separatia politicd, mai
Intli, din ce In ce mai accentuatd, dintre
Olanda si Flandra, adicd dintre Térile de Jos
nordice si sudice, cele din care va lua nastere,
mai tirziu, regatul Belgiei, va lisa urme in
evolutia artel Importanta, apol, pe care, gratie
habsburgilor, o capiti Anversil, devenit un

mare centru industrial si comercial, mai ales 25& 259 fel ca un artist de a doua

un mare port, s1 luind de aici tncolo . locul
‘ccupat In secolele irecute de. oragul - Bruges,
acum decdzui si sardcii, este al doilea eveni-

‘ment ce Intfureste pictura. Cid, stiut este ed

artistii se indreaptd, in genere, acolo unde si-
tuatia materiald & amatorilor le oferd “per-
spectwe mai- favorabile de viitor: Rezulfatul
este ¢d in curind va apare la Anvers o 1mpor-
tantd gcoald de picturd, de unde vor porni
altare mici si mari, a ciror executie ajunsese

‘o adevdratd industrie;, in toati lumea catolica

occ1dentaia pind In  Spania - si- mai departe
‘pind in Scandinavia si Polonia.

Dacd compardm situatia armstica mtﬂnlta
in Germania, acum de tot recenti in memoria
noastrd, cu cea din Téarile de Jos, de la prima
aruncifurd de ochi observidm citeva deosebiri
izbitoare. Nivelul publicului obisnuit este mai
ridicat si interesul pentru operele de artd maj
mare aici, decit intre Rin si Vistula. Faptul ci
Flandra cunoscuse in trécut o asa de bogatd i

variati expansiune a artei, ci existaserd ac:olo

personalititi viguroase, ci pe solul ¢i se pro-
duseserd citeva din experientele cele mai fertile

Jin urmdri din secolul al XV-lea, avea o mare

importantd. In primul rind  cd toti pictorii
din aceastd tard stiu si se serveascd de culoare,
au mostenit ceva din executia impecabild a
secolului al XV-lea, care pind astdzi . face
admiratia cunoscitorilor Totusi, desi nivelul
general este ridicat, lipsesc individualitatile
cu adevdrat originale, cele care dau: tonul
unei epoci, cele de wvaloarea unui Diuer, a
unui Griilnewald, a unui Holbein. De: aici di-
ficultatea prezentirii unor artisti cu adeva-
rat semnificativi, intr-o epoecs bogatd in ope=
re de artd, dar, cu exceptia Iui Bruegel ;0
racd In personalitati de prim plan. :

In alegerea pe care o voi- face, nu mj voi
preocupa exclusiv de valoarea unei opere, di,
in primul rind, de noutatea unei tendinte,

comparativ cu- gecolul trecut S-ar putea ast-
mind sd merite




ateniia noastrd mai mult decit un altai mai
important, insa mai traditionalist, numal
fiinded in lucrarile lui gésim punctul de plecare
al unor aspiratii, care se vor dezvolta cu tim-
pul si vor contribui mai tirziv la nagterea
unor opere capitale. : .

Daci acum trecem  in revisid caracterele
generale ale picturii Tarilor de Jos in vremea
Renasterii, jatd ce observam. Fatd de situa-
tia din deceniile antericame, o evigenta eli-
herare de autoritatea bisericii. Artistii nu mai
asteapta cuvintul de ordine exclusiv. de la
institutiile ecleziastice, care continud totusi
<3 le comande opere. Ei se supun si senti-
mentului lor propriu, lasd sa transpire cind
si cind oarecare detalil Jumesti in tablourile
lor. Pe misurd ce arta evolueazd, vom intilni
chiar o predilectie deosebitd pentiu sictura
de moravuri, Pe aceastd tendinti de a repre-
zenta aevea lumea contemporanilor se va
grefa chiar tabloul satiric, iesit din dorinta
de a biciui defectele, spre a le indrepta, dar
si- din ironia ingiduitoare, dar constientd de
slibiciunile omenesti _ ‘

In Tarile de Jos influenta
simti mai tare decit in Germania Ea este, In
primul rind, efectul contactului, prin céldto-
vii, al artisti
de Alpi Diwrer si alii eitiva pictori germani,
pe care i-am -vazut coborind pasurile mun-
tilor si ajungind pind la Venetia uneori si
mai departe, sint animati de aceeasi dorinté
de a cunoaste manifestarile confratilor
din Ttalia, Numarul lor ramine insé . redus
printre  germani, in- timp ce, la flamanzi
fenomenul acesta este frecvent.

Marc-Antonio Raimondi, nu fac-decit sd 1.

pindeasca,

tii, desene -ale maestrilor Renasterii, ale Ilui

Rafael mai ales. Ele sint astfel propuse spre:

ftaliang se va o

lor flamanzi cu tara de dincolo

lor

Influenta |
Ttaliei este incd intaritd prin gravurile de tot fe- |
tul, réspindite in atelierele nordice si servind-de. -
model Grupuri intregi de graveri, in cap cu T

in alb si negru, tablouri, compozi-.

i B

m“ec%itai,'ge, poate spre . imitatie, artistilor din
Ija_r_lie de Jos sl de aiurea. Frm;loaselé compo-
zitii suprem echilibrate, poezia unei atitud}?ugi’—
stiinta perspectivei, bogatia si bunul st al
or‘namen%ei_o-r arhitectonice, care nu %useéu
din luc1."ar-11€ nici unuia din marii italieii- ai
se?oIUIU1 al XVI-lea, sint puse astfel 1a inlde-1
mina celorlalii, formeazi obiectul  studiunlui
celor ce se destinau picturii 1
La aceastd tendintd italienizantd, care ras-
p_unde asa de bine cerintelor vremii, contribuie
§i rol}ﬂ curtilor domnitoare din Tarile de Jos
n_nudrte cu cele din Ttalia si din Spania atinsé
si ele de influenta Romei Curtile flamande
compuse din reprezentanti sau din rude alé
suveraniior spanioli din casa de Habsbur,
gl'nlznd la _tindul lor unor rude ale casgi
de Burgundia, Inruditi tu Spania, cauti si
se modeleze, In ceea ce priveste tonul, dupa
moravurile si felul de wviata, dhpé ceea ce s€
petrecealin palatele italiene, unde artistii sau
reprezentantii . umanismului se bucuraa de o
asa de mare si sincerd favoare. Ca o consecintit
a contactului cu Italia se va produce o largire
a domeniului, din care pictorii isi alegeau te-
mele. Vom intilni de aici incolo subjecte mito-
logice, alegoria si subsidiar, nudul
O altd trasdturd specifici artistilor Tarilor
c:f‘:eu.I.{‘)s, esfe aparitia inci de atunci a s:p'eciam
11za§“11 lor In vederea unei anumite categorii de
subiecte, mirginirea fieciruia din ei la teme
pe care cit triiesc nu inceteazi de a le trata.
Avrtft secolelor frecute le lisase o puternicd si.
sanatoasd traditie in ceea ce priveste stiinfaz
EXQFUf}lel Publicul este depring si nu admire
dvecEt ceea ce cu adevirat atingea limitele de-
savirsivii tehnice Toti cei incapabili si reali-
zeze un tablou dupa vechile si incercatele for-
nllt{le ale trecutului sint evitati de clienti.. De
aici nfevoia pictorilor de a fi severi un'ii cu
al_tp. si severi chiar cu ei insisi. In aceste con-
ditii, _specializarea fieciruia in ‘vederea unei
Practici cit mai oneste si mai. desévifs,ité,‘-se




prezintd ca o solujie normald st inevitabild. In
domeniul vast al picturii se vor crea compar-
fimente, pe care le vor ocupa; unii sau altii
aproape exclusiv, dar pe care le vor domina
in mod complet, spre cea mai mare multumire
a publicului amator. Unii vor. ramine pictori
de subiecte religioase,  altil- portretisti, o a
treia categorie peisagisti, altii, in sfirsit, inter-
preti ai scenelor de moravuri sau aj- motivelor
de naturd moartid. Cu cit ng apropiem de sfir-
situl secolului, separatiile acestea se vor mul-
tiplica, vor deveni mai clare §i mai trangante.

In studiul operelor rimase din secolul al
KVI-lea, intervine un factor, care. ingreuiazéd
mult cercetarea lor,. intilnit si- aiurea dar
nicdieri cu atita intensitate: distrugerea ima-
ginilor sfinte, ca urmare a certelor religioase.
O mazre portiune a Térilor de Jos, Provinciile
Unite, adicd Olanda de mai tirziu, imbr ati-
seazd Reforma, sub forma ei calvinista. Ur-
marea acesteli convertiri este revolta cre-
dinciosilor ‘contra imaginilor sfinte gi distru-
gerea acestora ori de cite ori era posipil. Asa
a pierit tot ce rdmisese din secolele ;prece-
dente, nu numai in Olanda propriu-zisd, dar
si in Belgia, pind cind catolicismul se Impune
din nou, victorios, pe teritoriul flamand. Ra-

rele exemplare care au supravietuit miscarii

jconoclaste nu ne pot da decit o slabd idee de
bogatia si de valoarea operelor disparute N-au
ramas decit numai acele lucrdri care, tratind
subiecte profane — in chip cu totul exceptio-
nal —, au putut astfel scipa de furia distru-

gitorilor. De aceea, in studiul picturii din
aceastd perioadd, exemplele noastre nu. vor .
putea fi luate decit din opera flamanzilor, care

astfel vor da impresia falsd ci sint mai nume-

rosi si mai importangi decit olandezii .
Hieronymus Bosch este inventatorul unui |

nou gen de motive, deosebit de tot ceea ce se

produsese mai inainte, gen a cirui faima tre-
ce dincolo de fruntariile tirii sale si se impune:
generatiilor urmatoare. Iatd de ce mi se pare 28

almerit sd-1 mentionam Niscut, nu se siie bine
cind, la Hertogenbosch (Bois-le—Comte.)”o Ip-
calitate care In vremea aceea tfinea.de Brabant
iar azi apariine Olandei, apare in documenté
prin 1488, deci cam pe la sfirsitul secolului al
X_V—Iea. Moare, in acelasi oras, la 1516, Este un
231(31’:-01" profund, foarte or-igiﬁal,” uni¢ aproeape
in 1st;oria artei, cu care singur Bruegel, mai
ales in tablourile sale din tinerete, s-ar iautea
compara. S '

._Er;a probabil un- om superstitios; ca multi
a]:tlf, 1{11::’—0 vreme, in care cr-edin'ta :'era puter"—
nica, dar amestecata cu fel de fel de wrme si
de amuntiri paginesti, cam e adesea cazul ia
oamenii din popor: Ideile multimii au influ-
entat pe acest artist, nu numai tn ceea ce pri-
v-este-teme_le de la care s-a inspirat, dar si in
ceea ce priveste imaginea insdsi, pe care si-o
Tace c}espa"e persoanele ce popﬁleazé scenele
D_r‘acui, de pildd, este unul din eroii principali
ai compozitiilor sale, vizut sub toate aspeetele
imaginabile, el si ajutoarele lui, inteles nunu-
mai ca element al r&ului, ca simbol al pieirit
On’l'L}lui, ca eternul ducldtor in ispitd, cisicao
fortd subtilsd, ca un simbol al iron,jei inteli-
gente, facut mai mult si insele prin puterea
1{}ggn10;1té’§ii sale, decit prin'forta sa distruc-
tiva O imagine similard a diavolului apare
uneori in snoavele noastre De multe ori asis-
tam astfel la un fel de intrecere in istetime
intre el si victimele hii, intrecere din care nt;
totdeaupa diavolul iese Invingator. Aceeasi
conceptie despre geniul raului, fantezist si iro-
nist, o ga-sim uneori si la Bosch. Mai infilnim
la el o iInchipuire a iadului, .care nu este fird
anal-c_:gw tot cu cea a oamenilor simpli. De ajci
provine, in maulte din’ tablourile sale. cu:tot
aspectul lor teribil, o nuanti destul de opti-

‘mista, coloratd cu putina satird, ca de la cineva

ea £ f = g, A w1 m . +

63 cra realizare, cum este adesea cazul. in. ope-




rele populare iesite dintr-o conceptie identica,
daca Bosch n-ar. fi fost dotat cu o vie imagina-
tie, una din cele mai stralucite si mai fertile
pe:-care le cunoaste arta. El mai are incd un
rar talent de povestitor, tot ca oamenii din
popor, insusire foarte prefuitd si adesea intil-
niti in Flandra, unde se ndscuse, dupd cum
stim, Till Eulenspiegel. Daca mai adaugam in-
fluenta teatrului medieval, a misterelor, asu-

pra felului cum Bosch isi divide cimpul com-. e

pozitiilor si isi concepe decorui avem un ta-
blou destul de complet al elementelor ce com-
pun genul pe care-l adopta. Dar, toti acesti
factori . n-ar insemna nimic fatra 0 executle
gtrilucita, un colorit inirnitabil, o stiintd desa-
virsitd a desenului, un simi pxofund peniru tof
ce tra1e<;te 51 0 cunoaste;e completd "a tuturor
faptunlor pammtuluz pe care pe toate le in-
tilnim in opera lui Bosch. A executat mai ales
tablouri religioase, pe care insd le-a interpre-
tat. altfel decit Inaintasii sdi, spre marea sa-
tisfacere a unor clienti ilustri de atunci, cum
era Iegele Spaniei, si a criticilor de azi care
apreciaza ongmahta’cea mai presus de orice
altd calitate,.

A executat fel de fel de subiecte, unul mai
hizar ca altul, luate din cértile sfinte ori suge-
rate de intelepciunea populard, eum era de pil-
da ilustrarea unor proverbe sau a unor zicdtorl,

Atunci este peate mai interesant ca oricind.

Fantezia sa creatoare produce scene dupd sce-
ne, toate luate din viata zilnicd, observate cu
humor, pline de cele mai neasteptate trouvailles,
cu.un talent de expunere neintrecut. Aga este

Dantul macabru, ori enigmatica Carutd cu fin,

pe, cre nimeni n-a stiut-o iAmuri
Exemplul Iz care ne vom Oprl este poate mai
putin caracteristic, se intelege insd mai usor.

Este luat. din patima Mintuitorului: Christos.

purtindu-si crucea, opera in care apare un fur-

nicar de oameni, fiecare cu picatele si cu tarele - - .

Jui sufletesti, inscrise pe figurd, in contrast cu
figura -duréroasd a Mintuiforului (I1. 191}

wf

~Quentin Metsys sau Massys -este ceva mai
tindr decit Bosch, cu o vizitune normala despre
lume; deci maj’ gustat. detit dcesta de’ o chéntela'
aristocraticd si -burghéza ' Este seful seolii din
Anvers S-a néscut la’ Louvain in 1466 siva’
rit la Anvers 1a'1530. In Louvain, in t1mpu1 ti-
néretii,’ cunoscuse si stidiase opere insemnate
din secolul al XV-:léa. Se formase deci la o buna
scoala, conforma Vechu si adm1rab11e1 tradiiii -
fIamande Mai tirzid: se stabxleste 147 Anvers,
unde’ sé face répede: cunoscut,” Apreciat‘de un
cerc de intelectuali-si de umanisti; asa euni fu-
sese Diirer la Numberg, el incepe ‘s& ocupe tm-
loc de frunte printre-locuitorii celebrulwi:port
comercial - Umanistii 1 ‘indeamni spre. Italia,
cétre care il atragea incd dispozitia partlculara
a spirifului sdu ‘Astfel Massys este printre pri-
mii-artisti flamanzi;: la care se snnte ecoul ar——
te: Renasteru

‘ Fondeaza un ateher undeé se gramadesc ele—
vi veniti din toate parhle ‘atelier “ajuns in" cu-
rind celebru prin altareleé ‘care se ‘executau aco-
I, 'si care erau &poi expediate iH tot” Apusul
A81stam la- unul din #cele fenomene . ciudate,
¢are nu-s raré in arta secolului al XVI—Iea ¢~
menzﬁe devin atit de numetoase, ctt Massys
nu mat’ poate prididi’ lucrul, Isi asoc1aza “atunci
ajutoars, pe care le conduce, asa cim s> “ar face
intr-o fabricd: Jar-pretul operei vaiiazi’cu par-
tea, mai mult sau mai pufin importanta, Pe care
a luaf"-o rflagstrul Insusi asuprasa, ‘in s&virsi-
rea’ tablourilor. Asa se’explics’ numarul” mare
de altare ce umple Europa catolics, Venite mil-
te de la Anvers, unele iesite ¢hiar din: atelie~
ral lui Massys, altele din atelierele rivale: Ci--
teva din ele sing 51gur de mina celebrului’ pic-
tor. Ele au ajuns pind 1a noi si meriti" sd’ fie
considerate -printre cele ai Importante opere
ale vremii- Massys este tn’ pictor’ serios, servit:
dé o severi constiinfa’ profesionald, umn tempe-
rament de”eredincios. - EI n-are nimic din vizi-
unea, din eémotia febrild, pentru noi- tulbur

2@5 toare a“unui Griinewald. ISI indeplineste cti‘scius




pulozitate obligatiile sale devcreg,tin si rax_néx_tze
apui multumit, sex}in, 'gata sd exgcqte_ una n}l
acele mari scene religioage, In care optimismiul
firii sale, bunitatea, echilibrul sufletesc igi ‘%‘%’ﬁ
sesc expresia De la italieni i-a plicut mai ales.
felul in care Leonardo se servea de clarobscur;

spre.a pune pe figuri un aer de bunétate, spre. =

a le imprima gratie si meiancg)l_ie;,Natu'{:ad?a;-..
duieasd se remarcd si. In paletd, compusa }rg
tonuri. blonde,  lucru excepiional pe atunci 1r1)1}
arta flamandi, in .care intilneam mai degraba.
un colorit cald si viguros, Massys este §i un
bun portrefist. . " § " maf‘_
Cind se vorbeste de opera lui, se citeazi mai
ale.v,ccli?)?lés ‘tablouri: unul la Anvers: Lamentafia.
in jurul cadavrului Mintuitorulud, altul la Bro--
xelles: Familia sfintei. Ana. I‘jTe vom opri la
aceasta din urma (11 192). Constituia partea cen-
irali a unui enorm triptic si est:? 0 operd de:
maturitate, sub semnul Renas,t;e.m. Flgl{]‘ﬂe se
apropie de idealul clasic, .gestur'lle lor sint po-.
tolite, un sentiment de ordine, care merge pin&.
la o simetrie putin sup#ratoare, a facut loc tu-.
multului din alte tablowri de Massys. To.tu%-
este ineadrat de o arhitecturd _bs}gata,. in stiluk.
Renasterii: Influenta Italiei, adicd a }m Leonar-..
do, se simie in suavitatea figurilor, in draperii-

le lor armonioase, in ciudatenia costumelor, in. .

peisajul ce apare inddrdtul celor trei arcade.

Toti_acesti artisti, la care am putea adduga.
numele lui Jan Gossaert Mabuse, celebru por--

tretist, si pe cel al lui- Joachim Patenir, pei- -}

sagist, deschizitor de drumuri noi in arta, pa-
lgfc inaintea lui Pieter Bruegel cel Bairin, cu-

noscut.si ca ,Bruegel al taranilor® (Bauernbru-.

ege]), cu-exceptia singurd a lui Bosch.. o
Opera acestui pictor, una din cele mai ori-.

ginale, mai bizare, mai dense, mai suculente: - |-

8

si fard indoiald mai: perfecte ca executfie din.
cite cunoaste istoria, rdmine un fenomen izo- .
lat, aproaps de neinfeles, In vremea aparitiei,

sale, Ea ridica si azi o muliime de probleme, in 2

larmurirea cérora nu putem intra Ne vom mir-
gini sd fixdm, in linii mari, locul artistului
‘printre ceilalti pictori contemporani -
. Este o naturd complex4, in care un-.cerceti-
tor amator de analize ar putea descoperi, pe lin-
ga, ecouri puternice ale trecutului, preocupdri
ale prezentului si presimtiri de viitor, .aproape
in proportii egale Astfel, dupi - temperamente
si imprejurdri, dreptate au si eei care il consi-
derd ca pe ultimul gotic, si cei care il bun’ in
fruntea adevaratilor novatori aj Renasterii, In
patria sa.Se nagte in Olanda, Nu e singura. datd
cind constatim cd multi artisti;, niscuti in pro-
vinciile nordice ale Tarilor de Jos,ajung la o ma-
re si meritata reputatie, trec mai tirziu in. Flan-
dra si.intra in serviciul curtilor suverane din acea
provincie. Ei faclegitura intre Térile de Jos nor~
dice sicele sudice. Asa este si; cazul Ini Bruegel.
Nu se cunoaste exact data nasterii.sale . Se
presupune cd ar fi in 1526, Moare Ia 1569;.1e-
lativ tindr, cici n-ar fi avut atunci decit, virsta
de 43 de ani. Opera sa este surprinzitor de ho-
gatd pentru o agsa de scurta existentd. El tratea-
z8 cu multd dragoste .subiecte de genre, luate
din viata tdranilor, (de unde fi vine si numele
de Bauernbruegel) ori subiecte bizare, sinistre
uneori, de o fantezie demni de Hierenymus
Boscl, si pornind de la cine stie ce.actiune. ce

se petrede in iad : T

. Nu se stie daci fard influents luf -Bosch el
ar fi gasit singur uitima categorie de teme, Fapt
este ¢, in tineretea sa, Bruegel a fost angajat
de un editor si graveze, spre a i raspindite in
public, opere din cele mai cunoscute ale lui
Bosch, adici tocmai cele in care apireau figu-
rate fiintele monstruoase, care vor reapare Une-
ori si la Bruegel Era cel mai bun prilej pentru
tindrul pictor, nu numai si se familiarizeze cu
o conceptie si cu ¢ maniersd de a picta. pentru
care ist simiea o mare atractie, dar si s& le stu-
dieze cu de-aménuntul, si $e patrunda de sensul

»

lor, s& se identifice oarecum cu spiriful in eare

%7 fusesera ‘imaginate.




Calitoreste in Franta si in Italia Spre deo-
sebire de ceilalti contemporani pentru care o
cilitorie la Roma sau intr-alt oras jtalienese
era, de cele mai multé ori, urmata gle 0 renun-
tare, cel putin vremelnicd, 7_la propria lor natu-
ri, la aspectul, poate uneori cam aspiu, de fla-

gel rémine el Insusi, mai dirz ca oricind O sin-

locuitorul unor tfinuturi plate, lipsite apioape

in infatisare

costumul, accesoriile unei scene, care contrastea-

adevirate, wmane, veridice si impunindu-se
prin sinceritatea lor L

Bruégel lucreazi maj mult in Anvers Este
atras de fel de fel de subiecte, carecum contras
zicind ceea ce spusesem mal sus despre apta
flamandi, in care asistam la ¢ sepa‘ratie_ ag
nurilor, la o specializare, dus:é uneori foarte d,
parte, a pictorilor. Dar, desx'_Br't_Je%el tratea_:
teme felurite, el nu infringe aceastd lege decit

" . pictura de moravuri

mand, spre a adopta idealurile:‘ ades.efa sul? i
forma supdrdtor de ,manieratd®, scolilor ita- i
liene, indeosebi @, celei romane (de aici 11ume1_<? co
de ,romanisti¥ care se da atestor artisti), Brue=

ourd concesie face si el: este tributul siu de . i
e - v . - . - - .
recunostinti, platit artei si naturii Italiei. El, .

de relief, devine adesea un peisagist al vedem'—”._:;.
lor muntoase, al stincilor, al paddurilor de brazr_, o
al zarilor albdstrui, care nu se inti]'neffm mai -
niciodatd in patria sa De altfel, peisajul de- ) -
vine elementul major in tablourile sale, el ori. | .
figura umana, de multe ori izolata,_msa de mari o}
proportii, plastic vazutd, cu ceva monument-ql

Toate aceste insusiri ale artei lui ?»; uegel -
au ceva modern in ele, care contrasj:eazgz cuum o
fel arhaic de a interpreta expresia figurilor,

in aparentd. ‘In adevir, el se supune conditiilor

fiecarui gen, conformindu-se exact tuturor nor-
melor ce-i determind caracterul. Totusi, in ope-
ra lui nu se poate nega o predilectie . pentru

-Ca exemplu de operd de caracter. bizar, cu
“un puternic. colorit : medieval, vom - mentiona
Ciderea  ingerilor (IL°193),din Mugzeul . din
‘Bruxelles, in care Bruegel se: prezinti ca un
cotitinuator al lui Bosch, exagerind. chiay tri-
siturile ce constituiau originalitatéa acestuia
Bruegel a reprezentat momentul victoriei arhan-
ghelului Mihail asipra ingerilor rebeli, aliatii
tui Lucifer. Toate vietdtile pe care o.imagi-
natie bolndvicios de inventiva si le poate inchi-
pul, si-au dat aici intilnire_ Printre ele, inar-
mati cu sabia pusd in serviciul Domnului, apar
suavele figuri ale ingerilor, imbrécati in lungi
vesminte de culori deschise si condusi de Mi-
hail, In armurd. De sus, din azurul luminos al
cerulti, avalansa geniilor rele este precipitats

Cin intunericul iaduluj; Se aude parcd zgomotul

batéliei, strigatele fioroase, iesite din piepturile

- taturor acestor mongtri,

Fantezia artistului ne-ar 13sa -reci, daci.ea,

. ila B oy 1 . ) ‘
23 inca mai mult cu gama de culori, sEréluc;f' A ca si la Bosch, n-ar fi servitd de observatia cea
toare si vie ca la un primitiv, cu feh_ll in care:
compuhe un tablou, in aparenti ipd1§er*er1_t_ %g__
oricare lege valabili In arta 1tah'_atga Nl;ﬁ}(:'_._._
mai placut, de pildd, si nimic mai zpsytruct_;}r.
pentru un amator de expresie psﬂlolc{glca, deg::;?
variatia tipurilor ce apar in tablourile acestui.
artist, gesturile lor, atitudinea loy, toate profund

mai precisd in redarea, futuror {fragmentelor ce

. compun, ca pe niste jucirii mecanice desavirsite,
.‘acele trupuri hidoase, amestec si combinatii de
cwopartl, Imprumutate Ia toate speciile animale
- #i vegetale ale pamintului. '

.. Tot atit de original tratat este si Triumful

orfii subiect prin excelentd medieval, medie-

oval realizat, producind in noi un sentiment
“puternic de groazi, fatd de ceea ce ne asteaptd
In viata de apoi (Il 194). Conceptia pare iesi-

td dintr-o imaginatie bolnavd, . plind de vede-
Wi sinistre, tragice, infricogitoare. Ea e. fra-
td insd cu minutiozitate, cu un sens al rea-

L8t si cu o cunoagtere a. tuturor aspectelor

osibilului, care face din fiecare fragment .0
lagine vie, ce se fixeazd in. memorie pentru
Oldeauna. Se giiseste la Madrid, in Muzeul




Prado. Provine din Colectia regilor Spa,ma
deopotrlva fascinati de Bruegel si de Bosch. .
Intr=un pelsa] imens, deasupra ciruiz se

‘ridicd fumul si’ flacarile incendiilor, Bruegel .=

concéntreazi menumdirate scene, spre a Inve-
dera atotputernicia mortii. Intre ele fel de fel
de instrumente de pedeapsé si de supliciu. Nici
‘o0 catégorie de oamieni, nici o virstd nu-s cru-
tate. Tofi sint egali in fata ‘el Alergind de colo
piné -colo;y grablte sd-si mdpphneasca macabra
lor menire, scheletele se amestecd printre gru-
puri de ocameni Vii, conduc cetele nenumarate

ale celor mmeniti p1e1r11 Intr—un colt,, 1zohndu -se

de restul” Iumn tramd numal pentru ei, “doi
amorezati Dar si pe ei i pindeste moarf‘:ea
Intr-un minut vor cidea prada ei.

Pexsagul tinea aici un loc important; nun ins
cétage Insa- de a fi yun decor. " Bruegel 1 a
tratat incd si pentru’el- insusi, intr- un . serm-
ment - modern ca o tema care n-avea evcne
de iimic altceva pentru ca sd ne 1mpresmneze
Catre 1563, ddicy putma vreme inaintea mor-
tii,"el a pictat o série de tablouri simbolizind
lumle anului. Tema nu era noud  Ne aducem
aminte ci de multi vreme, chiar in eviul me-
diu, la intrarea- catedralelor sau in foile ‘calen-
darelor manuscripte, artistii eraa tentati si

reprezinte, prin colturi dini naturd, prin ocui -}

patil  agricole caractens’mee anotlmpurﬂe ori
lunile anului: :
In Iarna (11 195), tablou care se giseste la

Viena fmpreund cu alte citeva, pzmtre cele ..

mai bune ce ne-du timas de la Bruegel, p1c—
torul a voit si redea o ‘scend de vindtoare, ocu-
patia de’ predilectie a noblhlor in acea lund.

Dar grupul vmatonlor si al cumlor,,sau al -

eglor care plrlesc porcu] (evemment care avea i
loc tot cam in aceeasi epocd), nu tin decit -
coltul sting al compozlhel Tot restul este un -

vast peisaj, sub cerul plumburiy, sub ceata st
mantia de zipadd a iernii. Niciodatd pma

atunci un aspect al naturii nu fusese mai - |
exact si mai mmcator interpretat 5i, ca ve-}

dere de iarnd, ea n-a fost egalatd pind -astdzi.

‘Impresionistii, in secolul al XIX-lea, care aveait

0 predllectle pentru astfel de terme, .in eolori-
tul lor subtil, au putut da . sclipirea zapezii
roze, siub soarele rece de februane umbrele
grele, albastxe sau vmlete aerul ce. circuli.
Ei n-au fost in stare 58 ne. faci si simtim-asa
direct atmosfera iernii, fr1gu1 dm aer, ceea ce
am putea numi senzatia 1med1ata impresia
fizicd a acestu1 anotnnp, ca. §i- poezia depar-
tarilor care se. pierd in neguri. -

Ceea ce miir este farmecul acestei scene este ca
éa p!ag"e aproape, Inmonocroma, tot tabloul . fiind
tratat in griuri, nuantate cu. o, subtilitate,: cu
un sens al valorilor, demne de.cel mai modern
artist. In ace1a51 timp, desenul; net, aproape dur,
intrind. in toate amanuntele (grupul de arborl,
de pilda, in care se pot numara cele mai. mici
ramurele), devine mai Iarg, mai . smtetlc ge
estompeazd, cu cit ne departam. spre orizont
" Ideea noastra despre Bruegel n-ar fi. com-
pleta, ‘daci n-am analiza si un exemplar din
cealalty categame de.. opere, - pornite - de . la
subiecte din viata brutala a taranilor flamanzi.

Nunta tirdneased se gaseste tot-la Mugzeul
din Viena, asa de bogat in, excelente tablourz
ale at tistului . :

Dupé scurta noastré privhe asupra . pictorilor
din Térile de Jos, ne.mal rdmine si spunem
citeva cuvinte desple dezvoltarea aceleiasi arte
in Franta. Aceastd tard jucase un rol important,
poate cel mai mare, in arta evuluj mediu, De
aici perniserd, mai ales atunci cind arhltectura
conditiona oarecum toate. celelalte arte, mis-
carile si curentele, care se raspindeau apm ca
niste valuri pe tot intinsul Apusulul Ailci se
facusexa experientele cele mai bogate in con-

_secmte se - rezolvaserd citeva din proble-

mele esentmle in evolu‘ma arh1tectur medie~
vale In secolul al XVI-lea insi, rolul Franiei
pare diminuat fatd de treeut mai ales in do-
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- Trecind in revistd operele produse de pic—

torii secolului al XVI-lea, observain ‘trei ten-
dinte principale: una bazata pe un curent ve-

nit din Flandra, ceea ce nu ne poate sur-

prinde; alta in legiturd cu Italia, ceea ce, de"
asemenea, este in logica Iucrurilor; o a treid,
reprezentind ultimul aspect -al- vechilor tra. i

ditii de scoald, din Franta evului mediy,

'Nimic mai natural decit o influentd fla— | |

mandd la pictorit din' dnume regiuni ale
Frantei, cind ne aducem aminte de raportu-.
rile strmse intre Tarile de Jos si ducatul Bur-

gundiei, nu mai departe decit tn secolul al i
-XV—lea. Cel de al doilea curent, cel italian, se :
explicd prin razboaiele regilor francezi in Ita- o

lia si prezenta artistilor din Peninsuld, che.:

mati la curtea lul Francisce T, ca sd decoxeze
castelul de la Fontainebléau Acolo, in jurul =
resedintei regale, cu ingiduirea si protec:?;la .
reﬂelm se fondeaza acea scoald, care va avea &
0 parfe fhsemnati in evolutla p1ctum si arte~ i
lor decorative franceze, cunoscuti sub numele'_

de Scoala, de la Fontainebleau Deosebita de

Ttalia, dar saturatd de inflienta italiani, aceas-
td scoald va ‘juca un rol ertinent in’ perwada'. 2
in secolul af i
XVIl-lea, va fi sub stipinirea unui viguros '
ideal natlonal si va poseda un grup de artistl

de tranzitie, pind ce TFrania,

capabili si-1 realizeze

In jurul orasului Avignon, ¢ stim, pe Valea

Ronului, se fixase unul din centrele impor-
tante de picturd franceza Traditiile acestui
centid nu dispar in intregime si nici deodata’

Ele ge continui Inci o buna bucita de vreme = { -
si se manifestd printr-o infitisare cam arhaicd |
a operelor produse in acea regiune, in secolul = -
al XVI-lea. Acelasi lucru se poate spune de "

scoala de la Tours, unde per51sta amintirea
lui Jean Fouquet Din aceste regiuni porneste’
cegd de o treia tendinti, semnalata mai sus. .

P1ctor11 francezi din secolul al XVI-lea nu.
se pot compara cu numele glonoase pe care.
le-am intilnit in Germania sau in Tarile de’

i lul Reollin,

- Jos. Dar nici nu ne pot fi indiferenti, cici ei
“~anuntd una din scolile cele mai strilucite ale
-gecolului urmétor Multe din operele lor n-au
ajuns pind la noi, Intre altele din pricina van-
dalismelor razboalelor religioase.. Cele care
ne-au parvenit nu-s totdeauna identificate.

‘- Astfel, unul din pictorii cei mai seriosi ai vre-

mii, pind azi este cunoscui ca ,le Maitre de
Mouiing®, Prin comparatie cu aceastd lucra-
re importanti s-au adiugat operei sale citeva
tablouri, asa inecit, putm cite putin, fizionomia
sa artisticd a aJuns 38 se defineased, desi inci

‘nu §tim ecu precizie nimic despre existenta

: pictorulm ]
Tabloul dupd care este cunescut in istoria

“artei este in catedrala din Moulins, am spus-o.

: Tot atit de renumitd este insi si o Nagtere @
Domnului, pictatd citre 1480, pentru cardina-
al cdrui portret, ca donator, se
gaseste in dreapta si care este azi in Muzeul

--_f; din Autun Ce impresioneazd in aceastd operi,
- a cérei executie, ceva cam arhaicd, aminteste
eeva din grandoarea unui Hugo van der Goes,

“este o prospefime de sentiment, o candoare, o
 dulceatd de primitiv, unitd cu o cunoastere a
. mestesugului de a picta cu adeviirat magis-
~trald, cahtatl ce nu exclud ascutimes .obser-
~vatiel si un dar rar de a citi in suflete Ca un
" detaliu, miscitor se poate observa ¢3 Rollin,
“cardinalul, a tinut s& figureze, in aceastd operi
" inchinatd Fecioarei, aldturi de cfinele siu

2 « favorit.

. Le Majtre de Moulins apartine, prin ten-
. dintele sale, mai degrabi secolului al XV-lea,
“desi pxezenta sa este semnalati si In primii
. “ani ai secoluluj urmdtor El este insi o excep-
“tie. Favoarea pubhculul este acordatd mai ales
- pictorilor grupati in Jurul scolii de la Fontaine-
:bleau i, intr-o mai Iarga miisuz &, portretls—
“tilor Asmtdm atunci la fondarea mai maultor
‘“ateliere de pictori si de desenaton, care pro-
duc nenumirate opere de miei dimensiuni,
23 portative, indeplinind, 1olul miniaturiloy in




acuareld si in guase din secolul al XVIII-lea
gi al XIX-lea sau cel al fotografiilor de azi
(leea ce li se cere acestor artigti este mai ales
asemdanarea, dar si o perfectie in executie, ia
care publicul de atunci era simfitor si pe care
era in-stare s-o aprecieze. Asa sint, mai ales,
ca s nu mal vorbim decit de pictori, cei doi
Clouet: Jean, format in Flandra pe lingd Ma-

buse, devenit apoi pictor-de curte al lui Fran- -

cisc I, si mort la Paris int1540, si fiul siu
Francise, numit Jehannet; niscut la Tours in
1522, devenit, la rindul siu, pictor al regelui,
si mort la Paris in 1572; aga este incd Cor-
neille de Lyon, olandez de crigine (niscut la
Haga), stabilit la Lyon, personaj destul de
putin cunoscut, care a lasat o serie "de por-
trete de mici dimensioni, adrmirabil desenate,
gratioase si délicate prin colorit. Figura se
desprinde in genere, ca si la ceilalfi doi, pe un
fond uni, de un verde palid; de cel mai fru-
mosg efect.- S B
" Pentru a ne da seama de insusirile acestor
“portretisti de un gén cu totul ‘special, celebri
in vremea lor si admirati f8rd rezerva pind azi,
vom examina de la fiecare cite o lucrare =
De Jean Clouet: Regele Francisc (I1. 196},
portret caré aminteste, In mai mici dimen-
siuni, preciziunea st farmeecul coloritulii unui
Msbuse, poate mai pufin conventional decit
Iucrdrile acestuia ' o
De Francisc Clouét: un Poftret al Reginei
Elisabeta, sotia lui Carol al IX-lea (I1. 197),
imagine tot de mici proportii, incintdtoare prin
candoarea personajului, prin bogitia costu-
mului; care contrasteazd cu simplicitatea trasa-
iurilor. Fata, de o inocentd copilareascd, cu
ochi spirifuali, e redatd aproape fird umbre.
Intr-un colt, se vad miinile delicate. Acest frag-
ment singur & suficient ca si ne convingi de-
spre calitatea rarid; despre distinctia naturald
a modeluluil : B
"~ De Corneille de Lyon vom alege un Portret
de birbat (I1. 198) Maniera artistului este mai 27

virila, mai energicd, decit a. celor doi Clouet,

chiar in lucrdiri de mai: mici: dimensiuni @ El

ins& nu intelegea altfel un poriret: Si ‘pentru
el,-ceea ce conta era evocarea cit mai ver idics,
a unei ﬁ_zion-omi_i,. printr-o artd a cirei princi-
pale calititi erau probabilitatea desenului si
armonia coloritudui.. . T
Cu- aceastd scurtd privire asupra. efectelor: Re-
nasterii in tarile din apusal Europei, in afarj
de Italia, cel de al doilea mare capitol al mas
nualului nostru e terniinat @ Fdeile estetice k'si'
formele artei vor evolua, vor trece pe nesimtite
de Ja echilibrul si misura clasics, asa cum le
intelesese Renasterea, la excesele si teatralul

1 baroculul Impulsii in aceastd ultimi directie
. nu vor lipsi nici chiar In epoca asa de stépihé.
 pe sine, la care ne-am oprit in ultima parte a.
- studiului nostru. Naturi prometeice, cum era cea
“a lul Michelangelo, temperamente dramatice
ica cvel al lui Tintoretto, care std la limita celos:.,
= doud epoci si pe care am preferat si-l inglobim
- printre baroci, sensibilititi lirice si dujoase, ca
- cea a luj Correggio se vor simti stinjenite de
En}ele consiringeri si nu numai vor reactiona,
st vor gasi un drum propriu spre o. it mai
.. sincerd si mai completd manifestare, dar vor
- atrage si pe altii in urma lor, vor determina.

12 'in mare parte miscarea, care va culmina in se-

- .colul urmitor in arta unui Bernini,
Din acest punct de vedere, pentru cine ur- .

| mireste evolutia artei din secolul al XVI-les,

~pina la jumdtatea secolului al XVili-iea, linia.
este continud, fird hiat, fird o, intrerupere

o - Chiar gi firele cele mai independente, un Ca-.

“. ravaggio, un Rembrandt, prin ceea,ce scapi ge-.
- nialitdfii lor incomparabile, apartin cu totul.
< vremii lor. E drept insd c& ceea ce conteazi in.
--productia lor este tocmai ceea ce decurge din.
- aceastd genialitate Cu totul altfel se prezentau.

- Juerurile la trecerea de la gotic la Renastere
- Pentru cine privea de depar te si:mai de deasu-

| pra, ruptura era evidenta O; lume murea, o,




alta tinara, robustd, stapina pe sine, armonioa-

si 1 dua locul Si totusi, am vazut-o, si atunei’
trecerea s¢ face ‘mai brusc dar fira salturi.'In
Italia, -aiudrea, ‘am :asistat la indoieli, la hipie,:

l1a talente in care Hrecutul’ gotic si prezentul

clasic: se infruntdu cu sanse égdle. ‘Erau poate
cei mail interesanti dintre artmtﬁ péreare i-am’
studiat. Cici este in firea omului, chiar a celui
mai independent, o' nostaigie a Iucrurﬂor tre<’ -
cute;, la care nimeni nu séf poate ‘sustrage - (Hi
totul, si care:dd o culoare melancohca celm ma1 .

mdramefe mcercan

QUATTROCENTO

“1a. BRUNELLESCHI, Tema concursului din 1401,

Sacrificiul lui Avraam, Bargello, Florenta




i1h, GHIBERTI, Tema concursului din 1401,
Saerifictul lui Avrgam, Bargeilo, Florenia

2.. GHI_BERII, Portile de est ale baptisterinlui,
htonz, fragment




3. TACOPO DELLA QUERCIA, Monumentul funerar
al Harici del Garretto. catedrala din Lucea

5. PISANELLQ,
Medalii

4. IACOPO DELLA
QUERCILA, Crearea
It Adam, fragment
din portile de bronz
ale bisericii San
Petionio, Bologna

& DONATELILO.
Sfintul  Gheorghe,
1417, marmurd, Mu-
sco  Nazionale, Flo-
rcnta
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7. DONATELLOQ,
Dapid, 1430—1432,
bronz, Musee Na-
zionale, Florenta

8. DONATELLO, Banchetu! lui Irod,
1425, relief in bronz, crisielnita baptisterivlui din Siena

9 DONATELLO, Canforia domului Santa Maria del Fiore,
1433 —1139, marmurd si mozaic, Museo Nazionale, Florenia




i2. LUCA DELLA ROBBIA,
Madona

0. DONATELLO, Basorelief din allarul sfintului Antonte.
bronz, detaliu, San Antonio, Padova

15. DESIDERIO DA SETTIG-
NANQ, Dusi, Museo Nazionale
Florenfu

14, ANTONIO ROSSELLINO,
Monumentul funcrar al eardinalului de Portugalia
detlatiu, biserica San Miniaio Florenta
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18. ANDREA DEL VERROCCHIO, .
David, 14731475, bronz, Bargello, Florenia

- 15, BENEDETTO DA MAJA-
: NO, Fillippe Strozzi, teracotd,
Staatliche Museen, Berlin

16, MINO DA FIESOLE, Alevo
di Luca

. ANTONIO POLLAJUOLO,

onumentul funerar al papei Sizius al IV-lea,

onz, San Pictro, Roma : |
.




21, FILIPPO BRU-
NELLESCHI, San
oretizo, Florenia




22 LEON BATTISTA ALBERTI,
Biserica San Francesco {Templul lui Malatesta,} Rimini

24, MICHELGZZO

MICHELOZZI,
Palazze Medicl,
Floren{a

23. MAITEO CIVI-
TALI, Tempietio,
capeld pentru pis-
trarea sfintelor moas-
te, catedrala din
Lucea

23, LEON BAT-
TISIA ALBERTI,
. Palazzo Ruecellal,
Florenta




26. BENEDETTIO DA MA-
JANO, Ugd in Palazzo Vecchlo,
Florenta '

27, TULLIO LOMBARDO,
Palazzo Manzoni, pe Canal
Grande, Venetia

28 ANTONIO RIZZO,
Scara Giganjilor, Palazzo Ducale, Venelia

29, Secuola di San
Rocco, Venelia

30. Certosa di Pavia




31, MASACCIO, Adem §i Eva alungafi din Paradis,
frescd, Capella Brancacci, Santa Maria del Carmine, Ilerenta

32, MASACCIO, Plata (ributniui, 1426—1428, fresca,
Capelia Brancacci, Santa Mariz del Carmine, Florenja

33, FRA ANGELI-
GO, Incorenarea Fe-
ciparel, Inainte de
1445, Muzeul Luviu
Paris
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34 FRA ANGELICO,
Papa Sixtus al II-leq, frescd, Vatican, Roma

35. PAOLO UCCELLOQ,
Niceold da Tolentino in bitalia de la San Remano

36. FRA FILIPPO LIPPI, Puancrea in cogeing a sfinfului Stefan,
1452 —-1464, {rescd, catedrala din Prato




37. FRA FILIPPOQ LIPPI, Incoronarea Fecloarei, 14121447,
" Galkria Uftfizi, Florenta

39 ANTONIO POLLAJUOLO,
Nationatl Gallery, Londra

38. BENOZZ0O GOZ-
ZOLT, Regii magi,
Iragment, frescd, Pa-
Tatel Medici,
IFlorenta

Martiriul

sfinfului

Sehasiian,




41, DOMENICO GHIRLANDAJO, Nagkrca sfintulai foon
Bolezédlorul frescd Santa Mariz Novella, Florenla

42, DOMENICO GHIRLAN-
DATO, Bunicul, Muzeul Luvru
Paris

49_ ANDREA DEL VERROCCHIO, Boiezul Mintaiforului,
Galeria Uffizi, Florenta

Sl N

43. DOMENICO GHIRLAN-
DAJOG, Porlret, Coleciia Mor- i
gan ‘




45 BOITICELLI, Simonelta Vespucci

-

44

BOITICELL!, Vitejia,

Galeriz Uffizi, Florenta




46. BOITICELLI,
Venus

47. BOTTICELLL,
Incorenarea Fecioa-
rei, Galeria Uffizi, §
Florenta ;3;

48. BOITICELL],
Fresed din vila Tem-
mi, fragment, 1485,
Muzeul Luvru,
Paris




4%, DOMENICO VE-
NEZIANG, Portret,
Staailiche Museen
Berlin

§0. PIERO DELLA
FRANCESCA, Fe-
ciogra adorind pe
Tisus, National Gal-
lery, Londra

51. PIERO DELLA FRANCESCA, Viziunea lui Constaniin,
detaliu din Legenda ecrucii, San Francesco, Arezzo




52. MELOZZ0 DA FORLI, .
Siztus al IV-lea inougurind Biblioleca Vaticand,
frescd, citre 1475, Muzeul Vaticanulni, Roma

53. MELOZZ0O DA
FORLI, Alegoric

54 LUCA SIGNORELLI, I {a-
gelafia, citre 1475, Galeria
Brera, Milano

55. LUCA SIGNORELLI

i

Portret, intre 1485 s5i 1405,

Staatliche Muscen, Berlin




56. LUCA SIGNO-
RELLI, Triumful
lui Pan, 1490, Staat-
liche Museen, Ber-
lin

57. LUCA SIGNO-
RELLI, Antichrist,
frescd, detalino, ciitre
1500, capela San
Brizio, catedrala din
Orvieto

58. PINT'URICCHIO, Dispuia sfintel Catertna,
Sala Borgia, palatul Vatican, Roma




.- 59, PINTURICCHIO,
- Scene din viafa pa-
pei Pius al Il-lea,
. fragment, = Biblio-
iiteea - Piccolomini,
gatedrala din Siena

60. PERUGINO,
fisus incredinfind sfinfului Petru cheile Reaiului

6. PERUGINOG,
Viziunea sfintului
Bernard, 1489, Alte
Pinakothek, Miin-
chien

62. PERUGINO, Arhanghelul
Mihaif, National Gallery,
Londra




59. PINTURICCHIO,
Scene din viafa pa-
pei Pius al Il-lea,
ifragment, Biblio-
teca  Pieccolomini,
catedrala din Siena

61. PERUGINO,
Viziunea sfinfului
Bernard, 1489, Alte
Pinakothek, Min-
chen

680. PERUGINO,
Iisus ineredinfind sfinfului Petru cheile Rainlui

62. PERUGINOQ, Arkanghelul
Mihail, National Gallery,
Londra




64, ANDREA MANTEGNA, .
Altarul din  biserica Sen Zeno, 1459, YVerona

63. ANDREA MANTEGNA, Sfintul  Iacod,
frescd, capela Ovetari, biserica Eremitani, Padova




¢7. ANDREA MANTEGNA, Punerea in mormini, gravuri

65. ANDREA MAN-
TEGNA, Plafenul
din ,Camera degll
Sposi*, 14721474,
palatul ducal al fa-
miliei Gonzaga,
Mantova

¢8. GENTILE DA FABRIANG,
Regii imagl, Gallerie dell’Accademia, Florenia

66. ANDREA MANTEGNA, Parnasul, 1497,
Muzeul Luvru, Paris




69. PISANELLO, Sfintul Gheorghe eliberind-o pe prinfesd
biserica Sant’Anastasia, Verona pe prinfesd,

70, PISANEL LO,
Cosiume

71. ANIONELLO
DA MESSINA, Por~
treful unui condotier,
1475, Muzeul Luvru,
Paris




74. GENTILE BELLINI, Prediea sfintulu! Marcu,
1470. Muzeul Brera, Milano

72. ANTONIO VIVARINI si GIOVANNI D'AL EMAGNA,
Feclogra §i sfinfii, Gallerie dell’Accademia, Venetia

i
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75. GIOVANNI BELLINI,
Madonna degli alberelli, 1487,
Gallerie dell’ Aceademia, Ve-

nefia

73. GENTILE BEL-
LINY, Poriretul [ul
Muhammad alll-iea,
citre 1480, Natio-
nal Gallery, Londra

76. GIOVANN! BELLINI.
Pieta, Staatliche Museen, Ber-

lin




77. GIOVANNI
BELLINI, Suacra
Conversazione, hisc-
rica San Zaccaria

80. GIOVANNI BELLINI,
Alegorie, Gallerie dell'Acea-
demia, Venetia

79. GIOVANNI BELLINI,
Dogele Loredane, National
Gallery, Londra

81. VIITORE CAR-
PACCIO, [egenda
sfintei Ursula: Vizi-
unea sfintei Ursula,
Gallerie dell’ Acca-~
demia, Venetia

78. GIOVANNI BELLINI, Transfigurafia, )
1480—-1485, Gallerie Nazionali di Capodimonte, Neapole




82 VIITORE CARPACCIO, Legenda sfinlei Ursula:

Inmormintarea sfinlei Ursula, Gailerie delPAccademia, Venefia

83.
Cur

VIITTORE CARPACCIO,
fezanele, citre 1610, Muzeul Correr, Venetia




CINQUECENTO

84. BRAMANTE,
Santa Maria delie
Grazie, Milano

86. BRAMANIE, Tempietlo, San Pietro in Montorio

85. BRAMANIE,
Biserica din Abbia-
fegrasso




MICHELANGELO, Proiect pentru fefada bazilicii San Pieirg

i Sy =

96, BALDASSARE PERUZZI
Palazzo Massimni alle colonne.
Roma

41, BAI DASSARE PERUZZ!,
Palazzo Massimi alle colonne,

88. Interiorul bazilicii San Pietro, Roma fatada dinspre curte, Boma




83, ANTONIO DA SANGAILLO, }
Fatuda dinspre curte a Palatului Farnese, Roma

g2 ANTONIO DA SANGALLO, Palatul Farnese, Roma

94 MICHELANGELO, Piafa Capifeliului, Roma

95 MICHELE SAMMICHELE, Palazzo Bevilacquia al Corso,
Verona




92, ANTONIO DA SANGALLO, Palaful Iarnese, Roma

94. MICHELANGELOQ, Piafa Capifolinlui, Roma

95. MICHELE SAMMICHELE, Palazze Bevilacqua al Corse,
Verona

B
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3. ANTONIO DA SANGALLO,
Fafada dinspre curle ¢ Palatulut Farnese, Roma

E
i
!
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96. MICHELE SAMMICHELE, Palazzo Grimani, Venelia

g97. TACOPO SANSOVINO, Riblioieca San Marco, Venetis

98 ANDREA PAL-
LADIO, Palazzo
Valmarana, Vicenza




101. LEONARDO
DA VINCI, Desen

~ 99. ANDREA PALLADIO, Villa Retonda, lingd Vicenza

100. ANDREA PALLADIO, San Giorgio Maggiore, Venelia

102, LEONARDO
DA VINCI, Carica-
tari




e

103. LEONARDO DA VINCI, Fecioara prinire stincl,
Luvru, Paris

104, LEONARDO DA VINCI, Cina cea de iaind,
refectorinl de Ia Santa Maria delle Grazie, Milano

105, LEONARDO
DA VINCI, Isabella
d’Este, desen




166. LEONARDO DA VINCI, Cartonil cu sfinfa Ana, Feciogra,
Christos copil si sfiniul Ioan

108, LEONARDO
DA VINCI, Aute-
portref, desen

107, LEONARDO
DA VINCI, Giocon-
da, 1503 —1507, Mu-
zeul Luvin, Paris




, Roma

jefro

LANGELO,
-1499, bazilica San P

“g36. MICHE
ietd, 1497

P

108. MICHELANGELQ,
David, 15011504, Gallerie dell’Accademia, Florcnia
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111, MICHELANGELO Ma-
tei, 1501 —1505

112 MICHELANGELQ, Sclap
murind, 1513—1514, Luvru,

Patis




P

114. MICHELANGELQ, Morminful lui Lorenzo de’Medici.
fntre 1520 si 1534, Sacristia noud, San Lerenzo, Florenta

“3116. MICHELANGELO, Ig-

" Rema

115. MICHELANGELO, Mormintul lui Giuliane d¢ Medici,
" detaliu Noaptea, 15201534, Sacristia noui, San Lorenzo, Florenfa

nude, Capela Sixtind, Vatican,

117. MICHELANGELOQO, &8i-
bila Libica, desen




i¥8. MICHELAN-
GELO, Judecata de
apoi, detalin, fresca,
1536—1541, Capela
Sixtind, Vatican,
Roma

119. RAFAEL, Vi-
sl eavalerului, Na-
tional Gallery, Lon~
dra

" 120. RAFAEL, Logodna Feciogrei, Galeria Brera, Milano

QRN




121. RATAEL. La Belle Jar-
diniére, Muzeul Luvru, Paris

122 RAFAEL, Madona Ansi-
dei, National Gallery, Londra

123. RAFAEL, Scoala din Afena, 1511, fresci, Stanza dells
Signatura, Vatican, Roma

i25. RAFAEL, Mes-
sa din Bolsena, de-
taliu, 1512, frescd,
Stanza d'Eliodoro .
Valicaun, Roma




126, RAFAEL, Incendiul din Borgo,

detaliu, 1514—1517, Stanza dell’Incendjo, Vatican, Roma

]27. RAYAEL, Porfretul [ui Baldassare Castiglione,
-alnzeul Luvru, Paris




130 CORREGGIO.
Indlfareq, cupola dc
la San Giovanni
Evanghelista,
Parma

128: CORREGGIH
Altar

101131 CORREGGIO, Plafonul domului din Parma, Fragment

129 CORREGGIO,
Logodna sfintei Ca-
lerina,MuzeulLuvru,
Paris




= 133 CORREGGIO
S Juapifer si Anliona,
: Muzeul Luvru, Pa-
Tris

134. GIORGIONE,
Cei Irei [ilozefi,
Kunsthistorisches
Museurmt. Viena

132, CORREGGIO, Neaptee, Pinacoteca din Dresda




i35, GIORGIONIL,
Pala de la Casiclfrance, catedrala, Castelfranco

136. GIORGIONI:,
Furfuna, citre, 1505, Galeric delPAccademia, Venetia




137, GIORGIONE,
Concerful cimpenese,

Aluzeul

Luvru,

Paris

138. GIORGIONE, Venus, Gemiidegalerie, Dresda

- 139, PALMA VECCHIO, Venus, Gemilldegalerie, Dresda

!
|




146, PALMA VEC-
CHIO, Sfinfa Bar-
bara, 1522 —1523,
Santa Maria Tor-
mosa, venetia

i41. PALMA VEC-
CHIQ, Aderajia
pisforiior

142. TITIAN,
Amorul seeru st emorul profan, Galera Borghese, Roma

143, TITIAN,
Assunfa, Santa Maria Glorriosa dei Frari, Venefia




146. TITIAN, .
Intrarea in bisericd, Gallerie dell’Accademia, Venefia

147. TITIAN, Papa Paul al III-lea si nepofii, 1546, Gallerie
Nazionali di Capodimonte, Neapole




i49. VERONESE,
Madona, Gallerie
deil’Accademia,
Venejia

IITIAN, Pieta, Gallerie delP’Accademia, Venetia

- 150, VERONESE, Cina de la Simen Fariseul,
. Muzeu} Luvru, Paris
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151. Tornuol sfin-
dnlul Kilien, Heil-
broan

152, Castelul din Heidelberg

153. Primdria din Gorliiz

154, Casa Peller

155. Hamplon Court

]
|
|




158 Castelul Chambord

156. Bodleian Library

160, PIERRE
LESCOT si JEAN
GOUIJON, Fafadd a
Fuvrului

157. Turnul de nord al catedra-
lei din Tours

158. Casfelul din Blois




161. VEII STOSS, Alfarul din Cracovia

162, VEIT ST0SS, Aliarul
din Cracovia, detalin

163. PETER VISCHER CEL
BATRIN, Sebaldusgrab, bi-
serica Sfintul Sebaldus, Nim-
. berg

164. PETER VISCHER CEL
BATRIN, Regele Artur, 1513,
bronz, Mormintul regelui Mazxi-
milian, Hofkirche, Innsbruch




166. RIMENSCHNEIDER,
Adam, Muazeul din Wirzburg

167. LIGIER RICHIER, Mor-
mintful Iui René de Chalons,
Bar-le-Duc

. 168, JEAN GOU-
> JON, Diana, Muzeul
Luvru, Paris

1 ‘ 169, JEAN GOU-

$3 JON, Nimfe din

Ml Fintina Inocenfilor,

{1549, Muzeul Luvru,
Paris



171. GERMAIN PILON,
Statuia cancelaruluf René de
Birague, 1584—1585 bronz,
Muzeul? Luvru, Paris

176, GERMAIN
PILGN, Morminful
tut Henrie al 11I-leq,
bazilica Saint-De-
nis, Paris

172, GERMAIN
PILON, Cele frei
Grafii, 1561, Muzeul

- Luvin, Paris
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173. ALBRECHTI

DURER, =~ Aulopor-
tref la virsia de trei-
sprezece ani, desen,
Albertina, Viena

. ALBRECHT DURER, Rosenkranzfest, Muzeul din Praga




175. ALBRECHT
DURER, Sfinta tre-
ime, 1511, Kunst-
historisches Mu-
seum, Viena

177. ALBRECHT DURER, Cele pentru Temperamente, Aposiolif,
1526, Alte Pinakothek, Miinchen

176. ALBRECHTI,
DURER, Impdraiul
Magximilian, 1519,
Kunsthistorisches
Museum, Viena




180. HANS HOL-
BEIN CEL TINAR,
Porfretul lui Erasm,
Muzeul Luvru, Pa-
ris

178. ALBRECHT

DURER, Cavaleril
A pocalipsei, xilogra- i
vurd :

181. HANS HOJI.-
BEIN CEL TINAR,
Portretul Iui Gisze.
1532, Staatliche Mu-
seen, Berlin

179. ALBRECHT
DURER, Melanco-
lia, gravuri




182. HANS HOLBEIN CEL IINAR. Portretul lui Jean Seymour.
1536—1537, Kunsthistorisches Museum, Vlen_a

123. HANS HOL-
BEIN CEL TINAR,
DPortrel, desen

184. GRUNEWALD, Refabiul din Issenheim: Rdstignirea,
1513 ~1515, Musée d'Unterlinden, Colmar, Franta




TN din Issenheim: Irmierca,
5. GRUNEWALD, Relablul
}*5‘1.3—1515, Musée d'Unterlinden, Colmar, Franfa

R

186, GRUNEWALD,
- Retablul din Issenheim: Ispitirea sfinfuini Anfonie
1512 —1515, Musée d’Unterlinden Colmar, Frania




187. ALBREGHI

ALTDORFER, )
Inpierea lai Christos

188. ALBRECHT
ALTDORFER,
Sfintul Gheorghe,

1510, Alte Pinako-

thek, Miinchen

189, LUKAS CRA-
NACH CEL BA-
rRIN, Repaus in
limpul fugii in E-
gipt, 1504, Staat-
liche Museen, Berlin

191, HIERONYMUS BOSCH,
Purtarea crucii, edtre 1505
Musée Royal des Beaux-Arts,
Gand

190. LUKAS CRANACH CEL
BATRIN, Doctoru! Johannes
Seheuring, 1529, Muzeul de
artd, Bruxelles




o192, QUENTIN
i MBISYS, Familia
sfinfei Ana, 1509,
aluzeul de artd, Bru-
xelles '

194, PIETER BRUEGEL CEL BATRIN,
Trigmful Morfii, Muzeul Prado, Mad:id

193. PIETER BRUEGEL CEL 1_3A'IR‘IN,
Caderea tngerilor, Muzeul de arti, Bruxelles

plEee

195 PIEIER BRUEGEL CEL BAIRIN, farna sau
Vindtorii in zdpadd, Kunsihistorisches Museum, Viena




196. JEAN CLOU-
ET, Poriretul lui
Francisc I, Muzeul
Lavru, Paris

187. FRANCOIS CLOUEIL,
Portretul reginei Elisabeia a
Franfei, Muzeul Luvru, Paris

198, CORNEILLE DE LYON,
Portret de bdrbat, Muzeul
Luvru, Paris
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