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ADNOTARE

Haruta Petru. Trompeta de jazz si rolul ei in big band. Tezd de doctor in arte,
specialitatea 653.01 — Muzicologie (doctorat profesional). Chisinau, 2021.

Structura tezei. Lucrarea teoretica cuprinde: introducere, 3 capitole, concluzii generale
si recomandari, bibliografia compusa din 151 titluri (in limbile romand, engleza, germana, rusa si
ucraineand), 5 anexe; 97 pagini de text de baza, 6 tabele, 48 exemple muzicale. Rezultatele
obtinute sunt reflectate in 10 publicatii, inclusiv in 5 articole si in 5 rezumate ale lucrarilor.

Cuvintele-cheie: aranjament, articulatie, big band, jazz, functie orchestrala, partitura,
sectiune orchestrald, tehnica de interpretare, trompeta de jazz

Scopul si obiectivele lucririi. Scopul tezei consta in revelarea specificului trompetei de
jazz si rolului ei in practica interpretativa a big bandului contemporan. Obiectivele tezei:
studierea tehnicii interpretative trompetistice 1n muzicd de jazz; reliefarea aportului
trompetistilor celebri in dezvoltarea jazzului universal; trasarea evolutiei orchestrelor de jazz in
secolele XX-XXI; dezvaluirea rolului trompetei solo si al sectiunii de trompete In componenta
big bandurilor; examinarea functiilor de trompete in partitura orchestrala.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a tezei rezida in faptul ca pentru prima
datad in Republica Moldova trompeta de jazz a devenit un obiect al studiului stiintific multilateral
care este Tmbinat cu un proiect artistic Tn domeniul muzicii de jazz; in tezd sunt prezentate
programe muzicale inedite alcatuite din piese de jazz si interpretate de autor in calitate de solist-
trompetist, membru si conducdtor al ansamblului si big bandului; pentru prima datd este
intreprinsd o Incercare de a clasifica functiile trompetelor in orchestra de jazz, iar procedeele
specifice de interpretare la trompeta de jazz si particularitdtile aranjamentului pentru big band
sunt exemplificate cu fragmente din partituri orchestrale contemporane.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Componenta teoreticd a tezei poate fi folosita in calitate
de material didactic n cadrul cursurilor predate in institutiile de invatdmant muzical superior si
mediu de specialitate, cum ar fi Istoria muzicii usoare si de jazz, Stilistica, Instrument,
Ansamblu, Metodica predarii disciplinei de specialitate, Teoria instrumentelor, Aranjament,
Orchestratie. Lucrarea de asemenea poate constitui un suport metodologic in activitatea de sine
statatoare a interpretilor, studentilor si a cadrelor didactice. Unele aspecte pot servi drept baza
pentru studiile teoretice ulterioare. Concluziile si recomandarile autorului vor contribui la
dezvoltarea maiestriei interpretative la trompeta de jazz, inclusiv In big band, precum si la
perfectionarea artei aranjamentului pentru orchestra de jazz.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale
Studiul artelor si Culturologie de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Recitalurile si
compartimentele teoretice ale lucrarii au fost discutate In mod regulat la sedintele Comisiei de
indrumare. Teza a fost recomandata pentru sustinere de catre Comisia de Indrumare si Consiliul
Scolii doctorale. Rezultatele sunt reflectate in 5 articole si 5 rezumate ale lucrarilor, publicate in
diferite reviste si culegeri stiintifice. Materialele tezei au fost prezentate la 9 conferinte stiintifice
internationale si nationale.



AHHOTALUSA

IHerpy Xapyms. /[xa3oBast TpyOa u ee posb B Our-o3uae. Jluccepranus Ha COUCKaHHE
Y4YEHOrO 3BaHUs  JOKTOpa HMCKyCCTB, cHemuaibHocTh 653.01 —  My3bikoBeneHue
(mpodeccronanbhsblif qokTopat). Kumunes, 2021.

Crpykrypa amcceprauuu. Teopernueckas paOoTa BKIIOYaeT B ceOs: BBEICHHE, 3
IJIaBbl, OCHOBHBIC BBIBOJIBI M peKOMeHaaluu, Oubmuorpadguio u3 151 HamMmeHoBaHui (Ha
PYMBIHCKOM, PYCCKOM, YKPaMHCKOM, AHIVIMMCKOM M HEMEIKOM s3blKax), 5 IpuioxkeHuil; 97
CTpaHMI] OCHOBHOTO TeKCTa, 6 Tabmun, 48 HOTHBIX mpuMepoB. PesymbraTsl oTpaxkeHsl B 10
HAYYHBIX ITyOJIMKAlMAX, B TOM YHCJIE 5 CTaThsAX U 5 Te3ucax paboT, a Takxke MpeICTaBIeHbI Ha 9
MEXTyHapOJHbBIX M HALIMOHAIBHBIX HAYYHBIX KOH(DEPEHIIUSX.

KiroueBble c10Ba: apaHXupoBKa, OUr-09H/, JKa3, IKa30Basi TPyOa, UCTIOTHUTEIbCKUIA
IITPUX, TEXHUKA UCTIOJTHEHUS, OPKECTPOBas CEKIIMs, OPKECTpoBast (PyHKIIHS, TApTUTYpPa

O0nacTe HMCCAeIOBAaHWSA: UCTOPHS W TEOpUS JDKa3a, UCTOPUS U Teopus
MCTIOJTHUTENBCKOTO UCKYCCTBA.

Heas u 3agaunm padorsl. Lleas auccepranMm COCTOMT B ONpPENCNCHUM CHEUU(UKA
TpyObl B JDKa3e U €€ pPOJIM MCIOJHUTEIbCKOW INPaKTHKE COBPEMEHHOro Our-0sHaa. 3agadu
HcCIeJOBAHMSA: N3yUYEeHUE TEXHUKU UTPHI Ha TPyOe B JPKa30BOM My3bIKE; IPECTAaBICHNUE BKIIa1a
BEJIMKHX TpyOauell B pa3BUTHE MHPOBOIO JKa3a; BOCCO3JAHUE SBOJIIOLUHU JIKA3-OPKECTPOB B
XX-XXI BB.; BBISIBJICHHE POJIU TPYOBI COJIO U CEKIIUH TPYO B cocTaBe OMr-05H/1a; UCCIICOBAHHE
¢yHKUIMH TpyO B OPKECTPOBOM MapTUTYPE.

Hay4Ho-npakTnyeckasi HOBU3HA H OPUTHHAJIBHOCTB IPOEKTA OOYCIIOBIEHBI TEM, UTO
BriepBbie B PecryOnmuke MomoBa mka3oBas TpyOa cTaja 0OBEKTOM KOMILJIEKCHOTO HAay4HOT'O
MCCIIEIOBAHMsI, COeIMHEHHOTO C XYJI0’)KECTBEHHBIM MPOEKTOM B OOJIACTH JXKA30BOM MY3BIKHU; B
paboTe mpeacTaBIeHbl OPUTHHAJIBHBIE MY3bIKAJIbHBIE POrPaMMbl, COCTABICHHbIE U3 JPKA30BBIX
NPOU3BEJCHUH M HWCIOJHEHHBIE aBTOPOM B KauyecTBE CONHUCTa-TpyOauya, y4acTHUKA H
PYKOBOJUTENS JKaz-aHCamMOnss u OWr-0sH1a; BIEpBBIE ClEaHa TIOMBITKA KiIacCU(DUKAIIMU
¢yHkuuii TpyO B JpKaz-opkecTpe, a crneurduyeckue NpUeMbl HCHOJIHEHUsS Ha TpyOe u
0COOEHHOCTH apaH)XKUPOBKH JUIsl OUT-03H/a MPOUILTIOCTPUPOBAHBI TIPUMEPAMH U3 COBPEMEHHBIX
OPKECTPOBBIX MAPTUTYD.

IIpakTHyeckas 3HAYMMOCTH PpadoThbl. TeopeTMueckas YacTh IUCCEPTALUU MOXKET
CIy’)KUTh TUAAKTUYECKUM MaTepHaioM B Y4eOHBIX KypcaxX BBICIIMX M CPEIHUX CIIELUAIbHBIX
y4eOHBIX 3aBEICHUN — TaKUX, KaKk Mcmopus 3¢cmpadHou u 0x4cazoeoll my3viku, Cmuiucmuka,
Uncmpymenm, — Ancambno,  Memooduka — npenodasanusi — cneyuarbHOu — OUCYUNTIUHBL,
Hnempymenmogeoenue, Apanscuposka, Opkecmposka. OHa OBITH HCIIOJIB30BaHA TaKKe Kak
METOJMYECKOE T0COOME B  CaMOCTOSATENBHOW paboTe HUCHOJHMUTENEH, CTYICHTOB H
npernonaBaTeneil. OTnenbHbIe aceKThl paboThl MOTYT CTaTh OCHOBOW OyIyITUX TEOPETHUECKUX
u3bickaHuid. OOIIe BBIBOJIBI M PEKOMEHIAIMU aBTOpa OyayT CIIOCOOCTBOBATH PAa3BUTHUIO
JDKA30BOTO HCIIOJIHUTEIBCTBA Ha TpyOe, B TOM 4YHCIE B cOCTaBe OWr-0sHma, a TaKxke
COBEPILIEHCTBOBAHHUIO HCKYCCTBA apaHKUPOBKH IS PKA3-OPKECTpa.

BHeapeHue Hay4HbIX pe3y/bTaToB. J(uccepramus Obula BBIIOJHEHA B paMKax [l/konvl
dokmopama 6 001acmu UCKYCCMB08eOeHUs U Kyabmypono2uu AKaJeMUH MY3BIKH, TeaTpa H
M300pa3sUTENbHBIX UCKYCcCTB. KOHIIEpTHBIE BBICTYIUIEHHS M TEOPETHYECKUE pa3fenbl padoThI
peryimsipHo oOcyxaanuch Ha 3acefaHusXx KoMmHcCMM 1O PYKOBOJCTBY JOKTOPAHTOM.
JHuccepramust Obuta peKoMeHJoBaHa K 3amuTte Komuccuei 1o pyKOBOJACTBY JOKTOPAHTOM H
CoBeTroM IIKOJNBI JOKTOpaTa. Pe3ymbraThl OTpakeHbI B 5 cTaThsix M S5 Te3ucax pador,
OIyOJIMKOBAHHBIX B PAa3IMYHBIX HAYYHBIX )KypHaJlaXx U cOOpHHKax. MaTepualsibl quccepTaluu
MPEJCTaBICHBI Ha 9 MEXIyHapOAHBIX M HALIMOHAIBHBIX HAYYHBIX KOH(EpEeHIUsX.



ANNOTATION

Haruta Petru. Jazz trumpet and its role in big band. Doctoral thesis in arts, specialty
653.01 — Musicology (professional doctorate). Chisinau, 2021.

Structure of the thesis. The theoretical work includes: introduction, 3 chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography composed of 151 titles (in Romanian, English,
German, Russian and Ukrainian), 5 annexes; 97 basic text pages, 6 tables, 48 sheet music
examples. The results are reflected in 10 scientific publications, including 5 articles and 5
abstracts of scientific articles.

Keywords: arrangement, articulation, big band, orchestral section, jazz, orchestra, score,
interpretation technique, jazz trumpet

Study field: history and theory of jazz, history and theory of performing art.

Purpose and objectives of the thesis. The purpose of the thesis is to reveal the
specifics of the jazz trumpet and its role in the contemporary big band’s score. The objectives of
the thesis: the study of the trumpet interpretive technique in jazz music; highlighting the
contribution of great trumpeters in the development of universal jazz; tracing the evolution of
jazz orchestras in the 20% - 21% centuries; revealing the role of the solo trumpet and the trumpet
section in the big band; examining the functions of trumpets in orchestral score.

The novelty and scientific-practical originality of the thesis lies in the fact that for the
first time in the Republic of Moldova, a jazz trumpet became the object of a comprehensive
scientific research, combined with an artistic project in the field of jazz music; in the thesis are
presented original musical programs consisting of jazz compositions and performed by the
author as a soloist-trumpeter, member and conductor of the ensemble and big band; for the first
time in Moldova, an attempt is made to classify the functions of trumpets in jazz orchestra, and
specific procedures for performing jazz trumpet and the arrangement’s particularities of the big
band are exemplified with excerpts from contemporary orchestral scores.

The applicative value of the paper. The theoretical part of the thesis can be used as a
teaching material in courses taught in higher and secondary music education institutions, such as
History of pop and jazz music, Stylistics, Instrument, Ensemble, Methods of teaching a special
discipline, Instruments theory, Arrangement, Orchestration. It can also be a methodological
support in the self-development activity of performers, students and teachers. Some aspects of
the paper can serve as a basis for further theoretical studies. The author’s conclusions and
recommendations will contribute to the development of interpretive mastery of jazz trumpet,
including in big band, as well as perfecting the art of jazz orchestra arrangement.

Implementation of scientific results. The thesis was carried out at the Doctoral School
of the Art Studies and Culturology at the Academy of Music, Theater and Fine Arts. The recitals
and theoretical compartments of the paperwork were regularly discussed at the meetings of the
Guidance Commission. The thesis was recommended to be present by the Guidance Commission
and the Doctoral School Council. The results are reflected in 5 articles and 5 abstracts published
in various scientific journals and collections. The thesis materials are presented at 9 international
and national scientific conferences.



INTRODUCERE

Trompeta se considerd unul din cele mai solicitate instrumente in muzica de jazz. Dupa
cum sustine criticul de arta Sidney Finkelstein, ,trompeta a devenit instrumentul principal al
jazzului de la New Orleans. Timbrul zornditor, sunetul puternic, efectele explozive, chiar
percutante, combinate cu o sunare moale, melodioasa au facut trompeta cea mai potrivita pentru
trompeta este pe deplin folositd atdt in cadrul ansamblurilor, cat si in cel al orchestrelor,
evoluand si in calitate de instrument solistic. Multi maestri ai trompetei s-au manifestat ca
personalitdti proeminente in istoria jazzului universal. Pastrand traditiile trecutului, ei au cautat
cdile de dezvoltare a lor, iar unii, ca Louis Armstrong, "Dizzy” Gillespie sau Miles Davis, au fost
initiatorii schimbdrilor stilistice importante in domeniul jazzului. Un numar foarte mare de
trompetisti au participat in calitate de interpreti in cadrul numeroaselor ansambluri si orchestre,
iar trompetistii care au fost si liderii bandurilor, se aflau pe prima linie a evolutiei acestora.

Trompeta de jazz meritd sa fie promovatd pe toate cdile — atdt prin activitatile
interpretative, cat si prin studierea stiintificd. Teza in cauzd reprezintd un proiect sintetic
stiintifico-practic Tmbinand doua aspecte principale:

— sustinerea unor recitaluri la trompeta de jazz, prezentdnd un program solistic insotit de
ansamblu instrumental si doud programe orchestrale in cadrul big bandului Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice condus de autorul tezei;

— studierea teoretica a subiectului tezei ce vizeaza, pe de o parte, specificul trompetei in
muzica de jazz (tehnica interpretativa si arta marilor trompetisti), iar pe de altd parte, rolul
trompetei in cadrul big bandului (activitatea celebrelor orchestre de jazz si functiile trompetelor
in orchestra).

Actualitatea si importanta temei abordate. Jazzul, fiind un fel de muzica pe cat de
senzuald, pe atat de intelectuald, contribuie la dezvoltarea multilaterala a interpretilor si
ascultatorilor. Rolul artei trompetistice in evolutia jazzului si in realizarea misiunii sale cultural-
educationale, determind importanta temei abordate. Proiectul este incadrat in procesul de
dezvoltare a culturii muzicale nationale la etapa actuald. El aduce un aport in consolidarea
relatiilor intre muzicienii din diferite tari, avand astfel un impact si asupra procesului de
internationalizare a culturii si a Invatdmantului artistic din Republica Moldova. Cele expuse
conditioneaza actualitatea subiectului ales.

Scopul tezei consta in revelarea specificului trompetei de jazz si rolului ei in practica
interpretativa a big bandului contemporan.

Obiectivele tezei:



— studierea tehnicii interpretative trompetistice in muzica de jazz;

— reliefarea aportului trompetistilor celebri in dezvoltarea jazzului universal;

— trasarea evolutiei orchestrelor de jazz in secolele XX-XXI;

— dezviluirea rolului trompetei solo si al sectiunii de trompete In componenta big
bandurilor;

— examinarea functiilor de trompete in partitura orchestrala.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in prezentarea programelor
muzicale inedite alcdtuite din piese de jazz diverse ca stil, gen si caracterul muzicii. Programele
artistice au fost interpretate de autor in calitate de solist-trompetist si lider al formatiei in diferite
componente specifice jazzului, precum ansamblistic si orchestral. Autorul a prezentat o serie de
improvizatii solistice in cadrul recitalurilor, ceea ce a conferit proiectului o originalitate
suplimentara. Aspectul practic interpretativ este imbinat cu cel teoretic Intr-un proiect legat de
muzica de jazz.

Noutatea lucrarii teoretice rezida in faptul ca pentru prima data in Republica Moldova
trompeta de jazz a devenit un obiect al studiului in tezd de doctorat. Pentru prima datd in
muzicologie autohtond este intreprinsa trecerea in revista a evolutiei big bandurilor, precum si
caracterizarea unor orchestre cu renume. Specificul trompetei de jazz si rolul trompetelor in big
band sunt examinate in premiera in cadrul unui studiu integru. Pentru prima data este Intreprinsa
o incercare de a clasifica functiile trompetelor in orchestra de jazz, iar procedeele specifice de
interpretare la trompetd jazzisticd si particularitdtile aranjamentului pentru big band sunt
exemplificate cu fragmente din partituri orchestrale contemporane.

Baza teoretica si metodologica. Sursele teoretice utilizate in teza pot fi grupate In cateva
categorii, conform problemelor abordate. Primul grup il constituie lucrarile ce tin de teoria si
istoria instrumentelor muzicale si orchestratie semnate de V. Babii, V. Cretu, L. Deac, N. Géasca,
D. Blium, N. Zreakovski, 1. Kojuhar, D. Rogal-Levitki, M. Ciulaki [1; 6; 7; 9; 68; 86; 96; 122;
149]. Vom mentiona in mod special o serie de studii consacrate trompetei, din care sunt preluate
informatii referitoare la particularitatile constructive si sonore, varietatile si istoricul trompetei de
la Antichitate pana in zilele noastre, autorii lor fiind P. Brancusi, S. Carstea, A. Ikov, Iu. Usov,
[2; 3; 87; 137]. Unele materiale au fost preluate de pe site-urile din Internet [18; 21; 51; 52].

Un aspect important al tezei 1l prezinta tehnica de interpretare la trompetd, care are multe
aspecte comune cu celelalte instrumente de suflat, mai ales cu cele din alama. Acesta este
descrisa intr-un numar foarte mare de studii, metode si culegeri de exercitii dedicate atat
instrumentelor de suflat in general, cat si trompetei, In particular. Lucrarile in domeniul dat

apartin lui C. Caruso, J. Stamp, A. Vizzutti, M. Anisimov, J. Arban, S. Balasanian, N. Volkov,



B. Dikov si B. Sedrakian, T. Doksiter, D. Muedinov, G. Orvid, E. Titov, N. Haritonov s. a. [24;
47; 53-55; 60; 61; 65; 75; 76; 83; 84; 107; 117; 133; 144]. Acestora li se alatura studiile ce tin de
metodica instruirii la instrumentele de suflat elaborate de V. Chironda si N. Ciobanu, I. Goia,
B. Dikov, Iu. Usov, F. Farcas, A. Fedotov [5; 10; 82; 136; 138 139].

Vom mentiona in mod special unele materiale continand informatii teoretico-metodice si
exercitii pentru trompeta de jazz, scrise de W. Bay, M. Davis, H. James, L. Maggio, S. Platt,
F. Tauber, 1. Horvath si I. Wasserberger, D. Tolmaciov si V. Dubok etc. [22; 26; 35; 41; 45; 49;
50; 80, 135]. O atentie deosebita o meritd metoda lui Oleg Stepurko [131] care reprezinta de fapt
cea mai completa si detaliatd sursa ce cuprinde toate elementele tehnicii interpretative specifice
trompetei de jazz.

In identificarea rolului trompetei in big band, ne-am sprijinit pe unele lucriri metodice
referitoare la aranjament si orchestratie pentru ansambluri si orchestre de jazz, semnate de
G. Miller, W. Russo, G. Garanyan, B. Kiyanov si S. Voskresenski, A. Olenikov [30; 46; 77; 91;
116]. In domeniul aranjamentului se evidentiazi o metodi foarte detaliatd a lui D. Braslavski
[70]. A fost folositda de asemenea informatia despre aranjamentul in muzica de jazz inclusd in
cercetarile stiintifice ale lui Iu. Kinus [90; 91], precum si cea despre aranjament si orchestratie
pentru fanfara si alte tipuri de orchestre gasitd in lucrarile lui B. Anisimov, B. Kojevnikov s. a.
[59; 88].

Caracterizarea vietii si activitdtii trompetistilor de jazz celebri, evolutiei istorice a
orchestrelor de jazz, pieselor concrete din repertoriul jazzistic, a necesitat consultarea unor
lucrari relevante din domeniul istoriei si teoriei jazzului, autorii lor fiind T. Chelariu,
S. Bulatnov, V. Konen, M. Levine, E.Ovcinnikov, H. Panassi¢, W. Sargeant, Iu. Saulski si
Iu. Ciugunov, M. W. Stearns, V. Tcacenco, V. Feiertag, V. Sulin [4; 72; 98; 100; 111; 118; 127;
128; 132; 16; 134; 141; 151]. Un suport foarte important in trasarea evolutiei big bandurilor din
sec. XX, precum si in descrierea profilurilor unor personalitdti din domeniu l-au reprezentat
monografiile semnate de A. Batashev, J. L. Kollier si G. T. Simon [67, 95-97; 124; 125]. Mai
multe informatii au fost gasite in editii enciclopedice si dictionare [8; 99; 105; 120; 140] si in
Internet [14; 15; 19; 23; 25 etc].

Drept material muzical ales pentru analiza au servit partiturile pentru big band create de
aranjori consacrati si incluse in repertoriul celor mai vestite orchestre de jazz ale
contemporaneitatii. Printre lucrdrile studiate se evidentiazd mai multe piese semnate de
compozitorul si aranjorul G. Goodwin, Maria de L. Bernstein in aranjamentul lui M. Ferguson,
Night in Tunisia de D. Gillespie in aranjamentele lui M. P. Mossman si Choi Jungsu, The

Chicken de A.J.Ellis in aranjamentul lui K. Berg, The Defibrillator de A.Re s.a. Unele
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compozitii din cele analizate au fost incluse in repertoriul big bandului Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice condus de autorul tezei.
In procesul de studiere a pieselor muzicale, au fost utilizate mai multe surse specifice,
cum ar fi culegerile standardelor de jazz, inregistrari audio si video.
Metodologia aplicatd in tezd este determinatd de un caracter sintetic al acesteia si se
bazeaza pe urmatoarele metode:
I. Metode artistice ce favorizeaza valorificarea si reproducerea practicd a tehnicilor de
interpretare muzicala.
II. Metode de cercetare, inclusiv:
— metoda istorica, ce permite documentarea si prezentarea evolutiei trompetei pe parcursul
secolelor, dezvoltarea artei trompetistice de jazz si activitatea big bandurilor in sec. XX-XXI;
— metoda analitica (inclusiv aspectul ei inductiv si cel deductiv) care sta la baza cercetarii
muzicologice a partiturilor orchestrale;
— metoda comparativa, utilizata pentru reliefarea particularitatilor stilului componistic si
interpretativ in fenomenele artistice studiate;
— metoda descriptiva ce asigurd expunerea logica a datelor colectate intr-un text stiintific.
Valoarea aplicativa a lucrarii. Componenta artisticd a tezei reprezintd o contributie in
viata culturalda a Republicii Moldova, fiind realizatd inclusiv in cadrul unor manifestari de
proportii, cum ar fi douad editii ale Festivalului International de Muzica Martisor. Recitalurile cu
participarea autorului au fost organizate in sala Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici si cea
a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Ele s-au desfasurat in fata numerosului publicul
meloman, unele fiind inregistrate si difuzate de IPNA Compania Teleradio Moldova.
Componenta teoretica a tezei poate fi folosita ca material didactic pentru cursurile predate
in institutiile de Invatamant artistic, cum ar fi Istoria muzicii usoare si jazz, Stilistica muzicii
usoare §i jazz, Instrument, Ansamblu, Metodica predarii disciplinei de specialitate, Teoria
instrumentelor, Aranjament, Orchestratie. Ea de asemenea poate constitui un suport metodologic
in activitatea de sine statatoare a interpretilor, studentilor si profesorilor. Unele aspecte ale
lucrarii pot servi drept bazd a studiilor teoretice ulterioare. Concluziile si recomandarile vor
contribui la dezvoltarea si studierea artei interpretative la trompeta de jazz, inclusiv a celei 1n big
band.
Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si
Culturologie de la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Materialele lucrarii au fost

discutate la sedintele Comisiei de indrumare. Teza a fost recomandata pentru sustinere de catre
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Comisia de Indrumare si Consiliul Scolii doctorale. Rezultatele sunt reflectate in 5 articole si 5
rezumate ale lucrdrilor, publicate in diferite reviste si culegeri stiintifice. Materialele tezei au fost

prezentate la 9 conferinte stiintifice internationale si nationale.

Sumarul continutului tezei.

Componenta artisticd este realizatd in cadrul celor trei recitaluri unde au fost interpretate
piese de jazz din repertoriul international, autorii standardelor fiind muzicieni cu renume
mondial, precum D. Ellington, C. Porter, H. Carmichael, F. Churchill, D. Gillespie, T. Monk,
Ch. Mingus, H. Hancock, G. Goodwin si altii (programele complete ale recitalurilor sunt
prezentate Tn Anexa 2 la teza in cauza).

Lucrarea teoretica are volum de 97 pagini text de baza care include: foaia de titlu, foaia
privind dreptul de autor, adnotari (in limbile roméana, rusa si engleza), introducere, trei capitole,
concluzii generale si recomandari. La tezd este adaugatd o bibliografie din 151 surse in limbile
romana, engleza, germana, rusd si ucraineand. 5 anexe cuprind lista abrevierilor, programele
recitalurilor sustinute de autor (componenta artistica a tezei), imaginile ce reproduc varietatile
trompetei si tipurile de surdine, prezentarea graficd a articulatiilor interpretative specifice
jazzului, lista pieselor muzicale analizate. Lucrarea contine 6 tabele si 48 exemple muzicale.

Introducerea reflectd actualitatea si importanta temei investigate, scopul si obiectivele
tezei, noutatea si originalitatea conceptului artistic, noutatea lucrarii teoretice, baza teoretica si
metodologicd, valoarea aplicativa a lucrarii, aprobarea rezultatelor si sumarul continutului tezei.

Capitolul 1. Trompeta si profilul ei in muzica de jazz, este divizat in patru subcapitole.
In subcapitolul 1.1. Trompeta: scurt istoric, bazele tehnicii interpretative, se caracterizeazi
constructia, diapazonul, registrele trompetei, varietdtile instrumentului cu accentuarea celor
specifice muzicii de jazz, surdinele pentru trompetd cu exemplificare de utilizare a acestora in
compozitiile big bandurilor, sunt prezentate bazele tehnicii de interpretare la trompeta.
Subcapitolul 1.2. Tehnica interpretarii la trompeta de jazz este dedicat articulatiilor, procedeelor
specifice de emitere a sunetului, efectelor speciale si melismelor. Tot aici se face analiza
comparativa a articulatiilor Tn muzica academica si in cea de jazz, iar folosirea unor articulatii in
sectiunea de trompete din big band este demonstratd pe baza exemplelor din partituri alese (High
Maintenance de G. Goodwin, Jr. Avenue 'R* de R. Vuono, Can’t Buy Me Love de J. Lennon,
P. McCartney, ar. M. Amy, On Green Dolphin Street de B. Kaper si Night Train de J. Forrest, ar.
G. Goodwin). Subcapitolul 1.3. Trompetisti celebri si aportul lor in dezvoltarea jazzului
universal releva viata si activitatea unor interpreti la trompeta si la instrumente adiacente care au

adus o contributie importanta in arta jazzului, inclusiv in cea a big bandurilor, cum ar fi ”’King”
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Oliver, Louis Armstrong, ”Red” Allen, Rex Stewart, Clark Terry, “Dizzy” Gillespie, Miles
Davis, Maynard Ferguson s. a. Subcapitolul 1.4. contine concluzii la capitolul 1.

in Capitolul 2. Orchestra de jazz: evolutia si rolul trompetei, este prezentata trecerea in
revistd a istoriei big bandurilor, de la origini pand in zilele noastre. Subcapitolul 2.1. Orchestrele
de jazz din prima jumdtate a secolului al XX-lea demonstreaza arta big bandurilor clasice de
swing la etapele de aparitie, devenire si inflorire. In subcapitolul 2.2. Big bandurile din a doua
Jjumadatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului XXI este reflectatd activitatea orchestrelor
mari in conditiile economice, sociale si culturale noi ce au adus schimbari in orientarile stilistice
ale acestora. Subcapitolul 2.3. Gordon Goodwin’s Big Phat Band: un exemplu de big band
modern contine profilul de creatie al uneia dintre cele mai remarcabile orchestre ale
contemporaneitatii conduse de pianistul, saxofonistul, compozitorul si aranjorul Gordon
Goodwin. Aici sunt analizate cateva lucrdri din repertoriul bandului, precum Count Bubba, A
Few Good Men, Sing, Sang, Sung. Pe baza partiturilor mentionate a fost caracterizat stilul
formatiei, fiind urmarite si functiile sectiunii de trompete in partiturile lui G. Goodwin.
Subcapitolul 2.4. totalizeaza rezultatele cercetarii efectuate in capitol.

Capitolul 3. Trompeta in cadrul big bandului contemporan dezvialuie unele aspecte ale
functionarii trompetelor in big band. In subcapitolul 3.1. Componenta big bandului si functiile
trompetelor in orchestra sunt descrise varietdtile big bandurilor din punctul de vedere al
numarului instrumentelor si divizarii lor in sectiuni orchestrale. Tot aici se efectueaza o trecere in
revistd a celor mai importante lucrdri teoretice si metodice din domeniul aranjamentului si
orchestratiei, precum si clasificarea functiilor principale ale trompetelor in big band.
Subcapitolul 3.2. Rolul trompetei solo in comporzitiile pentru big band prezintd trompeta solistica
in diverse contexte orchestrale: chorusuri de improvizatie, expunerea temei principale sau a unor
detalii ale tesaturii muzicale, precum si indeplinirea rolului de protagonist intr-o piesa de concert
pentru trompetd si big band. Subcapitolul 3.3. Sectiunea de trompete in partitura orchestrala
este conceput ca un studiu al functiilor sectiunii de trompete. Trompetele sunt combinate in mod
variat atat in cadrul sectiunii, cét si cu instrumente din celelalte sectiuni orchestrale, in special cu
cele de suflat. Functiile melodice, armonice si de pedald, utilizarea trompetelor in futti — toate
acestea sunt demonstrate in baza exemplelor din partiturile concrete ce formeaza repertoriul big
bandurilor contemporane, dar si al unor orchestre din trecut. Subcapitolul 3.4. concluzioneaza
cele expuse in capitolul 3.

Concluziile generale si recomandarile totalizeaza studiul efectuat, confirmand inca
odatd importanta, actualitatea, originalitatea si valoarea aplicativa a proiectului artistico-stiintific,

conturand si eventualele perspective in abordarea ulterioara a temei investigate.
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1. TROMPETA SI PROFILUL EI iN MUZICA DE JAZZ

1.1. Trompeta: scurt istoric, bazele tehnicii interpretative

Trompeta (it. — tromba, fr. — trompette, germ. — trompete, engl. trumpet) este unul dintre
cele mai solicitate instrumente muzicale, fiind utilizatd pe larg in muzica populara, militara,
academica, de jazz ca instrument solistic, membru al diferitor ansambluri si orchestre. Are un tub
cilindric lung, curbat, ce se ingusteaza usor la mustiuc si se extinde in celdlalt capat sub forma de
pavilion. Mustiucul trompetei are forma unei c@ni mici si putin adanci (Fig. 1.1").

Trompeta este cel mai acut instrument din grupul instrumentelor din alama cu sunarea
,wstralucitoare, luminoasa, puternicd, dar in acelasi timp lejera si flexibila” [86, p. 310]. Cea mai
mare raspandire a capatat-o trompeta in B, dar uneori sunt intalnite si trompetele cu acordaj in C
ce poseda sunetul mai lucios si mai deschis [52].

Diapazonul trompetei dupa notare se extinde de la fis pana la ¢’ (efect: e — b%), iar in
muzica contemporand si n jazz pot fi obtinute unele sunete si mai acute. Sunarea trompetei
variazd in functie de registru. N. Gasca caracterizeazd registrele instrumentului in modul
urmator: ,,Registrul grav are o sonoritate plina, solemna, dramatica, usor indbusita. [...] Registrul
mediu este dens, cu o sonoritate plind, dar luminoasad. Registrul acut are o sonoritate
patrunzatoare, incordata, dar stralucitoare, iar cel supraacut una stridenta” [9, p. 120].

Trompeta este unul din cele mai vechi instrumente muzicale. A fost utilizatd incd in
antichitate, la egipteni, greci si romani. In evul mediu, datoritd sunetului siu penetrant, se folosea
pe larg ca un instrument militar, transmitdnd semnale la distante mari. Pe timp de pace
trompetele anuntau evenimentele importante din viata orasului medieval, rasunau la diverse
procesiuni festive si la competitiile cavaleresti, Insoteau diferite manifestari publice, funeralii
etc. In orasele mari exista o functie de trompetist care anunta de pe turn sosirea unei persoane de
rang inalt, apropierea armatei inamice catre oras si alte evenimente.

Trompeta a fost prezentata pe teritoriul Tarii Romanesti si al Moldovei, fiind cunoscuta si
sub denumirea de trdmbita. P. Brancusi descrie activitatea interpretilor la instrumente vechi,
inclusiv trompete, astfel: ,,Surlarii, buciumasii, trompetistii devin angajati ai oraselor pentru a
vesti, prin anumite semnale, ceea ce trebuia stiut de Intreaga obste; ei luau parte la manifestarile
cu caracter oficial, faceau cunoscute soliile de pace, transmiteau principalele comunicate ale
administratiei locale, turnerii fiind invitati si la nunti, inmormantari, botezuri” [2, p.126-127]. in
afara de aceasta, trompeta a fost prezenta si in ansamblurile muzicale de pe langa curtile

domnitorilor Moldovei.

! Figurile sunt prezentate in Anexa 3.
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La inceputul sec. al XVII-lea trompetele au aparut n muzicd academica europeand, mai
intai in orchestra de teatru, debutand in opera Orfeu de Claudio Monteverdi (1607) [137, p. 20].
In sec. XVIII trompeta a ocupat un loc important in orchestra lui J. S. Bach si Gh. F. Hindel
(Fig. 1.2 reproduce imaginea trompetei baroce reconstruite in zilele noastre). In barocul numit
“epoca de aur a trompetei naturale”, printre cele mai raspandite instrumente au fost cele in B, C,
D, Es, E si F. Tot atunci au apdarut interpreti virtuozi care posedau arta clarino ce reprezinta
tehnica interpretarii unui sir diatonic in registrul acut al trompetei [137, p. 21].

Producerea sunetelor la trompeta se bazeazd pe obtinerea armonicilor scérii naturale prin
schimbarea lungimii coloanei de aer insuflate in tubul instrumentului si a pozitiei buzelor.
Diapazonul natural al trompetei Incepe cu armonicul al 2-lea si se termind cu cel de-al 8-lea, dar
cu efort pot fi produse si armonicile 9 si 10 [9, p. 118].

Pana la aparitia trompetei inzestrate cu mecanismul de valve, pe parcursul a mai multor
decenii au fost intreprinse unele incercari de a perfectiona instrumentul, completand scara sa
naturald cu ajutorul diverselor dispozitive. Mai ntai erau folosite tuburile de schimb, apoi, in
sec. XVI-XVIII se bucura de o largd raspandire trompeta ,,prevazutd cu o culisd ca cea a
trombonului, ce permitea modificarea acordajului” [9, p. 115], iar in anul 1801 ,,Weindlinger din
Viena, inspirdndu-se de la cornul cu clape al lui Kolbel, a construit o trompeta cu 4 clape” [9, p.
116] — Klappentrompete (Fig. 1.3.a). Dupa cum sustine Iu. Usov, ,trompetele cu clape nu au
avut raspandire, deoarece gdurile din instrumentele [...] reduceau mult calitatea sunetului lor,
facandu-l sters, intunecat. Compozitorii nu introduceau trompetele cu clape in partiturile
simfonice si de operd, dar istoria cunoaste un exemplu de folosirea excelentd a trompetei cu
clape ca instrument solistic. Este vorba despre o lucrare ce s-a bucurat de popularitate printre
trompetisti din Intreaga lume — Concertul pentru trompetd si orchestra de J. Haydn” [137, p. 28].

In anul 1830, odata cu aplicarea sistemului cu 3 ventile, trompeta a devenit un instrument
cromatic, dar unele sunete cromatice nu puteau fi intonate perfect si nu aveau timbru omogen.
Din aceasta cauza sunetele acute In grupul instrumentelor din alama erau interpretate de catre
cornet care a avut caracteristicile tehnice mai desdvarsite. La mijlocul sec. al XIX-lea ventilele
au fost inlocuite cu pistoane, dupd care trompeta a cdpatat o scard cromaticd completd si a
devenit un instrument al muzicii academice cu drepturi depline. Acest proces s-a finalizat la
sfarsitul anilor 1880, cand au fost construite trompetele cromatice noi cu un acordaj inalt, ceea
ce a permis de a produce usor si sunetele din registrul acut al diapazonului. Iar la inceputul sec.
al XX-lea, In urma perfectiondrii continue, trompeta a ocupat locul de lider in orchestra

simfonica, precum si in muzica de jazz.
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Trompeta contemporanad are trei pistoane care coboard sunetul, respectiv, cu %2 de ton, cu
1 ton si cu 1% tonuri. Folosirea concomitentd a tuturor pistoanelor face posibild coborarea
acordajului general al instrumentului la trei tonuri. Unele modele de trompeta au suplimentar cel
de-al patrulea piston (asa numitul cvartventil) ce coboard acordajul instrumentului la o cvarta
perfecta.

Trompeta are mai multe varietati, inclusiv cele care sunt mai putin folosite in zilele
noastre. Astfel, trompeta alto (in G sau in F), fiind destinata pentru interpretarea sunetelor din
registrul grav, in prezent este inlocuitd in orchestra cu fligornul. Mai exista trompeta bas in B sau
in C (Fig. 1.3.b) care suna cu o octavd mai jos decdt trompeta obisnuiti. In orchestrele
contemporane partida trompetei bas este executata de obicei de trombon, dar exista si interpreti
cunoscuti la acest instrument destul de exotic, printre ei fiind Philip Jones (angajat la Royal
Opera House, Covent Garden), Duncan Wilson din Orchestra Simfonica BBC [21]. Potrivit unor
surse, ,,Cy Touff a fost un pionier in introducerea trompetei bas in muzica de jazz — pana atunci,
rolul ei revenea in primul rand trombonului cu valve. Elliot Mason din trupa lui Wynton
Marsalis de la Lincoln Center este bine cunoscut pentru utilizarea trompetei de bas, iar Rashawn
Ross a facut si Inregistrari la acest instrument” [51]2. Unul dintre cei mai renumiti interpreti la
trompeta bas a fost Johnny Mandel — compozitor si aranjor, autorul celebrului cantec The
Shadow of Your Smile [37].

Printre varietatile trompetei se evidentiaza trompeta mica (tromba piccola sau trombina)
aparuta la sfarsitul sec. XIX, in prezent fiind tot mai des solicitatd datoritda sporirii interesului
pentru muzica veche (Fig. 1.3.c). Are acordajul in B si in A (aceastd din urma se foloseste in
tonalitdtile cu diezi). Spre deosebire de trompeta obisnuitd, este inzestratd cu patru pistoane.
Unul dintre primii solisti care au Inceput sd promoveze creatia compozitorilor barocului la
trompeta mica, a fost trompetistul francez Maurice André. Printre cei mai remarcabili interpreti
la trompetd micd sunt suedezul Hawken Hardenberger, americanul Wynton Marsalis s. a.

Alaturi de trompetd mare in B, existd si un tip de instrument mai compact ca dimensiuni
supranumit pocket trumpet — “trompeta de buzunar” (Fig. 1.3.d). ,,Pavilionul este de obicei mai
mic decat la o trompetd standard, iar tubul are o infasurare mai densd pentru a reduce astfel
marimea instrumentului fard a reduce lungimea totald a tubului. [...] Ea poate avea un sunet
calitativ, o sonoritate calda si o articulatie mai vocalizata” [7, p. 17].

in muzica de jazz este cunoscut cornetul (mai exact, fr., cornet a pistons — cornul cu

pistoane), un instrument asemandtor trompetei, dar mai mic ca dimensiuni $i cu mustiuc mai

2 Aici si mai departe traducerea din limbi strdine in limba romana apartine autorului tezei.

15



adanc (Fig. 1.3.e). ,,Acesta are forma tubului mai conica In comparatie cu tubul trompetei care
este mai degraba cilindric. Tubul principal, impreund cu indoiturile aditionale, ii confera
cornetului o sonoritate mai moale” [7, p. 17]. Cornetul a fost primul instrument in cariera unor
trompetisti vestiti ai jazz-ului din perioada nainte de swing, precum “Buddy” Bolden, "Bix”
Beiderbecke, ”Nick” LaRocca, Freddie Keppard, Louis Armstrong, Rex Stewart s. a. Pionierii
jazzului au utilizat anume cornet a pistons, deoarece acesta ,,era mai accesibil, fiind folosit in
cadrul fanfarelor militare [...]. Pe masurd ce jazzul s-a indepartat de ragtime si mars proprii
orchestrelor stradale timpurii, sunetul cornetului nu mai corespundea cerintelor hot-jazzului — nu
asigura expresivitate, caracterul deschis si claritate corespunzatoare. [...] Primul care a indraznit
sd treacd la trompeta a fost L. Armstrong” [151, p. 1-2].

In domeniul jazzului se mai foloseste si fligornul in B (Fig. 1.3.f) care se deosebeste de
trompeta cu o mensurd mai larga si sunet mai moale si mai Tnabusit. Interpreti cunoscuti la acest
instrument sunt Clark Terry, Thad Jones, ”Chuck” Mangione, Donald Byrd, Tom Harrell, James
Morrison, David Golosciokin, Gherman Lukianov, Arkady Shilkloper, Alex Sipiagin s. a.

,In teoria si practica moderni a interpretarii la trompeti, — mentioneazi D. Muedinov, —
utilizarea surdinei se referd pe buna dreptate la tehnici de interpretare extinse (extended) sau
netraditionale. [...] O directie inovatoare nu mai putin interesantd o reprezinta experimentele in
perfectarea constructiei trompetei, in utilizarea diferitelor dispozitive, precum si cautdri in
domeniul procedeelor netraditionale de emitere a sunetului” [107, p. 84]. Cercetatorul se refera
la trompeta cu doud pavilioane, la “trompeta-hibrid extinsa” (cu adaugarea la ventile a unor
tuburi din cauciuc), la utilizarea in proces de interpretare a emiterii sunetului cu voce si a
buzzing-ului (tehnica apropiatd de metoda a dezvoltarii ambusurii, antrenand buzele pe mustiuc)
etc. Inovatiile au patruns si in domeniul jazzului — este suficient s mentionam forma ciudata” a
unor trompete, indoite in sus, Incepand cu cea a lui Dizzy Gillespie (Fig. 1.4), un instrument
hibrid numit flumpet (fligorn unit cu trompetd) construit de David Monett pentru Art Farmer
(Fig. 1.3.g; 1.4) [43], sau experimentele cu amplificatoare electrice ale lui Miles Davis. Este de
mentionat “trompeta electrofonicd” si cea cu o supapa suplimentara pentru emiterea intervalelor
de patrimi de ton inventate de Don Ellis [27].

Pentru a modifica intensitatea si timbrul sunetului trompetei, existd diferite surdine ce se
introduc in pavilionul instrumentului. ,,Surdinele, — scrie V. Cretu, — procedeu expresiv dezvoltat
enorm de cdtre jazz — sunt intr-o mare varietate din punctul de vedere al materialului de
constructie: din metal, din carton, din material fibros (nimic nu ii Tmpiedica pe trompetistii

contemporani sd imagineze si sa implementeze noi si noi surdine, felurite ca forma si material)
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etc. In mod direct, materialul din care sunt executate determina timbrul obtinut: mai *metalic’
daca sunt din metal, mai dulce, mai catifelat daca sunt din carton etc.” [6, p. 43].

Trompetistii de jazz folosesc o mare varietate de surdine cu ajutorul cdrora sunt obtinute
diferite efecte sonore (racnet, ordcait, efectele wop, wow-wow etc.). ,,Cele mai cunoscute surdine
amortizare a sunetelor prin madrirea sau micsorarea deschiderii pavilionului. Atunci cand
pavilionul este Inchis complet, sunetul se depersonalizeaza, aproape ca si cand instrumentul s-ar
auzi dintr-o cutie cu peretii foarte grosi. Surdina wah-wah, de origine americand, este un
dispozitiv care comportd, pe axa, un orificiu unde se giseste o palnie care poate fi inchisa cu
mana de catre instrumentist. Acoperindu-se si descoperindu-se succesiv si/sau treptat respectivul
orificiu de catre instrumentist se obtin sunete intens modulate — astfel cum ne arata i denumirea
surdinei — intr-un ambitus de expresie deosebit de interesant” [6, p. 43].

In muzici de jazz sunt raspandite urmitoarele surdine pentru trompeta: straight, harmon,
wow-wow, wah-wah, hush, buzz-wow, clear tone, plunger, derby, velvet-tone etc. (Fig. 1.5).
Exemplificdm cele expuse cu fragmente din partituri pentru big band. Merita o atentie utilizarea
trompetei solo cu surdind cup mute in piesa Tuxedo Junction din repertoriul orchestrei lui Glenn
Miller®* (Exemplul 3.2). Vorbind despre efectul sonor du wah sau wop obtinut cu utilizarea
surdinei, putem cita acordurile executate de grupul trompetelor cu surdinele plunger in piesa
Night Train de Jimmy Forrest In aranjament de Gordon Goodwin (Exemplul 1.5).

In compozitiile de jazz destinate big bandului destul de des este folosita surdina harmon.
O putem observa in piesa Maria in aranjament de M. Ferguson, atat in introducere (Exemplul
3.6), cit si in background-ul la prima expunere a temei. In compozitia a lui Miles Davis si Victor
Feldman Seven Steps to Heaven in aranjament de Gordon Goodwin surdina harmon se utilizeaza
de mai multe ori. Initial ea apare in pedalele trompetelor II si III din introducere (m. 2—16), pe
urma In expunerea temei, tot in introducere si In fragmente similare (m. 5662 si 170-180:
partidele trompetelor II si III cu surdind se suprapun pe cele ale trompetelor I si IV fard surdind).
Iar in m. 134-149 trompeta III cu surdina harmon devine o componentd a timbrului mixt original
creat impreuna cu flaut, saxofon-alto II, saxofon-tenor I si vibrafon (Exemplul 3.12). Merita sa
fie mentionata utilizarea diferitelor surdine in piesa On Green Dolphin Street de Bronistav Kaper
in aranjament de G. Goodwin: trompeta 1 — harmon, trompetele 2, 3, 4 — cup mute (Exemplul

3.21).

* Imaginea restaurdrii contemporane a acestei surdine istorice sub denumirea Glenn Miller Tuxedo Plunger este
prezentatd in Anexa 3, fig. 1.5.
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Tehnica interpretarii la trompetd este destul de variatd, acest instrument deosebindu-se
printr-o mobilitate melodica, posibilitatea de a executa cu usurintd pasaje diatonice si cromatice,
diferite tipuri de arpegii etc. Consumul de respiratie la trompeta este relativ mic, fiind posibild
interpretarea unor fraze melodice de lunga duratd. Tehnica staccato este utilizatd foarte usor,
inclusiv in tempouri rapide (cu exceptia registrelor extreme). Pot fi executate de asemeni diverse
tipuri de triluri, frullato, glissando etc.

Componentele de baza ale tehnicii interpretative la trompeta, ca si la orice instrument de
suflat sunt: tehnica buzelor, tehnica de respiratie, tehnica limbii, tehnica digitald. ,,Sub tehnica
buzelor, — sustin Iu. Tolmaciov si V. Dubok, — se intelege forta si flexibilitatea muschilor
buzelor, adica rezistenta si mobilitatea lor. Tehnica respiratiei presupune dezvoltarea aparatului
respirator al muzicianului-sufldtor, capacitatea de a canta pe suport, de a inspira rapid, in timp
util si in volum suficient si de a face o expiratie variatd corespunzitoare caracterului muzicii.
Tehnica limbii se caracterizeaza prin mobilitatea acesteia si claritatea atacului, prin flexibilitate
atunci cand se formeaza un flux de aer expirat. Tehnica degetelor inseamna abilitatea lor bine
dezvoltata pentru actiuni rapide, exacte, atat separate, cat si coordonate, precum si capacitatea
muzicianului de a utiliza diverse varietati de digitatie, in functie de complexitatea texturii lucrarii
muzicale si de cerintele de intonatie” [85, p. 160]. Obiectivul principal al interpretului este de a
dezvolta permanent fiecare dintre aspectele mentionate ale tehnicii, precum si de a coordona
toate elementele intr-un singur proces de interpretare.

1.2. Tehnica interpretarii la trompeta de jazz

Cu toate ca tehnica interpretativa la trompetd in muzica academica, populard sau de jazz
se bazeaza in fond pe aceleasi principii, in domeniul jazzului ea are un specific aparte. Aceasta
se referd inclusiv la trompeta din cadrul big bandurilor moderne ale caror conducatori sunt
preocupati de cdutarea unei sundri originale, ceea ce se determina in teoria jazzului prin notiunea
de sound. Potrivit lui Iu. Kinus, ,,0 parte integrantd a conceptului de *sound’ este o gama largd a
mijloacelor specifice de producere a sunetului si de frazare de care dispun interpretii la diferite
instrumente” [90, p. 20].

Trompetei de jazz 1i este dedicatd o multime de carti de specialitate publicate in diferite
tari ale lumii, mai ales in S.U.A. Printre lucrdri accesibile care trateaza subiectul in mod
exhaustiv, putem evidentia In primul rand doud manuale care se incadreaza in contextul temei

tezei In cauza: avem in vedere cartea Bazele interpretarii jazzistice de Ivan Horvath si Igor
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Wasserberger [80] si manualul Trompetistul in jazz (Tpybau 6 daxcasze) de Oleg Stepurko [131]%.
Ambele surse au un caracter metodologic bine pronuntat si, dupa cum mentioneaza si autorii,
dezviluie unele aspecte ale tehnicii interpretative in cadrul orchestrei de jazz.

In Introducerea cartii lui I. Horvath si I. Wasserberger se specifica ca lucrarea este bazata
pe un curs promovat de Berklee College of Music (Berklee Correspondence Course). Scopul
autorilor este in primul rdnd de a familiariza muzicienii amatori cu principiile interpretarii la
diferite instrumente, inclusiv in orchestre de jazz. Autorii elucideaza destul de detaliat metode
generale de emitere a sunetului si de frazare (interpretarea optimilor, aplicarea accentelor,
sincopare, atac), iar un capitol aparte este consacrat problemelor tehnice de interpretare in cadrul
sectiunilor orchestrale. Astfel, In compartimentul ce tine de sectiunea de trompete, gasim unele
recomandari privind aparatul interpretativ, specificul cantarii in registrele acut si grav, descrierea
unor procedee si “efecte speciale” precum vibrato, shake, glissando (inclusiv long fall off sau
long drop), doit sau doik, rip sau flare, lip slur, bend, smear, flip, du-wah, false fingering, half-
valve (si efectul ghost note care de fapt se atinge prin acest procedeu) — toate acestea sunt
atribuite formarii asa numitului big sound (sunarea big bandului). Un compartiment special este
consacrat celor mai raspandite surdine utilizate la instrumente de alama. Descrierea tuturor
procedeelor este 1nsotitd cu unele exemple muzicale.

Manualul lui O. Stepurko pe merit se bucurd de mare popularitate printre muzicieni care
insusesc trompeta jazzistica, fiind intrebuintat si in procesul didactic. Din mai multe citate si
referinte regdsite in manual, putem concluziona cd O. Stepurko nu a trecut peste cartea lui
I. Horvath si 1. Wasserberger, descriind practic acelasi set de metode, dar intr-un mod mai
amanuntit si Intr-o alta ordine. Manualul este divizat in cateva capitole mari: Emiterea sunetului,
Tehnica limbii (frazarea, articulatia, articularea sincopelor si trioletelor, legato, accentele etc.),
Intonare, Vibrato jazzistic, Efecte speciale, Efecte suplimentare (false-finger, wa-wa, du-wah),
Cdntarea in registrul acut. Printre “efecte speciale” sunt examinate astfel de metode ca
apogiaturd bazatd pe armonicile scarii naturale, gruppetto jazzistic (flip si turn), shake,
glissando, half valve, smear, lip slur, bend. Valoarea manualului lui O. Stepurko constd in
primul rand in caracterul detaliat al explicatiilor tehnologice, dar si in suplimentarea materialului
teoretic cu diverse exercitii, studii si piese muzicale care, potrivit autorului, sunt bazate ,,pe
formule rispandite extrase din clasici jazzisticd orchestrald” [131., p. 2]. In toate acestea este

resimtitd experientd interpretativa si pedagogica bogatd a unui muzician practic.

* Le prezentdm in ordinea aparitiei: cartea lui I. Horvath si 1. Wasserberger este editatd la Bratislava in 1972 si la
Kiev 1n 1980, iar cea a lui O. Stepurko, la Moscova In 1989. Ambele pot fi accesate in biblioteci si pe Internet.
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Vorbind despre lucrérile ce contin analiza procedeelor specifice de interpretare jazzistica
la instrumente de suflat, nu putem ocoli cu vedere un curs de lectii Saxofon: Jazz, Blues, Pop,
Rock de A. Haimovici [143]. Cu toate ca metoda este adresata saxofonistilor, unele capitole (mai
ales cap. 40 — Articulatie si frazare in jazz si cap. 41 — Ornamente §i efecte speciale) sunt utile si
trompetistilor.

Generalizand observatiile facute in sursele sus numite, vom examina cele mai importante
metode utilizate la trompeta de jazz, exemplificand unele dintre ele cu fragmente din partiturile
pentru big band. La manualele mentionate vom adauga si alte surse care reproduc notarea
diferitelor procedee, uneori cu descrierea succinta a lor [70; 22; 1437]°. Drept sursd de informare
nu n ultimul rand a servit propria experientd a autorului tezei dobanditad in activitatea destul de
indelungata in calitate de interpret, conducator al bandurilor si pedagog. Toate metodele utilizate
in arta interpretarii jazzistice la trompetd pot fi divizate conventional in trei grupuri: a) procedee
de articulatie; b) procedee specifice de emitere a sunetului si 3) ornamentele®.

Articulatii. O parte extrem de importanta a tehnicii interpretative la instrumente de suflat
o au procedee de articulatie care In mare parte contribuie la expresivitatea muzicii de jazz,
asigurand atat frazarea specificd, cat si sound-ul deosebit. Articulatia la trompeta reprezintd
diferite modalitati de incepere, incheiere si conexiune a sunetelor, fiind bazatad in primul rand pe
tehnica limbii. F. Farcas scrie: ,,Noi avem doar doud procedee de interpretare a notelor: prin
continuarea ei de la cea precedentd (legato) sau printr-un atac al limbii. Cel de-al doilea
procedeu este mai important, deoarece: a) prima notd a unui pasaj trebuie sd inceapa cu atingere
a limbii; b) notele ce se repetd, dacad ele nu se executd legato, tot trebuie realizate cu ajutorul
limbii” [138, p. 45].

Printre articulatiile principale ce au o importantd majora, se remarca staccato, legato,
détaché si marcato. Ele sunt folosite atat in muzica academicad, cat si in cea de jazz, cu toate ca
tehnica executdrii nu este aceeasi. Vom prezenta Intr-un tabel o viziune comparatd asupra
tehnicii articulatiilor principale in aceste doud domenii (Tabelul 1.1).

Tabelul 1.1. Articulatiile principale n muzica academica si in cea de jazz

Articulatie In muzicd academicd In muzicd de jazz

Staccato v'Emiterea sunetului scurt cu v De reguld, emiterea sunetului se face cu un usor accent
atac tare gi terminatie clara; si corespunde silabei dit. Terminarea sunetului se

(it. staccato = sfarsitul sunetului se executd efectueaza cu ajutorul limbii, ceea ce permite

5 Reprezentarea grafica a procedeelor interpretative publicate in diferite surse poate fi consultatd in Anexa 4.

6 Tn unele surse procedeele vizate sunt numite “articulatii”, in altele — “efecte speciale”. Conform lui O. Stepurko, in
muzicd de jazz ,aceeasi tehnicd este denumita diferit in diferite manuale. Acest lucru este valabil si pentru
insemnarea tehnicilor la notarea acestora” [131, p. 2]. Cu toate ca citatul revine anilor *1980, situatia In cauza este
observata si astazi. Problema terminologiei in domeniul articulatiilor, precum si a clasificarii acestora este studiata
detaliat de A. Haritonov [144].
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sacadat) cu ajutorul limbii care opreste producerea unui sfarsit brusc al sunetului.
brusc oscilatia buzelor. v' Optimile si patrimile indicate cu staccato practic sunt
v'Nota marcatd cu semnul sunete de aceeasi lungime.
staccato se interpreteaza de v" Folosirea articulatiei staccato este preferatd in
doua ori mai scurt: o optime finalizarea frazelor muzicale care se termina cu o nota
devine saisprezecime, 0 scurtd — indiferent, o patrime sau o optime, fiind
patrime dureaza ca optime plasata pe timpul tare sau slab.
etc., iar locul ramas il ocupd v O varietate de staccato este Heavy staccato accent —
pauza. sunet accentuat scurt, sfirsitul careia se realizeaza cu
v'Un procedeu specific este ajutorul limbii. Este cea mai raspandita indicatie a
staccato dublu si triplu care notelor scurte in partiturile pentru big band,
suna foarte distinct si clar. corespunzand silabei dot. Durata sunetului este un pic
v Staccatissimo reprezinta o mai mare decat la staccato, si la fel nu depinde de nota
varietate a articulatiei staccato indicatd, optimea si patrimea sunind identic.
— un procedeu de emitere a v O forma specifica de staccato egala cu staccatissimo —
sunetelor separate, maxim un accent puternic cu prescurtarea cit e posibild a
sacadate. duratei sunetului.
Détaché v'Executarea unor sunete v" Poate avea un grad diferit de duritate de atac.
separate de duratd deplina, v In interpretarea solistica atacul poate fi mai moale, iar
(fr. realizat printr-un ghiont interpretarea in orchestra necesita un atac mai dur
détacher = distinct (dar nu prea puternic) pentru atingerea sincronicitatii in cadrul grupului de
a separa) al limbii si printr-o expirare instrumente.
uniforma si neteda a aerului.
Legato v'Imbinare maximali a v Pentru conexiunea legatd a notelor de fapt este utilizatd
sunetelor fara ajutorul limbii articulatia legato tongue care reprezintd un fenomen
(it. legato = (limba participa doar in intermediar intre legato si détaché. Poate fi reprezentata
legat) emiterea primului sunet) prin printr-o cratima deasupra notei, care, de altfel, poate si
actiunile coordonate ale lipsi, deoarece este o articulatie de baza in jazz. Durata
aparatului de respiratie, sunetului se respecta integral.
degetelor si buzelor v La interpretarea articulatiei legato se utilizeaza atacul
interpretului. moale sau mijlociu cu ajutorul limbii, limba fiind moale
v'Conexiunea sunetelor cu si rotunda, ca pentru pronuntarea silabelor doo, doon si
ajutorul articulatiei legato este doar putin se atinge de dintii de sus.
utilizata foarte des, aproape v'Daca frazele muzicale sunt unite printr-un legato de
intotdeauna cand este nevoie frazare, atunci acestea urmeaza a fi interpretate cu
de interpretare a unei articulatia legato tongue, adica sunetele din interiorul
succesiuni coerente de note. frazei vor fi executate cu atac moale.

v In procesul interpretirii optimilor sau notelor cu valori
mai mari cu legato fongue, sunetul trompetei trebuie
diminuat usor, la fel ca si sunetul contrabasului.

v’ Legato fara participarea limbii poate fi utilizat pentru
conexiunea optimilor, nu mai mult de trei la numar, sau
pentru redarea pasajelor in tempou avansat (dar si in
aceste cazuri interpretii virtuozi reusesc sa introduca
atacul cu limba).

Marcato v' Emiterea sunetului accentuat v’ Heavy accent — reprezintd un sunet accentuat. Sunetul
cu diminuare usoara a incepe cu atac tare realizat printr-un impuls puternic al
(it. marcato intensitatii spre sfarsitul respiratiei. Corespunde silabelor: ta, da.
= marcat, sunarii. v'In procesul interpretirii cu heavy accent sunetul se
evidentiat) v’ Se realizeaza prin atacul tare diminueaza putin mai mult decat la legato tongue.
si 0 expiratie activa. v In unele cazuri, cand se utilizeaza pentru inceputul
frazelor, poate sa nu fie reprezentat in textul notografic.

Glissando. Procedeul glissando care poate sd cuprindd un interval destul de larg, se

executd usor la trombon, dar este destul de dificil pentru interpretare la trompetd, necesitand
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abilitati aparte: el se produce prin cresterea expiratiei in instrument si schimbarea pozitiei limbii
(silaba tai), ceea ce se obtine cu ajutorul exercitiilor speciale. Conform lui V. Bukreev, ,,natura
acestui glissando consta in urmatoarele: o supapa apasata partial intrerupe coloana de aer, astfel
sunand doar o mica parte a tubului de la mustiuc la prima supapa. Conform metodei de emitere,
in practica jazzistica s-au distins trei tipuri de glissando: neted”, ”de supapa” si "mixt” [71, p.
147].

Glissando ca un procedeu de incepere a sunetului. Cele mai raspandite glissando de asa
fel sunt long gliss up si short gliss up. Long gliss up este un glissando lung (lent) descendent
catre sunetul determinat in limita intervalelor de pand la cinci semitonuri. Short gliss up — un
glissando scurt (rapid) ascendent spre sunetul determinat in limita intervalelor de la un semiton
la trei semitonuri.

Scoop — un mic glissando cétre notd, care se executd la trompetd cu ajutorul respiratiei.
Sunetul se emite cu maxilarul Intredeschis, cu o putind anticipare a notei indicate, dupa care
maxilarul se inchide, interpretul incadrandu-se exact in timp si n nota.

Squeeze (sau long lift) — un glissando lung catre notd ce incepe de la o nota exacta sau
nedeterminata (indicata la capul notei sub forma literei ”’x”). Procedeul squeeze poate fi diatonic
sau cromatic, fiind posibild combinarea acestora. Este necesar de atras atentia la interpretarea
exactd a ritmului notei incipiente si finale. In afard de long lift, exista si short lift.

Drop into a note — reprezinta o aruncare scurtd spre o notd. Se interpreteaza de regula din
contul notei precedente, incepand cu o jumétate din durata ei.

Glissando ca un procedeu de terminare a sunetului. Long fall (long spill, long gliss
down) — "aruncare” lunga: o coborare succesiva a inaltimii sunetului catre o nota nedeterminata,
cu o diminuare pe miasura coborarii prin intermediul supapelor intredeschise. In dependenti de
tempo se poate utiliza o “aruncare” diatonicad sau cromatica lunga, fiind posibila imbinarea lor.
Existd regula “celor doud jumatati” potrivit careia prima jumatate din durata notei indicate se
retine, si doar apoi, In jumatatea a doua, incepe o “aruncare” lunga.

Short fall (short spill, short gliss down) — ”aruncare” scurtd: reprezintd o coborare subita
a sunetului, se utilizeaza cu patrimi si durate mai scurte. La trompeta se executd prin deschiderea
maxilarului si relaxarea respiratiei. Doit — o ascendentd brusca si rapida de la nota volumul
careia se diminueaza In masura ridicdrii sunetului. Se termind pe o Indltime nedeterminata. La
trompeta se executd atat cu supapele deschise, cat si cu cele Intredeschise.

Glissando ca un procedeu de legdtura intre doud sunete. Glissando poate lega doua
note diferite ca indltime prin ridicarea sau coborarea sunetului. La trompetd se realizeaza cu

supapele deschise si semideschise. Se poate folosi atat glissando diatonic, cat si cel cromatic,
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fiind posibild combinarea lor. De regula, este executat in detrimentul a jumatate din ultimul timp
a notei precedente. O varietate de glissando de acest tip 1l reprezinta procedeul bend (din engl.
bending — indoire) — un fel de portamento de la un sunet la altul realizat Intr-un interval ingust
(ton sau semiton).

Exemplificim unele glissando cu fragmente din piesa High Maintenance de Gordon
Goodwin pentru big band (Exemplul 1.1)

Exemplul 1.1. G. Goodwin. High Maintenance
a) Cifrele 1-2: short gliss down (m. 1); doit (m. 5)
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Procedee specifice de emitere a sunetului, efecte sonore.

Vibrato — oscilarea inaltimii sunetului care poate atinge pana la un sfert de ton in sus si in
jos. In jazz, vibrato-ul la trompeti se controleazi cu ajutorul miscarilor mandibulei inferioare sau
prin balansarea instrumentului. In ceea ce priveste utilizarea acestei tehnici in big band, ea, de
reguld, depinde de mai multi factori, precum stilul, perioada istoricd a realizarii aranjamentului,

conceptul lucrarii etc. Astfel, vibrato-ul in cadrul unei sectiuni a fost folosit in practica
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orchestrala timpurie. In partiturile moderne pentru big band de fapt nu este utilizat, fiind un
procedeu dificil pentru interpretarea colectiva corecta si sincrona.

Flutter-tonguing (frullato) — un procedeu destul de raspandit in muzica de jazz. Este un
fel de “harait” la instrument, un efect de tremolo, care se realizeaza cu ajutorul vibratiei varfului
limbii, pronuntand litera ”7”, sau un procedeu asociat cu o “gargara” (”frullato de gat”).

Growl (engl.: a harai). ,,Un procedeu specific de emitere a sunetului pe instrumente de
suflat (mai des din alamd) care da efectul unui sunet ragusit. ,,Se realizeaza cu ajutorul surdinei
sau prin tehnicile vibrato si frullato” [99, p. 35]. Imitand o maniera vocald a afro-americanilor,
este tipic asa-numitului jungle style (stil de jungld”) ce a gasit o reprezentare stralucita in creatia
orchestrei lui Duke Ellington, fiind dezvoltat de trompetistii ”Bubber” Miley si “Cootie”
Williams.

Du wah — poate fi utilizat atat prin intermediul de atac al limbii pe fiecare notd, cat si fara
acesta. La trompetd, asemenea efect se realizeaza folosind inchiderea si deschiderea alternativa a
pavilionului cu o surdina speciala sau cu mana.

Pentru a diversifica calitatea sunetului, in muzica de jazz este folosit un procedeu care se
numeste false-fingering (“pozitii false”). Acest tip de digitatie se bazeaza pe faptul ca una si
aceeasi nota la trompetd poate fi emisa cu ajutorul degetelor diferite. Se utilizeaza pentru a
obtine sunetele care un pic difera intre ele ca inaltime si culoare timbrala (in astfel de cazuri
digitatia este marcatd in partiturd). Observam asemenea procedeu in piesa Avenue 'R° de Rob
Vuono Jr. (Exemplul 1.2).

Exemplul 1.2. R. Vuono Jr. Avenue 'R".
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Ornamente (melisme)

Trill — o succedare rapida a tonului de baza si a celui auxiliar, care, de reguld, se afla pe
treapta urmitoare, mai sus de tonul de bazi (a se vedea Exemplele 3.8; 3.9). In majoritatea
cazurilor se executa cu saisprezecimi. Pentru interpretarea tonurilor auxiliare cromatice, se indica
semnul de alteratie respectiv deasupra simbolului grafic al trilului.

Shake — un tril specific de jazz ce reprezintad succedarea tonului de baza cu cel auxiliar

aflat la o tertd mai sus. Este executat prin intermediul buzelor sau prin balansarea instrumentului.
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Wide shake — un procedeu la fel ca si shake, dar mai lent si mai amplu dupa ambitus — de
fapt, o vibratie rard si larga. De regula, se accelereaza putin la sfarsit. Se executd cu ajutorul
buzelor sau prin balansarea instrumentului si marirea expiratiei.

Lip trill (tril de buze): este similar cu shake, insa de obicei este mai lent si, spre deosebire
de shake, este efectuat doar prin intermediul buzelor.

Wide lip trill (tril de buze larg): tril lent realizat cu buzele, osciland intre sunete marcate.

Mordent — un scurt tril prin care se interpreteaza tonul de baza, apoi o treaptd superioara,
si iardsi se revine la tonul de baza. Mordentul tdiat se deosebeste de cel simplu prin miscare
melodica care se realizeaza in jos.

Turn (gruppetto) — imbinarea mordentului superior si inferior in ordinea urmatoare: tonul
de bazad — treapta superioara — tonul de baza — treapta inferioara — tonul de baza. Se intalneste si
reprezentarea mordentului In oglinda (mai intai in jos, iar apoi in sus).

Flip — modalitate de imbinare a notelor aflate la o distantd de tertd, combinarea
particularitatilor de glissando si mordent. La interpretarea procedeului flip sunetul se ridica pana
la treapta superioard, apoi se “arunca” catre treapta inferioara indicata in note.

Appoggiatura — apogiatura lungd, nota auxiliard fiind interpretatd din contul celei de
baza. Exista o apogiaturd ascendenta si descendenta.

Grace note — apogiatura scurtd ce anticipeaza tonul de baza si se interpreteaza din contul
notei sau a pauzei anterioare. In muzica de jazz deseori se intlneste apogiatura ascendenta.

Ghost note (”sunetul-fantom”) — se interpreteaza cu ajutorul unei respiratii brusc relaxate:
nota parca este “’inghititd”, corespunzand silabei dn. Deseori se indica la capul notei sub forma
literei ’x”, insd la instrumentele aerofone de obicei se scrie o notd in paranteze, Indltimea
sunetului obtinut fiind astfel una exacta (Exemplele 2.10; 3.17).

Vom exemplifica utilizarea unor procedee de articulatie in grupul de trompete,
demonstrand fragmente din partiturile pentru big band (Exemplele 1.3, 1.4, 1.5).

Exemplul 1.3. J. Lennon, P. McCartney. Can’t Buy Me Love.

a) heavy accent, turn (m. 7-8), long fall (m. 8)
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b) grace note (m. 3, 11), glissando ascendent (m. 15)
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Exemplul 1.4. B. Kaper. On Green Dolphin Street.
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Exemplul 1.5. J. Forrest. Night Train.

Efectul do-wop (m. 2, 6)
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La sfarsitul compartimentului, vom propunem cateva observatii referitoare la aplicarea
unor procedee in practicd orchestrald. Este de mentionat faptul ca aranjorii uneori nu indica in
partiturile orchestrale toate procedeele de interpretare (ci doar cele necorespunzatoare
standardelor), lasand executarea lor pe seama interpretilor care trebuie sa reiasd din regulile
stabilite. Vorbim in primul rand despre cea mai importantd regula de terminare a sunetelor care
este urmatoarea: ultimele sunete din frazd muzicala se interpreteaza foarte scurt. Ultima notad din
fraza se scurteazad maximal si se accentueaza, indiferent pe ce timp al masurii se afla. Sfarsiturile
de fraze vor fi astupate cu ajutorul limbii, ceea ce permite oprirea brusca a sunetului.

Articulatia détaché in interpretarea solistica poate avea diferite niveluri de putere si atac,
in functie de imaginea artistici a lucrdrii. In practica orchestrald articulatia intr-un grup de
instrumente trebuie sd fie mai clara si lizibild. Pentru a atinge precizie ritmicd necesard, toate
tipurile de atac trebuie executate cu ajutorul respiratiei, si anume prin migcari sacadate ale
diafragmei. Atacul puternic pe silaba ta in grupul de trompete va fi folosit doar la Inceputul
frazei muzicale si dupa pauza, iar in interiorul frazelor muzicale se utilizeaza atacul moale pe
silaba da.

Procedeul de diminuendo poate fi efectuat fard participarea limbii, doar cu incetarea
respiratiei. Totodatd, oprirea bruscad a sunetului se efectueaza cu ajutorul limbii care are rol de
clapa, inchizand accesul aerului citre mustiucul instrumentului. In interpretarea la trompeta solo
acest procedeu este considerat un efect specific si nu se utilizeaza prea des, iar in big band, din
contra, este un fenomen foarte raspandit, permitdnd sincronizarea maxima a executdrii de
acorduri de catre un grup de trompete, ceea ce face posibila atingerea lizibilitatii formulelor
ritmice.

Cele mai vulnerabile din punctul de vedere al interpretarii sincrone, sunt unele “aruncari”

lungi ale sunetului (long fall, long spill, long gliss down). Pentru a stabili inceputul si sfarsitul
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lor, pot fi facute unele insemnari in partiturd, indicand prin cifre timpul cand incepe si cand
trebuie sd se termine “aruncarea” sunetului.

In toate situatiile mentionate este foarte important rolul conducitorului bandului care va
atrage o atentie speciald respectarii exactitatii ritmice, frazarii, articulatiilor, asigurand astfel

sincronismul si uniformitatea in sunarea atat fiecdrei grup, cat si a orchestrei in intregime.

1.3. Trompetisti celebri si aportul lor in dezvoltarea jazzului universal

Istoria jazzului cunoaste multi trompetisti de vaza care deseori au fost nu doar interpreti,
ci si compozitori, aranjori, lideri ai bandurilor, fondatori de stiluri noi in muzica de jazz. Unii
cercetatori considera cd ,,anume trompetistii de jazz au fost cei care, gratie gandirii non-banale si
independente, curajului si creativitatii speciale *de breasla’, au determinat (fiecare in perioada sa)
vectorul dezvoltarii jazzului si i-au format lexicul stabil” [112, p. 124].

Trompetistii de jazz nu sunt lipsiti de atentia istoricilor jazzului si, mai ales, a
jurnalistilor, dar, spre regret, putem constata o anumitd disproportie in abordarea activitatii
interpretilor de ”prima linie”, cum au fost Louis Armstrong, "Dizzy” Gillespie sau Miles Davis,
si a celorlalti trompetisti ce au activat alaturi de marii “piloni” ai jazzului, aducand si ei o
importanta contributie in arta interpretarii la trompeta de jazz si in evolutia jazzului in general’.

Primii trompetisti s-au manifestat In istoria jazzului dupd sfarsitul primului razboi
mondial. Cornetistii "Buddy” Bolden, ”King” Oliver, Freddie Keppard s. a. au fost cei care au
pus bazele jazzului clasic, dezvoltandu-l de la stilul New Orleans pana la hot-jazz din Chicago.
Punctul de varf al acestei evolutii 1-a atins marele trompetist si cornetist Louis Armstrong.

Charles Joseph ”Buddy” Bolden (1877—1931) a fost cunoscut ca “regele cornetului”. In
1893—-1906 a condus orchestra Buddy Bolden’s Ragtime Band care a devenit recunoscuta ca fiind
una dintre cele mai bune trupe din New Orleans. Repertoriul bandului continea astfel de genuri
ca ragtime, blues, mars s. a. Cu toate cd insusi "Buddy” Bolden si alti participanti ai formatiei
sale au fost muzicieni autodidacti, se considerd ca anume Buddy Bolden’s Ragtime Band a
devenit primul band de culoare semnificativ din ’perioada clasicd” in istoria jazzului.

Cariera lui "Buddy” Bolden s-a terminat in 1906, pe cand primele inregistrari audio de
jazz au aparut abia in 1917 — astfel interpretdrile sale nu au fost inregistrate. Totodata, s-au
pastrat piesele muzicale scrise de el, melodii care au devenit standarde clasice de jazz, cum ar fi
Buddy Bolden’s Blues, Buddy Bolden’s Stomp, Funky Butt s. a. ”’Buddy” Bolden care poseda o

manierd interpretativd foarte puternica si plind de dinamism, a avut o mare influentd asupra

7 Spre exemplu, 1n articolul de sintezd semnat de V. Bukreev [71], sunt nominalizati doar trei trompetisti ai anilor
1930-40, acestia fiind Harry James, "Bubber” Miley si ”Cootie” Williams.
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urmatoarelor generatii de interpreti, in deosebi asupra lui Bunk Johnson, ”King” Oliver, Freddie
Keppard, partial si asupra lui Louis Armstrong [127, p. 27, 223].

Joseph ”King” Oliver (1885-1938) a devenit un lider de band in New Orleans si
Chicago dupa plecarea din scend a lui "Buddy” Bolden. A inceput sa studieze trombonul, iar din
1907 canta la cornet in diverse fanfare si orchestre de dans din New Orleans. In 1918 a ajuns la
Chicago unde a format prima sa orchestra, King Oliver’s Creole Jazz Band, realizand cu aceasta
o serie de inregistrari in anii 1930-1936. A lasat o mostenire muzicald semnificativa care contine
piesele bine cunoscute Dippermouth Blues, Krooked Blues s. a. [97]. Este de mentionat faptul ca
Louis Armstrong care in 1922 a colaborat cu King Oliver’s Creole Jazz Band in calitate de al
doilea cornetist, vorbea despre Oliver ca despre profesorul sau, numind-il Tata Joe™.

”King” Oliver practica stilul de interpretare ce se caracteriza printr-o ritmici uniforma. In
acelasi timp el utiliza diverse efecte imprumutate de la blues-ul vocal, cu instabilitatea
intonationala specificd acestuia. El folosea diferite surdine, imbogatind astfel timbrul cornetului.

Trompetistul si cornetistul Freddie Keppard (1890-1933) se considerd unul dintre cei
mai importanti muzicieni ai jazzului clasic. A fost membru si conducétor al formatiei Olympia
Orchestra din New Orleans, apoi a creat celebra Original Creole Orchestra (1914). Din 1917 a
locuit la Chicago, unde a colaborat cu Joe ”King” Oliver, Jimmy Noon, Sydney Bechet si alti
muzicieni de jazz timpuriu. in cadrul diferitelor orchestre a facut o serie de inregistrari. Stilul lui
Freddie Keppard s-a remarcat prin forta si “rotunjimea” sunetului, prin puritatea tonului si
utilizarea procedeelor tipice jazzului din New Orleans, precum vibrato marunt, alunecari prin
glissando catre sunete etc. Era convingator atat in improvizatii solo, cat si in linii contrapunctice
[28].

A doua jumatate a anilor *1920 reprezinta o etapd de tranzitie de la jazzul traditional la
swing. In aceasti perioada inca activau cornetisti, reprezentantii stilurilor de la New Orleans si
Chicago, precum “Buddy” Bolden, “King” Oliver, Freddie Keppard s. a. Alaturi de ei si-au
inceput cariera tinerii trompetisti, influentati de “’parintii” jazzului, dar in acelasi timp, sortiti sa
devina vedetele stilului nou. Printre acestia se disting ”Bix” Beiderbecke, “Bubber” Miley,
”Red” Allen, ”Cootie” Williams, Rex Stewart s. a. Ca un fenomen aparte in lumea jazzului s-a
evidentiat Louis Armstrong.

Louis Armstrong — “Satchmo” (1901-1971) este o figurd incomparabila in cultura
muzicald mondiala, numit pe drept “un geniu al jazzului”. J. L. Collier mentiona: ,,Urmarind
creatia lui Louis Armstrong, consideri uimitor impactul enorm al acestuia asupra muzicii
secolului XX. Daca pornesti un radio, aproape este imposibil sd nu auzi muzica care este

influentatd de Armstrong” [96, p. 253].
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Louis Armstrong a pus bazele viitoarelor transformari in stilistica jazzului, devenind
fondator al hot-jazzului din Chicago, dar, in acelasi timp, martor si actor al dezvoltarii stilului
swing. Gratie lui L. Armstrong, improvizatia colectivd si timbrul moale al sunarii bandurilor au
fost Inlocuite cu improvizatii individuale, pasaje ametitoare si emancipare ritmicd pronuntatd,
solistic, J. L. Collier spunea: ,,Armstrong uimea prin tehnica sa. Tonul sau avea in acelasi timp
intensitate si claritate, atacul era curat. El stdpanea perfect registrul inalt si putea interpreta in
tempo rapid orice pasaj” [96, p. 256].

Celebrul tobosar Gene Krupa nu exagera cand spunea: ,,Oricare ar fi stilul unui muzician
de jazz, el nu va putea interpreta nici 32 de masuri fard sa aduca tribut lui Louis Armstrong.
Louis a facut totul si a facut asta primul” [101]. ,,Louis a realizat pentru trompetd atat, cat nu a
realizat nimeni altul”, — afirma ”Dizzy” Gillespie [101]. ,,Daca cineva ar putea fi numit Domnul
Jazz, pe bund dreptate acesta trebuie sa fie Louis Armstrong, — sustinea Duke Ellington. — El a
fost si va raméane pentru totdeauna Intruchiparea jazzului” [101].

Trompetistul si cornetistul ”Bix” Beiderbecke (Leon Bismark "Bix” Beiderbecke, 1903—
1931) a intrat in istorie ca primul mare jazzman alb. Si-a inceput cariera in 1919 in cadrul
formatiei Original Dixieland Jass Band, ulterior a cantat in bandurile Bix Beiderbecke Five,
Wolverine Orchestra, Frank Trumbauer Orchestra, in orchestra lui Paul Whiteman etc. A
colaborat cu astfel de muzicieni ca Tommy Dorsey, Red Nichols, Howard "Hoagy” Carmichael,
Benny Goodman, Gene Krupa s. a. ,,Solo-urile lui Bix — sustine J. L. Collier, — sunt putine si de
obicei scurte. Unele dintre ele reprezintd chiar mici capodopere” [97, p. 137]. Improvizatiile lui
”Bix” Beiderbecke se caracterizau prin eleganta, usurinta si libertate a constructiilor melodice.
Interpretarea lui uimea prin intonatie impecabild, prin atacul ascutit si ferm, dar si prin timbrul
fermecator, cu mare vibrato controlat, pe care contemporanii il comparau cu sunarea clopoteilor.
Potrivit lui K. Volkov, el poseda un sunet ,,rotunjit, uniform, aproape lipsit de ‘trucuri’ timbrale
ce caracteriza, de exemplu, interpretarea lui Louis Armstrong” [74]. V. Ozerov mentioneaza ca
cercetatorii istorici recunosc ,,rolul sau important in perioada de tranzitie (de la jazzul traditional
la swing)” [113].

”Bubber” Miley (James "Bubber” Miley, 1903—-1932) a fost format in traditiile jazzului
din New Orleans. A evoluat intr-o trupa care o acompania pe interpreta blues-urilor Mamie
Smith. Fiind influentat de stilul trompetistilor Johnny Dunn si ”King” Oliver, "Bubber” Miley a
insusit tonurile de blues, growl-efecte realizate prin deschiderea incompleta a supapelor si
utilizarea surdinelor. In 1923 a venit in orchestra lui Duke Ellington The Washingtonians,

producand o revolutie adevdratd gratie sundrii neobisnuite a trompetei sale. Maniera
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interpretativa a lui ”Bubber” Miley a dat inceput unui nou curent de jazz, supranumit jungle
style. D. Ellington spunea: ,,Odatd cu aparitia lui Bubber, ansamblul si-a schimbat aspectul.
Putea *harcai’ si ‘racni’ toatd noaptea, cantand sfasietor la trompeta sa. Anume atunci am inteles
ca este timpul sa ne despartim de muzica dulce” [citat dupa: 95, p. 65].

”Red” Allen (Henry ”"Red” Allen, 1906—1967) a activat la intersectia a doud epoci in
istoria muzicii de jazz, preluand stafeta de la fondatorii stilului clasic din New Orleans si, 1n
acelasi timp, fiind fidel spiritului de hot-jazz in perioada de Inflorire a stilului swing. Este unul
dintre fondatorii swingului si al componentei clasice a big bandului, de rdnd cu Fletcher
Henderson, Duck Ellington, Benny Carter, ”Count” Basie s. a.

Nascut in Algiers, Louisiana, ”Red” Allen a invatat sd cante la trompeta din copildrie. A
activat in Excelsior Band, in orchestrele lui John Lewis, Eddie Jackson, ”Kid” Ory etc. in1927a
plecat la Chicago unde a colaborat cu trupa lui ”King” Oliver. Din 1929 a lucrat in bandul lui
Luis Russell, iar in 1933 a devenit prim solist al orchestrei lui Fletcher Henderson. In anii 1930
1940 se implica In miscarea de renastere a jazzului clasic, asa numitul News Orleans Revival.
Dupa 1940 conducea big bandul New York City Orchestra, interpretind muzica in stilurile swing
si dixieland.

”Red” Allen s-a manifestat drept trompetist inndscut, era un virtuoz ce poseda un sunet
deschis si puternic. Avand o manierd de interpretare asemanatoare cu cea a lui Louis Armstrong,
practica intonatiile specifice blues-ului si hot-jazzului. Manifesta o inventivitate deosebitd in
aplicarea diverselor efecte timbrale si dinamice, In interpretarea trilurilor, glissando, in atac si
intreruperi de sunet. Totodata, a luat mult si de la Roy Eldridge, reprezentant al swingului.
Saxofonistul Coleman Hawkins i-a inspirat interesul pentru prelucrarea melodica a armoniilor
sofisticate. J. L. Collier mentioneaza ca el ,,poseda cu maiestrie registrul acut, trompeta lui avea
un sunet cald, suculent, el stia admirabil si expund o melodie. [...] In ciuda imprumuturilor
evidente de la Armstrong (fraze alungate si figuri de efect in registru acut), Allen a ramas in
istoria jazzului ca un muzician de o originalitate stralucitoare” [97, p. 98]. A ldsat numeroase
inregistrari, inclusiv in colaborare cu ”King” Oliver, Clarence Williams, “Fats” Waller, Louis
Armstrong, Jelly Roll Morton, Coleman Hawkins, Teddy Wilson, Lionel Hampton, Sidney
Bechet, Artie Shaw s. a. In anii *1960 tanirul trompetist Don Ellis 1-a numit in revista DownBeat
,,cel mai avangardist trompetist din New-York la momentul de azi” [58].

”Cootie” Williams (Charles Melvin ”Cootie” Williams, 1911-1985) a fost originar din
statul sudic Alabama. A luat drept model stilul interpretativ al Iui "King” Oliver si Louis
Armstrong. A colaborat cu mai multe formatii, inclusiv cu orchestrele conduse de ”Chick” Webb

si Fletcher Henderson. A fost angajat in orchestra lui Duke Ellington in 1929, dupa plecarea lui
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”Bubber” Miley. Ca si "Bubber” Miley, a fost renumit atat pentru maniera trompetisticd in “stilul
junglei” (preluand efectul growl de la trombonistul Joe Tricky Sam” Nanton), cat si pentru
utilizarea surdinelor plunger. Parasind orchestra lui Ellington, ”Cootie” Williams a devenit
liderul sectiei de trompete in cadrul big bandului lui Benny Goodman care spunea ca el ,,i-a
depdsit pe toti ce au cantat vreodatd in acest grup. Citea perfect la prima vedere, avea cel mai
puternic sunet. Nimeni nu a putut interpreta o voce melodica principald asemenea lui Cootie, dar
si solo-urile sale au fost la fel de admirabile” [citat dupa: 72]. In 1941 si-a format proprie
orchestra in care au cantat Charlie Parker, Eddie “Lockjaw” Davis, Bud Powell, Eddie Vinson si
alti muzicieni. In 1962 s-a intors la D. Ellington si a rimas cu orchestrd pani in 1974. Maniera
interpretativa a lui Cootie” Williams a influentat stilul trompetistului Wynton Marsalis.

Rex Stewart (Rex Williams Stewart, 1907-1967) a fost inca o vedeta a orchestrei lui
Duke Ellington. Originar din Washington, la varsta de 10 ani a inceput sd studieze cornetul, de la
14 ani a lucrat in orchestre conduse de Elmer Snowden, Fletcher Henderson, Luis Russel. Din
1934 a colaborat cu D. Ellington, iar dupa 1944 a participat in antrepriza lui Norman Grantz Jazz
At The Philharmonic. In anii 1957-58 a adunat orchestra Henderson All Stars Directed By Rex
Stewart (altd denumire: Fletcher Henderson Reunion Band), realizand inregistrari impreund cu
”Cootie” Williams.

Stilul interpretativ al lui Rex Stewart se deosebea printr-o frazare foarte expresiva. Ca si
”Bubber” Miley si ”Cootie” Williams, el adesea folosea diferite tipuri de glissando si growl-
efecte. Dupd cum sustine V. Sulin, R. Stewart ,,a introdus mai multe procedee interpretative
impresionante, precum “mormaditul”, cantarea cu pavilionul semideschis si cu pistoane apasate
incomplet. Impreuna cu un sunet deschis, bogat, Stewart a folosit des surdinele (obisnuita si de
tip plunger), care dadeau un sunet distorsionat, rece, sdrac in armonici” [151].

Anii *1930-1940 sunt considerati perioada de inflorire a swingului si a orchestrelor mari.
In numeroasele big banduri trompeta a iesit pe prim plan, inlocuind definitiv cornetul. ,,Chiar si
in anii *20, — scrie A. Asriel, — cornetistii de jazz au apelat ocazional la trompete. Acum trompeta
devenise stapana” [20, p. 160]. Tot in aceasta perioada a inceput sa se foloseasca fligornul, mari
maestri ai acestui instrument fiind Clark Terry, “Snooky” Young, Billy Butterfield s. a.

In anii ’1930-1940 a inceput un adevirat bum al orchestrelor mari. Big bandurile
deveneau tot mai multe, fiecare avand nevoie de trompetisti buni printre care se enumera astfel
de muzicieni ca Roy Eldridge, "Buck” Clayton, Bunny Berigan, ”Snooky” Young, Clark Terry,
Charles Shavers, Billy Butterfield, Billy May, "Bobby” Hackett, Carl Warwick, ”Cat” Anderson,
Harry James, ”Hot Lips” Page, Ray Anthony, "Red” Rodney, Joe Newman, Harry Edison si altii.

Aproape fiecare dintre ei a manifestat anumite calitati aparte. Astfel, unii trompetisti au devenit
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celebri ca interpreti ai sunetelor acute — printre ei era si ”Cat” Anderson, prima trompetd a
bandului lui Duke Ellington. Hugues Panassié mentioneaza: ,,Acesta este un maestru uimitor al
registrului acut extrem (stie sd cante la inaltimi de varf cu mare putere)” [118, p. 65-66].

Multi trompetisti au reusit sd realizeze pe parcursul vietii foarte multe proiecte ca
interpreti in colaborare cu cei mai mari muzicieni ai jazzului. Astfel, Clark Terry a activat intens
mai bine de sapte decenii ca trompetist si fligornist in diferite formatii; ”Snooky” Young care s-a
afirmat in anii 1930 ca liderul sectiei de trompete la Jimmie Lunceford si “Count” Basie, pana
in 2010 a cantat in mai multe orchestre mari; Miller Ray Anthony, membru al Orchestrei lui
Glenn, este de fapt ”o legenda vie” a timpului nostru care in 2021 a sarbatorit 99 ani. Unii s-au
manifestat ca aranjori ("Buck” Clayton, Billy May, Charles Shavers), conducatori ai bandurilor
(Roy Eldridge, Billy Butterfield, ”Buck” Clayton, Charles Shavers, Harry James, Ray Anthony),
cantareti ("Hot Lips” Page, Bunny Berigan), pedagogi ("Buck” Clayton, Billy Butterfield), actori
de cinema (Ray Anthony, Harry James).

Este evident cad in cadrul unei lucrari nu este posibil de a prezenta pe toti nici macar in
linii mari. Am selectat doar cateva figuri care au facut parte din cele mai faimoase orchestre ale
timpului. Din trompetistii ce au adus un aport considerabil la Inflorirea artei swingului si a big
bandului, i-am ales pe Roy Eldridge, Bunny Berigan, Harry James si Clark Terry.

Roy Eldridge (1911-1989) a fost unul dintre cei mai remarcabili trompetisti ai
swingului. Nascut la Pittsburg, la 12 ani a inceput sa studieze trompeta si peste patru ani deja
conducea o orchestrd. In 1930 a ajuns la New York, unde a lucrat in diverse trupe, cum ar fi
McKinney's Cotton Pickers, orchestra lui Fletcher Henderson etc. In anii 21930—-1940 conducea
bandul sau In Chicago. Avea parteneri buni, cum ar fi Louis Armstrong, Mildred Bailey, Gene
Krupa, Artie Shaw, Benny Goodman, Billy Taylor, Oskar Peterson, ”Count” Basie, Coleman
Hawkins, Ben Webster, Art Tatum, cantireata Anita O’Day s. a. A colaborat cu antrepriza Jazz
At The Philharmonic, iar in anii 1963—1965 a fost liderul ansamblului Ellei Fitzgerald.

Stilul interpretativ al lui Roy Eldridge a fost influentat de Louis Armstrong si “Red”
Allen, mai tarziu de Rex Stewart [97, p. 221]. A imprumutat multe procedee si de la saxofonistii
Coleman Hawkins si Benny Carter. A lasat un numar enorm de inregistrari, in care putea fi usor
de recunoscut sunetul sau, fiind apropiat de saxofon. Avea un atac curat si energic, deseori facea
intreruperi bruste, frecvent utiliza vibrato in frazele de final care in piesele cu tempo moderat
deveneau atat de largi, incat aparea efectul de tremur. Roy Eldridge a influentat toate generatiile
ulterioare de trompetisti, in special “Dizzy” Gillespie care la inceputul carierei sale ii copia

maniera interpretativa.
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”Bunny” Berigan (Roland Bernard "Bunny” Berigan, 1908—-1942) a trdit o viata foarte
scurtd, dar a reusit sd se afirme ca un jazzman de exceptie. A colaborat cu cele mai bune
orchestre din anii 1930, a fost si conducéator al bandurilor proprii. A devenit un faimos solist al
orchestrei lui Benny Goodman, dar de fapt s-a manifestat ca un lider in orice formatie unde n-ar
fi activat. Poseda o tehnica impecabila si un sunet patrunzator si puternic. ,,Contemporanii
apreciau abilitatea improvizatoricd a lui “Bunny” Berigan, precum si capacitatea sa de a
interpreta balade sentimentale cu un sunet frumos si expresiv in registrul grav” [66].

Harry James (1916-1983) s-a ndscut in Albany. La 6 ani deja canta bine la trompeta, iar
la varsta de 12 ani a fost angajat in orchestra circului. Prima colaborare serioasd a fost cea cu
bandul lui Ben Pollack, iar in anul 1936 si-a inceput cariera profesionala in cadrul big bandului
lui Benny Goodman. Insusi Goodman i-a finantat orchestra proprie in 1939. In concertul de
debut al trupei lui Harry James a participat tandrul cantaret Frank Sinatra [78].

La Inceputul anilor *1940 cariera muzicianului s-a dezvoltat impetuos. G. T. Simon scrie
ca popularitatea lui Harry James crestea permanent, iar ,,in vara anului 1942 chiar a depasit pe
cea a lui Glenn Miller” [124, p. 326]. Orchestra lui a Inregistrat multe compozitii cu vocalisti
celebri, precum Frank Sinatra, Doris Day, Dick Haymes, Helen Forrest s.a. A evoluat ca
trompetist pana la sfarsitul vietii sale.

In calitate de interpret, Harry James s-a bucurat de o mare popularitate gratie solo-urilor
sale captivante si stilului de bravura care putea fi recunoscut din prima fraza. In acelasi timp,
sunetul lui era ,tare, frumos, cantabil” [124, p. 319], se distingea prin cédldura si lirism, maniera
sa interpretativa fiind un model pentru trompetistii din epoca swingului. Toate acestea i-au adus
lui Harry James reputatia unuia dintre cei mai influenti trompetisti ai secolului XX.

Clark Terry (1920-2015) s-a nascut in St. Louis, fiind al saptelea copil din familia cu
unsprezece copii. Prima sa “trompeti” a ficut-o din furtunul de gradina. in timpul celui de-al
doilea razboi mondial a activat n orchestra Trupelor Marine, apoi in combo-ul condus de Eddie
Vinson. La sfarsitul anilor *1940 si-a Inceput activitatea in orchestrele lui ”Count” Basie si Duke
Ellington, afirmandu-se ca un artist de jazz de talie mondiala. Clark Terry manifesta talentul de
improvizatie si simtul incomparabil al swingului. A fost trompetist cu o ambusura perfecta si o
tehnica a respiratiei impecabild, ce 1i permitea sd execute note extrem de acute. Poseda o sunare
calda, catifelatd, infrumusetatd cu un vibrato foarte expresiv si divers. Se considera pionier al
fligornului. ,,A exercitat o influentd pozitiva asupra unor muzicieni precum Miles Davis si
Quincy Jones, ambii recunoscandu-l pe Clark ca pe un exemplu formidabil in primele etape ale

carierei lor” [25].
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Clark Terry a participat la foarte multe proiecte artistice. A colaborat cu muzicieni de
vazd, cum ar fi Charlie Parker, Lester Young, Art Tatum, Earl Hines, Oscar Peterson, Quincy
Jones, Jerry Mulligan, J. J. Johnson, Doc Severinsen, Bob Brookmeyer si multi altii. A practicat
diverse stiluri, inclusiv bebop si hard-bop, dar totusi a ramas fidel swingului pe care promova in
anii *1970-1980 impreund cu diverse big banduri, inclusiv cu cel pe care il conducea — Clark
Terry's Big BAD Band. In 1991 Clark Terry a fost introdus in Aleea Gloriei din St. Louis, iar in
2010, a primit un premiu Grammy Lifetime Achievement.

Anii ’1940 au marcat o schimbare stilisticd substantiald in jazz. ,,Pana in 1940, — scrie
M. W. Stearns, — jazz-ul a atins suficienta putere si maturitate pentru a face o revolutie interna”
[132, p. 126]. A venit un stil nou — bebop, care a aparut ca o dezvoltare logicd a swingului, si
totodata a deschis o perioada a jazzului modern caracterizatad printr-o mare diversitate a stilurilor,
precum cool, hard-bop, modal jazz, free-jazz, jazz-rock, fusion etc. In randul trompetistilor
celebri, reprezentanti si lideri ai curentelor moderne, se enumera ’Dizzy” Gillespie, Miles Davis,
Clifford Brown, ”Chet” Baker, Kenny Dorham, Freddy Hubbard, Don Cherry, Tedd Jones si
multi altii. Tendinta spre renastere a traditiilor jazzului clasic si a swingului este reprezentata de
trompetistii Mainard Ferguson, Winton Marsalis . a. Fuziunea jazzului cu muzica etnica ce
capatd formele foarte diverse, este legatd de numele trompetistului Arturo Sandoval si urmasii
lui.

”Dizzy” Gillespie (John Birks “Dizzy” Gillespie, 1917-1993) a fost unul dintre cei mai
mari muzicieni ai secolului XX care au marcat o pagind importantd in istoria jazzului. S-a nascut
in Cheraw, Carolina de Sud. A inceput sa cante la pian la varsta de patru ani, a studiat trompeta
la Institutul Laurinburg din Carolina de Nord. In adolescentd a fost influentat de stilul
trompetistul Roy Eldridge. In 1937 a ocupat locul lui R. Eldridge in formatia condusa de Teddy
Hill, dupi care a fost angajat in mai multe orchestre. In 1940 impreuni cu tobosarul Kenny Clark
si pianistul Thelonious Monk, a format in clubul Minton’s Playhouse un ansamblu la care in
1941 s-a alaturat saxofonistul Charlie Parker. In cadrul formatiei ce practica un stil nou bebop,
au evoluat astfel de muzicieni ca pianistul Bud Powell, chitaristul Charlie Christian si altii.
D. Gillespie a cdpatat faima prin tehnica sa de pasaj “ametitoare” si manierd improvizatorica
exploziva, cu accente si pauze neasteptate si structuri armonice complexe. Uimea publicul prin
comportamentul sdu scenic neobisnuit, costumele si paldriile extravagante, renumita trompeta cu
pavilionul curbat de 45 de grade si obrajii umflati in mod exagerat.

Dupa 1946 stilul lui D. Gillespie a suferit unele schimbadri: ,,a interpretat fraze mai lungi
in optimi uniforme, nu au mai existat defectiuni tehnice ocazionale intalnite in inregistrérile din

1945. [...] A céantat la fel de repede ca inainte, dar acum parea cd poate crea pe trompetd orice
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vrea si cum vrea, fard efort si fard defecte. De acum 1inainte, el a fost cu adevarat corifeu al
jazzului!” [97, p. 253]. A colaborat practic cu toti muzicienii celebri ai timpului, avand o mare
influenta asupra mai multor generatii de jazzmani.

Miles Davis (1926-1991), alaturi de Louis Armstrong, Duke Ellington si Charlie Parker,
este considerat a fi una din cele mai importante personalititi care au pus bazele jazzului
contemporan. S-a nascut la 26 mai 1926 in orasul Alton (Illinois). La varsta de 12 ani a inceput
sa studieze trompeta. In 1944 a fost inscris la renumita Julliard School din New York, iar in
1947 a fost invitat in ansamblul celebrului saxofonist Charlie Parker, inlocuind pe “Dizzy”
Gillespie. In 1955 a creat formatia proprie, evoluind impreuni cu pianistul Red Garland,
contrabasistul Paul Chambers, tobosarul Phillie Joe Jones si saxofonistii veniti in diferiti ani:
Sonny Rollins, John Coltrane si ”Cannonball” Adderley. In anii 1960 componenta ansamblului
se schimba permanent si s-a stabilit in 1964, incluzand pe Herbie Hancock (pian), Ron Carter
(contrabas), Tony Williams (tobe) si Wayne Shorter (saxofon). In anii ‘1970 M. Davis a inceput
sd utilizeze instrumente muzicale electrice, colaborand cu pianistii ”Chick” Corea si Joe Zavinul,
chitaristul John McLaughlin, basistul Dave Holland, tobosarii Lenny White si Billy Cobham. in
anii 1980 a invitat in formatia sa pe tinerii muzicieni, precum saxofonistii Kenny Garrett,
Robert Berg, chitaristii John Scofield, Mike Stern, basistul Marcus Miller, tobosarul ”Al” Foster
[42].

Stilul trompetistic al lui M. Davis a evoluat in cursul anilor. La inceputul carierei el imita
maniera interpretativd a lui Gillespie, ulterior a creat un stil propriu deosebit, foarte laconic si
rezervat, diametral opusd celei a lui ”Dizzy”. Conform caracterizarii facute de J. L. Collier,
M. Davis prefera unele fraze scurte si pauze lungi, un timbru moale, folosea preponderent
registru mediu, utiliza surdind sau o sunare abia auzitd, apropiindu-se de microfon cu palnie,
aplica tehnica supapelor semideschise si o intonatie specifica instabild (Dirty tones). Cercetdtorul
afirmd cd toate acestea puteau fi inspirate de stilul lui Thelonious Monk sau chiar cauzate de
constient dezvolta si consolida principiile sale artistice. De-a lungul anilor '50 si ‘60, nu a existat
trompetist in jazz care nu ar fi fost influentat de Miles Davis” [97, p. 307].

M. Davis a acumulat in creatia sa trasaturile jazzului modern, demonstrand o predilectie
spre mai multe stiluri, incepand cu bebop si cool pana la curentele stilistice experimentale, cum
ar fi jazz-rock, fusion. El a fost printre primii jazzmani care au introdus In practicd

particularitatile jazzului modal. A manifestat si un anumit interes pentru “cel de-al treilea curent”
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(Third stream). Gratie lui M. Davis, rock-ul si alte genuri incadrate in conceptul de “fuziune”, au
devenit izvor de inspiratie pentru jazzmanii contemporani.

Miles Davis a lansat zeci de albume, creand in 1959 cel mai vandut album de jazz din
toate timpurile — Kind of Blue. Inregistrarile lui Miles Davis au facut parte din cele mai mari
topuri de hituri. De sapte ori i-a fost inmanat premiul Grammy.

Clifford Brown (1930-1956) ocupa un loc important printre mari trompetisti de jazz. El
a murit la varsta de 26 de ani, si doar in ultimii patru ani a realizat Inregistrari care au adus un
mare aport in istoria jazzului. Cele mai bune lucrari ale sale au fost realizate in perioada de
colaborare cu cvintetul lui Max Roach (1954—-1956).

C. Brown a avut tehnica desavarsitd si ingeniozitatea stralucitd. Auzul muzical ideal 1i
permitea sa redea cele mai sofisticate armonii de bebop. Maniera lui se deosebeste prin
pronuntarea distincta a sunetelor, chiar si in cele mai rapide tempouri. Fiind un maestru uimitor
al bopului rapid, C. Brown se exprima perfect si in balade, captivand publicul prin timbrul
catifelat al trompetei sale [108].

”Chet” Baker (Chesney “Chet” Henry Baker, 1929-1988) a influentat mult dezvoltarea
jazzului modern. A reusit sa realizeze ideile lui Miles Davis in cool jazz, fiind primul trompetist
alb ce practica acest stil. Revista DownBeat 1-a numit pe "Chet” Baker “maestrul singuratic al
tristetii” gratie manierei sale de interpretare romantica, sensibild si chiar naiva. Baker era un
“geniu al pianissimo-ului” si crea cu usurintd o atmosferd deosebit de emotionantd. Avea o
tehnica filigrana, iar improvizatiile lui se asemanau cu o povestire lenta. Frazele erau logice si
definite, 1l atrdgeau lirismul, tonalitatile minore, tempourile moderate, armonia find, subtila. El
putea introduce In lucrari cunoscute unele detalii inedite, asa incat originalul nu suferea, ci doar
capata un suflu nou, proaspat. ’Chet” Baker era un trompetist desdvarsit, dar avea si capacitati
vocale unice, unii critici spunand cd el “canta cu sufletul”. Altii subliniau calitatea lui de ”a canta
cu vocea precum ar interpreta la trompeta si a interpreta la trompeta cum ar canta cu vocea” [92].

Maynard Ferguson (Walter Maynard Ferguson, 1928-2006) este un celebru trompetist,
lider al orchestrei, profesor. S-a nascut la Verdun, Quebec (acum parte a Montrealului), Canada.
A studiat muzicd de la vérsta de patru ani, la 9 ani a inceput sd cante la cornet, mai tarziu a
stapanit trompeta si alte instrumente de suflat. Si-a facut studii muzicale la Conservatorul de
Muzica din Montreal sub indrumarea lui Bernard Baker. Mutandu-se in Statele Unite in 1939,
M. Ferguson a lucrat in céateva orchestre, inclusiv in cele ale lui Jimmy Dorsey si Charlie
Barnett. A realizat mai multe inregistrari cu Innovations Orchestra a lui Stan Kenton. Din 1956 a

fost angajat la Birdland Dream Band format de Morris Levy, a cantat Intr-un sextet. O perioada
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de timp locuia in India, fiind pasionat de invataturile lui Krishnamurti, apoi in Anglia, iar in 1973
a revenit din nou la New York. La mijlocul anilor *1970 s-a stabilit in Ojai, California.

M. Ferguson a practicat diferite stiluri muzicale, cum ar fi swing, rock, fuzion etc. in
1988 a format orchestra Big Bop Nouveau care a devenit trupa sa de turneu. Repertoriul grupului
a inclus compozitii originale, aranjamente moderne ale standardelor de jazz, dar si fragmente din
inregistrarile din anii '1970. Era cunoscut pentru maniera sa interpretativa de neegalat, avand
sunetul clar si patrunzator si interpretdnd cu usurintd cele mai Inalte note. A colaborat cu
muzicieni celebri, precum Slide Hampton, Don Ellis, Joe Zawinul, Joe Farrell, Bill Chase,
”Chick” Corea si multi altii. A Inregistrat 60 albume, de trei ori a fost nominalizat la premiul
Grammy, de trei ori a fost numit Trompetistul anului conform revistei DownBeat. In 1992,
Maynard Ferguson a fost introdus in DownBeat Jazz Hall of Fame [104].

Arturo Sandoval (n. 1949), originar din Cuba, este un reprezentant remarcabil al muzicii
universale. A Inceput sd studieze trompeta academica la Scoala Nationala de Arte. La varsta de
16 ani a facut parte din Orchestra Nationala Cubaneza. Fiind recrutat in armatd, a cantat in
Orquestra Cubana de Musica Moderna. Impreuna cu Chucho Valdés a fondat bandul Irakere
care in scurt timp a devenit cunoscut in toatd lumea. A evoluat cu orchestrele simfonice din
Londra si Sankt-Petersburg, a colaborat cu diferite vedete ale muzicii jazz si pop ca Woodie
Herman, Herbie Hancock, Stan Getz, Dave Grusin, Tony Bennet, Paul Anca, Gloria Estefan,
Celine Dion, Alicia Keys, Justin Timberlake s. a. De-a lungul carierei sale, a castigat zece premii
Grammy, sase premii Billboard si un premiu Emmy.

Arturo Sandoval a reusit sd8 imbine jazzul cu muzica latinoamericana, Indeosebi cu cea
cubanezd. A fost influentat de maniera interpretativa a unor muzicieni celebri precum Charlie
Parker, Clifford Brown si ”Dizzy” Gillespie, cel din urma devenindu-i mentor si coleg de scend
in numeroase concerte sustinute in Europa si America. Este un interpret virtuoz, un improvizator
iscusit si ingenios, poseda o tehnica unicd de interpretare a notelor 1nalte. La fel de convingétor
este si in balade, stilul lui liric fiind emotional si rafinat [62].

Wynton Learson Marsalis (n. 1961) este un trompetist si compozitor american. A fost
ndscut in familia pianistului de jazz Ellis Marsalis. La varsta de 6 ani a inceput sa studieze
trompeta, fiind pasionat atat de muzica academicd, cét si de jazz. Fiind student al renumitei
Julliard School, a cantat in ansamblul lui Art Blakey Jazz Messengers, mai tarziu a evoluat in
cadrul cvartetului impreuna cu Herbie Hancock, Ron Carter si Tony Williams, dupa care si-a
format cvintetul propriu. In ultima perioadi de timp este conducitorul artistic al celebrului Jazz

at Lincoln Center Orchestra, un promotor al diverselor stiluri jazzistice.
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Wynton Marsalis este un interpret de jazz ce posedd o manierd caldd specifica
muzicienilor din New Orleans. El nu include in compozitiile sale elementele muzicii rock, si
chiar a fost criticat pentru faptul ca preferintele lui stilistice nu sunt atat de largi, el fiind inspirat
de traditiile lui L. Armstrong si D. Ellington [103]. Cu toate acestea, este un maestru si un expert
recunoscut in lumea jazzului. Sustine masterclass-uri si desfdsoard o activitate pedagogica
intensa. S-a manifestat si in calitate de compozitor, a compus atat compozitii de jazz, cat si
creatii 1n stil academic, precum piese camerale, muzica pentru filme si balete, oratoriul Sdnge pe
cdmpii pentru care i-a fost decernat Premiul Pulitzer in domeniul muzicii (1997) [57].

Etapa actuald a dezvoltdrii jazzului se caracterizeaza printr-o mare diversitate a
personalitdtilor, precum si a curentelor stilistice. Neavand posibilitatea de a face nici o scurta
trecere in revistd a activitatii trompetistilor de jazz, ne vom strddui sd generalizdm cateva
tendinte in acest domeniu. Astfel, la etapa actuald, pe de o parte, 1si continua activitatea veteranii
trompetei, ca Wynton Marsalis, Arturo Sandoval, Randy Brecker, Marcus Printup, James
Morrison, Jon Faddis, iar, pe de altd parte, se manifestd activ o noud generatie de trompetisti
cunoscuti la nivel mondial — printre ei se enumera Christian Scott, Sean Jones, Adam Rapa,
Tony Glausi (SUA), Emil Bizgd (Romania — SUA), Jan van Duikeren, Ruud Breuls (Olanda),
Vadim Eilenkrig, Ivan Vasiliev (Rusia) si multi altii.

Printre trompetisti tineri se regasesc cei care sunt adepti ai traditiilor, inspirdndu-se din
creatia marilor maestri ai jazzului clasic. O altd grupd de muzicieni tine sd experimenteze in
constd in pluralismul stilistic ce se manifestd prin combinarea diverselor directii si curente (jazz
timpuriu, swing, bebop, hard-bop, cool, soul jazz, modal jazz, free jazz, avangarda, fusion, rock,
pop, world music, funk, smooth-jazz, hip-hop, acid-jazz, progresiv, crossover etc.). Inci o
tendintd se reflecta in interesul jazzmanilor pentru valorificarea muzicii etnice — celei orientale
(indiene, arabe), africane, latinoamericane. Este de mentionat si consolidarea educatiei in
domeniu — ar fi de ajuns sd numim unele institutii cu renume unde studiaza jazzul (inclusiv
trompeta): Jazz at Lincoln Center condus de W. Marsalis, Berklee College of Music din Boston,
The New School for Jazz and Contemporary Music din New York sau The Idyllwild Arts
Academy din Los Angeles etc.

1.4. Concluzii la capitolul 1
1. Trompeta ocupa un loc de frunte in muzica de jazz, fiind utilizatd atat ca instrument
solistic, cat si ca participant al ansamblurilor si orchestrelor. In perioada de dupa primului rizboi

mondial, in diferite banduri stradale si de dans a fost raspandit cornetul. Incepand cu anii *1920—
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1930 el a fost Tnlocuit cu trompeta la care mai tarziu s-a alaturat fligornul, iar apoi si trompeta-
bas.

2. Tehnica interpretarii la trompetd este destul de variata, instrumentul caracterizandu-se
prin executarea usoara a pasajelor diatonice si cromatice, arpegiilor, frazelor melodice de lunga
durata, diverselor articulatii, trill, tremolo, frullato, glissando etc. in domeniul jazzului tehnica
interpretarii la trompeta are un specific aparte. Cele mai importante metode utilizate la trompeta
de jazz sunt: articulatii, procedee specifice de emitere a sunetului si ornamentele. In teza sunt
evidentiate procedeele cele mai importante exemplificate prin demonstrarea fragmentelor din
partiturile ale big bandurilor contemporane.

3. Rolul articulatiilor in procesul de interpretare in cadrul big bandului deriva din
importanta majora acordatd sincronizarii si clarititii atacului sunetului, precum si a finalizarii
acestuia. Printre articulatiile principale ce se utilizeazd la trompeta de jazz, se remarcd heavy
Staccato accent (tongue stop), legato tongue (un procedeu intermediar intre legato si détaché),
heavy accent etc. Sunetele de obicei sunt oprite cu ajutorul limbii, fiind astfel prescurtate in
comparatie cu practica solistica. Cu toate acestea, sunt folosite si diferite tipuri de glissando, atat
la inceperea sunetelor (long gliss up, short gliss up, scoop, squeeze, long lift, short lift, drop), cat
si la sfarsitul lor (in afara de glissando obisnuit ce leagd doud sunete diferite, intdlnim astfel de
procedee ca short fall, short spill, short gliss down, doit, bend).

4. Calitatea sundrii la trompeta de jazz poate fi colorata atat cu implementarea diverselor
surdine, cat si prin unele procedee speciale de emitere a sunetului ca vibrato, frullato (flutter-
tonguing), harait (growl-efect). Pentru a diversifica sunetul, in muzica de jazz este folosit si un
procedeu de “’pozitii false” (false-finger). Printre ornamentele se evidentiaza ¢rill si varietatile lui
specifice (shake, wide shake, lip trill, wide lip trill), mordent, gruppetto (turn), flip, diferite
apogiaturi (inclusiv cele cu ghost note) etc.

5. Trompetistii au adus o contributie extrem de importantd in istoria jazzului mondial,
determinand uneori cdile dezvoltarii stilistice a acestuia. La etapa constituirii jazzului clasic (anii
’1910-1920) s-au evidentiat cornetistii “Buddy” Bolden, “King” Oliver, Freddie Keppard s. a. In
perioada de tranzitie de la jazzul clasic la swing (anii '1920-1930) s-au manifestat "Bix”
Beiderbeck, ”Bubber” Miley, "Red” Allen, ”Cootie” Williams, Rex Stewart. Un loc aparte
apartine geniului jazzului Louis Armstrong, reprezentantul stralucit al stilului clasic care a adus
un aport semnificativ si la dezvoltarea swingului.

6. In perioada de swing (anii *1930—1940) soarta trompetistilor, intr-un fel sau altul, a fost
legatd de big banduri. Pe de o parte, ei au determinat stilul orchestrelor cu renume ale timpului,

iar pe de alta, multi dintre ei si-au gasit locul in istorie anume gratie bandurilor in cadrul carora
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si-au dezvoltat si promovat talentul si maiestria. Grupul de trompete s-a stabilizat din punctul de
vedere al numarului de instrumente si functiilor orchestrale, iar solistii-trompetisti au
perfectionat arta improvizatiei individuale. Perioada de inflorire a swingului a adus faima
interpretilor la trompeta si fligorn, cum ar fi Roy Eldridge, ”Bunny” Berigan, ”Buck” Clayton,
Harry James, “Snooky” Young, Clark Terry s. a. Unii dintre ei au devenit mari maestri, activand
in decursul multor decenii si influentdnd generatii noi de muzicieni.

7. A doua jumatate a anilor 1940 a constituit o perioada de cotitura in istoria jazzului
universal, aducand dezvoltarea stilurilor noi, precum bebop, cool, hard-bop, modal-jazz. Ulterior,
in anii '1960-1970 au aparut curente stilistice ce au imbinat particularititile jazzului cu cele ale
muzicii rock (jazz-rock, fusion). Evolutia jazzului modern a fost datorata inclusiv activitatii unor
trompetisti celebri, precum “Dizzy” Gillespie, Miles Davis, Clifford Brown, ”Chet” Baker,
Kenny Dorham, Freddy Hubbard, Don Cherry, Tedd Jones si altii.

8. Perioada contemporand este caracterizata printr-o mare diversitate in ceea ce priveste
stiluri si personalitati. Alaturi de trompetisti de generatie medie, se manifestd activ tinerii
muzicieni care aduc In arta jazzului un spirit de inovatie, combinand formele traditionale cu cele
experimentale. Clasele de trompeta activeaza in institutiile de invitdmant si centrele cultural-
educationale precum Jazz at Lincoln Center, Thelonious Monk Institute of Jazz, organizatia non-
profit SFJAZZ etc. a caror misiune este de a asigura inflorirea jazzului si de a promova acest gen

de arta 1n secolul XXI. Noile tendinte in acest domeniu pot constitui un obiect de studiu aparte.
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2. ORCHESTRA DE JAZZ: EVOLUTIA SI ROLUL TROMPETEI

2.1. Orchestrele de jazz din prima jumatate a secolului al XX-lea

Trompeta este inclusa in diverse ansambluri de jazz si componente orchestrale incad de la
aparitia acestora. Premisele au fost create in Statele Unite ale Americii la sfarsitul secolului al
XIX-lea, dupd terminarea razboiului civil si desfiintarea fanfarelor militare, cand au aparut
orchestrele afroamericanilor, precum country-bands, marching-bands, street-bands, in care
printre celelalte instrumente de alama, au fost adesea folosite doud trompete ce cantau in terta.
Traditiile jazzului arhaic au fost ulterior adoptate si dezvoltate de catre orchestrele de jazz din
New Orleans, unde trompeta ocupa un loc important. Luptand in “bataliile” orchestrelor de
stradd, evoluand in teatrele si dansingurile din New Orleans, Chicago, Kansas-City, Charleston,
Memphis, St. Louis si alte orase, muzicienii cizelau un nou stil muzical numit New Orleans.

Printre orchestrele din prima generatie a fost formatia Buddy Bolden’s Ragtime Band
creatd de trompetistul virtuoz, ’regele cornetului” "Buddy” Bolden [64]. Se considera ca aceasta
orchestra a fost primul jazz band important al afroamericanilor din asa-numita “perioada
clasicd”. Cu bandul lui Bolden concura orchestra creola Olympia Band, in care au lucrat
cornetistii Freddie Keppard si Joe “King” Oliver. Dezvoltarea jazzului din aceastd perioada a
fost influentata de formatia King Oliver’s Creole Jazz Band cu participarea cornetistilor Joe
”King” Oliver si viitoarei legende a jazzului mondial Louis Armstrong. O mare faima a capatat
trupa alba Original Dixieland Jass Band condusa de trompetistul “Nick” LaRocca — anume
acestei formatii ii apartin primele inregistrari ale muzicii de jazz in istorie efectuate in 1917.

Stilul New Orleans se remarca prin inaltd maiestrie a improvizatiei colective: muzicienii-
virtuozi interpretau simultan diferite melodii, ceea ce se asemana cu o competitie creativa. Dupa
cum scrie W. Sargeant, in orchestrele din aceastd perioada ,,componenta ansamblului nu era
constanta, instrumentele si grupurile instrumentale nu aveau functii stabilite” [127, p. 225].
Treptat, Tn orchestre au inceput sa fie formate sectiile instrumentale: mai intai cea ritmica, apoi
sectia instrumentelor melodice. Astfel a aparut un trio de aerofone — clarinet, cornet (trompetd) si
trombon. Cornetului sau trompetei care se distingeau prin cel mai puternic sunet, de regula, 1i se
incredinta expunerea melodiei principale. Clarinetul si trombonul interpretau diverse
contrapuncte: trombonistul executa o varianta mai simplificatd a temei, iar clarinetistul reda linia
melodicd ondulatd, infrumusetdnd-o cu diverse pasaje. J. L. Collier mentioneazd ca ,,in
orchestrele negri si albe din New Orleans, se respecta principiul ’diviziunii muncii’, cand
trombonul canta in registrul grav, fara a se intercala cu partida trompetei, iar clarinetul evita

intersectiile cu ea, cantand 1n registrul acut” [97, p. 110].
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Stilistica jazzului din New Ortleans care a atins apogeul dezvoltarii sale n anii *1920, a
influentat stilul hot jazz (“jazzul fierbinte”), asociat cu numele marelui trompetist Louis
Armstrong. Creatia lui L. Armstrong si altor muzicieni din “cel de-al doilea val din New
Orleans”, s-a desfasurat in Chicago, unde multi dintre ei s-au mutat la hotarul anilor 1920-1930,
odatd cu declansarea Marii crize economice.

L. Armstrong a fost initiatorul noului concept al interpretdrii in ansamblu, trecand de la
improvizatia colectivd la partidele solistice individuale. Modul de interpretare a solo-urilor
improvizatorice era deosebit de expresiv. Dupa cum scrie V. Konen, ,.interpretii ’fierbinti’ au
adus in jazz intonatii de blues si efecte orchestrale neobisnuite” [98, p. 240]. L. Armstrong a
dezvoltat acest stil, cantdnd in orchestra lui Fletcher Henderson si apoi in propriile banduri, cum
ar fi Louis Armstrong and his Hot Five si Louis Armstrong and his Hot Seven. ,,Anume in ’jazzul
fierbinte’, — afirmd V. Konen, — s-a format o uimitoare facturd polifonizatd care a imbogétit in
mod semnificativ arsenalul modern al consundrilor muzicale” [ibidem]. Sonoritatea polifonica se
crea datoritd faptului cd unul dintre instrumentele melodice (de obicei, trompeta) interpreta
variatiuni pe tema, iar celelalte instrumente (cel mai frecvent clarinetul si trombonul) cantau
improvizatii. In pasajele improvizatorice se foloseau arpegii, triolete, diverse ornamentiri proprii
tehnicii variationale europene. Compozitiile s-au bazat pe ritmuri europene si pe sincope in stilul
de ragtime. Printre procedeele specifice folosite de trompetisti, se remarca unele vibrato rapide la
sfarsiturile frazelor, specifice pentru modul de interpretare din New Orleans. Stilul orchestral
timpuriu mai este cunoscut ca dixieland® — cuvantul folosit pentru prima datd in denumirea
colectivului Original Dixieland Jass Band.

Incepand cu anii 1920 au facut aparitia formatii noi numite big banduri — orchestre de
jazz mari care, dupa cum afirma W. Sargeant, aveau o componenta instrumentald destul de bine
definitd si un arsenal de mijloace de expresivitate deja stabilit. ,,Pentru acest tip de orchestra —
nordic (sau occidental) — careia i-a fost destinat sa devind etalonul componentei instrumentale a
jazz bandului din anii *1920 si pana in prezent, a fost caracteristic un numar de participanti mai
mult sau mai putin stabil — de la opt pana la cincisprezece persoane, in cazuri rare depasindu-se
aceste limite. Componenta completd a orchestrei presupunea prezenta a trei grupuri
instrumentale. [...] Orchestra de jazz cuprindea: grupul de alama, grupul instrumentelor cu ancie

si ritm-grupul. Grupul de alama includea de obicei doud-trei trompete si doud-trei tromboane;

8 Dixie Land (traducerea exactd: Tara Dixie) este numele simbolic al statelor sudice ale SUA inainte de Razboiul
civil. Termenul dixieland aplicat jazzului s-a pastrat pand in prezent, dar nu toti muzicienii 1l folosesc, unii prefera
expresiile ”jazzul classic” sau “jazzul traditional”. La mijlocul anilor *1940, dupa terminarea perioadei de swing,
dixieland a trecut printr-o scurta renastere. El a fost diferit de cel din New Otrleans, fiind cantat de muzicieni din
noua generatie, mai echipati din punct de vedere tehnic si posedand o noud viziune asupra traditiei muzicale.
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grupul instrumentelor cu ancie — de la doud la patru (mai des — un cvartet) saxofoane si clarinet”
[127, p. 184]. Conducdtorii orchestrelor au fost in mare parte muzicieni negri bine educati,
precum Fletcher Henderson, Duke Ellington, Claude Hopkins, Don Redman, Luis Russell, putin
mai tarziu — “Count” Basie, ”Chick” Webb, Jimmy Lansford. In creatia big bandurilor maturiza
treptat un nou stil — swing.

Anii ’1930 au adus modificari semnificative In componenta orchestrelor si distributia
functiilor instrumentelor. Denumirea ”big band” (in traducere — “orchestra mare”) nu insemna o
componentd foarte numeroasa. Dupa cum scrie E. Ovcinnikov, ,,mult mai important era nu atat
extinderea componentei, cat stabilirea unor relatii intre instrumente, care erau diferite in
comparatie cu jazzul clasic. Ele au obtinut si alte functii in rezultatul unirii lor in grupuri, fiecare
avand propria partida. [...] In cadrul noului stil, s-au format noi principii de interpretare, de
cantare in ansamblu, a apdrut o altd facturd a expunerii materialului” [111, p. 162].

Caracterizand noile functii ale instrumentelor, V. Konen subliniazd folosirea tehnicii
responsoriale in materialul orchestral: ,,Patru saxofoane cantau melodia, iar alamurile executau
functia celei de-a doua voci, cu exceptia cazurilor in care trei trompete si doud tromboane
interpretau doud linii diferite intr-o factura contrapunctica. Pe aceastd cale, s-au format, pas cu
pas, procedeele tipice pentru swing bazate pe principiul antifonic specific muzicii africane. [...]
Grupurile instrumentelor de lemn si de alama pareau ca “si-arunca” necontenit una alteia aceleasi
fraze muzicale, improvizand variatii interminabile pe acestea” [98, p. 307-308].

Unul dintre primele big banduri a fost creat Tn 1923 de pianistul si aranjorul afroamerican
Fletcher Henderson. J. L. Collier observa ca in primele aranjamente facute pentru aceastd
orchestra de catre Don Redman, predominau ,,succesiunile solo-urilor si expunerilor simple ale
melodiei 1n diferite sectiuni orchestrale, fiind bazate pe armonii traditionale. Dar in curand
Redman a elaborat un principiu esential care functioneazd pand in prezent in big banduri:
impartirea orchestrei In sectiunea de saxofoane si cea a instrumentelor de alama si contrapunerea
lor. (Mai tarziu, cand componentele orchestrelor au devenit mai mari, sectiunea de alama uneori
se impartea in trompete si tromboane). [...] Esenta modelului propus de Redman consta in faptul
cd un sectiune sa tind linia melodica principald sau riff-ul principal, iar celdlalta sd-i raspunda in
pauze sau sa sublinieze melodia prin figuri ritmice scurte. [...] Mai mult decat atat, Redman a
scris unele ’solo’ deja nu pentru un singur instrument, ci pentru sectiunile orchestrale — acestea
au fost variatiuni pe temd principald sub formd de chorusuri improvizatorice pe care el le-a
armonizat pentru sectiunea de saxofoane si pentru cea de alama” [97, p. 147].

Potrivit lui G. T. Simon, ,,contributia lui Fletcher Henderson la dezvoltarea big bandurilor

este cu adevarat enormad. Ea de fapt consta nu atat in conducerea orchestrelor din anii *30 si *40,
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cat In formarea insusi stilului big bandurilor din anii *20 si la Tnceputul anilor *30 — stilul care a
fost folosit apoi de Benny Goodman si care a marcat inceputul erei swingului. [...] Stilul lui
Henderson se caracteriza printr-o simplitate iluzorie. El se baza pe apeluri intre alamurile
ascutite si saxofoanele plenisone, si daca reprezentantii primului grup expuneau tema in
ansamblu 1n pasajele introductive si finale, atunci al doilea grup crea un fundal sub forma de
‘riff-uri’ ritmate echilibrate. Apoi el inversa aceasta procedurda” [124, p. 291-292].

Vorbind despre orchestrele din epoca swingului, trebuie evidentiat in primul rand big
bandurile sub conducerea celebrului pianist si compozitor Duke Ellington care a inceput
activitatea sa in calitate de bandleader al formatiei Washingtonians la inceputul anilor *1920. in
prima componentd a trupei lui D. Ellington s-au remarcat in mod special doi interpreti la
instrumente aerofone: clarinetistul Sidney Bechet si trompetistul James “Bubber” Miley. Miley a
insusit de la ”Sy” Oliver maniera de blues, growl-efecte, folosind si surdine — ,,aceste procedee el
le-a transmis si trombonistilor Charlie Irvis si Joe ’Tricky Sam’ Nanton, dupa care sunarea
orchestrei a fost supranumiti *efectul lui Ellington’” [97, p. 187]. In 1928 formatia a fost numita
Duke Ellington and His Orchestra, iar In componenta ei au mai fost angajati doi trompetisti, unul
dintre care a fost remarcabilul muzician “Cootie” Williams. Un rol deosebit in evolutia
orchestrei l-a jucat Juan Tizol, trombonistul si aranjorul stralucit, autorul pieselor Caravan si
Perdido. Putin mai tarziu, D. Ellington a inceput s colaboreze cu aranjorul Billy Strayhorn
(autorul celebrei piese Take the 'A’ Train).

D. Ellington s-a inscris in istoria jazzului orchestral ca un mare inovator. El a initiat unele
concepte stilistice noi, precum jungle style (stilul junglei”), mood style (’stilul dispozitiei”).
Autor al compozitiilor de forma amplad (concerte, suite, fantezii), el dezvolta un concert style
(”stil concertant”) in care se simte influenta muzicii academice. In afari de aceastd, a devenit
unul dintre fondatorii stilului latino-american in jazz. Muzica lui D. Ellington se distinge prin
originalitate si ingeniozitate. Potrivit lui M. Neishuller, ,,era necesar sd o asculti cu atentie, ca si
muzica clasicad — a fost atat de informativa dupd sunarea sa originald, diferindu-se izbitor de
muzica interpretatd de numeroasele orchestre din acea vreme. Muzica lui Ellington a absorbit nu
numai ritmurile afro-americane, modul de blues si melodicitatea folclorului, ci si realizarile
muzicii clasice a timpului sau, in special, a impresionistilor (Ravel, Debussy)” [110].

J. L. Collier remarca ca D. Ellington care era inzestrat cu talentul de a desena, avea un
simt rar si al coloritului muzical. El a experimentat permanent cu sunetul, folosind alamurile cu
surdind (in special, pentru atingerea efectului growl/), instrumentele netraditionale pentru jazz (de
exemplu, bas-clarinetul). ,,D. Ellington — scrie J. L. Collier, — stdpanea perfect disonanta. Oricare

combinatie armonicd, chiar si cea mai ascutitd, la el nu deranja auzul, pentru ca avea o
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incircaturi expresiva proprie. In piesa The Saddest Tale, Harry Carney interpreteazi un solo la
bas-clarinet pe fundalul trompetelor cu surdini. In acelasi timp sunarea nu este una iritanta. Un
simt rafinat al armoniei, in combinatie cu senzatia coloristica, a dat lui Ellington un avantaj
imens in crearea muzicii orchestrale” [97, p. 190].

Cea mai buna componenta a orchestrei lui D. Ellington este considerata cea a anilor
’1940, atunci cand insusi Ellington era in apogeul ascensiunii sale, iar bandul lui includea un
ritm-grup puternic si solisti excelenti — saxofonistii Johnny Hodges si Harry Carney, clarinetistul
Barney Bigard, cornetistul Rex Stewart, trompetistul Cootie” Williams, trombonistii Joe Nanton
si Juan Tizol. Mai tarziu orchestra a fost extinsd pana la sase trompete si patru tromboane, ceea
ce se explica prin necesitatea de a aranja acorduri complexe. Acest moment a coincis cu sfarsitul
erei big bandurilor legat de mai multi factori, si nu in ultimul rand, cel economic: dupa cel de al
doilea razboi mondial, productia de inregistrari a fost intreruptd, arenda sdlilor de dans s-a
scumpit, iar intretinerea orchestrelor mari a devenit prea costisitoare. In conditiile crizei
financiare, D. Ellington a incercat sd salveze orchestra, sprijinind-o din contul onorariilor sale de
compozitor, dar la inceputul anilor 1950 big bandul sau, totusi, si-a incetinit activitatea pentru o
anumitd perioada. Cu toate acestea, el nu a disparut complet. Reinviata in 1956, orchestra lui
Duke Ellington a ca@patat o noud putere, Intreprinzand numeroase turnee concertistice si facand
un numar mare de inregistrari.

In anii "1930 pe scena de jazz a aparut un alt big band celebru, precum cel al pianistului
”Count” Basie. In 1935 Basie a creat un grup din nouid muzicieni, insi in scurt timp a extins
componenta lui pand la cincisprezece participanti, punand un accent deosebit pe grupul
instrumentelor de alama. ,,Am dorit, — a spus C. Basie intr-un interviu, — ca 15 oameni sa se
gandeasca si se cante la fel, astfel Tncat aceste 4 trompete si 3 tromboane sd inteapa cu adevarata
putere si foc. [...] Si vreau sa spun ca daca fiecare notd la alamuri nu are propriul ei sens exact si
clar, daca ele doar tipa si deranjeaza auzul, atunci trebuie facute imediat unele schimbari” [Cit.
dupa: 132].

Evoludrile si Tnregistrarile de la sfarsitul anilor *1930 au adus bandului lui Basie o mare
popularitate. ,,Orchestra lui, — scrie M. Neishuller, — a atras oamenii prin energie nestavilita si, in
acelasi timp, prin sinceritate, lejeritate elegantd In interpretare si printr-un swing puternic.
Tehnica sofisticata a interpretilor a fost fireascda si accesibild maselor largi de dansatori si
ascultatori” [109]. La sfarsitul anilor 1940, din motive financiare, C. Basie a fost nevoit sa
desfiinteze orchestra, dar in 1952 a reunit-o din nou. Spre mijlocul anilor 1950 Count Basie

Orchestra a devenit unul dintre cele mai bune big banduri ale swingului.
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Orchestra lui C. Basie este foarte longeviva, continuand activitatea sa si dupa moartea
conducatorului sdu in 1984. A colaborat cu cei mai proeminenti solisti ai timpului sau, cum ar fi
saxofonistii Lester Young, Eddie “Lockjaw” Davis, Frank Wess, Frank Foster, Marshall Royal,
Paul Gonzalves, bateristul Buddy Rich, vocalistii Jimmy Rushing, Billie Holiday, Sarah
Vaughan, Ella Fitzgerald, Frank Sinatra, Ray Charles si altii. De-a lungul anilor, din componenta
orchestrei faceau parte vestitii trompetisti "Buck” Clayton, Thad Jones, ”Snooky” Young, Joe
Newman, Clark Terry. Cu orchestra lui ”Count” Basie au lucrat diferiti aranjori, precum Eddie
Durham, Allyn Ferguson, Frank Foster, Ernie Wilkins, Benny Carter, Thad Jones, Neal Hefti si
Quincy Jones. In afara de aceasti, muzicienii au folosit cu virtuozitate asa-numita tehnica head-
riff (literalmente, “’riff luat din cap”, o fraza in unison improvizata, care alterneaza de multe ori la
saxofoane si alamuri). Aceasta a fost posibil gratie faptului ca aproape toti muzicienii au fost
jazzmani exceptionali, ceea ce le-a permis, interpretdnd piese rapide, sa improvizeze riff-uri ’din
mers” [132].

Anul 1935 a fost marcat de cresterea brusca a popularitatii orchestrei regelui swingului”,
clarinetistului Benny Goodman — primul bandleader alb care a deschis de fapt epoca orchestrelor
de swing. Potrivit caracterizdrii lui V. Ovcinnikov, ,,.Benny Goodman a reusit sd creeze o
orchestra excelentd, in interpretarea careia se imbinau o concordantd uimitoare in futti, finetea
nuantelor si a frazarii, simtul swingului, drive-ul, tehnica riff-urilor, off-beat” [63, p. 203-204]. In
acelasi timp, ,,Goodman a incercat sd obtind un efect artistic maxim cu mijloace destul de
modeste. El considera ca componenta din zece persoane, dar formatd din muzicieni profesionisti
care se Inteleg bine reciproc, este suficienta pentru a crea o compozitie desavarsitd, interesanta
din punct de vedere artistic” [111, p. 205]. Sincronicitatea interpretarii orchestrale se atingea
datoritd nivelului inalt de profesionalism al muzicienilor.

Unul dintre punctele forte ale compozitiilor lui B. Goodman a fost calitatea excelenta a
aranjamentelor, acestea remarcandu-se prin unitatea partidelor orchestrale si solistice, una dintre
care parea a fi o continuare fireascd a celeilalte. Accentul era pus pe cantarea colectiva utilizand
partidele scrise dinainte si pe improvizatiile episodice. Dupa cum scrie M. W. Stearns,
B. Goodman a folosit in mod activ competitia intre sectiile instrumentale: ,,Grupurile de alamuri
si saxofoane 1n ’swing-bandul’ lui Benny Goodman din anii 1930 Tn mod constant faceau schimb
de fraze muzicale” [132, p. §].

B. Goodman a fost primul care a adus orchestra de jazz pe scena academica, evoluand la
Carnegie Hall din New York, in 1938, initiind astfel asa-numitul “jazz filarmonic”. Adresandu-

se la muzica academicd, el a creat o serie de transcrieri jazzistice ale pieselor din repertoriul
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clasic, deschiznd calea pentru experimente in aceastd directie (stilurile progresiv, third stream,
baroc-jazz).

Una dintre orchestre din epoca swingului care se bucura de o enorma popularitate, este
orchestra lui trombonistul si aranjorul Glenn Miller. Organizat in 1937, big bandul activeaza
pana in prezent’, pastrand numele conducatorului sau care a disparut in 1944 in timpul ce zbura
intr-un avion mic peste La Manche. Glenn Miller Orchestra a fost renumitd in primul rand prin
compozitiile sale memorabile cum ar fi Moonlight Serenade, In the Mood, Chattanooga Choo
Choo, Tuxedo Junction etc. care au devenit hiturile swingului orchestral. Gradul de popularitate
a orchestrei a crescut brusc dupi participarea ei in filmele Serenada Viii Insorite (1941) si
Sotiile orchestrantilor (1942).

Repertoriul orchestrei cuprindea atat balade lirico-romantice, cat si piese rapide, care
ulterior au fost atribuite stilului de dans jive. Rolul aranjorilor 1l realizau insusi Glenn Miller,
precum si Bill Finegan, Jerry Gray. In partiturile orchestrei au fost folosite in mod activ toate
atributele big bandurilor timpului, precum dialogurile grupurilor orchestrale, tehnica riff-urilor
etc. Un colorit aparte ii confereau inovatiile lui G. Miller, printre care mdrirea numarului
saxofoanelor pana la cinci si introducerea clarinetului in calitate de voce superioard in grupul de
saxofoane, producand o sunare deosebitd — asa-numitul “cristal-chorus” [124, p. 419—420].

Dupa sfarsitul epocii big bandurilor, in lumea jazzului au inceput sa se produca unele
schimbari. Pe de o parte, au aparut componente mici — combo-uri in cadrul cérora era inca
practicat swingul, dar deja se cristaliza un nou stil — bebop. Pe de alta, la sfarsitul anilor 1930 a
fost observata renasterea dixieland-ului. Totusi, big bandurile nu au disparut din scena mondiala:
incd si-au continuat activitatea orchestrele lui Duke Ellington, ”Count” Basie, Glenn Miller, dar
au fost organizate si big banduri noi.

In 1946, a fost infiintat primul big band al trompetistului ”Dizzy” Gillespie. ,,El a mers
impotriva curentului — la acea vreme epoca unor orchestre mari de jazz deja a trecut, — scrie
J. L. Collier. — Totusi, Gillespie a reusit sd mentina existenta colectivului sau timp de patru ani,
reusind sd facd mai multe inregistrari care sunt exemple excelente de bebop pentru o orchestra
mare” [97, p. 253]. Una din particularitatile stilului orchestral al big bandului lui D. Gillespie a
fost combinarea orchestratiei de jazz, improvizatiei in stil bebop si ritmurilor afro-cubaneze. El 1-
a adus in orchestra pe Chano Pozo — un interpret la tobele latino-americane, dupa care partidele
de bongos si conga au inceput sa fie folosite pe larg in practica orchestrala. ,,Cele mai faimoase

inregistrari ale big bandului lui Gillespie sunt ’Cubana Be’ si ’Cubana Bop’ ai caror aranjori au

 Actualmente existd citeva orchestre licentiate care au impartit “sferele de competentd” in ceea ce priveste
promovarea repertoriului lui Glenn Miller in cadrul turneelor prin toatd lumea.
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fost George Russell si Gillespie. Astdzi, formele latino-americane in jazz au devenit obisnuite,
dar atunci au fost o noutate”, — afirma J. L. Collier [97, p. 253]. Printre alte compozitii celebre
create de D. Gillespie pentru big band, sunt Night In Tunisia, Con Alma, Bebop, Salt Peanuts,
Dizzy Atmosphere, Groovin’ High, Woody’n You, Blue N’Boogie.

In compozitiile orchestrei accentul nu era pus pe grupurile instrumentale, ci pe maiestria
interpretativa a unor solisti-improvizatori, cum ar fi saxofonistii James Moody, Cecil Payne,
Yusef Lateef, John Coltrane, Jimmy Heath, Paul Gonsalves, trombonistul Jay Jay Johnson,
vibrafonistul Milt Jackson, precum si trompetistii Jon Faddis, Arturo Sandoval, Wynton
Marsalis, pe care maestrul le-a considerat drept discipolii sai.

In 1956, "Dizzy” Gillespie impreuni cu trompetistul si aranjorul Quincy Jones, cu
sprijinul Departamentului de Stat al SUA, a organizat un alt big band, iar de la mijlocul anilor
’1960 periodic aduna orchestra Reunion Big Band. In anii *1980 conducea big bandurile Dream
Band si United Nations Orchestra cu participarea trompetistilor Arturo Sandoval si Claudio
Roditi [81].

Europa din prima jumatate a sec. XX nu putea sa nu simta si ea un suflu al jazzului venit
din America. In mai multe surse gisim informatii foarte limitate, uneori indirecte, despre aparitia
focarelor jazzului european. Astfel, aflam despre orchestrele din Germania (Orchestra lui Marek
Weber, Weintraubs Syncopators), din Polonia (orchestra adunati de Eddie Rozner). In
Cehoslovacia in 1939 a fost creatd orchestra a lui Karel Vlach orientata spre swing si sonoritatea
orchestrei lui Benny Goodman [119]. In perioada de inainte si din timpul celui de-al doilea
razboi mondial conditiile politice si sociale nu permiteau dezvoltarea acestui gen de muzica (in
unele tari ca Germania sau Italia el a fost chiar interzis). Este cunoscut faptul cd orchestra lui
E. Rozner in componentd completd s-a refugiat in Bielorusia in 1939 [123]. Un alt fugar din
Polonia, Henryk Wars (Warszawsky), supranumit in Varsovia antebelica “regele jazzului
polonez”, s-a stabilit in Ucraina si a organizat un big band la Lviv [73].

In Romania jazzul a aparut in anii 1920, pionierul in acest domeniu fiind saxofonistul
Emil Berindei (1898-1963), proaspat intors de la studiile universitare urmate la Londra. El a
creat formatia The Hot Chaps ,.chemati si cante la inceputul anului 1926 in studio” [4]. In ceea
ce priveste jazzul orchestral, acelasi Emil Berindei ,,a fost nelipsit din emisiunile muzicale ale
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radioului, ca dirijor al big bandului 'Jazzul telefoanelor™ [15]. Putem presupune de asemenea ca
in acest domeniu, intr-un fel sau altul, a activat si Teddy Cosma care ,,a marcat perioada
interbelica, din postura de dirijor al Orchestrei Radio” [4].

Observand unele tendinte ale globalizarii, este imposibil s& nu mentiondm primele

incercari in domeniul jazzului din Rusia si din alte republici ale fostei URSS. Enumerdm doar
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cele mai semnificative din ele: anii 1920 — orchestra din Moscova AMA-Jazz a pianistului
A. Tfasman, orchestra din Leningrad a lui L. Teplitki, Jazz-capela din Leningrad a lui
G. Landsberg si B. Krupisev, TEA-Jazz, organizat de L. Utiosov si trompetistul la. Skomorovski;
anii *1930 — orchestra compozitorului si aranjorului A. Varlamov care a evoluat un anumit timp
cu cantdreata de culoare Celestina Kool, Jazz-orchestra de Stat a lui M. Blanter si V. Knusevitki,
orchestra Comitetului Radiodifuziunii Unionale sub conducerea lui A. Varlamov si apoi
A. Tfasman, Orchestra Radiodifuziunii din Leningrad condusa de N. Minh [67, 105].

La sfarsitul anilor 1930, dupa cum deja a fost mentionat, si-au desfasurat activitatea
Orchestra de jazz a RSS Bielorusia sub conducerea lui E. Rozner si a orchestra Tea-jazz din Lviv
condusi de H. Wars [94]. In afara de acestea, au apirut Jazz-orchestrele de stat din Azerbaidjan
(T. Kuliev), Armenia (A. Aivazyan), Georgia (R. Gabicivadze). Muzicienii din URSS erau
dornici sa invete din experienta occidentald, dar nu puteau depasi barierele stabilite de politica
durd a statului In domeniul artei, ceea ce a influentat repertoriul si stilul orchestrelor: in prima
jumadtate a secolului al XX-lea aici, in cea mai mare parte, activau colective a cdror creatie se
incadra in asa-numitul “simfojazz” cu un repertoriu de cantece si dansuri. Cea mai aproape de
standardele big bandurilor a fost orchestra trompetistului si band-liderului Eddie Rozner care a
lucrat in perioada interbelica in Germania si Polonia.

La inceputul anilor *1940 la Chisindu a fost infiintata orchestra de jazz (cunoscuta ulterior
sub numele Bucuria) sub conducerea trompetistului, dirijorului si compozitorului talentat Sico
Aranov (Aranovici) care a stat la originile jazzului orchestral din tara noastra [129; 134; 145].
Dupa cum sustine V. Tcacenco, S. Aranov, fiind un cunoscator renumit al jazzului, a lucrat cu
mai multe orchestre bucurestene, precum cele de la cinematografele Capitol, Trianon, Regal,
City, Corso. Intorcandu-se din Bucuresti, a fost angajat in formatia de muzici usoard a
cinematografului Orpheum condusad de Charles Breitburd, iar ,,in mai 1941, prin ordinul publicat
privind organizarea orchestrei de jazz a Filarmonicii de Stat din Moldova, muzicianul in varsta
de 36 de ani a fost numit conducator al colectivului nou creat” [134, p. 76].

In 1942 orchestra a fost evacuata in orasul uzbek Kokand. In anii celui de-al doilea razboi
mondial a facut multe turnee in Asia Centrala, Extremul Orient, Ural, Siberia, orasele Rusiei
Centrale [129], a evoluat si pe linia frontului. in 1942 la Arhanghelsk orchestra a cantat pentru
pilotii americani si britanici care au insotit caravane de arme din Marea Britanie. In repertoriul
bandului au fost incluse atat lucrari bazate pe elemente folclorice si cantece patriotice, cat si
piese de jazz din repertoriul universal. La sfarsitul razboiului, in 1944 formatia s-a intors la
Chiginau, iar ,in 1948, ca urmare a deruldrii campaniei de combatere a cosmopolitismului,

orchestra a fost desfiintata” [17, p. 78], reluandu-si activitatea doar in 1956.
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2.2. Big bandurile din a doua jumitate a secolului XX — inceputul secolului XXI

Noile conditii social-economice de dupa cel de-al doilea razboi mondial au schimbat
situatia In domeniul orchestrelor mari de jazz. Unele dintre ele si-au incetat activitatea, altele
incercau sa supravietuiasca, adaptandu-se noilor cerinte ale managerilor si publicului. In acelasi
timp, in ciuda dificultétilor, la Inceputul anilor 1950 se remarca unele semne de renastere a big
bandurilor. In aceastd perioada au continuat sd activeze orchestrele lui B. Goodman, C. Basie,
D. Gillespie, D. Ellington, G. Miller, L. Hampton, au aparut si noi colective (de exemplu,
orchestra celebrului baterist Buddy Rich — Buddy Rich Big Band), care au continuat traditiile
genului. Alaturi de ele s-au manifestat trupe tinere al caror stil era diferit de cel al predecesorilor.
Tinerele big banduri se caracterizau printr-o alta sunare, datoritd atdt complexitatii limbajului
muzical, cat si noilor abordari in aranjament si utilizare a instrumentelor. Drept exemplu poate
servi big bandul condus de unul dintre fondatorii cool-jazzului — pianistul Gil Evans inspirat din
experimentele inovatoare cu muzica modala si elementele jazz-rockului. Un alt exemplu ar fi
orchestra lui Don Ellis care a utilizat unele masuri netraditionale pentru jazz (5/4, 7/8, 9/4 si
chiar 13/8, 19/8, 27/16 si 33/16), trompetele cu efecte speciale electronice, precum si trompetele
special construite cu o supapd suplimentara pentru emiterea intervalelor de pétrimi de ton — in
toate acestea se resimte pasiunea muzicianului pentru muzica greaca, bulgara si indiana [27].

In contextul temei tezei in cauzi, este important si mentiondm ci in anii >1960-1970 ies
pe prim plan un sir de orchestre conduse de trompetisti: Maynard Ferguson, Don Ellis, Thad
Jones, Wynton Marsalis.

Remarcabilul trompetist de jazz canadian Maynard Ferguson (1928-2006) si-a facut
cariera in anii 1950 in orchestra nou formatda a lui Stan Kenton. Ferguson nu a fost primul
trompetist in sectiune, dar de multe ori a interpretat solo-uri, Incantand publicul prin tehnica sa
excelenta si sunetul clar, uneori depasind Indltimea limita pentru care a fost numit “trompetistul
stratosferei”. In 1956 a fondat propria orchestrd The Birdland Dream Band care a colaborat cu
viitoarele stele de talie mondiala ca Slide Hampton, Don Ellis, Joe Farrell, Bill Chase, Bob
James, ”Chick” Corea, Wayne Shorter, Joe Zawinul. In ani diferiti M. Ferguson conducea
colective mici, dar permanent revenea la ideea orchestrelor mari. ,,’Era big bandurilor’? Este
ridicol sa dai acestei expresii un sens de muzeu, — a spus el intr-un interviu. — Era big bandurilor
este inca la curte. In SUA exista multe astfel de componente [...]. Si aceasta nu este *naftalina’,
nu ’nostalgie’, sunt minunati tineri interpreti” [85]. In anii *1980 M. Ferguson a format orchestra
Big Bop Nouveau Band. Despre insemndtatea pe care el acorda sectiunii trompetelor, vorbeste
faptul cd in ultima componenta a orchestrei alaturi cu doar doud saxofoane si un trombon cantau

patru trompete, inclusiv cea a lui insusi Ferguson.
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Cornetistul, trompetistul, fligornistul, compozitorul si aranjorul Thad Jones (1923-1986)
este unul dintre cei mai vestiti muzicieni de jazz din secolul al XX-lea. In anii 1954-1964 a
lucrat ca solist si aranjor in orchestra lui ”Count” Basie, iar in 1965, impreuna cu bateristul Mel
Lewis, a creat propriul big band, Thad Jones/Mel Lewis Orchestra, cunoscut mai tarziu sub
numele de The Vanguard Jazz Orchestra. Bandul interpreta cu precadere compozitiile lui Thad
Jones ce reprezentau ultimul cuvant in arta jazzistica, reflectand nu doar traditia jazzului, ci si
tendintele noi — In special, particularitatile muzicii rock. T. Jones a reusit sd gaseasca noi culori
timbrale, el trata in mod original forma muzicald si oferea o mare libertate solistilor
improvizatori. Insusi T. Jones a cantat in orchestri predominant la fligorn, considerand sunetul
moale al acestuia cel mai potrivit din punctul de vedere al paletei timbrale a bandului [106].

Orchestra lui T. Jones a fost recunoscuta ca fiind unul dintre cele mai bune big banduri de
swing din contemporaneitate. Dupa cum remarca V. Ozerov, ,,Thad Jones a reusit — peste cateva
decenii dupd declinul erei swingului — nu numai sa restaureze prestigiul pierdut al swingului si sa
dovedeasca viabilitatea unor orchestre mari (la fel ca si *Count’ Basie si Woody Herman), dar si
sa trezeascd un interes activ pentru stilul swing din partea multor muzicieni remarcabili ai
jazzului modern, sd descopere noi modalititi de integrare a stilului swing cu tendintele
contemporane” [115].

In general, a doua jumitate a sec. al XX-lea a fost marcatd, pe de o parte, de cresterea
numirului de big banduri, iar pe de alta, de extinderea paletei stilistice a acestora. In afard de
colectivele existente permanent, activau numeroase banduri care se adunau de ocazie. Au aparut
orchestre a caror componenta se completa din nou pentru fiecare turneu — de exemplu, orchestra
George Gruntz Concert Jazz Band (1972) care combina jazzul traditional si modern cu muzica
etnica afro-asiatica [28]. O linie originala a fost prezentatd de orchestra bateristului si
cantaretului Phil Collins care intre anii 1996-1998 a interpretat muzica rock-trupei Genesis in
prelucrare jazzisticd. Un proiect remarcabil a devenit orchestra The GRP All-Star Big Band
creata la Tnceputul anilor *1990 de Dave Grusin si Larry Rosen. Cu acest band ce se specializa n
interpretarea standardelor de jazz clasice, au cantat practic toti jazmenii mari ai timpului [34].

Unii band-lideri — de exemplu, Stan Kenton — au schimbat mai multe orchestre si stiluri
de-a lungul deceniilor. Astfel, In componenta primului big band al lui S. Kenton (1941), au fost
incluse trei trompete, trei tromboane, cinci saxofoane si ritm-sectia. A doua componenta (1947) a
fost numitd Progressive Jazz Orchestra. Sonoritatea ei a fost mai puternica: sectiile trompetelor
si tromboanelor au crescut pana la cinci instrumente fiecare, uneori doud tromboane erau de bas,
iar alt-saxofonul ceda locul celui de-al doilea bariton. Gratie aranjamentelor lui Pete Rugolo,

discipolul lui Darius Milhaud, armonia si scriitura au devenit mai sofisticate, iar in urma
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introducerii percutiei si angajarii chitaristului brazilian Laurindo Almeida, muzica orchestrei a
cdpatat un colorit latino-american. Noul big band al lui S. Kenton, /nnovations In Modern Music
Orchestra (1950), avea deja 44 de instrumente, inclusiv oboaie, corni si grupul complet al
instrumentelor cu coarde (anume cu aceastd componentd a evoluat trompetistul M. Ferguson).
Aranjamentele facute de Pete Rugolo, Shorty Rogers si in special Bob Graettinger, se distingeau
prin sonoritate ineditd, cu o nuanta impresionista. ,,Asa cum a remarcat unul dintre critici, — scrie
L. Auskern, — «... daca Stravinski si Darius Milhaud cliddesc un pod de la muzica clasica la jazz,
atunci Kenton si echipa sa de aranjori construiesc acelasi pod din partea jazzului»” [63].

In 1952 S. Kenton, din motive economice, a revenit la orchestra din 19 persoane, lansand
proiectul New Concepts of Artistry in Rhythm Orchestra. Urmidtoarea componenta,
Mellophonium Orchestra (1961), avea un caracter experimental, incluzand patru melofoane —
instrumente de alama recent inventate, ce imbinau calitétile sunetului trompetei, trombonului si
cornului. In 1965, S. Kenton a organizat Orchestra Neofonicd a cirei repertoriu a fost format din
lucrarile in stilul third stream (“cel de-al treilea curent”), imbinand caracteristicile jazzului si
muzicii academice. In anii *1970, fiind implicat in activititi educationale, S. Kenton isi schimba
permanent componenta orchestrei prin introducerea unor muzicieni tineri.

In perioada postbelici jazzul a fost importat masiv in Europa, mai intdi in Anglia si
Franta, apoi in Germania si 1n alte tari. Vorbind despre a doua jumatate a secolului al XX-lea, nu
putem sd nu mentiondm cateva big banduri si asa numite “orchestre simfonice de jazz” care au
activat 1n tarile Europei de Est si in republicile URSS.

In Germania s-a evidentiat compozitorul si band-liderul Erwin Lehn care a fondat in 1951
in Stuttgart Orchestra de Dans a Radioului din Germania de Sud transformat in curand intr-un
big band modern de swing. Sub denumirea SWR Big Band orchestra activeaza cu mare succes si
in zilele noastre, practicand atat jazz, cat si fusion, world music etc. [48]. Un rol deosebit in
dezvoltarea jazzului german l-a jucat Kurt Edelhagen care a condus in 1947 big bandul radioului
din Frankfurt pe Main. Din 1957 K. Edelhagen a fost in fruntea Orchestrei Radioului din Kodln
(in prezent WDR Big Band Koln sub conducerea lui Manfred Schoof — trompetist, cornetist si
compozitor, unul dintre fondatorii avangardei europene) [56]. Din anii 1960 1n Germania
activeaza Klaus Lenz Modern Big Band sub conducerea trompetistului Klaus Lenz [40].

In Cehoslovacia activa orchestra lui Karel Vlach [119] in care au lucrat celebrul
saxofonist Felix Slovacek si saxofonistul si clarinetistul Karel Krautgartner. Acesta din urma in
1956 a format un renumit big band care a existat pand in 1968, cand muzicianul a emigrat din
tard din motive politice [39]. Din anul 1940, in Cehoslovacia a functionat bandul lui Gustav

Brom (Gustav Brom Orchestra) care a cantat atat clasica jazzului mondial, cat si piesele
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compozitorilor locali. Cu orchestra au evoluat renumiti solisti, cum ar fi trompetistul
Maynard Ferguson, saxofonistul Willie Maiden, cantireata romana Aura Urziceanu si altii. In
anii *1970 a aparut Prague Big Band organizat de pianistul si organistul Milan Svoboda ce
practica jazzul orchestral modern [79].

In Roménia in 1949 a fost infiintatd orchestra radioului Electrecord condusi de
Alexandru Imre care, in afard de muzica de dans, a facut inregistrarile jazzului clasic orchestral.
Mai tarziu la pupitrul dirijoral s-au manifestat maestri importanti, dirijori si compozitori, precum
Sile Dinicu, Cornel Popescu, Ion Cristinoiu. Actualmente orchestra se numeste Big Bandul
Societatii Romane de Radiodifuziune si este condusa de pianistul si dirijorul Ionel Tudor [17].

In Rusia in anii 1940-1950 au fost cunoscute Simfojazzul lui A. Tfasman, orchestra lui
L. Olah, orchestrele de estradd de stat din republici unionale, precum cele din Azerbaidjan
(R. Gadjiev), Georgia — Raro (K. Pevzner), Armenia (K. Orbelyan), Letonia — Orchestra de
estrada din Riga (R. Ore). Clasica jazzului a fost asociata in repertoriul lor cu motive folclorice,
iar unele colective au experimentat in stilurile progresiv sau third stream. La mijlocul anilor
’1950 a inceput cariera bandleaderilor V. Liudvikovski, K. Orbelian, A. Kalvarski.

In anii *1950-1960 in Rusia au aparut colective care au preluat standardele big bandurilor
traditionale, desi au fost nevoite si se supuna politicii repertoriale drastice a statului. In 1956, la
Moscova a fost infiintatd Orchestra de stat a Teleradiodifuziunii sub conducerea lui
V. Liudvikovski care a activat anterior in orchestra lui E. Rozner. Componenta de baza a
orchestrei au constituit-o tinerii muzicieni, precum G. Garanyan, G. Golstein, A. Zubov,
V. Dolgov, trompetistii K. Nosov, G. Lukianov, V. Cijik, trombonistul K. Baholdin, pianistul
B. Frumkin, bateristul A. Goretkin, basistul A. Satanovski si altii. In 1955, in Leningrad a fost
organizatd orchestra de jazz a trompetistului I. Vainstein in care lucrau muzicieni celebri de jazz,
printre care trompetistii D. Golosciokin, K. Nosov, V. Petrov si altii, iar in calitate de maestru de
concert si aranjor a fost angajat saxofonistul G. Golstein [67; 105].

Printre big banduri trebuie remarcatd in mod special orchestra lui Oleg Lundstrem. Fiind
mutata in Rusia din Harbin, orchestra s-a stabilit initial in Kazan, iar de la sfarsitul anilor 1950 a
fost transferata la Moscova, devenind una dintre cele mai importante formatii de jazz din URSS.
Incad una a fost Orchestra de jazz Sovremennik condusi de Anatoli Kroll. Dintre orchestrele de la
periferie s-au remarcat Orchestra de jazz din Novosibirsk a lui V. Budarin, Orchestra
concertisticd de jazz din Rostov a lui K. Nazaretov, Orchestra de jazz Raduga (Curcubeul) din
Ribinsk condusd de A. Satki s. a. Un nivel profesional ridicat l-au demonstrat orchestrele altor
republici, precum orchestra lui Eddie Rozner, Orchestra de stat din Armenia condusa de

K. Orbelyan, Orchestra de jazz din Riga a lui trompetistul vestit G. Rozenberg. Tot In Riga in
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anii *1950 si-a inceput cariera compozitorul Raimond Pauls care a lucrat 1n astfel de formatii din
Letonia ca Orchestra de estradd a filarmonicii (1958—1971), Orchestra de muzica usoara si jazz a
Radioteleviziunii (1978-1982) si Big bandul Radioului si Televiziunii (1992—-1995) [121].

In anii 1956-1963 si 19671969 in Moldova activa Orchestra de jazz a Filarmonicii
Bucuria sub conducerea lui Sico Aranov'®. In componenta orchestrei in diferiti ani au cantat
saxofonistii Boris Legun, Max si Gustav Saulescu, Semion Stratulat, Alexandr Hristoforov,
Ghenadie Dobrov, Ruven Caplanschi, Charles Breitburd, Garry Shirman (acesta din urma a fost
si conducator muzical al orchestrei); trompetistii Moisei Goldman, Gheorghe Grossu, Nicolae
Grecul, Constantin Bonza, lacov Caplun, Osip Vulfzon, Nicolai Cladicov; trombonistii Ivan
Dobrunov, Stepan Julea, Gheorghe Papabors, Iurie Vindeleanu, Boris Gheinic; pianistul,
acordeonistul si compozitorul David Fedov; violonistii Naum Loznic, Marc Cojusner, Oscar
Dain. Cu orchestra au colaborat compozitorii Vladimir Slivinschi, Oleg Negruta, Valentin
Vilinciuc, Semion Sapiro, Eugen Doga, cantaretii Dorica Rosca, Efim Balteanu, lon Bass s. a.
[150].

Caracterizand stilul orchestrei, V. Tcacenco mentioneaza particularitétile jazzului din era
swingului, precum normele orchestrale section playing, tehnica riff-urilor etc. Totodata,
S. Aranov ,,a stiut sd3 imbine idiomatica de jazz cu particularitatile folclorice ale muzicii
moldovenesti” [17, p. 878]. Muzicologul mentioneaza cd ,,principiul densitatii variabile a facturii
orchestrale, interactiunea flexibila a frazelor solo si "ecourilor" in tutti, senzatia tipicd a jazzului
numitd "groove", nu doar dinamizeaza factura orchestrala, dar, de asemenea, 1i confera calitatea
de interpretare autentica“ [134, p. 77-78].

In 1964 in Moldova a fost fondati Orchestra simfonici si de estradd a Radioteleviziunii
care, dupd cum sustine V. Tcacenco, ,,nu putea concura cu vestita sa predecesoare in ceea ce
priveste esteticd si componenta orchestrei” [17, p. 881]. Si, totusi, orchestra a jucat un anumit rol
in promovarea muzicii de jazz autohtone, interpretand in premiera si inregistrand un numar mare
al pieselor compozitorilor din Republica Moldova. Cu orchestra au lucrat dirijorii Vladimir
Rotaru, anii 1962-1971, Pavel Goia, 1979-1989, Alexandru Vasecikin 1964—1989.

In anii *1970—1980 printre big bandurile ce activau in diferite regiuni ale URSS, au fost
orchestrele conduse de V. Liudvikovski, O. Lundstrem, K. Orbelyan, Iu. Saulski, A. Kroll,
B. Ricikov, G. Gaciceladze, A. Kalvarski, G.Rozenberg, atrdgand atentia compozitorilor
A. Egpai, M. Kajlaev, I. Iakusenko, A.Majukov, V. Dolgov, R. Pauls s. a. Stilul lor imbina

traditiile bandurilor din epoca swingului si particularitatile folclorului autohton.

10 Activitatea formatiei cunoscutd sub denumirea Orchestra Moldoveneascd de Jazz in anii 1941-1948, a fost
caracterizatd 1n subcapitolul 2.1 al prezentei teze.
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In timpul nostru in spatiu post-sovietic activeazi un numar mare de big banduri, ca, de
exemplu, 7bilisi Big Band condus de Ghivi Gaciceladze, Orchestra de stat a Armeniei sub
bagheta lui Armen Usnunt, Big Bandul Radioului din Letonia sub patronatul lui Raymond Pauls
si Maris Briejkalns, Orchestra Nationald Academicd de Concert a Bielorusiei sub conducerea lui
Mihail Finberg, Jazz orchestra din Moscova a lui Igor Butman, Big Bandul din Sankt-Petersburg
al lui Serghei Gusyatinski, Jazz Philharmonic Orchestra lui Kirill Bubyakin (Sankt-Petersburg),
Big Bandul Georgy Garanyan sub conducerea lui Ilya Filippov (Krasnodar), Big Bandul condus
de Vladimir Tolkaciov (Novosibirsk), Orchestra Filarmonicd de Jazz a Republicii Tatarstan in
frunte cu Alexandr Vasilevski etc. Majoritatea formatiilor pastreaza traditiile de demult stabilite
de Eddy Rozner, Oleg Lundstrem, Constantin Orbelyan, Gunar Rozenberg s. a.

In America si Europa existd numeroase big banduri, multe dintre ele reprezentind un
inalt nivel al maiestriei interpretative si celei de aranjament. Orchestrele ce se caracterizeaza prin
constanta relativa a componentei si a repertoriului, pot fi divizate conditionat in doud ramificatii
de baza: “pastratori” si “cautdtori”, utilizdnd terminologia istoricului si criticului de jazz
L. Auskern. Primul tip este orientat spre jazzul traditional (swing, bebop), celdlalt difera printr-o
paleta stilisticd mai diversa In care se sesizeaza cautarea a noi mijloace de expresivitate.

Prima linie este reprezentatd de astfel de colective, precum Lincoln Center Jazz
Orchestra, The London Big Band Orchestra, Romanian National Radio Big Band, Bucharest
Jazz Orchesrta, Horia Brenciu & HB Orchestra Big Band, Christian McBride Big Band s. a. In
cea de-a doua linie se remarca The Mingus Big Band, Dave Slonaker Big Band, Brussels Jazz
Orchestra, Darcy James Argue’s Secret Society, MONK ’estra condus de John Beasley, Bob
Mintzer Big Band, Big Band RTS (Serbia) fondat in 1948 si existent pand 1n prezent sub
conducerea chitaristului si compozitorului Ivan Ilic, WDR Big Band, Chuck Owen and The Jazz

Surge, Alan Ferber Big Band s. a.

2.3. Gordon Goodwin’s Big Phat Band: un exemplu de big band modern

Exemplificand arta big bandului contemporan, am ales pentru analiza creatia lui Gordon
Goodwin’s Big Phat Band — una din cele mai reprezentative orchestre mari ale timpului nostru
infiintatd in 2000 de ilustrul muzician, compozitor si aranjor Gordon Goodwin. Alegerea acestei
formatii este cauzati de mai multi factori. In primul rand, Gordon Goodwin’s Big Phat Band se
evidentiazd printr-o mare diversitate stilisticd. Repertoriul orchestrei imbina cele mai diverse
stiluri jazzistice, atat contemporane, ca funk, fusion etc., cat si cele din trecut, mai ales swingul
anilor '1930-1940. Bandului nu-i sunt strdine elementele muzicii latino-americane si celei

academice, discografia lui continand si albumele formate din muzica de film.
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O alta dimensiune a profilului artistic al bandului ar fi originalitatea aranjamentelor
realizate de liderul formatiei Gordon Goodwin, el fiind si autor al mai multor piese. Partiturile
orchestrei sunt efectuate cu o mare iscusintd, contindnd unele fragmente tutti, ansamblistice si
solistice stralucitoare, precum si unele “cadente” specifice ale sectiunilor orchestrale ce
Este de mentionat ca pentru lucrarile sale Gordon Goodwin a primit premiile Grammy si Emmy,
fiind nominalizat la premiul Grammy de peste doudzeci de ori.

Al treilea aspect tine de Tnaltd maiestrie interpretativa — atat a fiecdrui muzician in parte,
cat si a orchestrei In intregime. Sunarea perfectd, sincrond, caracterizatd prin culori timbrale
rafinate este proprie manierei interpretative a formatiei. Bandul este format din 18 muzicieni de
exceptie, precum saxofonistul Eric Marienthal, trompetistul Wayne Bergeron, trombonistul
Andy Martin, chitaristul Andrew Synowiec, basistul Kevin Axt, tobosarul Ray Brinker. Insusi
G. Goodwin participd la orchestrd In calitate de pianist si saxofonist. Prestigiul trupei se
consolideaza prin colaborarea cu cei mai celebri muzicieni ai jazzului mondial, printre ei fiind
instrumentistii Arturo Sandoval, ”Chick” Corea, Dave Grusin, Dave Siebels, Marcus Miller, Lee
Ritenour, Michael Brecker, cantaretii Brian McKnight, Diana Reeves, Patti Austin, grupul vocal
Take 6 etc. [33].

Interesul catre orchestra lui G. Goodwin este determinat si printr-un factor mai subiectiv,
dar nu mai putin important: piesele acestuia sunt interpretate de Jazz orchestra AMTAP condusa
de autorul tezei in cauza, formand repertoriul de baza al bandului. Mai multe compozitii ale lui
G. Goodwin au facut parte din componenta practicd a tezei, fiind incluse in programele
recitalurilor, astfel analiza lor se pare una oportuna din punctul de vedere al abordarii subiectului
lucrarii.

Albumele orchestrei, precum Swingin’ for the Fences, XXL, The Phat Pack, Act Your
Age, That’s How We Roll, An Elusive Man, The Gordian Knot s.a. se bucurd de o inalta
apreciere din partea publicului larg si a profesionistilor. Gordon Goodwin’s Big Phat Band de
multe ori a fost nominalizat la premiul Grammy, castigand premiul pentru cel mai bun album al
unei orchestre mari de jazz.

Deja in albumul sau de debut, Swingin’ for the Fences (2001), orchestra a facut un anunt
serios la rolul de lider printre big banduri. Albumul include compozitii in stilul swing care a
devenit un fel de carte de vizitd” a formatiei, cum ar fi Sing, Sang, Sung, Count Bubba, A Few
Good Men etc. Printre piesele in stilul latino, se remarcd Samba Del Gringo si Mueva Los

Huesos cu participarea trompetistului A. Sandoval.
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Albumul XXL (2003) s-a bucurat de popularitate gratie hitului The Jazz Police, dar si
datoriti sundrii excelente a saxofonului lui Michael Brecker in piesa 4 Game of Inches. In
albumul urmator, The Phat Pack (2006), au participat astfel de celebritati din lumea jazzului,
precum vocalista Dianne Reeves, saxofonistul David Sanborn, clarinetistul si saxofonistul Eddie
Daniels, grupul vocal Take 6. In acest album putem remarca un blues The Phat Pack scris intr-un
tempo moderat, dar avand un drive incredibil — fapt ce se datoreaza, in particular, grupului de
trompete. De asemenea, atrage atentia o improvizatie la trompetd in samba La Almeja Pequena.
Un sir de piese sunt scrise in stilul funk (Play That Funky Music, Get In Line).

Albumul Act Your Age (2008) a fost Inregistrat cu muzicieni invitati: chitaristul Lee
Ritenour, pianistii ”Chick” Corea, Dave Grusin, Art Tatum, basistul si vocalistul Nathan East,
cantireata Patti Austin. In acest album a crescut ponderea pieselor in stilul funk. Cel de-al
cincilea album, Dave Siebels with Gordon Goodwin's Big Phat Band (2009), a fost creat in
colaborare cu interpretul la Hammond B3 Organ Dave Siebels care de fapt se prezinta ca un lider
in toate piesele. Albumul That's How We Roll (2011), pe langd piesele in stil swing, contine
piesa Everlasting — o frumoasa balada 1n stil jazz-rock cu atmosfera de basm creatd de chitara lui
Andrew Synowiec si trompetad cu surdind. Mentiondm si piesele Gaining on You si Race to the
Bridge in stilul bebop cu episoade de virtuozitate ale grupurilor orchestrale. Evidentiem aparte
compozitille Howdiz Songo? si Rhapsody In Blue de G. Gershwin cu solo-uri stralucitoare ale
primului trompetist Wayne Bergeron. In calitate de muzicieni invitati, la inregistrari au participat
alt-saxofonistii Dave Koz si Gerald Albright, basistul Marcus Miller, grupul vocal Take 6.

Despre albumul Life in the Bubble (2014) criticul Matt Collar a spus ca el ,,demonstreaza
sunarea expresiva a ansamblului si un stil de swing clar definit” [32], cu toate ca uimeste prin
diversitatea de genuri si stiluri. Dupa piesa Life in the Bubble in stilul jazz-rock, urmeaza Why
We Can't Have Nice Things in bebop; balada gingasd pentru saxofon si orchestrd The Passage
este succedatd de rumba incendiard Garaje Gato, dupa care se desfasoara incet Does This Chart
Make Me Look Phat in spiritul de medium swing. Alaturi de lucrarile lui Gordon Goodwin, in
album sunt incluse piesele altor autori — Get Smart de Irving Szathmary, precum si devenita
standardul de jazz On Green Dolphin Street de Bronistaw Kaper. O nuanta originala aduce piesa
Party Rockers 1n stilul rock-n-roll — shuffle cu participarea cantaretei Judith Hill. Din punctul de
vedere al solo-ului la trompeta atrage atentie compozitia polistilisticd Years of Therapy in care
compartimentele extreme neoclasice (cu muzicad in stil baroc interpretatd de trompeta si
ansamblu de alamuri) contrasteaza cu compartimentul median in stilul swing, in care trompeta de
jazz are oportunitatea de a se ardta in chorusuri de improvizatie. Dupa cum scrie Matt Collar,

,,Life in the Bubble prezinta spectacolul plin de viata al jazzului” [32].
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Albumul Wrap This! — A Big Phat Christmas (2015) contine cantece de Craciun in
prelucrare jazzistica, prezentate atat cu voce, cat si in versiuni instrumentale. Aici continud linia
inceputd de sound-trackul filmului comic cu desene animate de Craciun Bah, Humduck! A
Looney Tunes Christmas (2006) facut cu participarea lui Big Phat Band. Albumul An Elusive
Man (2016) care include nu doar piese noi, ci si versiunile cover ale lucrarilor din albumele
anterioare, este inregistrat de un combo selectat din membrii orchestrei. Cel mai recent album
lansat in 2019 este numit The Gordian Knot [31]. La fel ca si in toate celelalte albume,
G. Gordon dezvolta stilul swing 1n piesele sale, injectand in unele din ele o mare doza de umor.
In piesele albumului s-au manifestat solistii Wayne Bergeron (trompetd), Eric Marienthal
(saxofon), Andy Martin (trombon), precum si muzicienii invitati — Francisco Torres si Joey De
Leon Jr. din bandul Poncho Sanchez.

Pentru a caracteriza stilul lui Gordon Goodwin’s Big Phat Band, vom analiza cateva
lucrari in diferite stiluri din repertoriul formatiei.

Piesa Count Bubba (albumul Swingin’ for the Fences), este realizatd in caracterul
medium swing (J=180). Tema dezvaluie structura tipicd pentru standardele de jazz A4ABA, cu
toate cd se deosebeste de la forma obisnuitd prin dimensiuni mari (60 m.), precum si printr-o
arhitectonica interioara nepatrata: 16+16+20+8 m. (forma piesei este prezentata in Tabelul 2.1).
Astfel, sectiunea B are 20 m., incluzind o cadentd a ritm-sectiunii din 4 m., iar repriza 4° este

redusd comparativ cu 4 cu 8 m. si este perceputd ca o punte, datoritd caracterului dezvoltator al

materialului.
Tabelul 2.1. Forma piesei Count Bubba
Forma Tema Chorusul | Chorusul 2 Chorusul 3 Chorusul 4
AA'BA? AA'BA? AA' 44! AA' 44! AA'BA?
Nr.de mésuri | 16+16+20+8 16+16+16+18 16+20+16+20 16+20+16+20 16+16+16+20
”Cadenta” o o ”Cadenta”
sectiunilor orch. Improvizatia AS Improvizatia TS sectiunilor orch.

Piesa Incepe direct cu expunerea temei, fard introducere, ceea ce nu este tipic pentru
partiturile big bandurilor, dar adesea se intdlneste in compozitiile formatiei Gordon Goodwin’s
Big Phat Band (amintim, de exemplu, £l Macho Muchacho, Gumbo Street, Watermelon Man cu
tema initiala la trompete etc.). Tema scrisd in modul de blues creeaza imediat o atmosfera de
swing, avand un caracter decisiv, dar, in acelasi timp, expunandu-se usor, pe mf. Este expusa la
unison de saxofoane tenor, grupul tromboanelor si o chitard pe fundalul sectiei ritmice. Remarca
autorului shuffle indicd necesitatea respectarii unui ritm ascutit caracteristic pentru interpretarea

moderna in stilul swing (Exemplul 2.1).
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Exemplul 2.1. G. Goodwin. Count Bubba, tema

TeOMBONE |
(Shoreel)
UNis. w/Tenoes
3A _ bz 1{& =an o o A ~IA
et e : Y IR o — T
Py et ]
L4 H' 3 T 1 3 1 1 1 1
I; | 3 3 s
"=
Ve pE . bE e, b £ 20, ba £E
- T3 1 L 1 I" 1 } } {J { { { 1 T 1 — l‘ r‘l"‘,[‘ 1 i 1
- lL | 1 1 1 ‘lq] -~ ‘ﬂ’ llll 17 1 L. _1
e

J

In a doud jumitate a sectiunii 4 (m. 9-16), frazele scurte ale melodiei principale sunt

succedate de unele fills acordice ale saxofoanelor alto, saxofonului bariton si bas-trombonului. in

compartimentul 4’ melodia este incredintatad grupului de trompete la unison (Exemplul 2.2).

Expusd in octava a doud, intr-o noud culoare timbrald, tema capatd o intensitate emotionald

amplificata.

Exemplul 2.2. G. Goodwin. Count Bubba, tema, compartimentul A’
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In sectiunea B, grupul saxofoanelor iese in prim plan, fiind urmat de replicile trompetelor

si ale tromboanelor. Sectiunea 42 reprezintd un fufti acordic, terminandu-se cu un crescendo

puternic in diapazonul dinamic p — ff. In urmatoarele chorusuri unele sectiuni ale temei sunt

prezentate 1n largire, ceea ce reprezintd o abatere de la norma in structura compozitiei.

Este de remarcat ca in piesa Count Bubba se utilizeaza un procedeu orchestral neobisnuit:

in unele chorusuri sunt introduse episoade “’solistice” dezvoltate ale sectiunilor orchestrale. In

primul chorus, asemandtor cadentelor solo, instrumentele de suflat sunt prezentate fara sustinerea

ritm-sectiunii, ceea ce 1i conferd lucrarii trasdturile unui concert orchestral. ”Parada” sectiunilor

orchestrale se deschide cu saxofoane (4), apoi stafeta este preluatd de tromboane (47) dupa care

intrd trompetele la unison (B), incepand solo-ul sdu cu un glissando ascendent spectaculos

(Exemplul 2.3). La sfarsitul chorusului trompetelor li se alatura celelalte instrumente, ceea ce

aduce spre prima culminatie (42, tutti).
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Exemplul 2.3. G. Goodwin. Count Bubba, ’cadenta” sectiunii de trompete
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Dupi chorusuri de improvizatie, canoanele compozitiei de jazz sunt din nou incilcate. In
locul temei care de obicei incheie compozitia de jazz, apare Incd o “cadentd” de grup: incep
saxofoanele grave si grupul de tromboane in unison (4), apoi ele sunt inlocuite de alt-saxofoane
si grupul de trompete (A7), dupa care intrd intregul grup de saxofoane cu materialul in factura
acordicd (B). Spre deosebire de primul chorus-"cadentd”, aici “enunturile” solistice ale
grupurilor orchestrale sunt sustinute usor de sectia ritmicd. Sectiunea A° reprezintd expunerea
finala a temei principale la trompete pe nuanta ff in octavd, in registrul acut, cu sunetul superior
/f in partida primei trompete. Periodic la trompete se adaugad tromboanele si saxofoanele cu fill-
urile acordice si contrapuncte — astfel intreaga orchestrd participa la crearea culminatiei generale
a piesei. In ultima masuri toata orchestra se contopeste intr-un acord multivocal.

Partidele trompetelor in partiturda Count Bubba contin diferite articulatii specifice, ca
heavy accent, short fall, doit, precum si un glissando descendent la interval larg. Astfel, in
anacruza la m. 16 tema incepe cu o sincopa accentuatd cu heavy accent pe nuanta dinamica de f,
urmata de un glissando la octava descendentd (Exemplul 2.2). La inceputul ’cadentei” grupului
de trompete (m. 93) se foloseste un procedeu impresionant de squeeze, smear ascendent, pornit
de la un sunet cu inaltime nedeterminata (ghost note) si ajungand la sunetul 52 (Exemplul 2.3). In
aceeasi sectiune este utilizat si un glissando larg descendent in diapazon de o decimd mare
(m. 97). Printre alte tehnici se remarca accentuarea optimilor pe timpii slabi si schimbarea
frecventd a procedeelor de articulatie, ceea ce este caracteristic compozitiilor de jazz.

Piesa Count Bubba este o piesa de concert care oferd posibilitatea de a prezenta in mod
avantajos toate grupurile orchestrale — atdt in combinatii, cat si In interpretarea solistica.
Partidele instrumentelor de suflat abunda in pasaje care la auz nu sunt percepute ca unele de
virtuozitate, dar, de fapt, impun interpretilor cerinte tehnice foarte avansate. Doar in cazul
executdrii precise a diferitelor articulatii, concordantei ritmice maxime va fi atins un nivel Tnalt

de maiestrie care este o sarcind cea mai importanta in interpretarea orchestrala.
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Compozitia A Few Good Men (albumul Swingin’ for the Fences) scrisa in stilul funk cu

elemente de shuffle si latin-jazz, se evidentiazd prin originalitatea formei (Tabelul 2.2) si

aranjamentului.
Tabelul 2.2. Forma piesei 4 Few Good Men
Intro Tema Cadence Chorus Inte'r - | Chorus Inte'r " | Cadence | Cadence Tema Coda
1 ludiu 2 ludiu
Forma A4 Guit. J AS Winds
Dr“lms A B A Dr“lms Guit. | + A”SI 4 ol ot Dr“lms & BA
solo $0%0 solo Orch. $010 Orch. S0%0 Brass
I\Izége 8 8+12+10+10 4 8+11 8 8+11 8 4 8+10+8 | 10+10 2
Incepand 1 9 49 53 76 53 76 84 88 114 | 134
Cu mas.
Flanul CDGC C - |c¢pG| ¢ |cpG| c - CDes | Des

Compozitia Incepe cu un solo la tobe in care ritmul de mars este imbinat cu trasédturile de
samba. Tema cu elementele modului de blues (Exemplul 2.4) rasuna pe fundalul sectiei ritmice

in factura acordica la instrumentele aerofone fara trompete.

Exemplul 2.4. G. Goodwin. 4 Few Good Men, tema
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Tema este expusa in forma tipicd a standardului A4BA. Ea nu difera initial de multe altele
de acelasi stil, dar muzica se transpune pe neasteptate la un ton in sus, in D-dur (m. 17), apoi in
G-dur (m. 25). In sectiunea B, unde se atinge si primul punct culminant, intrd grupul trompetelor
care este implicat atit in expunerea materialului de baza, cat si in fills. In repriza 42, trompetele
se suprapun celorlalte instrumente, conferind temei o sonoritate luminoasa, festiva.

Dupa o cadenta scurta la tobe urmeaza doud chorusuri de improvizatie, mai intai la
chitara, pe urma la saxofon tenor. Improvizatiile sunt interpretate cu pastrarea profilului armonic
al temei, 1nsa forma acesteia este prescurtatd in doua, din ea ramanand doar compartimentele A4 si
A! (asemenea procedeu a fost observat si in piesa Count Bubba). Urmeaza un interludiu de opt
masuri si un solo al tobelor in caracter de mars, dupa care poate fi asteptatd expunerea temei “la
coda”, insd in schimb, pe fonul tobelor, fara suportul armonic, incepe un solo al orchestrei.
Pauzele dintre fraze sunt completate mai intai de chitard cu efectul wah-wah care subliniaza
caracterul de funk al piesei. Sectiunile B si A2 pot fi tratate ca expunerea finald a temei la coda,
doar ca in mdsura a cincea tonalitatea se schimba, piesa termindndu-se in tonalitatea noud Des-
dur — asemenea jocuri tonale” 1i confera compozitiei prospetime si originalitate.

Referindu-ne la utilizarea instrumentelor de suflat in partitura analizatd, mai ales al

grupului de trompete, trebuie de remarcat faptul cd in partidele lor se utilizeazd preponderent
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registrul mediu (cu exceptia primei trompete care ajunge pand la es®). Partidele se disting prin
ritmuri capricioase caracteristice stilului funk — in aceastd ordine de idei desenul ritmic si
articulatia uniformd prezintd o Incercare pentru un grup orchestral, necesitind ansamblu
ireprosabil. Se cere o exersare minutioasd a glissando-urilor ascendente la toate trompetele in
unison (m. 122), precum si scoateri scurte, uneori pe staccato, ale sfarsiturilor de fraze.

Compozitia A Few Good Men are un caracter al uverturii spectaculoase, captand deodata
atentia ascultatorului. Ea este potrivitd pentru a deschide un program concertistic al orchestrei.

Piesa Sing, Sang, Sung (albumul Swingin’ for the Fences) se percepe ca un omagiu
marelui muzician Benny Goodman — vestitul clarinetist, bandleader, compozitor, aranjor de jazz.
In primul rand, vom remarca o aluzie evidentd la piesa lui Louis Prima Sing, Sing, Sing
inregistratd in 1936 de orchestra lui B. Goodman in aranjamentul instrumental al lui J. Mundy si
consideratd imnul neoficial al erei swingului. Este evidenta asemanarea titlurilor ambelor piese
(apropo, si a numelor autorilor: Goodman — Goodwin). Pot fi identificate si unele analogii
muzicale, si anume: caracterul energic al unui jive rapid (J=220 la B. Goodman, += 236 la
G. Goodwin); afinitatile intonativ-ritmice cu teme ale lui B. Goodman; utilizarea frecventa a
clarinetului, atat in calitate de voce superioard in grupul saxofoanelor, cat si In improvizatia solo;
rolul important al tobelor care evolueaza cu o serie de cadente solistice, inclusiv pe bas-tom chiar
la inceputul compozitiei — la fel ca si in piesa lui B. Goodman (solo in piesa Sing, Sing, Sing a
fost interpretat cu brio de vestitul tobosar Gene Krupa [124, p. 261]) etc.

Tema este scrisa Intr-o forma destul de originald. Ea se aseamana cu cea bipartitd cu mica
reprizd de tipul AB — CB!, insa sectiunea A se prezinta ca un fel de introducere, fiind separata de
la discursul sonor general: A — BCB' (Tabelul 2.3). In orice caz, este important si mentionim
faptul ca compozitia piesei se bazeaza pe doud elemente tematice contrastante, 4 si B.

Tabelul 2.3. Forma piesei Sing, Sang, Sung

Intro Tema Punte Chorus 1 Chorus 2 Cad. Variajiunea Coda
Forma : : grup. orch.

Dr. ; A B C B A B C B Dr. (A4) (B)

solo A punie B Cpunie B CL solo Trp. solo solo | Orch. | Orch.) “@
2;83; 4| |18 HA)yF16+15+(8) 14 8 | 16+16+18+16 | 16+16+18+16 | 8 34 | |16 | 13
Planul
tonal g g c(mod.)d mod. | g g ¢ d g g c d g ab b

Piesa incepe cu un solo la tobe din patru masuri in care sunt auzite elementele ritmicii
africane. Acest ritm Insoteste Intreaga sectiune initiald a temei. Prima tema (4), energica si Intr-o
oarecare masurd tensionatd, este expusd In octave in registrul grav la saxofon-bariton,

tromboane, chitara, pian si chitara-bas (Exemplul 2.5).
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Exemplul 2.5. G. Goodwin. Sing, Sang, Sung, tema, compartimentul 4
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In repetarea compartimentului, la tema se adaugi replicile armonice ale saxofoanelor si
trompetelor. A doua tema (B), prezentatd in factura armonica, este mai liricd si mai moale, fiind
expusa de clarinetul si grupul de saxofoane (Exemplul 2.6):

Exemplul 2.6. G. Goodwin. Sing, Sang, Sung, tema, compartimentul B
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In sectiunea C, materialul tematic in c-moll este incredintat trompetelor, tromboanelor si

vibrafonului — acesta din urma 1i confera temei o nuantd rasunatoare, “de cristal”. Dupa o punte
modulantd urmeaza cele doud chorusuri de improvizatie, respectiv, in partidele clarinetului si
trompetei pe background-ul usor al sectiilor aerofonilor. Solo la clarinet reprezintd pasaje in
stilul de dixieland, folosindu-se activ arpegiile si sunete neacordice (Exemplul 2.7):

Exemplul 2.7. G. Goodwin. Sing, Sang, Sung, improvizatia clarinetului

CLARINET IN B

Unele elemente ale acestei tehnici sunt utilizate si in solo trompetistic care totusi in
general dezvaluie trasaturile improvizarii moderne de tip swing — bebop cu elemente stilului
latino-american (Exemplul 2.8 a). Pentru a inregistra aceastd improvizatie, G. Goodwin Il-a
invitat pe legendarul trompetist cubanez Arturo Sandoval. Coloritul partidei sale poate fi resimtit
in fragmentul descifrat (Exemplul 2.8 b).

Exemplul 2.8. G. Goodwin. Sing, Sang, Sung, improvizatia trompetei
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Dupa doua chorusuri de improvizatie, incepe un episod care poate fi tratat ca o variatiune
orchestrala la sectiunile 4 si B. Materialul tematic A4 este prezentat sub forma riff~ului de bas din
opt masuri (Exemplul 2.9), un fel de basso ostinato care se expune de patru ori si reprezinta o

baza pentru apelurile sectiunilor instrumentelor aerofone.
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Exemplul 2.9. G. Goodwin. Sing, Sang, Sung
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Tema B este incredintata grupului de trompete insotite de riff-urile celorlalte instrumente
de suflat. Acest fragment este expus de doud ori, respectiv, in tonalitdtile a-moll si b-moll. Piesa
se termind cu o coda la sfarsitul careia pe fundalul tobelor apare un solo al clarinetului, ceea ce
accentueaza suplimentar rolul dominant al acestui instrument in lucrare.

Partitura Sing, Sang, Sung se deosebeste si prin rolul important al trompetelor. Gratie
unui solo impundtor trompeta se evidentiaza ca al doilea instrument solistic, dupa clarinet.
Grupul de trompete este utilizat la Incheierea frazelor, in intercaldri scurte, pedale si replici-
apeluri, precum si in supraetajari contrapunctice. Este de remarcat si un procedeu factural
specific de suprapunere: intrarea succesiva instrumentelor pe verticala in forma de “scara”, care,
impreund cu un crescendo, creeaza o crestere rapida a dinamicii (m. 24-28, 80-88, 215-217).

In general, piesa Sing, Sang, Sung se deosebeste prin cantarea sectionala. Partitura practic
este lipsitd de episoadele futti — si chiar in cazurile cand sunt implicate toate instrumentele, ele nu
formeazd o masad orchestrald densa, participand la schimburi de dialog si la suprapuneri
polifonice. Energica, construitd pe material contrastant, diversd si spectaculoasd, piesa Sing,
Sang, Sung poate Infrumuseta orice program de concert.

Big bandul lui Gordon Goodwin se distinge prin sunarea sa luminoasd, prin coerenta
ideald 1n grupuri si tutti, prin solo-uri improvizatorice expresive. Aranjamentele inventive au un
rol decisiv in compozitiile orchestrei. Tindnd sd demonstreze mdiestria fiecarui grup si a fiecarui
artist In parte, autorul foloseste variate solo-uri, insertii sectionale, fi//-uri si apeluri, suprapuneri
polifonice ale liniilor melodice, straturilor si riff~urilor orchestrale, precum si un procedeu
specific, cum ar fi ”cadente solistice” ale unor sectiunilor orchestrale aparte.

O idee originala a utilizdrii trompetelor este realizatda in piesa lui G. Goodwin Backrow
Politics (se traduce ca Politicii randului din fund) din albumul Act Your Age. Trompetistii care
stau de obicei in randul din spate al big bandului, vin In avanscena si interactioneaza intre ei, cu
orchestra si cu sala, aducind in piesa o usoard nuantd de happening'!. Cele patru trompete sunt
soliste Tn compozitie de la inceput pana la sfarsit. Mai intai ele expun tema la unison (Exemplul
2.10), apoi prin acorduri. Mai departe fiecare interpret participa la randul sau la improvizatiile
solo, prezentate sub forma unui fel de competitie.

Exemplul 2.10. G. Goodwin. Backrow Politics, tema

' Backrow Politics: Gordon Goodwin's Big Phat Band. [Video]. https://cutt.ly/hITuGHy
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Sunetul grupului de trompete al bandului lui G. Goodwin de reguld este puternic si
stralucitor, el se evidentiazd In sunarea orchestrald, aflandu-se mereu pe prim-plan, spre
deosebire de unele banduri (de exemplu, de cel Jazz at Lincoln Center Orchestra al lui
W. Marsalis, unde trompetele rasund mult mai moale, mai “Intunecat”, deseori fuzionandu-se cu
grupul de tromboane). Cele mai dificile glissando se cantd in Big Phat Band absolut precis,
indiferent de inaltimea punctelor initiale si finale si de directia miscarii. Adaugdm la aceasta o
articulare clard executatd ideal: frazele la trompetisti incep si se termind atat de sincron, incat
uneori se pare cd nu sunt interpretate de oameni reali, ci sunt Inregistrate pe un computer.

Gordon Goodwin’s Big Phat Band se deosebeste si prin repertoriul original unde
predomind partiturile scrise de liderul sdu. Gordon Goodwin deseori experimenteaza cu forma
compozitiilor, ceea ce le face imprevizibile, sustindnd permanent atentia ascultatorului. Totodata,
el are unele preferinte in construirea formei: de exemplu, introducerea dupa chorusuri de
improvizatie a unor “variatiuni solistice de grup”, amanand astfel aparitia finald a temei.
Originalitatea materialului tematic si aranjamentul ingenios, tendinta de a gdsi unele solutii
inovatoare dezvaluie talentului componistic al lui Gordon Goodwin. Toate acestea fac ca
compozitiile lui Gordon Goodwin’s Big Phat Band sa fie extrem de atractive pentru oricare

orchestra.

2.4. Concluzii la capitolul 2.

1. Incepand cu anii 1920, si-au ficut aparitia orchestre de jazz. Mai tarziu componenti
instrumentald si mijloace de expresivitate ale lor au devenit destul de bine determinate, incluzand
trei sectiuni principale: instrumente de suflat cu ancii, cele de alama si ritm-sectiune. In creatia
bandurilor se maturiza treptat un nou stil — swing. Printre liderii formatiilor se evidentiau
Fletcher Henderson, Jimmie Lunceford, Jimmie si Tommy Dorsey, Duke Ellington, Benny
Goodman s. a.

2. Anii ’1930-1940 sunt considerate “epoca de aur” a swingului si a big bandurilor.
Orchestrele conduse de Duke Ellington, ”Count” Basie, Benny Goodman, Glenn Miller, au fost
in prima linie a dezvoltarii jazzului orchestral, unind sub egida sa cei mai importanti interpreti si
aranjori. Dupa cel de-al doilea rdzboi mondial in lumea jazzului s-au produs unele schimbari

stilistice, au aparut componente mici — combo in cadrul cdrora deja se nastea un nou stil, bebop.
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Cu toate acestea, activitatea big bandurilor nu a trecut in abisul istoriei: si-au continuat
activitatea orchestrele lui Duke Ellington, ”Count” Basie, Glenn Miller, a fost organizat primul
big band al trompetistului ”Dizzy” Gillespie. Totodata, arta big bandurilor a facut primii pasi si
in unele tari europene.

3. In a doua jumitate a sec. XX se remarca unele semne de renastere a big bandurilor. In
noile conditii s-a desfasurat activitatea orchestrelor lui Benny Goodman, ”Count” Basie, “Dizzy”
Gillespie, Duke Ellington, Glenn Miller, Lionel Hampton, Artie Shaw, Charlie Barnet, Stan
Kenton, au aparut unele colective noi, liderii lor fiind Buddy Rich, Gil Evans, Maynard
Ferguson, Don Ellis, Thad Jones, Wynton Marsalis. A inceput s se dezvolte arta big bandurilor
in tarile europene, in Rusia si 1n alte republici ale fostei Uniune Sovietice, inclusiv Moldova,
unde si-a desfasurat activitatea Orchestra de jazz Bucuria sub bagheta maestrului Siko Aranov.

4. In zilele noastre in lume exista numeroasele big banduri ce abordeazi cele mai diverse
stiluri jazzistice, multe dintre ele evidentiindu-se prin inalt nivel de aranjamente si maiestrie
interpretativa. Printre cele mai performante orchestre ale sec. XXI se enumera trupa americana
Gordon Goodwin’s Big Phat Band, condusd de compozitorul, interpretul si aranjorul Gordon
Goodwin.

5. Gordon Goodwin’s Big Phat Band se distinge de la multe altele prin sunarea
luminoasa, bogata, prin coerenta idealda in sectiuni si in futti, prin expresivitatea solo-urilor
improvizatorice, prin articulare clara, precisd si sincrond. Partiturile trupei reprezinta o piatra de
aparte si a sectiunilor orchestrale. Folosind principiile compozitionale generale specifice big
bandurilor, Gordon Goodwin adesea le abordeazd in mod inedit, experimentdnd cu forma
pieselor, structura compartimentelor, planul tonal etc.

6. In tratarea instrumentelor G. Goodwin apeleazi la maiestria fiecarei sectiuni si a
fiecarui artist In parte. Partidele orchestrale contin diverse procedee specifice de articulare, cum
ar fi heavy accent, glissando scurt (short fall si doit), glissando descendent la un interval larg etc.
Printre alte tehnici se remarcd accentuarea optimilor pe timpii slabi si schimbarea frecventd a
articulatiilor, ceea ce este in general caracteristic compozitiilor de jazz. Calitdtile artistice ale
materialului tematic si aranjamentele ingenioase, tendinta de a evita solutii triviale caracterizeaza

partiturile lui Gordon Goodwin.
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3. TROMPETA IN CADRUL BIG BANDULUI CONTEMPORAN

3.1. Componenta big bandului si functiile trompetelor in orchestri

Big bandul contemporan reprezintd o componentd orchestrald unicd, constituitd si
cristalizatd de-a lungul mai multor decenii. Este formata din patru sectiuni: saxofoane, trompete,
tromboane si sectiunea ritmica. Numarul instrumentelor din fiecare sectiune nu este limitat, dar
cea mai tipicd componentd este formatd din: cinci saxofoane, inclusiv doud alto, doi tenori,
bariton; patru trompete; patru tromboane (inclusiv, de reguld, un trombon bas); pian sau
sintetizator cu taste, chitard electricd, contrabas sau chitari bas, set de tobe!?.

Alaturi de cele principale, in componenta big bandului poate fi introduse si alte
instrumente: flaute (inclusiv flautul piccolo), oboi, clarinete (inclusiv clarinet bas), saxofon
soprano, saxofon bas, corni, cornete, fligorn, tuba, vibrafon, acordeon, tobe electronice, vioara
etc. Sectiunea ritmicd de obicei include instrumente de percutie tipice pentru muzica etnica, in
special, latino-americand: maracase, bongos, congo, timbales, guiro, reco-reco, shaker, claves,
temple block, cowbell, chimes etc. Uneori in orchestra este introdus un grup de instrumente cu
coarde (viori, viole, violoncele, contrabasuri). Bandul mai poate fi suplimentat de un ansamblu
vocal sau de un cantaret-solist cu un grup de acompaniament, asa numitul back-vocal.

Componenta standard a big bandului si principiile raportului sectiunilor orchestrale s-au
conturat treptat in era swingului. In anii 1920, in orchestra lui Fletcher Henderson, la initiativa
aranjorului Don Redman, instrumentele de suflat au fost impartite in grupul de lemne si grupul
de alamuri care au inceput sa fie opuse in aranjamente unul altuia. Cu un deceniu mai tarziu, in
orchestra lui Glenn Miller s-a produs o delimitare si in grupul instrumentelor de alama,
trompetele si tromboanele separandu-se in grupuri independente. In plus, a fost introdus un al
cincilea instrument in grupul de saxofoane, ceea ce si-a pus amprenta asupra sundrii generale.
,Este greu de spus, — scrie V. Feiertag, — cand a fost creat primul ansamblu de opt aldmuri si
cinci saxofoane, in anii treizeci si Duke Ellington, si Tommy Dorsey se apropiau de aceasta. Este
putin probabil ca Miller a uimit lumea printr-o astfel de selectie de instrumente, dar el s-a tinut
cu fermitate de formula 5x8 care s-a dovedit a fi cea mai convenabild, deoarece atat trompetele,

cat si tromboanele puteau interpreta independent septacordurile care deveniserd la moda, iar

2 fntr-o serie de publicatii rusesti, big bandul este numit “orchestra mare de jazz”. Potrivit lui D. Olenikov, in
functie de numaérul instrumentelor de suflat, exista trei tipuri principale de orchestra mare: 1) 5 saxofoane, 4
trompete, 4 tromboane; 2) 4 saxofoane, 3 trompete, 1 trombon; 3) 3 saxofoane, 2 trompete, 1 trombon [116, p. 6]. in
opinia noastra, o clasificare mai exacta a orchestrelor este prezentata de D. Braslavski care considera orchestra mare
doar cea care include 5 saxofoane si 6-8 instrumente de alama: orchestrda mare de tipul 1 include 3 trompete si 3
tromboane, iar orchestrd mare de tipul 2 — 4 trompete si 4 tromboane. Componenta cu 2 trompete si 1 trombon,
potrivit lui D. Braslavski, este o orchestra mica de estrada, cu 3 trompete si 1 trombon — cea mijlocie [70, p. 29].
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aranjorii creau un contrapunct mai complex, avand la dispozitie cele trei sectiuni instrumentale”
[141]. Tot in formatia lui Glenn Miller, clarinetul a fost adaugat ca voce superioara la grupul de
saxofoane — dupa cum a fost mentionat mai sus, acest procedeu a fost numit cristal-chorus si a
devenit un fel de “marcd” sonora a orchestrei lui Miller.

In era swingului si in perioada ulterioara componenta big bandului suferea in mod regulat
diverse modificdri in ceea ce priveste setul de instrumente si numarul lor. De exemplu, conform
lui G.T. Simon, In 1934, fratii Dorsey ,,in loc de trei trompete si doud tromboane (grupul
standard de alamuri din acei ani) aveau in orchestrd o singurd trompetd, dar trei tromboane”
[124, p. 183-184]. In orchestra lui Eddy Duchin in anii 1930 ,.existau trei instrumente de alama
(de reguld, cantau cu surdind) si doud saxofoane” [124, p. 223]. In 1937-1947, perioada de
inflorire a trupei lui ”Count” Basie, grupul melodic al acesteia ,,era format din zece persoane
(trei trompete, trei tromboane, patru saxofoane” [118, p. 79]. In 1941 una dintre orchestrele lui
Shep Fields, numitd de G. T. Simon “bandul tuturor saxofoanelor”, a inclus un grup imens de
instrumente de suflat din lemn, precum: 9 flaute, 10 clarinete, 3 clarinete bas si 12 saxofoane (4
alto, 6 tenori, bariton si bas) [124, p. 245]. In anii '1950, Stan Kenton a ficut experimente
curioase cu big band — este de ajuns sa amintim de trupa sa Innovations Orchestra (1950)
formata din 44 de muzicieni, cu oboaie, corni si un grup numeros de coarde. Lui 1i apartine si
ideea unui band original numit Mellophonium Orchestra (1961) cu cele patru “melofoane” —
instrumente-hibride de suflat. Si totusi componentele clasice pand in prezent ocupd locul
principal printre big banduri.

Dupa cum se stie, repertoriul unui big band se bazeaza pe partituri scrise 1n prealabil, de
aceea calitatea muzicii interpretate este in mare masurd determinatd de gradul de maiestrie si
creativitate a aranjorului'®. In afari de aceasta, sunarea unui big band poate varia semnificativ in
functie de stilul muzicii interpretate. Astfel, in orchestrele de tip latino-american (de exemplu, in
asa numitele mambo big bands), o importantd sporitd revine sectiunii ritmice amplificate printr-
un numdr mare de instrumente de percutie.

Fiecare sectiunea orchestrald are propriile sale functii in partiturd. Cu toate acestea, si In
cadrul acestora este practicata divizarea functiilor intre instrumente. Aranjorul are posibilitatea
sd alterneze episoade solo, futti si diverse combinatii de sectiuni, poate sa foloseasca pedale si

dialoguri intre unele instrumente si sectiuni, sa opereze cu diferite tipuri de verticald — cea

13 Istoria jazzului cunoaste si alte cazuri: dupd cum afirmd Hugues Panassié, ,multe dintre orchestratiile lui
Ellington, care ne uimesc prin caracterul bine gandit si rafinamentul lor, nu au fost scrise niciodatd. Toate acestea
sunt aranjamente orale. Ele se creeaza in timpul unor repetitii aproximativ in felul urmator. Duke se asaza la pian si
expune ideea sa muzicienilor. El aratd frazele trompetelor. Datoritd auzului si memoriei exceptionale, trompetistii
memoreazd melodia ’dictatd’ si armonizarea ei. Atunci Duke céntd frazele pentru trombonisti, apoi pentru
saxofonisti. Cand fiecare s-a familiarizat cu partitura lui, muzicienii cantd impreund” [118, p. 64].
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monodicd, armonicd, contrapuncticd. Toate acestea permit crearea unei scriituri multivocale
dezvoltate, bogata in linii melodice contrastante si juxtapuneri spectaculoase.

Analizand rolul trompetei si al unui grup de trompete in big band, pornim de la unele
aspecte ale aranjamentului si orchestratiei, desi aprofundarea in aceastd problematica nu este
inclusa in obiectivele studiului in cauzi. In primul rand, este vorba despre cele mai generale
functii ale instrumentelor si grupurilor instrumentale intr-o partiturd orchestrald, care pot servi
drept repere in caracterizarea functiilor trompetei. Descriind principiile utilizarii anumitor
instrumente, autorii manualelor si ghidurilor metodice in domeniul aranjamentului reies dintr-un
scop practic concret: de a Invata un specialist incepator s creeze o partiturd orchestrald. De
reguld, astfel de publicatii includ caracterizarea instrumentelor muzicale si posibilitatilor lor,
precum si unele metode de utilizare a instrumentelor 1n partitura.

Printre primele metode importante de aranjament pentru orchestrele de jazz trebuie
numita cartea Glenn Miller’s method for orchestral arranging (Metoda de aranjament orchestral
a lui Glenn Miller, 1943) [30]. Prezentand unele procedee de orchestratie (expunerea acordica a
unei melodii, combinarea melodiei cu pedala acordica, stratificarea polifonicad a partidelor
instrumentale etc.), autorul comenteaza, cum ele pot fi aplicate: pentru expunerea melodiei in
legato, ca fundal (background) pentru instrument solo sau voce, in calitate de structurd armonica
(harmonic construction), ca umplere de ansamblu (fill-in), ca intro melodic, pentru modulatie,
interludiu, sfarsit, pasaje ritmice legato, ansambluri ritmice etc. Anexa valoroasd contine un
numdr mare de exemple din partituri ale celebrei Glenn Miller Orchestra.

O sursd demna de remarcat este lucrarea Composing for the Jazz Orchestra (Compozitia
pentru orchestra de jazz, 1960) de William Russo [46]. In ciuda faptului ca titlul contine
cuvantul “compozitie”, cartea este dedicatd problemelor de aranjament si, in primul rand,
formarii verticalei orchestrale. Autorul atrage o atentie predominantd armonizarii melodiei atat in
cadrul grupurilor orchestrale, cat si in imbinarea diferitelor grupuri. In afard de obisnuita
“metodd ansamblistica”, se relevd o “metoda percutantd” (the percussive ensemble method) ce
reprezintd interpretarea unei melodii cu articulatii sacadate. Isi gaseste locul si descrierea
diferitelor optiuni de utilizare a surdinelor. W. Russo acorda o anumitd atentie dublarii vocilor
(identities — identititi, in terminologia autorului), precum si acompaniamentului (background). in
ceea ce priveste functiile orchestrale, el nu le accentueaza, cu toate cd din context se poate
concluziona ca exista doua functii: una melodica si alta de acompaniament.

In Rusia, printre primele editii poate fi mentionati lucrarea lui Boris Kiyanov si Serghei
Voskresenski Pyxogoocmeo no uncmpymenHmoske 071 2CMPAOHbIX OPKeCmpos8 U ancamonel

(Ghid de instrumentatie pentru orchestrele si ansamblurile de estradad, 1961) [91]. Cartea este
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structurata ca un manual de organologie si instrumentatie, dezvaluind particularitatile aranjarii
instrumentelor in partiturd si capacitatile tehnice ale grupurilor orchestrale. in unele capitole
autorii schiteaza si unele functii orchestrale. Astfel, de exemplu, printre functiile grupului de
instrumente din alama, se disting urmatoarele: ,,conducerea unei melodii, pedald, interpretarea
vocilor secundare la unison, la octava si cu acorduri, precum si expunerea straturilor polifonice
intregi” [91, p. 49]. In capitolul IV consacrat instrumentatiei pentru componente mari, se
introduce notiunea “conducerea unei teme” de citre un grup de alamuri: cu acorduri, la unison si
octavd. Intr-un alt context, apar informatii despre “materialul auxiliar” — o tehnica raspandita
bazata pe ,,0 serie de replici mici de scurtad durata ale grupului de alamuri sub forma de acorduri,
octave si unisonuri, care insotesc materialul principal” [91, p.55]. Astfel, fard a realiza o
sistematizare a functiilor orchestrale si fard a oferi o definitie precisd a acestora, autorii le
prezintd ca fiind impartite in cele principale si auxiliare. O mica sectiune din doua paragrafe este
dedicata solo-urilor instrumentelor din alama [91, p. 57].

Dmitri Braslavski in manualul Apanowcuposxa onsa scmpaouwvix ancambaeu u opxecmpog
(Aranjamentul pentru ansambluri si orchestre de estrada) [70] publicat Incd in anii *1970, dar
fiind cel mai complet si detaliat pana in prezent, reiese In primul rand din particularitatile texturii
orchestrale. Aici sunt evidentiate trei elemente principale ale tesaturii muzicale: melodia,
armonia si pedala, la expunerea carora participa diferite instrumente, inclusiv trompeta.
Bazandu-se pe aceste elemente, D. Braslavski stabileste functiile respective: melodica, armonica
si de pedald. Un capitol aparte este dedicat construirii unor futfi. Un moment important este
descrierea tehnicilor de formare a tesaturii muzicale tipice pentru jazz, precum fills (numite de
autor “umpleri”) si riffs considerate drept manifestari de expunere polifonica [70, p. 57-59].

Informatii utile pot fi gasite in ghidul metodic publicat in anii 1980 de Georgy Garanyan
Apanscupoeka 0 3CMPAOHLIX  UHCMPYMEHMANbHBIX U BOKANbHO-UHCIPYMEHMANIbHbIX
ancamonet (Aranjamentul pentru ansambluri instrumentale si vocal-instrumentale de estrada)
[77]. Desi este dedicat aranjamentului pentru ansambluri de estrada, unele aspecte se aplica si
orchestrelor'#. Punand in prim plan descrierea grupurilor instrumentale si a imbindrii acestora,
autorul le caracterizeazd dupa functiile din partitura, printre care sunt evidentiate urméatoarele: 1)
interpretarea melodiei/temei — in octava sau unison, prin acorduri sau in mod polifonic (in cel din
urma caz, autorul apeleaza la manualul lui D. Braslavski); 2) acompaniament — acorduri, pedale,
structuri melodice (contrapuncte), optiuni combinate (de exemplu, alternarea contrapunctului cu

pedald). De asemenea, sunt examinate si unele modalitati de expunere In futti. Printre ideile

14 Cea mai recentd versiune a cartii care a apdrut dupd moartea lui G. Garanyan sub titlul Bazele aranjamentului de
estrada si jazz (2010) include si cateva informatii despre aranjamentul pentru orchestrele mari.
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metodice importante, remarcam observatiile lui G. Garanyan referitoare la principiile de
structurare a compozitiei in intregime.

In anii *2000 a fost editat manualul Apanocuposxa (Aranjament) de Konstantin Olenikov
[116]. In carte sunt stabilite urmatoarele functii de realizare a melodiei: expunerea la unison;
dublarea la octava; expunerea in doud sau trei registre; prezentarea in doud registre indepartate;
expunerea melodiei acompaniate cu voci armonice. Ultima dintre aceste tehnici il determina pe
autor sd abordeze principiile de insotire a melodiei [116, p. 54] care, de altfel, nu sunt formulate
suficient de clar. In ceea ce priveste grupul de trompete, K. Olenikov se limiteazi la pasaje
rapide la unison, dublari In octava (unisonurile si octavele sunt numite in carte “identitati” —
probabil, dupa W. Russo), precum si utilizarea texturii acordice.

Dintre studiile teoretice, meritd o atentie deosebitd teza lui Iuri Kinus Xunposuszayus u
Komnozuyus 6 oxcaze (Improvizatia si compozitia in jazz) [90], mai ales capitolul intitulat
Aranjamentul ca factor de comporzitie in jazz ce contine o serie de prevederi valoroase apropiate
subiectului tezei noastre. In particular, in lucrare sunt introduse unele notiuni fundamentale
legate de functiile orchestrale. Astfel, autorul subliniaza rolul suportului instrumental al
instrumentului solo (background) in aranjamente pentru big banduri, distingdnd urmatoarele
forme ale background-ului: acordic (acompaniament armonic), melodic (voci contrapunctate),
ritmic (pulsatie stabild uniformd a timpilor metrici), de riff (repetare ostinatd a diverselor
structuri muzicale), combinat [90, p. 21]. Printre functiile orchestrale in cadrul big bandurilor
orientate spre swing, autorul mentioneaza umpleri (fills) si pedale.

Aranjamentul pentru big band are cu siguranti propriul siu specific. In acelasi timp,
multe din principiile instrumentatiei pentru big banduri sunt similare cu cele utilizate pentru alte
tipuri de orchestre (nu intamplator K. Olenikov, vorbind despre scriitura, face referire la
manualul de orchestratie pentru fanfarda al lui B. Anisimov [59]). Potrivit lui B. Kiyanov si
S. Voskresenski, ,,0 mare parte a regulilor si procedeelor de scriere orchestrald legate de
orchestrele simfonice, fanfare, orchestrele populare si altele, precum si terminologia, rdman
valabile pentru toate tipurile si componentele de orchestre si ansambluri de estrada” [91, p. 3].
Prin urmare, in partitura big bandului pot sa fie distinse atdt functiile instrumentale
’nespecifice”, caracteristice altor orchestre, cat si cele “’specifice”, proprii orchestrelor de jazz.

Analizand informatiile preluate din diverse surse, inclusiv manuale de orchestratie/
instrumentatie pentru fanfard si orchestra simfonica, putem clasifica functiile principale ale

trompetelor n big band in mod urmator (Tabelul 3.1):
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Tabelul 3.1. Functiile principale ale trompetelor in big band

Functiile principale Varietdtile functiilor principale
1. | Instrumental- 1. Solistica
orchestrale 2. Intragrupala (in cadrul grupului)
3. Intergrupala (intre grupuri, inclusiv in tufti)
2. | De scriitura 1. Melodica: Expunerea
— In melodia principala melodiei'®

— In vocile secundare

—In contrapunct

— In elemente specifice — fills (umpleri), iffs'> melodice
2. Armonica:

— In armonia de tip coral Fundal
- in acompaniamentul armonic ritmat (background)
— In elemente specifice — fills si riffs acordice

3. De pedala:

— In sunete sustinute
— In acorduri sustinute

3. | Tematico- 1. Nespecifica:
structurale — Expunerea unui motiv
— Expunerea unei fraze
— Expunerea unei perioade
2. Specifica:
— de introducere (introductiva)
— de coda (caracteristica sectiunii finale, sfarsitului melodic sau melodico-
armonic)

In partiturile scrise pentru big band, diverse functii din diferite rubrici ale clasificarii de
mai sus pot exista in combinatii. Astfel, pe langd functiile melodice, armonice si de pedald,
exista si cele mixte, cum ar fi, de exemplu, functia melodico-armonica care poate fi observata in
expunerea melodiei cu acorduri sau in acompaniamentul armonic melodizat. Functia melodica se
poate manifesta atat in prezentarea solisticd a temei, cat si in interactiune in cadrul unui grup sau
intre grupuri (intr-un riff, in tutti etc.); functia armonicd a trompetelor poate fi realizata atat in
pedale, cat si in riff-uri acordice; pedala poate fi atdt monodica, cat si acordicd, poate fi
incredintata unei singure trompete dublate de alte instrumente sau unui grup de trompete etc.

Deoarece in cadrul prezentei lucrari este imposibil sd demonstram toate varietdtile de
functii ale trompetelor intr-un big band, ne vom concentra pe cele mai importante dintre ele.

Vom incepe cu functia solistica a trompetei, ca fiind cea mai pronuntatd din partitura.

3.2. Rolul trompetei solo in compozitiile pentru big band.
Trompeta solo in partiturile big bandului poate fi reprezentatd ca: instrument solo in

chorusuri de improvizatie; solist-interpret al temei de bazd a unei compozitii de jazz;

15" 0. Hromusin mentioneaza riff-ul printre asa-numitele “pozitii standard in jazz” [146, p. 24].
16 Este posibild prezentarea melodiei prin acorduri — in acest caz, functia poate fi definitd ca una mixtd, melodico-
armonica.

73



instrumentul principal In piese pentru trompetd solo cu orchestrd; executor al unor elemente mici
din texturd orchestrala (contrapuncte, fills etc.). Vom descrie aceste functii, aranjandu-le in
ordinea descrescatoare a importantei lor in practica.

In cele mai dese cazuri trompeta solo apare in compozitiile de jazz in unele chorusuri de
improvizatie. Ca exemplu clasic, vom cita solo-ul de trompeta in celebra piesd In The Mood'” de
J. Garland din repertoriul orchestrei lui Glenn Miller (in cunoscutele inregistrari ale bandului lui
Miller este interpretat de trompetistul Clyde Hurley). Desi acest solo nu poate fi numit
improvizatie in sensul deplin al cuvantului, deoarece este Intotdeauna executat de solisti in forma
fixata In partiturd, a intrat in istorie, reflectdnd o anumita etapa in formarea compozitiei si
improvizatiei de jazz (Exemplul 3.1).

Exemplul 3.1. J. Garland. In The Mood, solo-ul trompetei
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Chorusurile de improvizatie trompetisticd sunt incluse In piese din repertoriul oricarei
orchestre ce are in componenta un trompetist-lider. Multe solo-uri stralucite au fost interpretate
de maestrii trompetei — liderii de big banduri, precum Louis Armstrong, Harry James, "Dizzy”
Gillespie, Don Ellis, Maynard Ferguson, Ted Jones, Clark Terry, Wynton Marsalis si altii'®.

Putem mentiona si unele exemple mai speciale. Astfel, un proiect original il reprezinta
compozitia lui Miles Davis So What transpusd de aranjorii George Russell si Tim Engels intr-o
partiturd pentru big band!®. Celebra improvizatie a lui M. Davis in transcriptia lui Gotz
Tangerdin, este distribuitd intre trompeta si saxofon soprano.

Trompeta solo poate sa fie utilizata, de asemenea, In expunerea temei principale ce sta la
baza unei compozitii pentru big band. Unul dintre exemple istorice ar fi tema piesei Tuxedo
Junction din repertoriul orchestrei lui Glenn Miller cu un solo la trompetd Inzestratd cu surdina

cup mute (Exemplul 3.2).

17 In the Mood — cantecul de Joe Garland pe versuri de Andy Razaf, bazat pe melodia Tar Paper Stomp a lui Wingy
Manone (1930). Piesa a castigat popularitate la nivel mondial, fiind inclusa in legendarul film Serenade of the Sun
Valley (Serenada Viii Insorite) cu participarea lui Glenn Miller Orchestra [38].

13 Existd un numir imens de improvizatii solo care meritd s fie studiate, dar o analizd detaliatd a acestei functii
depaseste scopul lucrarii: improvizatia la trompetd este un domeniu al artei jazzului foarte vast si complex care
poate deveni subiectul unui studiu special.

19 So What George Russell. https://www.youtube.com/watch?v=Nng2alveCXE

74



Exemplul 3.2. E. Hawkins, B. Johnson, J. Dash. Tuxedo Junction, tema
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Trompeta solo este prezentata foarte variat in partiturile big bandurilor contemporane.
Este de remarcat in acest context o tema lirico-meditativda improvizatoricd interpretatd de
trompeta care deschide piesa Ever Braver, Ever Stronger (An American Elegy) din albumul 7The

Phat Pack al lui Gordon Goodwin’s Big Phat Band (Exemplul 3.3).

Exemplul 3.3. G. Goodwin. Ever Braver, Ever Stronger, tema trompetei.
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Adesea temele scrise pentru trompetd sunt create chiar de trompetisti insisi, intr-o
anumitd masura reflectand particularitatile stilului de interpretare si, mai larg, gandirea muzicala
a autorilor. Un exemplu ar fi celebrd tema a lui D. Gillespie 4 Night in Tunisia®®. Tema are un
“miez-dulce” intonational si armonic care o face usor de recunoscut. Melodia se distinge printr-
un contur melodico-ritmic ciudat ce corespunde cu totul extravagantei creatorului sau (Exemplul

3.4).
Exemplul 3.4. D. Gillespie. A Night in Tunisia, tema in original

Capatand statutul de standard de jazz, tema A Night in Tunisia a devenit baza
numeroaselor aranjamente pentru big band realizate in diferite stiluri. Una dintre cele mai

solicitate versiuni orchestrale este cea realizata de trompetistul si aranjorul M. Ph. Mossman in

20 Conform unor surse, tema A night in Tunisia a aparut in 1941-1942, in timp ce D. Gillespie lucra cu big bandul
Iui Benny Carter [19]. Potrivit altor surse, aceasta a fost in 1942, cand D. Gillespie, alaturi de C. Parker, era membru
al trupei Earl Hines Band [44]. Este curios ca autorul a dat initial piesei denumirea Interludiu, iar despre noul titlu a
spus: ,,A fost un geniu cel care a decis s-0o numeasca "Noapte in Tunis’” [19]. Mai tarziu a apérut si un cantec cu
acelasi nume pe versurile lui John Hendrix, interpretat in premiera de Sarah Vaughan. (In unele cazuri piesa se
numeste 4 Night in Tunisia, in altele — Night in Tunusia).

75



stilul fast mambo (4=200)?!. Solo-ul trompetei este pregatit de o introducere puternica a intregii
orchestre. Tema expusa in registrul grav este incredintati trompetei IV. In aranjamentul lui
M. Ph. Mossman, ea izbucneste brusc in atmosfera dansului latino-american datoritd avantului
melodic, care coincide cu trioletul sprinten.

Forma temei este standard: A4BA (8+8+8+8), la care este adaugat un interludiu C de 16
masuri. In versiunea orchestrald a lui Mossman, interludiul este folosit in forma sa originali doar
o singura datd, dupa prima prezentare a temei. Trompeta solo suna 1n toate sectiunile 4 ale temei.
In primul chorus, ea este insotiti de ritm-sectiune si grupul de saxofoane care expun o figura
melodico-ritmica in spiritul montuno din introducere. In cel de-al doilea chorus, li se alitura
restul trompetelor si tromboanele cu acorduri scurte si replici in unison. Sectiunea B introduce nu
numai contrastul tematic, ci si cel timbral: incepand cu break-ul off-beat din masura 22 (Soli),
grupul de saxofoane intrd cu un material nou, sustinand tema in factura acordica. Trebuie
remarcat faptul cd bridge-ul B al standardului Night in Tunisia de obicei se canta in swing, dar in
aranjamentul dat grupul ritmic nu se abate de la stilul mambo, si doar datoritd manierei
interpretative a grupului de saxofoane, se creeazi o usoard senzatie de swing. In urmitorul
chorus (4, m. 31), sund din nou trompeta solo, dupa care incepe interludiul sub forma unui
dialog de tip "intrebare — rdspuns” al tromboanelor si trompetelor.

Mai departe, in lucrare sunt incluse doud chorusuri de improvizatie: primul este complet
atribuit trompetei IV, al doilea este Tmpartit intre trombonul II (44) si saxofonul alto 1 (BA).
Chorusurile mentionate sunt separate cu un interludiu de 8 masuri bazat pe un nou material
tematic, In care este implicatd intreaga orchestra. Dupa improvizatiile solistilor, apare un alt
interludiu de 40 de masuri, diferit de cele anterioare — este un fel de cadenta bazata pe o
combinatie polifonica din riff~uri orchestrale, inclusiv elemente tematice augmentate in partidele
trompetei IV si trombonului I (m. 135-150). In momentul culminant intrd din nou trompeta IV
solo cu elementele temei — astfel, tema trece lin in coda.

Trompeta solo are o misiune destul de activd Tn compozitia analizata: ea interpreteaza
principalele sectiuni ale temei (A4), chorus-ul improvizatiei, fiind implicatd si in interludiul-
cadentd din punctul culminant. Rolul solistic al trompetei se manifesta si in coda.

O partiturd diferitd o reprezintd Night in Tunisia de D. Gillespie in versiunea aranjorului
si band-liderului coreean Choi Jungsu bazata pe o contrapunerea stilurilor contrastante: Medium

funk =100 (sectiunea A) si Fast swing =200 (sectiunea B). In aceastd partiturd este mai

2! A4 Night In Tunisia arranged by Michael Philip Mossman. [Score & Sound]. https:/cutt.ly/Y1ToZ96
A night in Tunisia (Arr. Michael P. Mossman). [Video]. https://www.youtube.com/watch?v=_Cxx957CewA
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accentuat rolul grupului de trompete si al trompetei solo careia, pe langa prezentarea temei, i se
incredinteaza o sectiune de improvizatie destul de extinsd. Aranjamentul este remarcabil si prin
unele modificari melodice si ritmice ale temei ce diferd de original (Exemplul 3.5).

Exemplul 3.5. D. Gillespie. Night in Tunisia, aranjament de Choi Jungsu, tema
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Rolul trompetei solo in piesa A Night in Tunisia este evidentiat si mai mult in varianta

realizatd de catre Arturo Sandoval impreuna cu The United States Air Force Band SUA (2011)?2.
In aceastd versiune de concert, trompeta solo domind absolut pe tot parcursul compozitiei
(inclusiv improvizatia sideman-ului grupului de trompete), iar A. Sandoval insusi demonstreaza
intreg potentialul sdu interpretativ, inclusiv note acute si grave “extreme” si rulade de o mare
virtuozitate din chorusuri de improvizatie si cadentd solo desfasuratd. Aceasta compozitie poate
fi numita de fapt o piesa pentru trompeta solo si orchestra.

Una din cele mai renumite piese pentru trompeta solo si big band, poate fi consideratd
compozitia Maria pe tema din musical-ul Westside Story de L. Bernstein si S. Sondheim. Piesa a
devenit faimoasd in interpretarea trompetistului Maynard Ferguson, un celebru interpret
multilateral, exceland 1n egald masura atat in pasajele ametitoare in stil bebop, cat si In melodiile
blande ale baladelor. Muzicianul a prezentat piesa Maria in diferite variante interpretative,
cantand-o cu mai multe orchestre, dar, probabil, o versiune de neegalat din punct de vedere al
popularitatii ar fi cea din albumul Maynard ’62 in aranjarea maestrului Insusi. Aceasta partitura a
lui M. Ferguson nu si-a pierdut farmecul nici in ziua de astazi.

In original, piesa Maria compusi de L. Bernstein este o baladd vocala interpretatd cu
acompaniamentul orchestrei simfonice In care predomind instrumentele cu coarde. Sonoritatea
moale si transparentd a corzilor este reprodusa in partitura lui M. Ferguson prin sunarea sectiunii
de suflat care include 5 saxofoane, 4 trompete si 4 tromboane?’. Sarcina lui Ferguson a fost, in
primul rand, sd pastreze blandete lirica caracteristicd corzilor si, in al doilea rand, sa separe
timbral trompeta solo de celelalte trompete. Solo-ul de trompetd reprezintd linia melodicd a
baladei vocale aproape de original, demonstrand totodatd si un anumit grad de libertate ritmica si

melodicd. Forma baladei rdmane intactd — singura diferenta constd in faptul ca versiunea lui

22 Arturo Sandoval performs "A Night in Tunisia”. [Video]. https://www.youtube.com/watch?v=6A3SX9LOGQs
23 De mentionat ci sectiunea ritmicd este reprezentatd de un singur instrument — chitard bas: astfel sound-ul big
bandului, fiind lipsit de pian, chitara si tobe, este apropiat de sunarea unei orchestre simfonice.
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M. Ferguson incepe direct cu sectiunea principald Chorus — Moderately (warmly), fiind
eliminata partea introductiva (in clavirul musical-ului: Slowly and freely).

Conform originalului lui L. Bernstein, piesa include doua strofe, in compozitia carora se
foloseste forma vocala bar — AAB (Tabelul 3.2), cunoscuta si sub numele de forma de blues?.

Tabelul 3.2. Forma piesei Maria de L. Bernstein, aranjament de M. Ferguson

Strofa 1 Strofa 2
Forma Intro A Al B A Al B Coda
Literd in 4 B C D E F G
partiturd
Numarul de 3 6 6 8 5 6 8 1
masuri (3+3) (3+3) (3+2+3) (2+3) (3+3) (3+2+3)

O scurtd introducere care Incepe cu anacruza chitarei bas, creeaza o atmosfera magicd a
baladei. Pe baza pedalelor armonice sincopate ale saxofoanelor si tromboanelor apare tema
acordica in legato a trompetelor cu surdine harmon (Exemplul 3.6).

Exemplul 3.6. L. Bernstein. Maria pentru trompeta si big band, introducere
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Aici este implicatd intreaga verticald orchestrala, dar datoritd surdinelor, sonoritatea
orchestrei este deosebit de moale. Pe acest fundal se desfagoara negrabit melodia trompetei solo
in registrul grav (Exemplul 3.7).

Exemplul 3.7. L. Bernstein. Maria pentru trompeta si big band, tema
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In sectiunea 4; tema trompetei este transpusa la o octavi mai sus, departindu-se astfel de
fonul creat de saxofoane si tromboane. Melodia capatd o sonoritate strdlucitoare, atingdnd
sunetul inalt ¢®. Sectiunea B incepe cu tema interpretatd acordic de catre instrumentele de suflat,
pe o pedald usoara a trei saxofoane, si se termind cu solo trompetei in registrul acut sustinut de

un tutti polifonic al orchestrei. Pentru a evidentia trompeta solo, M. Ferguson adauga liniei

24 Forma piesei Maria diferd de forma blues-ului (din 12 masuri) prin numarul de masuri.

78



melodice principale mici ornamente — in special, un sextolet cromatic descendent ce imita
glissando.

In strofa a doud orchestratia se schimba. In sectiunea 4, tema este expusi mai intai de
catre tromboane la unison, pe baza acompaniamentului imprumutat din introducere, apoi de catre
saxofoane intr-o textura acordica. Orchestra are o sonoritate destul de moale, dar mai densa decat
in introducere, in special datorita absentei surdinelor in partidele trompetelor. In ceea ce priveste
trompeta solo, 1i este incredintat un contrapunct catre tema, plasat in registrul extrem de acut al
instrumentului (diapazonul din sectiunile 4 si 4;: £ — a°).

Sectiunea A; este punctul culminant al intregii compozitii. Tema se expune la inceput prin
acorduri in f'la toate instrumentele de suflat (cu exceptia saxofonului bariton), iar apoi sub forma
de dialog imitativ la trompete, tromboane si saxofoane. Trompeta solo se prezinta intr-un registru
supraacut, atingand cea mai 1naltd nota din melodia — sunetul /a al celei de-a treia octave. Dupa
aceea, se produce o cidere dinamicd brusca in decurs de doud masuri. In partida solistului apare
un pasaj melodic descendent de trei octave in accelerare ritmica care leagd doud sunete extreme
din diapazonul trompetei: cel mai acut a’, inceput cu procedeul scoop, si cel mai grav 4,
ornamentat cu un ¢ril (Exemplul 3.8). De asemenea, si in orchestrd se observd o coborare a
registrului, insotita de un diminuendo pana la p.

Exemplul 3.8. L. Bernstein. Maria, pentru trompeta solo si big-band.
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In sectiunea B iese pe prim plan saxofonul alto solo a cirui improvizatie se desfisoara pe
un fundal polifonic transparent al orchestrei. Abia la sfarsit, la nceputul codei, treptat in
crescendo se adund intreaga orchestrd, dupd care in ff, in octava a treia, intra trompeta solo.
Urmeaza o scurtd, dar spectaculoasa cadentd a cappella a trompetei, si In sfarsit solistul
impreund cu orchestra incheie piesa cu un acord de o intensitate dinamica inalta.

Concluzionand analiza piesei Maria pentru trompetd si big band in versiunea lui
M. Ferguson, mentiondm ca trompeta solo in unele sectiuni expune tema principald, in altele —
contrapunct citre tema, interactionand in mod diferit cu orchestrd. In cazurile in care ea
interpreteaza tema, orchestra 1i oferd un background divers — de la pedald pana la contrapunct
dezvoltat. In alte cazuri, orchestrei i se incredinteazi fie o tema expusa monodic sau in acorduri,
fie o tesdturd polifonicd, instrumentul solo pastrandu-si propria linie contrapunctica.

Factorul ce ii conferd trompetei calitatea solistica este, in primul rand, separarea partidei

sale de cea a grupului de trompete prin utilizarea unui registru extrem de acut. lar in cazul cand
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trompeta solo canta in registrul grav, celelalte trompete sunt excluse din tesdtura orchestrala, ori
sunarea lor devine una Tndbusitd prin utilizarea surdinei harmon. Un procedeu exceptional care
subliniaza rolul solistic al trompetei este cadenta a cappella.

Cateodatd trompeta este observatd in expumnerea solistici a unui detaliu din scriitura
orchestrald, desi aceastd metoda este rar utilizata in partituri, deoarece necesita diverse trucuri
tehnice. Distingerea acusticd a sunetului trompetei pe fundalul orchestrei este posibild in anumite
conditii, cum ar fi: 1) transparenta tesaturii orchestrale; 2) intrarea trompetistului-solist in
avanscena (ceea ce nu este uneori rational din cauza duratei scurte a solo-ului); 3) amplificarea
sunetului trompetei cu ajutorul microfonului; 4) folosirea posibilitatilor tehnice de studio.

Drept exemplu de utilizare a trompetei solo intr-o texturd orchestrala transparenta poate
servi Finalul din Suita tineretului pentru orchestra de Oleg Negruta. Aici Tnainte de coda este
introdus un mic fragment polifonic, astfel creandu-se un ansamblu al solistilor (Exemplul 3.9):

Exemplul 3.9. O. Negruta. Suita tineretului. Fragmentul din Final
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In calitate de exemplu de inregistrare a solo-ului in conditii de studio, citim cantecul The

World We Knew (Over and Over, 1967) interpretat de Frank Sinatra, unde trompeta cu surdind se

remarcd prin replica scurtd, dar expresiva, insotind linia melodicd a vocalistului prin procedeul
de tip fill-in (Exemplul 3.10) 2.

Exemplul 3.10. B. Kédmpfert, H. Rehbein si C. Sigman. The World We Knew
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Dacé cazurile de utilizare a unei singure trompete in cadrul big bandului sunt destul de
rare, atunci executarea de ea a unei melodii cu dublare in octava sau unison de catre saxofoane
si/sau tromboane, se observd mult mai des. Un exemplu convingdtor in acest sens este piesa
Interlude de D. Watkins 1n aranjament de A. Chepurin, cu tema atribuitd initial trompetei II si
trombonului I cu surdine (Exemplul 3.11 a), pe urma saxofonului alto I si trompetei I (Exemplul

3.11 b), iar mai departe trompetei II si saxofoanelor alto I, tenor I si bariton.

25 Descifrarea partidei trompetistice este efectuatd de pe fonogramd audio de cdtre autorul tezei: Frank Sinatra — The
World we Knew (Over and Over). https://cutt.ly/xI1Ti2cF (vizitat 26.06.2021).
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Exemplul 3.11. D. Watkins. Interlude
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O trompeta poate fi imbinatd cu instrumente din alte grupuri in scopul crearii unor efecte
timbrale deosebite: drept exemplu poate servi un fragment al piesei Seven Steps to Heaven de
M. Davis si V. Feldman 1n aranjament de G. Goodwin: in m. 134—-149 trompeta III cu surdina
harmon conduce o linie melodicd impreuna cu flautul, saxofon alto II, saxofon tenor I si vibrafon
(Exemplul 3.12).

Exemplul 3.12. M. Davis, V. Feldman. Seven Steps to Heaven

Fute

Aro sax 2

TENOR SaX 1

TrumpeT 3

Vises

Un caz asemanator se regaseste in piesa High Maintenance de G. Goodwin (m. 131-132),
unde trompeta III cu surdina harmon este combinata cu flautul, doua saxofoane alto si pianul in

registrul acut.

3.3. Sectiunea de trompete in partitura orchestrala

Trompetele interactioneaza in mod variat atat in cadrul sectiunii, cét si cu instrumentele
altor sectiuni orchestrale, 1n special cu cele de suflat.

Expunerea melodiei. Pentru a interpreta o linie melodicd pe o singurd voce la unison sau
octavi, in cele mai dese cazuri sunt folosite toate patru trompete sau cele trei din patru. In asa fel,
in piesa Count Bubba de G. Goodwin, a doua aparitie a temei (4') este atribuitd celor patru

trompete la unison, iar un oarecare ascetism al sundrii este atenuat cu fills acordice contrastante
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ale grupului de saxofoane. La randul lor, atunci cand saxofoanele conduc tema cu acorduri,

trompetele interpreteaza unele fills, in precadere la unison si octava.

Mai propunem cateva exemple. Unisonul grupului de trompete este intens folosit in

introducerea piesei Night Train a lui J. Forrest in aranjament de G. Goodwin. Trompetele intra in

a doua fraza, sustinute de "loviturile” acordice scurte ale saxofoanelor (Exemplul 3.13).

Exemplul 3.13. J. Forrest. Night Train, introducere
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In piesa In the Stone de M. White, D. Foster, A. Willis, aranjament de P.Murtha6

melodia sincopatd expusa la unison si octavd de catre cele patru trompete parca instigd miscarea

generald, fiind sustinutd de pedala saxofoanelor, trombonului IV, pianului si basului. O

amplasare intr-un registru avantajos, accentuarea aproape fiecdrui sunet pe nuanta f — toate

acestea permit trompetelor sd se prezinte rasundtor, In caracter de fanfara, atrdgand imediat

atentia ascultatorului (Exemplul 3.14).

Exemplul 3.14. M. White, D. Foster, A. Willis. In the Stone, introducere
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Pe langa melodiile de o larga respiratie cu sunete lungi, cvartetului de

trompete din

aceastd piesa 1i sunt incredintate, de asemenea, si unele replici in stil disco-funk, mai capricioase

ca ritm si articulatii (Exemplul 3.15).

Exemplul 3.15. M. White, D. Foster, A. Willis. In the stone

26 Piesa In the Stone este o versiune orchestrald a cantecului de M. White, D. Foster si A. Willis din repertoriul

grupului american Earth, Wind & Fire.
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In piesa The Defibrillator de A. Re tema lirica a sectiunii B (m. 85-88) este interpretata
cu trompetele I, II si IIT la unison, dublate in octava inferioard de tromboanele I si II si insotite cu
acordurile scurte ale saxofoanelor (Exemplul 3.16). Trompeta IV si trombonul III nu participd la
expunerea temei, probabil, din cauza registrului destul de inalt.

Exemplul 3.16. A. Re. The Defibrillator, sectiunea B
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Merita citata expunerea fragmentului tematic din piesa lui M. Davis si V. Feldman Seven
Steps to Heaven: in m. 129-131 trei trompete pe fundalul tobelor, conduc la unison o linie
melodica in registrul acut (Exemplul 3.17). In acelasi timp, trompeta III este exclusi din
expunerea melodiei — posibil, In vederea pregatirii pentru preluarea temei, impreuna cu flautul,
douad saxofoane si vibrafonul, Incepand cu masura 134 (a se vedea Exemplul 3.12).

Exemplul 3.17. M. Davis, V. Feldman. Seven Steps to Heaven
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La interpretarea unei melodii pe o singurd voce, se folosesc adesea doar doua din patru
trompete, grupandu-se in mod diferit: prima cu a doua, prima cu a treia, prima cu a patra, a doua
cu a treia, a doua cu a patra si a treia cu a patra. Partidele trompetelor, in astfel de cazuri, sunt de
obicei amplificate la unison si/sau octava de saxofoane si tromboane. Drept exemplu de utilizare
a duetului de trompete serveste piesa The Chicken de A.J. Ellis, in aranjamentul lui K. Berg:
incepand cu m. 47 tema este interpretatd de trompetele II si III, dublate in octava de saxofonul

tenor II si trombon I (Exemplu 3.18).
Exemplul 3.18. A. J. Ellis. The Chicken
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in introducerea piesei Night in Tunisia de D.>Gillespie in aranjamentul lui Choi Jungsu,
tema este expusa in octave de trompetele I si II (sprijinite de trombonul I cu o octava mai jos,
m. 1-4), dupa care are loc o regrupare: prima trompeta cu a treia (m. 5—6), apoi a doua cu a patra
(intrare melodica in m. 6) si, in sfarsit, toate patru in octava (Exemplul 3.19).

Exemplul 3.19. D. Gillespie — Choi Jungsu. Night in Tunisia, introducere
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In piesa High Maintenance de G. Goodwin, expunerea initiald a temei este Impartitd in

fragmente: in primul si al treilea sunt implicate trompetele II+11I si toate saxofoanele, cu exceptia
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baritonului (m. 17-22, 27-30), iar in cel de-al doilea — trompetele I+III+IV si trei tromboane
(m. 23-24). Un astfel de ”joc” de grupari oferd o varietate de culori timbrale, sustinind de
asemenea atentia ascultatorului si interesul interpretilor.

Adesea melodia (tema sau contrapunctul) este interpretatd de trompete intr-o textura
acordica: in acest caz, functia lor poate fi definitd ca fiind mixta, melodico-armonica. Astfel, in
“cadenta” grupurilor de trompete din piesa Count Bubba, expunerea temei la unison-octava este
alternatd cu cea acordica (a se vedea Exemplul 2.3). Un exemplu de expunere acordicad a temei
de catre trompete dublate cu saxofoanele alto si tenor, 1l gdsim in introducerea piesei Race to the
Bridge de G. Goodwin (Exemplul 3.20, m. 5-7).

FAST SOING 4 = 145

Exemplul 3.20. G. Goodwin. Race to the Bridge
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In piesa On Green Dolphin Street de B. Kaper tema este expusd in acorduri de patru
trompete cu surdine, dublate de saxofon soprano, flaut si saxofoane tenor (Exemplul 3.21).

Exemplul 3.21. B. Kaper. On Green Dolphin Street.
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Tema piesei Seven Steps to Heaven, la atingerea uneia dintre culminatii, este interpretata
intr-o textura acordica cu toate trompetele, intarite de saxofonul bariton, patru tromboane si pian.
Spre deosebire de original (Exemplul 3.22 a), tema sund aici masiv si solid datoritd expunerii cu
doimi fara pauze (Exemplul 3.22 b). Totodata, trompeta I iese in evidentd pe fundalul celorlalte
instrumente de suflat, ceea ce se explica atat prin pozitia sa inaltd in verticala orchestrala, cat si

prin sustinerea registro-timbrald a liniei sale melodice in partida pianului.
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Exemplul 3.22. M. Davis si V. Feldman. Seven Steps to Heaven

a) Tema originald a lui M. Davis si V. Feldman
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Trompetele pot fi implicate si In expunerea polifonicd. Astfel, in piesa The Defibillator de

A. Re se observa o diferentiere a texturii instrumentelor de suflat in patru straturi (m. 27-28).

Pentru realizarea a doud dintre ele, trompetele sunt grupate in perechi: II+III si [+IV (Exemplul
3.23).

Exemplul 3.23. A. Re. The Defibrillator
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Exemplele citate demonstreaza mobilitatea grupului de trompete, care sunt capabile sa
indeplineasca o functie melodica in diferitele sale ipostaze.

Expunerea fundalului. In partiturile pentru big band existd diverse exemple de utilizare a
trompetelor in calitate de fundal sonor. In primul rand, vorbim despre elementele pe care
B. Kiyanov si S. Voskresenski le numesc in mod conventional “material auxiliar”, descriindu-le
ca ,,mici replici aparte de scurtd durata” [91, p. 55]. D. Braslavski numeste astfel de elemente

,voci armonice Insotitoare” [70, p. 41] — ele se alatura melodiei de baza dupa principiul
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contrapunctic, indeplinind functia de fill sau riff. Astfel, meritd de mentionat folosirea
trompetelor impreund cu tromboanele in bridge-ul piesei Night in Tunisia, unde fills acordice
accentuate joacd un rol important, contrastand puternic cu tema saxofoanelor (Exemplul 3.24). In
mod similar este prezentat acompaniamentul armonico-ritmic al trompetelor si tromboanelor in
improvizatiile instrumentelor solo din piesa High Maintenance de G. Goodwin (m. 85-100).

Exemplul 3.24. D. Gillespie — Choi Jungsu. Night in Tunisia
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La expunerea fundalului se referd si contrapunctele-ce insotesc melodia principala.
Astfel, in piesa In the Stone trei trompete interpreteaza o linie contrapuncticd catre tema
refrenului condusd de saxofoane. Originalitatea elementului trompetistic constd in utilizarea
procedeului short fall (Exemplul 3.25). Absenta trompetei I se explicd prin necesitatea unei
pauze inainte de interpretarea frazelor in registrul acut.

Exemplul 3.25. M. White, D. Foster, A. Willis. In the Stone.
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Unul dintre cele mai caracteristice si frecvent utilizate procedee este acompaniamentul

ritmico-acordic al melodiei. Adeseori acesta reprezintd lovituri” acordice atribuite trompetelor
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si tromboanelor sau doar trompetelor. De exemplu, trompetele si tromboanele sunt utilizate in

acompaniamentul armonico-ritmic al temei piesei The Defibrillator de A. Re (Exemplul 3.26).

Un alt element de fundal este pe

Exemplul 3.26. A. Re. The Defibrillator

88

0 — 4o = i
Alto Sax.1 |Hfas> ——£ : s o —1

= 5
.
0 - o > -
, | o= = = = :
Alto Sax.2 |Hes  — — ; — i 1
© ”y' 3 3 3 3
- :

N e 45 | =T . - .
T e
en. Sax. 1y T T T T T v T o Nl B . 5 B A —— - T - ==

) — 3 ‘HI > TT' ‘,iﬂ I_I'.,—l

01 ‘

Y — . .

Ten. Sax.2 |Hey —e s g s  — -.'E

o — T ES lf“;l v I-l‘]—‘

/. : — — e e

o = = = ==
pt.l |Hes =i ——= 3 3 3

.

H . = - - . - . -

g/ I = . "

. — ——— = ———
pt.2 |Hes = T i — ——= i —— =
= = = =

© nf

H .

J = — — —

o3 |i— 1 I ==

© T (— — 1 1

mf

Y/ T = =t =)

. ——r——

L4 |Hey e 2= e
N mf > N

= s . . _ -

~ e e o ££ £e  ££

S E T =3 = =

T e —— = =t

Thn.1 757 T & & s s

mf _ . _ .

- _ .

— > s e £e EE__EF

Ton2 | i = ===
_nf

sl 2 - | _ - Y e

pieif £ = — = =

Fr 15

Ton3 [EESE P+ = : :
= o

dala orchestrald care nu are o importantd majora pentru

sectiunea de trompete, dar uneori se regaseste n partiturile de big band. Astfel, in introducerea

piesei Seven Steps to Heaven, trompetele II si III cu surdine, impreuna cu flautul, trei saxofoane

si trombonul I formeaza o pedald armonicd pe fonul careia pianul si vibrafonul se prezintd ca

solisti (Exemplul 3.27).
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In introducerea piesei

Exemplul 3.27. M. Davis, V. Feldman. Seven Steps to Heaven, introducere
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The Chicken de A. J. Ellis acompaniamentul armonic este introdus

in partidele celor patru trompete, tuturor saxofoanelor, cu exceptia tenorului I, si tromboanelor 11

si III (restul instrumentelor de suflat impreund cu chitard bas, conduc tema). In legiturd cu
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aceastd D. Braslavski scrie: ,,Structurile armonice sustinute (extinse) din registrele grav, mediu si
acut, au trasaturi caracteristice si anume: fiind aplicate ca pedala orchestrala, ele servesc simultan
drept fundal armonic. Este imposibil sa se distinga clar aceste functii In tesdtura orchestrala ”
[70, p. 65]. In general, partitura The Chicken prezinti exemple variate de acompaniament la care
participa grupul de trompete. Astfel, in chorusul de improvizatie, in partidele trompetelor II, III
si IV si celor patru tromboane se desfasoara mai intdi acompaniamentul ritmico-acordic cu
saisprezecimi (m. 63-65), apoi se introduc consecvent contrapunctul melodic (m. 66), pedala
acordicd (m. 67-68), doud “lovituri” acordice si din nou un contrapunct (m. 69). Dupa aceasta
trompetele sunt utilizate in dialoguri de grup cu saxofoanele si tromboanele (m. 70-73).

Mai putem mentiona o tehnica specifica de “urcare pe trepte” la trompete, precum si la
tromboane cu trompete — un procedeu ce duce la o indesare texturii si, in acelasi timp, la
inseninare a sonoritatii gratie ridicdrii treptate a registrului. Un exemplu clasic al unei astfel de
“urcdri” poate fi observat in piesa Night in Tunisia, unde tromboanele si trompetele intra pe rand
de jos in sus, rezultdnd in fine cu formarea unui acord (Exemplu 3.28).

Exemplul 3.28. D. Gillespie — Choi Jungsu. Night in Tunisia
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Poate fi intalnit si un lant descendent (Exemplul 3.29).

\

Exemplul 3.29. G. Goodwin
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In piesa High Maintenance de G.Goodwin este prezentati o “urcare” la grupul de
trompete cu miscarea simultand a tromboanelor in descendentd, ceea ce duce la extinderea
diapazonului atat in sus, cat si in jos (Exemplul 3.30).

Exemplul 3.30. G. Goodwin. High Maintenance
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Dupa cum remarcd B. Kiyanov si S. Voskresenski, metoda de a construi acordul prin-un
’lant” ,tine, intr-o oarecare masura, de pedala orchestrald. Includerea alternativa a vocilor intr-un
acord creeaza un efect al sunarii clopotului” [91, p. 122]. Nu intdmplator in partiturile big
bandurilor procedeul mentionat uneori este insemnat ca Bells Tones (“sunarea clopoteilor”) — ca,
de exemplu, 1n piesa lui J. Lennon, P. McCartney Can’t Buy Me Love in aranjament pentru voce
si orchestra de M. Amy (Exemplu 3.31). In cazul dat la crearea efectului participa si patru
saxofoane.

Exemplul 3.31. J. Lennon, P. McCartney. Can’t Buy Me Love
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Participarea grupului de trompete in tutti. In partiturile pentru big band exista diferite ca
textura tipuri de tutti: 1) monofonice; 2) omofono-armonice; 3) polifonice; 4) acordice.

Gasim diverse exemple de expunere a materialului cu procedeul futti in piesa Night Train
de J. Forrest. Primul tutti apare la sfarsitul expunerii initiale a temei (m. 27-28). Aici el are un
caracter omofono-armonic: linia melodica este condusd de saxofoane alto si trompete la unison,
acompaniamentul armonic fiind expus de restul instrumentelor de suflat si de ritm-sectiunea.

Urmeaza prezentarea a doua a temei (m. 31-33), unde pe rand sunt realizate un tu#ti acordic si
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cel monofonic. In cea de-a doua expunere melodia este redati in doui octave de toate
instrumentele de suflat (lipseste doar primul trombon care in urméitoarea masura va incepe
improvizatia). Tutti se incheie cu o puternica crestere dinamica, ducand la doud acorduri in ff, cu
“Incoronarea” sundrii orchestrale de cétre trompetele in registrul acut. O alternanta libera a unor
tutti n texturd acordicd si monofonica are loc in urmatoarea aparitie a temei (m. 79-87) — este
punctul culminant general al compozitiei, in care se utilizeaza contraste dinamice si diverse
articulatii, in special, glissando si shake. O tehnica speciala de tutti se observa in sectiunea finala
(m. 92-94), unde "loviturile” acordice scurte ale intregii orchestre se finalizeaza cu un glissando
descendent de 2 masuri care cuprinde intregul diapazon al instrumentelor.

Cateva exemple de tutti contine partitura piesei Count Bubba de G. Goodwin. Astfel, intr-
o punte (m. 52-60), alterneaza diferite tipuri de tutti: acordic — polifonic — acordic. Un futti lung
si impresionant, intercalat cu insertii scurte de grup, este prezentat in sectiunea A2 (m. 107-127).
Tutti-ile acordice sunt, de asemenea, prezente in chorusurile de improvizatie, insotind
instrumentul solo (m. 142-143, 147 etc.). In cele din urma, diferite tipuri de fuzti, inclusiv cel
polifonic, sunt utilizate in ultima expunere a temei (incepand cu m. 211). Liderul incontestabil
aici este grupul de trompete si mai ales trompeta I a carei linie melodica se desfasoara cu
precadere in octava a treia.

Ca exemplu de utilizare a diferitelor tipuri de futti, se poate cita piesa The Defibrillator de
A. Re: aici se Intilnesc futti monofonic (m. 6, 22, 52 etc.), omofono-armonic (m. §1-91),
polifonic (m. 92-93) si acordic (m. 98-99, 101 etc.).

Exemple excelente ale unor futti omofonice pot fi observate in partitura piesei Mueva Los
Huesos (Chake Your Bones) din albumul Swingin’ for the Fences al lui Gordon Goodwin’s Big
Phat Band. Grupul de trompete participa aici la expunerea lungd a temei de catre toate
instrumente de suflat. In prima aparitie a temei (Exemplul 3.32) trompetele executi melodia la
unison in registrele mediu si grav si nu se evidentiaza din sunarea generald, iar incepand cu
m. 41 ele se bifurca in octava, trompetele I si I conferind astfel sunarii un colorit stralucitor.

Urmarind utilizarea trompetelor, trebuie remarcat faptul ca dacd rfutti are un caracter
destul de obisnuit (de exemplu, in “insertii” scurte), atunci este posibild o suprapunere la unison
a trompetelor si a saxofoanelor. Iar in momentele de crestere dinamicd (spre exemplu, in
pregitirea culminatiilor), trompetele, de reguld, joacd rolul stratului superior al verticalei
orchestrale. Astfel, ”ascensiunile” melodice in crescendo apar in piesa High Maintenance de
G. Goodwin (m. 45-47 si 61-64). Este foarte elocvent si un exemplu din piesa On Green
Dolphin Street de B. Kaper unde in moment de culminatie trompeta I atinge nota es® coloratd cu

procedeul shake (Exemplu 3.33).
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Exemplul 3.32. G. Goodwin. Mueva Los Huesos
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In aceastd privintd, sd citam cuvinte ale lui D. Rogal-Levitki, care a scris: ,In toate
cazurile, cand tensiunea internd a muzicii atinge punctul culminant, participarea trompetei este
de neinlocuit. Sunetul sdu suculent, sonor, luminos confera orchestrei o elevatie uimitoare —
sublima, inspirata si pasionald” [122, p. 126].

In incheierea capitolului vom mentiona ci realizarea unei partituri reusite, de inalta

calitate ar fi garantatd prin varietatea si naturaletea mijloacelor folosite, prin utilizarea
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instrumentelor In conformitate cu posibilitdtile lor tehnice si artistice. Autorii manualelor si
elaborarilor metodico-didactice 1i avertizeaza pe aranjori impotriva aplicdrii excesive a unui
anumit mijloc de expresie, precum si a utilizarii tehnicilor care nu sunt caracteristice unui big
band. Astfel, B. Kiyanov si S. Voskresenski cred ca abuzul de tutti, forte orchestral, cele mai
inalte registre instrumentale duc la absenta contrastelor sonore, ceea ce ,,saraceste semnificativ
partitura orchestrala” [91, p. 181], iar G. Garanyan afirma: ,,Intr-o partiturd de jazz, este posibila
si polifonia la patru voci, dar partitura sund mai eficient atunci cand in ea episoadele polifonice
sunt alternate cu acordurile, octavele cu unisonurile” [77, p. 90]. Totodata, valoarea compozitiei
este in mare masura determinatd de originalitatea conceptului autorului, capacitatea de a combina
atat clisee elaborate, cat si solutii inovatoare. Dupd cum scria Glenn Miller, ,,O metoda de
incercari si erori sunt prieteni cei mai buni ai aranjorului” [30, p. 51].

Calitatile mentionate au fost demonstrate cu exemplificarea compozitiilor de big band,
care pot fi considerate drept modele ale partiturilor contemporane atat in sensul orchestratiei n

general, cat si in privinta utilizarii trompetelor, in special.

3.4. Concluzii la capitolul 3.

1. Big bandul contemporan s-a cristalizat pe parcursul deceniilor, incluzand in variantd
standard patru sectiuni principale: saxofoane, trompete, tromboane si ritm-sectie. La componenta
tipicd a orchestrei pot fi adaugate si instrumente suplimentare. Astfel, atdit componenta nominald,
cat si numarul de instrumente pot varia. Fiecare sectiune orchestrald realizeaza anumite functii in
partiturd, printre care cele mai importante sunt instrumental-orchestrale si cele de textura.

2. In cadrul orchestrei trompeta poate indeplini rolul solistului sau cel al membrului de
sectiune, interactionand cu alte instrumente. Printre cele mai importante functii de scriitura sunt
cele de expunere a melodiei (temd sau material secundar) si a fundalului (background armonic,
pedald) care pot fi prezentate si in variantd mixta (spre exemplu, functia melodico-armonica).
Unele functii specifice ale trompetelor tin de participarea lor in futti orchestral. Exista si functii
legate de arhitectonica muzicala, precum cele de introducere si de coda.

3. Caracteristicile timbrale, de articulatie si de registru, posibilitatile tehnice ale
trompetelor asigura rolul lor exclusiv in expunerea melodiei. Trompeta solo se manifestd cel mai
des in unele chorusuri de improvizatie. In cazurile mai rare ea exercita rolul de expunere a temei
principale ce std la baza unei piese pentru big band, temele fiind create deseori chiar de
trompetisti ingisi. Existd piesele de concert pentru trompetd solo si big band care pe deplin
reliefeazd posibilitatile tehnice si expresive ale solistului-trompetist. Destul de rar trompeta solo

este utilizatd in expunerea unui mic detaliu din scriitura orchestrala, aceastd metoda necesitand
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anumite conditii tehnice. O linie melodica monofonicd poate fi atribuitd unei trompete cu dublare
in octava sau unison de catre instrumentele din celelalte sectiuni, inclusiv in scopul credrii unui
efect timbral deosebit.

4. Trompetele sunt combinate in mod variat atdt in cadrul sectiunii, cit si cu
instrumentele altor sectiuni orchestrale, in special cu cele de suflat. In expunerea melodiei pe o
singurd voce, se folosesc adesea toate patru trompete sau cele trei trompete din patru, in unison
sau octava. Uneori in asemenea cazuri sunt utilizate doar doud trompete, grupandu-se in mod
diferit (prima cu a doud, prima cu a treia etc.). Partida trompetelor, in astfel de cazuri, este de
obicei amplificatd la unison si octava de saxofoane si tromboane. Adesea melodia temei sau
contrapunctului este interpretata de trompete intr-o textura acordica, functia lor atunci fiind una
mixtd, melodico-armonica. Trompetele sunt implicate uneori si in expunerea polifonica, dar
acest procedeu nu este prea caracteristic partiturilor de big band.

5. Trompetele sunt utilizate in calitate de fundal sonor al melodiei, formand
acompaniamentul ritmico-acordic, replicile acordice de tip fills, pedald orchestrala (inclusiv
construirea acordului prin-un “lant” in miscare ascendentd sau descendentd, independent sau
impreund cu tromboane si saxofoane) etc.

6. Trompetele participd 1n diverse tipuri de tutti (monofonice, acordice, omofono-
armonice, polifonice) care sunt incluse in diferite sectiuni ale compozitiei, mai ales in cele de
incheiere a unei sectiuni sau a intregii compozitii. In unele futti trompetele sunt dublate de
saxofoanele, iar in momentele de “ascensiuni” melodice in crescendo (spre exemplu, in
pregatirea culminatiilor) trompetele de regula, joacd rolul stratului superior al verticalei
orchestrale.

7. Valoarea unei compozitii pentru big band este Tn mare mdsurd determinatd de
originalitatea conceptului autorului, dar si de varietatea si naturaletea mijloacelor utilizate, prin
respectarea regulilor de utilizare a instrumentelor in conformitate cu posibilitatile lor tehnice si
artistice. Folosind diversele procedee de construire a unei partituri, aranjorul are posibilitatea de
a crea o partitura perfectd, calitativa, atractivd atit pentru publicul meloman, cat si pentru

muzicienii care o interpreta.
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CONCLUZII GENERALE

Cercetarea multilaterala a manifestarii trompetei In domeniul jazzului ne-a dat
posibilitatea s concluzionam urmatoarele.

1. Trompeta de jazz are un specific bine pronuntat care se realizeaza in practica
si expresive variate, diverse procedee de emitere a sunetului, articulatii, ornamente speciale —
toate acestea ii atribuie trompetei un rol de neinlocuit in muzica de jazz.

2. Existd o anumitd diferentd in utilizarea procedeelor specifice trompetei de jazz in
interpretarea solistici si in executarea unei partide orchestrale. Fiecare trompetist-solist
experimentat de obicei posedd o manierd aparte, dezvoltind o sonoritate originala si propria
metoda de articulare, fiind destul de liber si in privinta aspectului metroritmic. in ceea ce tine de
sectiunea de trompete a big band-ului, ea este mult mai omogenad, fiind limitata din punctul de
vedere al agogicii si necesitand in majoritatea cazurilor suficientd uniformitate si sincronizare in
executarea articulatiilor de tot grupul.

3. Trompeta si varietdtile ei au fost si continud sa fie folosite in jazz pe intreg parcursul
istoric al acestuia. Printre cei care au pus bazele jazzului clasic se numard cornetistii din New
Orleans si Chicago de la inceputul sec. XX. Aparitia hot-jazzului o datoram creatiei marelui
trompetist si cornetist Louis Armstrong care a facut mult si pentru dezvoltarea stilului swing.
Arta trompetistilor a determinat in mare masura stilul big bandurilor din “era swingului” (anii
’1930-1940) [13]. La sfarsitul anilor 1940 in domeniul jazzului s-au produs schimbari stilistice
substantiale, la acest proces participand si unii trompetisti, cum ar fi “parintele” bebop-ului
”Dizzie” Gillespie si ’geniul trompetei”, promotorul stilurilor moderne (cool, jazz modal, jazz-
rock etc.) Miles Davis. Perioada contemporand se distinge printr-o tendintd de fuziune a
diverselor stiluri si curente, aceasta manifestandu-se inclusiv 1n creatia trompetistilor de jazz.

4. In evolutia orchestrelor de jazz se releva doua perioade care in linii mari corespund cu
cele doua jumatati ale secolului al XX-lea, cea de-a doua atingand si inceputul sec. XXI [12].
Componenta si functiile instrumentelor orchestrale care la etapd initiald nu erau constante, s-au
stabilit cu timpul, iar improvizatia colectivd a cedat locul celei individuale acompaniate de
orchestra. In anii *1920 si-au facut aparitia big bandurile a ciror perioadi de inflorire dateazi cu
anii '1930-1940.

5. Printre cele mai faimoase big banduri din “era swingului” se evidentiaza orchestrele
conduse de Duke Ellington, ”Count” Basie, Benny Goodman, Glenn Miller s.a. Aceasta perioada
a fost marcatd de “exportul” si proliferarea artei big bandurilor in tarile europene (Germania,

Cehoslovacia, Polonia, Romania), precum si in unele republici din componenta Uniunii
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Sovietice. La inceputul anilor '1940 la Chisindu a fost infiintata orchestra de jazz a filarmonicii
sub bagheta trompetistului, dirijorului si compozitorului Siko Aranov.

6. Dupa o scurta perioadd de declin cauzatd in mare masurd de cel de-al Doilea razboi
mondial, in a doua jumaitate a sec. XX se atestd o renastere a big bandurilor. Alaturi de
orchestrele ce si-au reluat activitatea din etapa precedentda, au aparut si altele noi, conduse
inclusiv de trompetisti celebri ca Maynard Ferguson, Don Ellis, Thad Jones, Wynton Marsalis.
Arta big bandurilor s-a raspandit pe larg si pe continentul european. In Republica Moldova si-a
desfasurat activitatea faimoasa orchestra de jazz Bucuria.

7. In zilele noastre in diferite tiri ale lumii activeaza numeroasele big banduri. Unele
dintre ele continud traditiile orchestrelor mari din epoca swingului, altele cautd cédi proprii,
originale, promovand curentele contemporane din domeniul componisticii si aranjamentului.
Existd si o0 a treia categorie a bandurilor a caror profil artistic Imbind Tn mod organic aspectele
traditionale cu cele inovatoare. Aceste calitati sunt caracteristice trupei americane Gordon
Goodwin’s Big Phat Band care se considerd una dintre cele mai vestite orchestre mari ale
sec. XXI [11]. In urma analizei unor creatii din repertoriul formatiei, in teza s-a relevat inalta
interpretative ale fiecarei sectiuni si ale fiecarui instrumentist in parte, contribuind cu totii la
crearea sonoritatii specifice si irepetabile a acestei orchestre.

8. Trompetele ocupa un loc de frunte in big band, indeplinind in compozitiile orchestrale
diverse functii, inclusiv cea solisticd. Trompeta solo este utilizatd in chorusuri de improvizatie,
evoluand in calitate de protagonist al unor piese de concert pentru trompetd si orchestra,
sonorizand tema principald a compozitiei, participand totodata si in executarea unor elemente
mici din textura orchestralad (contrapuncte, fills, riffs etc.) [148].

9. Printre functiile trompetelor in cadrul unei sectiuni a big bandului [147] evidentiem in
primul rand cele de expunere a melodiei (temei sau a materialului secundar) si a fundalului
(background-ului armonic, replicilor acordice etc.). Mai rar trompetele participd la formarea
pedalei orchestrale. Unele functii aparte sunt atribuite trompetelor in futti. In exercitarea tuturor
functiilor orchestrale trompetele sunt combinate in mod diferit atat intre ele in cadrul sectiunii,
cat si cu instrumentele din celelalte sectiuni.

10. Actualmente trompetistii de jazz cautd noi mijloace interpretative, creatia lor
imbogatindu-se continuu cu diverse elemente ale muzicii etnice, academice, pop, rock. Totodata,
in acest domeniu nu sunt negate nici traseele parcurse de maestrii trompetei care au marcat
trecutul glorios al jazzului. Interconexiunea traditiei si inovatiei determina specificul procesului

de formare a tendintelor actuale in arta trompetistilor de jazz.
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RECOMANDARI

De a continua cercetarea diferitelor aspecte ale artei trompetistice de jazz, generalizand
experienta interpretilor din Republica Moldova.

De a examina rolul trompetei in ansambluri de jazz, prezentand profilurile unor formatii cu
renume.

De a cerceta creatia orchestrelor mari, completand unele lacune in istoria big bandurilor.

De a largi si aprofunda studierea functiilor trompetei n big band.

De a elabora recomandari metodice cu privire la utilizarea trompetelor in orchestra de jazz
cu implementarea acestora In practica interpretativa si pedagogica din cadrul Academiei de

Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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ANEXE

ANEXA 1

LISTA ABREVIERILOR

AMTAP — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
engl. — engleza

etc. — et cetera

Fig. — figura

fr. — franceza

germ. — germana

Inc. — Incorporation

it. — italiana

m., mas. — masura, masurile

n. —nascut
Nr. — numarul
p. — pagina

RSS — Republica Sovietica Socialista

sec. — secolul

s. a. —si altii

URSS — Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste
Vol. — volume

ABtoped. — aBTOpedepar

Bein. — BeIyck

I'oc. — rocynapcTBeHHBIN

IMC. — TUCCePTaIUs

Ip. — Ipyrue

KYPH. — KypHAI

N31-B0 — U31aTENBCTBO

UM. — IMEHHU

KaH. UCK. — KaHAUJAT UCKYCCTBOBEICHUS

MY3. — MYy3bIKaJIbHBII

Hay4H. — HAy4HBIN

PI'K — PocroBckas rocyiapcTBEHHAsi KOHCEPBATOPHS
y4e0. — yueOHbIH, yueOHOe

JJIEKTPOH. — JIEKTPOHHBIN

Sunetele muzicale, octavele, masurile, tonalitatile, nuantele dinamice sunt notate cu litere
latine in conformitate cu regulile adoptate in teoria elementard a muzicii. Pentru a desemna

sectiuni ale formei in scheme sunt utilizate literele alfabetului latin (A, a, B, b, C, ¢ etc.).
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ANEXA 2

PROGRAMELE RECITALURILOR
(COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)

RECITALUL NR. 1

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Sala Mare, blocul 2 de studii
27 ianuarie 2017
Concert de jazz

in program:
1. Iremember Clifford (Benny Golson)
2. Will OfNature (TIH Brénner) ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU $I ARTE PLASTICE
3. Str asbourg St Denis (Roy Hargrove) Scoala doctorali STUDIUL ARTELOR ST CULTUROLOGIE
4. Someday My Prince Will Come (Frank Churchill) CATEDRAMUZICA USOARA $1jAZZ
5. Straight, No Chaser (Thelonious Monk) -
6. Love for Sale (Cole Porter) omtaon bl T1ANETAP
7. A Night in Tunisia (Dizzy Gillespie) A e
8. éentim)ental Journey (Les Brown/Ben Homer/Bud Concert de jazz

reen

Participa:

Petru Haruti — trompeti
Au participat: Nicolae Andrus — pian

Vitalie Turcanu — saxofon

e Petru Haruta — trompeta
e Vitalie Iurcanu — saxofon Nikita Morozov — chitari bas
e Nicolae Andrus — pian Jazz vocal band UNIVOX,
° NlChlta MOYOZOV _ Chitaré baS conducitor artistic Ilona Stepan
Petru Moiseev — percutie
Invitatii speciali:

e Jazz vocal band UNIVOX,

conducdtor artistic Ilona Stepan

Petru Moiseev — percutie

RECITALUL NR. 2

Filarmonica Nationala Serghei Lunchevici
Sala Mare

Ministerul Culturi al Republicii Moldova
Filarmonica Nepon? *Serghei Lunchevici”

MARTISOR JZAL

03 martie 2017

Concert de jazz in cadrul Festivalului International de
Muzica Martisor

Mt

JAZZ ORCHESTRA
ACADEMIEI DE MUZICA

>

n program:

Moanin’ (Charles Mingus)

Sing, Sang, Sung (Gordon Goodwin)
The Jazz Police (Gordon Goodwin) e

Time Check (Don Menza) schoscsomuristinibisie
Groovin Hard (Don Menza) Y
Pick Up the Pieces (Phil Collins)

A Few Good Men (Gordon Goodwin)
Count Bubba (Gordon Goodwin)

O NN RN

Prezinta - Irina Martiniuc, maesvumnana INTRARE LIBERA
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Au participat:
e Jazz-Orchestra Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
e Petru Harutd — trompeta, conducator artistic
Invitatii speciali:
e Jazz Band Ambassadors (The United States Air Forces in Europe Band, S.U.A.)

RECITALUL NR. 3

Filarmonica Nationala Serghei Lunchevici
Sala Mare
04 martie 2018

Concert de jazz in cadrul Festivalului International de Muzica Martisor

in program:
1. Watermelon Man (Herbie Hancock) P s, ol b oo
2. Caravan (Duke Ellington) martie T e
3. Georgia On My Mind (Hoagy Carmichael) s

4. Too Darn Hot (Cole Porter)

5. Cry Me A River (Arthur Hamilton)

6. Mr. Zoot Suit (The Flying Neutrinos)

7.1t Don’t Mean A Thing (Duke Ellington)

8. Feeling Good (Anthony Newley)

9. A Night in Tunisia (Dizzy Gillespie)

10. I've Got You Under My Skin (Cole Porter)

o Conducitor
\ # Petru Haruta
trompeta

Geta Burlacu} -
SV
Cristi Aldea-Teodorovici

Au participat:

e Jazz-Orchestra Academiei de Muzicd, Teatru si Arte

Plastice

e Petru Harutd — trompeta, conducator artistic
Invitatii speciali:

e Geta Burlacu (voce)

e C(Cristi Aldea-Teodorovici (voce)

e Dixieland Liberty
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ANEXA 3

TROMPETA SI VARIETATILE EI, TIPURILE DE SURDINE

e) Cornetul f) Fligornul g) Flumpet
(Fligornul+Trompeta)

Fig. 1.3. Varietatile trompetei
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William Thomas (n. 1931)

Christian Scott (n. 1983) Flumpet al lui Art Farmer (1928-1999)

Fig. 1.4. Trompetele de configurare personalizata

A

Straight Harmon Harmon wow-wow  Wa-wah Buzz-wow Bubble Wa-wah

I -

v S o6 =

o
—

e
t}ﬂ

N’ aid>
Hush-hush Clear Tone Plunger Plunger Tuxedo Plunger
! c ‘
Cup Cup & Stright  Derby Velvet—tone

Fig. 1.5. Varietatile surdinelor pentru trompeta
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ANEXA 4

ARTICULATIIL, EFECTE SPECIALE SI ORNAMENTE iN MUZICA DE JAZZ

Dmitri Braslavski
Aranjament pentru ansamblurile si orchestrele de estrada
(ApaH:KMPOBKA JJIs1 3CTPAAHBIX aHCaMOJ1ell M OpKecTPOB), p. 362—-363

ObGo3navenns WTPHXOB B SCTPAAHON H AXKa30BOA My3biKe

(amea. Heavy Accent)

(anas. Heavy Accent)

(ames. Heavy Accent)

(axza. Staccato)

(axza. Legato Tonque)

{anes. The Shake)

(axza. Lip Trill)

é"“; (anzs. The Smear)
% (amea. The Doit)

E (axza. Short Gliss Up)

i e A

Hrpars nonsepxspas, BMICPKEBAN DOANYI NANTEILHOCTH
ABYHARHA

CHABNMA AKUCHT € COKPANLEHHEM LIHTCALHOCTH IBYHAKHA
TTpustennercs A% NOANCPKHBRUNA OTIEALMIX INYKOB, AK-
KOPAOB ¥ KOPOTKNX MyaMKaasnulx &pas.

Osenn cuasnufi AKUCHT © CORPALMENEEN  NLAHTEABHOCTH
SBYNaEUN nackosuko moavoxuo. [Ipumesserce aan  non-
SEPKHBAHMA OTIEALHNHX IBYKOB, SXKOPAOS K KOPOTKHX
NYINKATbHWX (pa3

Hrpams xopotko W derxo, Ge3 HaKuNa.

Hrpats Ge3 poasepxupanes, ppoTANYTO, BUACPKIBAR RNOI-
HYIO AXHTEALHOCTH SBYHAHNN.

Hrpats ¢ mmGpauweit, noxoxed wa rvpean. [Mpusenzercs
AN co3nanMf SQPexTa HeTOUHON BLCOTE SByYauws or-
NeABHMX 3BYXOB H AKKOPAOB.

FyGuan tpean. Mpuncunercs B KyALMEHARKAX OTICTLILIMMN
MEAHMME AYXOSHMH WHCTPYMEHTAMH ®AN rpymnoit ueam-
KOM.

CHRONMLKEHHE CHE3Y BBEPX NOCAE HAYANS IBYHIMMA B npe-
AeRAx  yKazawnol aamvensnocTH, CrOABMEHHe 3aKaHvK-
BACTCH B MOMCHT MEPEXOJA X CACKYOWEMY InyKy, JOCTHr-
rys seolxoxunodt amcoth. Jlaer shdexr scMasmsanuess
apyxa TIpHNEHACTCA B Havase MY3WKaAweWX (pas, B «3a-
NONNCHHSX® (HA OTACALHHX 3BYKAX W aKKOPAAX).

Croapxenne rAHCCARAHPOBAHNEN BBEPX NOCAE HAYAXNA 3BY-
YSHHA B NpPENSAAX OT NOAYTONA A0 TPEX NONYTOHOB. YKa-
3AHHAR ZAHTEARNOCTE HECKONBXO YHEAMUMBACTCR 38 CUeT
rARCCANANPOBAHHA. [IPHMEHACTCA AR OTXEALHHX aKXOp-
NOB W OXONYAHHA MYIWKAAENMX $pad.

Koporkoe (GWCTpoe) FAHCCARAO CHHM3Y BBEPX K 38AaHHO-
NY JBYKY B NPEACAAX OT MOAYTOHA X0 TPEX NOAYTOHOR.
3syunt Kax KOpoTENA ranccawAnposawnuil dopuzar. Ilpe-
MOHACTCA X OTACALHEM ISyxdM  SKKOPASM B KYAbMuna-
UMAX, 8 TOXKe NAS HANANE NYINKATLHNX $pas.
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E (awza. Long Gliss Up) ILanwmwoe (MCANCHWOR) FAHCCAHIO CHW3Y BBEpX K 3atam-

EwE

(anzs. Short Gliss Down)

=Nl -

(asea. Long Gliss Down)

g {anzs. Short Lift)

% (amea. Long Lift)

E (anza. Short Spill)
% (anza. Long Spill)

E (anzs. Du)
E (axza. Wah)

HOMY 3BYKY B Npexesax or noayvosa X0 [NATH NOAYTOHOB.
3eyaHr Kax aaminud ranccananponanwmd $opwaar. Mpw-
MEHACTCA K OTHeNHEM IBYKAM ¥ AKKODAIAM B KyabMuna-
UMAX, 3 TAKKE AAA HAYANA MYINKBALMWX (pas.

Koporkoe (Guerpoe) ranccanao OT Isyxa newa s npe-
2E03X OT MONYTOHA 10 TPEX nOAYTOHOS. YKasammaw nam-
TEABHOCTL HECKONBKO YBRAHYHBACTCH 38 CHeT IAHCCAHAMPO-
panux. [pesmenserca nags oxowsanxs syauxannnx ¢pas,
2 TRKKE K OTACABNEM IBYKaN M AKKOPIAM.

Jnunroe (MeLISHHOR) FAHCCEHIO OT 3BYKA BHH3 B npe-
ARAX OT NOAYTOHA N0 MATH NOAYTONOB. VE33aHWaR AAH-
TEALHOCTS YBEAHUHBASTCH 33 cuer ranccanauponawnn. Tpw-
MEHRETCR QAR OKOHVAHHE MYyIHXIALHHX Gpas w Ha or
NeNbHHX BKKOPRAX.

Koporssii MOXBEM K HOTE NO XPOMATHYECKOMY HAK AHA-
TOHHUCCKOMY 3BYKOPALY, Hanommwaxuwsft dopwaar. Ha-
YHHACTCE MpHMePEO Ha Tepumlo  Hiwe, Ilpunewserca »
HAUERE SBYUSHKA MYIBKANBHEMX (QPA3 H B KYAbMHHAUHAX.

Jaunusfl noaLEN K HOTE MO XPOMATHUECKOMY HAH  2Ka-
TOHMYCCKOMY 3BYKOPSAY, Hanomewaowwuf popwaar. Hauw-
HACTCR MPUMCPRO W3 KAARTY waxe. Tlpenenserca n wasa-
AC SBYNSHNN MYSHKAALNEX GPas M B KYALMMEANMAX.

KopoTkoe nownkenue 3syKa no XPOMATHIECKOMY MM AMa-
TOHHYECKONY asyxopaay. [lpunenserct »  xowme Myam-
KAABHEIX PPas M M3 SAXAONNTEALHHX AXKKOpRAX.

JLARHHOR NOHIKEHNE 3IBYKE N0 XPOMATHYSCKOMY WM xna-
TONHYECKOMY 3IDYKOPALY. [TpHMeHseTca B KoHHe MYy3HXaas-
NeX DPA3 W OHA IACVOYATEAMNMNX AKXOPAAX.

3akputs pacrpyl mecrpysmesita (y Tpy6 n rpoMSonon).

Orxprate pactpyl mecTpysenra (y tpy6 n tpoMGosion).

% (anza. Indefinite Sound) Ouyesn serxoe IBYXOKIDACUCHRE C JANHDIANHEM H Be OYCEb

—_

E (nem. Absctzen)
E (ur. Glissando)

Tounoft sucoTOR aInyuanma.

Pe3ko Npexpaitate INYYAHHE MOCAC HCRONNCHHS AAHTeAL-
nocs.

Tanccanao or Isyxa x 38yKY.
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William Bay

Complete Jazz Trumpet Book, p. 17

Special Effects

The Standardization of Stage Band Articulations

HEAVY ACCENT

Hold full value.

HEAVY ACCENT
Hold less than full value.

HEAVY ACCENT
Short as possible.

STACCATO

Short — not heavy.

LEGATO TONGUE
Hold full value.

THE SHAKE
A variation of the tone

O

==
==

WAH
Full tone — not muffled.

SHORT GLISS UP Slide into *
note from below (usually one
to three steps).

LONG GLISS UP
Same as above except
longer entrance.

SHORT GLISS DOWN The reverse

of the short gliss up.

LONG GLISS DOWN Same as long
gliss up in reverse.

SHORT LIFT Enter note via
chromatic or diatonic scale

upwards — much like a trill. beginning about a third below.

LIP TRILL Similar to shake LONG LIFT
but slower and with more % Same as above except longer
lip control. entrance.

o WIDE LIP TRILL Same as SHORT SPILL Rapid diatonic
% above except slower and E or chromatic drop. The reverse
with wider interval. of the short lift.
[ THE FLIP Sound note, raise LONG SPILL Same as above
E pitch, drop into following E except longer exit.
note (done with lip on brass)
- THE SMEAR Slide into note THE PLOP A rapid slide down

from below and reach correct
pitch just before next note.
Do not rob preceding note.

THE DOIT Sound note then
gliss upwards from one to
five steps.

- bu
E False or muffled tone

harmonic or diatonic scale
before sounding note.

INDEFINITE SOUND
Deadened tone — indefinite
pitch.

——

% NOTE: No individual notes are heard
when executing a gliss.
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Anton Haimovici
Saxofon: jazz, blues, pop, rock
(Cakcogon: mxa3, 01103, mom, pok), cap. 41

EFECTE SPECIALE

LEGATO TONGULE (Detacne) HEAVY ACCENT STACCATO (Tonave S1e0)
- > -
HEAVY 6"&:\'0 ACCENT (Tonave S109) GHOST NOTE T U:H
T X —F
o000 SHORT FALL LONG FALL
2 ——r— o — o
3 : ) -
0R0P INfo A Nere The COIT 86ND
/7 ~
%.‘} !l H
THE SQUEELE GLISSANDO LEGATO
A A
igﬁlﬁ:l # e
1 ) 8 ) B 0 b o ) 8 f A
T SHALE (Minee 320) WIOE SHALE (pieri)
T WHoE SAIKE — .
AAAAN AAAA
e e = e e— z e e e —
Tue FLIP
-\ F’ F—P—ﬁ_p:‘
: {F o 1 — E :
——

W A AW AW AN AN AN AN D
bttt ettt
N —— — . ——— - —— .

— —
= = ] = = !
" === ] 1 7 = ]
TURN (Geupeeres)
N P w .
e #* 2,0 ] e !
———— ¥ e ] — = i
APPOGGIATURA
-‘h'tr—| r'—FA r ) Ao ] = FA r )
— R : = { £ = i
ACCIACCATURA
T S L e s

b e J J &74 e J
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GRACE NOTE
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ANEXA 5

LISTA PIESELOR MUZICALE ANALIZATE

Titlu, subtitlu

Compozitori

Aranjori, transcriptori

1. | A Few Good Men Gordon Goodwin Gordon Goodwin
2. | Absoludicrous Gordon Goodwin Gordon Goodwin
3. | Avenue 'R Rob Vuono, Jr.
4. | Backrow Politics (4s Gordon Goodwin/ Peter Blair
Performed by Gordon
Goodwin Big Phat Band)
5. | Can’t Buy Me Love (4s John Lennon, Paul McCartney | Matt Amy
Recorded by Michael Bublé)
6. | Count Bubba Gordon Goodwin Gordon Goodwin
7. | Ever Braver, Ever Stronger Gordon Goodwin Gordon Goodwin
(An American Elegy)
8. | High Maintenance (4s Gordon Goodwin Gordon Goodwin
Performed by Gordon
Goodwin Big Phat Band)
9. | In the Mood Joe Garland Glenn Miller
10. | In the Stone (Recorded by Maurice White, David Foster, | Paul Murtha
Earth, Wind & Fire) Allee Willis
11. | Interlude David Watkins Alexei Chepurin
12. | Maria (Trumpet Solo) Leonard Bernstein Maynard Ferguson
13. | Night in Tunisia Dizzy Gillespie Choi Jungsu
14. | Night in Tunisia Dizzy Gillespie Michael P. Mossman
15. | Night Train Jimmie Forrest Gordon Goodwin
16. | On Green Dolphin Street Bronistaw Kaper Gordon Goodwin
17. | Race to the Bridge (4s Gordon Goodwin Gordon Goodwin
Recorded by Gordon
Goodwin Big Phat Band)
18. | Seven Steps to Heaven Miles Davis, Victor Feldman Gordon Goodwin
19. | Sing, Sang, Sung Gordon Goodwin Gordon Goodwin
20. | Suita tineretului Oleg Negruta Oleg Negruta
21. | The Chicken Alfred James Ellis Kris Berg
22. | The Defibrillator Adrien Re Adrien Re
23. | The World we Knew (Over Bert Kémpfert, Herbert Ernie Freeman
and Over) Rehbein, Carl Sigman
24. | Tuxedo Junction Erskine Hawkins, Bill Johnson, | Glenn Miller

Julian Dash
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