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Articolul este dedicat analizei unei lucrari semnate de Igor lachimciuc, compozitor si tambalist originar
din Edinet, Republica Moldova. Stabilit de mai multi ani in SUA, artistul se remarca prin creatii diverse pe plan
stilistic si de gen. Una dintre acestea poate fi considerata §i Suita Rural Sketches pentru marimba §i sase
contrabasi. Autoarea releva multiple aspecte compozitionale ale limbajului muzical, indicdnd si asupra filiatiilor
folclorice si de jazz care constituie elementele de coeziune stilistica ce confera originalitate discursului muzical.
Lucrarea este analizata in premierd in muzicologia din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: Igor lachimciuc, Rural Sketches, structuri muzicale, marimba, contrabas

The article is dedicated to the analysis of a work signed by Igor lachimciuc, composer and cymbal-player
from Edinet, Republic of Moldova. Established for several years in the USA, the artist is distinguished by various
stylistic and genre creations. One of these is the Rural Sketches Suite for marimba and six double-basses. The
author reveals multiple compositional aspects of the musical language, pointing also to the folkloric and jazz
filiations that constitute the elements of stylistic cohesion that give originality to the musical discourse. The work
is analyzed for the first time in the musicology of the Republic of Moldova.

Keywords: Igor lachimciuc, Rural Sketches, musical structures, marimba, double-bass

Introducere
Peisajul stilistic reprezentat in creatia compozitorilor de la confluenta secolelor XX-XXI a
determinat, prin variabilitatea abordarilor conceptuale si aplicarea tehnicilor novatorii, formarea unui
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aliaj extrem de complex sub diferite aspecte, in structura caruia se contureaza uneori linii abia
percepute, amprenta carora se reflectd In imagini inedite, evidentiind particularitatile limbajului
componistic individual al autorilor. In contextul dat, creatia lui Igor Iachimciuc inscrie o fili noua in
tabloul culturii muzicale contemporane. Creionand portretul de creatie al compozitorului acum 12 ani,
cercetatoarea C. Paraschiv arata, ca 1. Iachimciuc s-a remarcat inca din anii 1990, ca unul din cei mai
promitatori studenti la compozitie (clasa lui Vasile Zagosrchi, actuala AMTAP), continuandu-si studiile
in SUA, unde in 2010 .,...1si sustine doctoratul la specialitatea compozitie in cadrul Universitatii din
Utah (SUA), unde studiaza cu profesorii Morris Rosenzweig, Miguel Chuaqui si Steven Roens, participa
la cursuri de maiestric cu Tristan Murail, Yehudi Wyner, Roger Reynolds, Frederic Rzewski, Steven
Mackey, Chen Ii, Lee Hyla si George Tsontakis si colaboreaza cu ansamblurile de muzica Canyonlands,
Eearplay, Flexible Music si New York” [1 p. 91]. Continuand investigatiile asupra creatiei sale, aceeasi
autoare conchidea: ,.calitatea sintetica a stilului componistic propriu autorului in care se imbina cu
succes elementele si principiile traditionale, afirmate in timp cu cele novatoare prezente prin
transformarea din interior a formelor si mijloacelor de expresie obisnuite” [2 p. 169].

Actualmente, filiera principala a creatiei sale o reprezintd aplicarea diverselor fuziuni dintre
folclor si jazz; pe langa acestea, autorul tatoneaza, experimenteaza pe un teren extins, in diferite tehnici
si tendinte stilistice specifice secolului XX, cum sunt: neoclasicismul, polistilistica, atonalismul,
modalismul, neofolclorismul. Acest fapt este confirmat si de muzicologul V. Tcacenco, care scrie:
,Accesibilitatea si legitimitatea resurselor muzicale de diversa sorginte, specificd postmodernismului, in
creatiile lui I. Tachimciuc se transfigureaza prin intermediul abordarii novatoare a unor elemente diverse
ca stil, gen si specie. Realizarea si imbinarea acestora in cadrul unor idei originale in ce priveste
compozitia, dramaturgia si limbajul muzical reprezintd esenta individualititii artistice a lui I
Iachimciuc” [3 p. 247]. Si cercetitoarea N. Chiciuc, analizdnd creatia Descantece, remarca:
,,compozitorul demonstreaza o atitudine de integrare si sublimare a valorilor nationale intr-un cadru
universal” [4 p. 229]. Articolele citate dateazd cu anii 2011-2012, dupa care, cu parere de rdu, creatia lui
I. lachimciuc nu s-a mai situat in atentia cercetatorilor autohtoni. Pe parcursul acestor ani, pana in
prezent, apar insd o serie de lucrari valoroase si interesante, ce isi asteapta inca cercetatorul. Printre
acestea, se afla si Rural sketches, ce urmeaza a fi analizata in prezentul articol, pentru prima data la noi
n republica.

Rural sketches (Schita rurald) [5] este scrisd pentru marimba si ansamblu de sase contrabasi, in
anul 2014. Insisi componenta ansamblului este una originald, fiind determinati, probabil, si de
activitatea artistica interpretativd a compozitorului; de asemenea, si utilizarea unor tehnici originale de
interpretare la contrabas specificate in partiturd, cum sunt: loviturile cu palma pe coarde sau corpul
instrumentului, accentuarea notelor cu lemnul arcusului pe corzi s.a., toate contribuind la redarea
imaginilor, formarea diverselor complexe sonore ce sugereaza anumite imagini muzicale, amplificand
efectul naturaletei. Componenta instrumentald creeaza impresia unui mini-taraf in care partida marimbei
aminteste de sonoritatea tambalului, oferind acea incarcatura semantica folcloricd care vine sd
evidentieze specificul national. Sketches-ul este alcatuit din zece numere, titlurile carora sunt inspirate
din viata la tara. Compozitorul isi aminteste de copildria sa, propunandu-ne o duioasd povestire cu un
camp emotional ce se extinde de la simplitatea si spontaneitatea specifica copilului, la o tentd usoara de
tristete sau umor, invocand stiri si imprejurdri caracteristice copildriei: 1. Morning (Dimineata?); 2.
Tsurca game (Joaca de-a Turca); 3. Bicycle in the field (Bicicleta in camp); 4. The flock (Turma); 5.

2 Traducerea denumirilor apartine autoarei articolului.



Forgotten well (Fantana uitatd/Uitat bine); 6. The story of the old man (Istoria unui batran); 7. The
dialogue at the gate (Dialogul de la poartd); 8. Harvest (Roada); 9. Lullaby (Cantec de leagan); 10.
Wedding pass (Permis de nunta). Creatia dureaza aproximativ 14 minute, fiecare piesda se deosebeste
printr-un caracter laconic. Autorul mentioneaza ca acestea trebuie sa fie interpretate fara intreruperi sau
cu pauze foarte mici, fapt explicabil prin mentinerea unui farmec al copilariei, frumusetii
caleidoscopului de imagini ce se deruleaza ca intr-un film scurt dar foarte viu, extrem de consistent din
punctul de vedere al emotiilor trdite.

Primul numir, Morning (Dimineata). Titlul vorbeste de la sine — un Adagio foarte concis,
constituit din nouasprezece masuri. Dimineata e asociata cu rasaritul soarelui, cu razele care cad parca ar
fi un evantai, copilul descopera cu ,,ochii mari” misterul, frumusetea, linistea si puritatea tabloului rural.
Mijloacele de expresie prin care autorul reda acest peisaj includ nuanta dinamica de pp, persistarea
duratelor lungi la marimba, urmate de includerea imitativd a contrabasilor incepand cu cel de jos (al
saselea), ce expun pasaje cromatizate cu un ambitus redus incadrat in interval de tertd. Marimba
continud pasajul care se extinde la doud octave, sonoritatea distincta a acestui instrument 1i ofera puritate
si seninatate discursului. Sectiunea ce urmeaza indeplineste functia de prezentare a continutului muzical,
si anume, evidentierea tabloului rural ce se produce prin aparitia unei celule ritmice pulsative (m. 8) la
marimba ce creeaza aluzia prezentei formulei ritmului aksak usor perceptibil, divizata intonational pe
intervale de secunda si cvinta, reprezentand in esentd imboldul pentru desfasurarea tabloului matinal in
care se releva deja trezirea, forfota si inceputul unei zile la tara.

Numairul doi, Tsurca game (Joaca de-a Turca) aparent creeaza un contrast, impresie justificata
de tempoul Presto, masura 6/4, caracterul energic, vesel, copilaresc, sugerand spiritul jocului, miscarea,
fuga copiilor si zborul turcii. Primele patru masuri reprezintd o introducere care determina caracterul,
defineste formula ostinato ce persistd, expusa dialogat de contrabasii cinci si sase. Celulele care
constituie axa cadmpului sonor sunt alcatuite din intervale de septimad ascendentd (contrabasul sase) si
descendentd (contrabasul cinci), durate de optimi sectionate prin pauze de patrimi. Repetarea sunetului
la (contrabasul sase) cu ascensiunea treptata spre do diez face aluzie spre o stabilitate aparentda a unui
centru tonal A, iar repetarea sunetului si bemol (contrabasul cinci) Tn expunerea septimei descendente
din cadrul formulei dialogate contrazice aceasta stabilitate evaziva. Contrapunerea intervalelor de
septima ascendentd si descendentd in formula dialogatd a instrumentelor apare ca o expunere a
,regulilor” acestui joc copilaresc, bazat pe concurenta dintre cele doud echipe. Astfel, pe plan
intonational unitatea dintre participantii la joc este prezentatd prin intervalul de septima, iar concurenta
dintre ei, prin miscarea ascendenta si descendenta a acesteia.

Urmeaza sectiunea de baza in care se vor include treptat toate instrumentele: cei sase contrabasi
vor fi divizati in grupuri a cate doud instrumente, fiecare grup avand rolul sdu in conturarea liniilor
campului sonor; contrabasii sase si cinci continud expunerea formulei ostinato, iar patru si trei initiaza
discursul cu un glissando axat pe septime, urmate de fluxul sonor ascendent usor, conturand un element
ritmic din trei optimi divizate prin pauze de optimi, ce creeaza discordanta ritmica cu grupurile extreme
(contrabasii 5, 6 si 3, 4). Partida contrabasilor este constituitd din trei linii: prima contine elementul
ritmic de trei saisprezecimi grupat sub formula trioletului divizat prin pauze de saisprezecime si patrime;
cea de-a doua, trei optimi grupate ca triolet divizate prin pauze de optimi; cea de-a treia, doua optimi
divizate prin pauze de patrimi — astfel fiecare grup sustine o anumitd formula, cele extreme — dialogata,
iar cea de mijloc — concomitentd. Deci, putem remarca aici, pe plan stilistic, prezenta unor structuri
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metro-ritmice ce ,,pornesc” din neofolclorismul lui Stravinskii. Prezenta elementului ritmic de trei
saisprezecimi si 1n partida marimbei, accentueaza in contextul dat zborul turcii, figurd intonationala ce
integreaza oscilarea usor cromatizata a sunetelor cu pasul de secunda Intr-un ambitus de terta, care se va
impune treptat la toate instrumentele si va crea impresia unei cezuri ce Incheie sectiunea.

Urmatorul compartiment prezintd o variere a materialului muzical expus, ce tine in special de
instabilitatea sunetelor intervalelor de bazd, care rdman a fi septimele ascendente descendente si
secunda, cu pastrarea preponderentd a formulelor ritmice. Urmeaza o sectiune scurtd din opt masuri in
care se produc schimbari in partida tuturor instrumentelor, in partida contrabasilor grupati cate doi,
dispare intervalul de septima, formula ritmica de doi si trei, apare intonatia de secundd ascendenta,
descendentd in timp ce marimba expune un discurs muzical nou, ce contine pasaje arpegiate ascendente,
descendente, iar sunetele din registrul de sus sunt accentuate pe plan metric si se repeta insistent, ca
niste strigdte de copii. Din punct de vedere semantic, compartimentul dat ar reprezenta bucuria echipei
castigatoare — strigatele zglobii ale copiilor fiind redate de marimba si suspinul celor ce au ratat, de
contrabasi. O dovadd in acest sens este si schimbarea frecventd a nuantelor dinamice in partida
marimbei de la mp la f, cu accentuarea acestora.

Revenirea in urmdtoarea sectiune a materialului muzical din prima parte sugereaza reinceperea
jocului, iar cei care au ratat, doresc sa-si ia revansa. Se meritda de remarcat afinitatile formulei
intonationale si ritmice prezente in ambele numere analizate: formula intonationalda a pasajului din
primul numar devine celula de baza in partida marimbei, in cel de-al doilea numar.

Numirul trei, Bicycle in the field (Bicicleta in caAmp), Andante, masura %. Imaginea cu bicicleta
este plasata chiar pe coperta Sketches-ului, si, probabil, nu este intdmplator faptul ca autorul selecteaza
anume aceastd imagine, accentuand astfel importanta ei in contextul conceptului semantic general — 0
schitd muzicala poate fi comparatd cu un album de impresii acumulate n timpul unei plimbari prin sat,
pe cadmpurile din imprejurimile lui, bicicleta fiind cel mai usor si accesibil mijloc de deplasare pentru un
copil.

Numarul incepe cu un preambul din opt mdsuri (ce va reveni si la sfarsitul piesei) in care autorul
utilizeaza efecte sonore pentru redarea cat mai naturalda a zgomotului specific ce-lI produce bicicleta ce
se misca usor printre spicele din cdmp, fosnetul lor, prin marcato la contrabasi si marimba, ce sugereaza
rotirea rotilor.

Tempoul Andante ofera posibilitatea de a sesiza si a percepe fiecare sunet, in acest discurs muzical
cu o plasticd atat de sugestiva: emotiile scad treptat, iar linia melodica a marimbei aduce elemente
intonationale si ritmice specifice folclorului, repetarea unui sunet ar fi o aluzie spre recitatie. Fluxul
sonor nu impune, ci doar contureaza usor un cantec popular. Este un moment de meditatie, o frumoasa
amintire, dupa care calatorul se indeparteaza, pleaca: compozitorul readuce materialul sonor din
preambul, utilizand efectul de indepartare a sunetului, prin nuantele dinamice mp, p, pp si glissando la
marimba.

Numarul patru, The flock (Turma) aduce o tentd umoristica si un contrast vadit, comparativ cu
cele precedente. Discursul muzical incepe in partida primului contrabas, cu evidentierea unui ritm in
care se atestd un element specific jazz-ului — swingul, prin accentuarea sincopelor in cadrul masurii de
6/4, in tempoul Moderato. Se creeaza impresia unui metru regulat si neregulat concomitent, a unui
»amalgam” ritmic. Suportul armonic conturat in celula intonationald de baza il constituie V7, cu
repetarea variatd succesiva a acestuia, expus in diverse modalitati — ascendent, descendent, fragmentar,
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integral etc., in formula ostinato, ce va predomina pe intreg parcursul piesei. Treptat, se includ toti
contrabasii, creand un fundal ce contine efectele sonore specifice turmei, anume strigatul prelung al
animalelor, mersul haotic, lovitura de bici, toate redate prin anumite tehnici de interpretare. Marimba
expune un discurs melodic contrastant: dacd ar fi sd compardm, in partida contrabasilor predomina
duratele mai mari: patrimile, doimile legate (cea mai mica fiind optimea) iar in partida marimbei
constant persistd duratele mult mai scurte: saisprezecimile si treizecidoimile, fluxul sonor denotd
prezenta particularitatilor specifice folclorului cu o aluzie puternica la hora, caracterul vesel, energic.
Accentuarea tentei umoristice constd In contrastul aparent dintre discursul marimbei si cel al
contrabasilor care redau perfect imaginea unei turme ce se topeste in zare — o viziune originald, creativa
a compozitorului.

Numairul cinci, Forgotten well (Fantana uitata/Uitat bine), Andante, masura 3/4. Si in aceste
piese urmdrim un contrast de caracter — muzica devine in acelasi timp, trista, mistica, sugerand imagini
nedefinite — eroul se afla intr-un loc uitat... Sunetul Si cu duratd de saisprezecime va ocupa intregul
camp sonor al introducerii (8 m.), auzindu-se ca o bataie, ecoul careia se raspandeste in spatiu. Aceasta
lovitura, ce revine permanent, cu intarziere sau grabire, este ,,cronometratd” printr-un canon ritmic
polifonic si este perceputa ca o pulsatie ce se extinde treptat in intreaga textura instrumentald. Semantica
sunetului si denota instabilitate, tensiune ce continua sa se afirme in partida contrabasilor prin prisma
instabilitatii sonore formand o structura verticala apropiata clusterului mi-fa diez-si bemol-si becar-do
becar-do diez, ce se mentine pe parcursul a patru masuri, in perimetrul carora fiecare contrabas expune
propria formula ritmica: cb.6 — octolete, 5 — septolete, 4 — triolete, 3 — saisprezecimile, 2 — cvintolete,1 —
sextolete.

Discursul ulterior este sustinut de marimba, dupa care revine ansamblul contrabasilor cu aceleasi
formule ritmice, doar cu oscilarea pe sunetul mi bemol — persista instabilitatea si teama de necunoscut.
Sectiunea ce urmeaza initiaza un dialog tensionat — salturile largi din partida marimbei se succed cu
complexe sonore ce se schimba de la o mésura la alta, in partida contrabasilor, se incheie prin pasajul
solo descendent la marimba, creand impresia unei disparitii miraculoase, la pp. Ca urmare, sunetele ce
isi asuma rolul prioritar dar nu pretind la confirmarea unui centru tonal sunt si, si bemol; pe langa
acestea, un reper semantic care contribuie la redarea atmosferei tensionate, instabile ar fi formulele
ritmice ale contrabasilor (cvintoletele, trioletele etc.).

Numairul sase, The story of the old man (Istoria unui batran), Largo, masura 2/4, se deosebeste
de celelalte numere prin evidentierea spiritului folcloric — in partida marimbei formula intonationala este
constituitd din elemente intonationale specifice precum cvarta perfectd ascendentd urmatd de secunde,
dintre care una este marita (si, mi, fa, sol diez, 1a), reprezentand structura celui de-al doilea tetracord al
modului a moll armonic. Secunda marita, repetarea sunetului la confera o tenta de tristete si jale, care,
de fapt, nu este una apasatoare ci, din contra, se Intrezareste nuantarea bunavointei si a caracterului
senin, Intalnirea cu o persoand trecutd prin timp ce-si marturiseste istoria sa. Discursul incepe cu o
introducere (3 m.) la contrabasi, in nuanta pp. Efectul sonor nu este unul obisnuit — emiterea sunetului se
produce cu lemnul arcusului pe corzi, cu accentuarea notelor (cb. 4 — fa#?-fa#!, cb.3 re#?-re#), creand
impresia unei oscilatii echivalenta unui glissando ce se extinde la interval de octava perpetuand aceasta
formuld originald pe parcursul intregii piese. Procedeul descris sugereaza mersul lent al batranului,
,povara anilor”, care nu este de loc usoard. Doinitul marimbei reda perfect formula traditionala cu care
Tncepe povestirea: a fost pe vremuri...; aduce o stare de seninatate, reda frumusetea nobila a plaiului
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natal. Integrarea ornamentelor si imbogatirea discursului intonational al marimbei cu ajutorul acestora
scoate in evidentd si mai mult specificul national romanesc.

Fluxul sonor al melodiei parca ar relata acele evenimente marcante din viata batranului nostalgic
iar aceastd nuanta se reflecta in conturul melodic, prin evidentierea secundelor ascendente-descendente,
numite in muzicologie intonatie de suspin. Atestarea prezentei pasajelor extinse ce apar pe parcurs
releva libertatea, bucuria ce i-o aduc amintirile. In contextul dat, trebuie de remarcat ca secundele cu o
conotatie de suspin sunt integrate de fapt si in structura intonationald a contrabasilor 1 si 2, cu o
peregrinare fluentd in ambele linii melodice. Istoria batranului se incheie cu discursul marimbei axat pe
repetarea sunetului si amplasat in formula ritmica — saisprezecime triolet, semantica caruia evidentiaza
sensibilitate, cele mai frumoase amintiri ce reprezintd in esenta sensibilitatea sufletului uman.

Numairul sapte, The dialogue at the gate (Dialogul de la poarta), Andante, masura 12/8,
Introducerea (9 m.) contine complexele sonore de baza, cu accentuarea lejera a elementelor de jazz:
ritmul usor sincopat, amplasarea treptata a septacordului: do, mi bemol, sol bemol, b format in verticala
contrabasilor si integrarea in structura a sunetelor fa, mi becar, ce completeaza acest complex sonor.
Stratificarea liniilor intonationale in partidele contrabasilor evidentiaza ideea sustinerii dialogului prin
prisma unor formule polifonice ce includ elemente de contrapunct, aria cdrora cuprinde intregul camp
sonor al piesei.

Dialogul presupus in denumirea piesei deruleaza imediat in discursul marimbei, axa sonora o
constituie repetarea sunetelor contrabasilor, deosebirea fiind expunerea lor prin salturi. Predomina
intervalele de nona descendenta, tert-decimd ascendentd, ce sugereaza o intrebare si un raspuns iar
registrul grav stabileste manifestarea unei nuante linistite a discursului, un echilibru intre liniile
dialogului. In sectiunea urmatoare, dupa introducere, apare un contrast — linia melodica a marimbei se
transfera in registrul inalt, creste insistenta componentelor specifice folclorice, implicarea elementelor
de ornamentare, accente sincopate — ce contureaza o discutie mai aprinsa, mult mai insistenta.

Numairul opt, Harvest (Roada), Andante, masura 3/4. Materialul muzical manifestd un contrast
vadit, comparativ cu numerele precedente, prin predominarea accentuatd a elementelor de jazz, printre
care se numara poliritmia, ca unul din componentele distincte ale acestuia, libertatea ritmului; asimetria,
ce evoca senzatia de lejeritate; viabilitatea. Un constituent important este pedala ritmica (cb. 5, din
saisprezecimi si treizecidoimi fracturate prin pauze de saisprezecimi), pe repetarea sunetului la si
alunecarea formulei ostinato (cb. 6) bazata pe oscilarea ascendenta, descendentd, usor cromatizata, in
ambitusul cvartei mdrite. Discursul melodic al introducerii (10 m.) debuteazd prin pasaje arpegiate,
oscilatorii si poliritmie, in partida contrabasilor 1, 2. Efectul includerii treptate a liniilor melodice a
contrabasilor produce impresia organizarii polifonice a cAmpului sonor in care fiecare linie este de sine
statatoare, formand un micro-ansamblu in cadrul sextetului de contrabasi. Fiecare indeplineste rolul sau
in redarea imaginei piesei, ca urmare, contrabasii 1 si 2 incep discursul; 5 si 6 — plaseazd pedala
specificd, iar 3 si 4 se includ ultimii, aducand formula ritmicd noud care si mai mult accentueaza
specificul de jazz, prin optimea cu punct si saisprezecimea legata de urmatoarea duratd ce amplifica
efectul sincopelor. Formula ritmica-intonationald persista la ambele instrumente, deja in interval de
cvartd. Marimba se include spre sfarsitul introducerii cu linia melodica constituitd din pasaje ascendente
cu revenire prin salt de octava spre sunetul la, demonstrand o anumita stabilitate, cu o usoara variere ce
creeaza aluzia improvizatiei prin extinderea pasajelor ascendente solo, in ambitusul a doua octave.
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Revenirea ansamblului contrabasilor aduce o noud micro-componenta, divizarea fiind plasata in
doud grupuri cate trei, cu evidentierea elementului de poliritmie si a nuantei dinamice f si ff. Aceasta
poate fi tratatd ca o atentionare, ca un inceput solemn al sarbatorii roadei, continuat de acompaniamentul
melodios al marimbei solo. Linia melodica a contrabasilor 1, 2 contureaza un blues duios, foarte delicat,
care parca se aude din departare in cadrul caruia se evidentiaza si mai mult libertatea. Motivul de baza
insumeaza practic toate formulele ritmice expuse pe parcursul discursului si aduce un nou component —
trioletul optime, ca un element primordial, ce-i ofera cumpatare si solemnitate. Blues-ul migreaza in
partida marimbei, fiind interpretat in terte, asemenea unui cor acompaniat de ansamblul contrabasistilor
ce readuc campul sonor din introducere, nuanta f. Melodia blues-ului se extinde tot mai mult, dupa care
urmeaza o incheiere solemna marcata de ff cu complexe sonore alcatuite din cvarte in factura acordica
cu accentuare metricd sincopatd ce releva strigite de bucurie. Cadenta marimbei se percepe ca un
clinchet de clopotei ce se topesc in zare. Incheierea (8 m.) readuce in partida contrabasilor discursul
sonor al introducerii, iar marimba reitereazd complexele sonore bazate pe cvarte perfecte, semantica
intervalului de cvarta fiind viabilitatea, forta, rezistenta.

Numairul noui, Lullaby (Cantec de leagan), Moderato, masura 3/8, reprezinta o tartare originala
a unui cantec de leagan — In sectiunea introductiva (16 m.) autorul reda, cu o usoara tenta umoristica, un
copilas ghidus care nu vrea sd adoarmd. Marimba isi ,,asuma” efecte ,,poznase”, prin pasaje extinse in
perimetrul a doud octave axate pe septime, formula ritmicd de baza fiind saisprezecimile si
treizecidoimile. Pasajul finalizeazd cu pauze scurte si repetarea complexului acordic constituit din
cvarte, ce segmenteaza discursul marimbei fiind perceput ca o replica a parintelui ce incearca sa calmeze
treptat spiritul de joaca al copilului, o confirmare in acest sens fiind si nuantele dinamice ce marcheaza
fiecare complex cu trecerea de la mp spre mf si sustinerea acestora de citre contrabasi. In sfarsit, copilul
se linisteste — sectiunea ce urmeaza se deosebeste de precedenta prin contrastul ce se manifesta atat in
partida contrabasilor, cét si in cea a marimbei. Apare o melodie duioasd, gingasd expusd de marimba,
dublatd usor de contrabasul 6, nuanta dinamica fiind p si pp, parintele incepe sa-i cante copilului
cantecul de leagdn. Celula de bazd a liniei melodice conturate o constituie alunecarea treptata
ascendenta-descendenta, initial in ambitusul de tertd (mi, fa#, sol, fa, mi), urmatd de ascensiunea si
extinderea treptatd bazata pe secventd, in formula de optime cu punct saisprezecime si optime
evidentiate prin legato. Toate aceste elemente redau efectul leganatului, sustinuta si de contrabasii 1, 2,
3. Se creeazd senzatia ca copilul doar simuleaza ca a adormit, dar de fapt e o farsd, deoarece sectiunea
de incheiere (24 m.) readuce cu mai multa dinamica, dispozitia din introducere: pasajele devin mai
extinse, accentuate, mai bogate in ornamentdri, iar ultimele masuri reprezinta repetarea formulei
specifice cantecului de leagan — nani-na, prin sunetele fa#, sol, mi, fa#, expuse la marimba in octava
micd, conturatd si de contrabasi. Treptat, melodia se stinge pe fundalul nuantei pp — pana la urma,
copilul a adormit.

Numairul zece, Wedding pass (Permis de nunti), Presto, masura 4/4, reprezintd culminatia
intregii suite, autorul infatiseaza un eveniment festiv, fastuos ce Incununeaza bogata galerie a tablourilor
acestei suite. In acelasi timp, acest numar finalizeaza albumul impresiilor copilului sau adolescentului ce
si-a Inceput célatoria la rasaritul soarelui. Basmul popular se Incheie cu o nuntd, si tot cu o nunta isi
incheie lucrarea compozitorul Igor lachimciuc. Este o trecere spre o alta etapa a vietii, un moment unic,
irepetabil, consacrator, ce reflectd armonia desavarsitd. Compozitorul amplifica si mai mult legatura cu
traditiile populare romanesti, reprezentand nunta ca pe unul dintre cele mai frumoase obiceiuri ce
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integreaza un buchet bogat de ritualuri specifice. Introducerea (27 m.) reliefeaza caracterul contrastant al
piesei, prin aplicarea noilor procedee de emitere a sunetelor la contrabas, prin batdile specifice cu
degetele pe corpul instrumentului langd gaura F, precum si batdile cu palmele pe partea adancita a
instrumentului. Toate aceste efecte sunt utilizate cu scopul redarii bataii tobei, cel mai important
instrument din ansamblu care se aude din departare, din celalalt capat al satului. Figurile ritmice sunt
constituite din accente metrice sincopate, includerea ansamblului contrabasistilor fiind realizata treptat,
Tncepand cu cel de-al saselea pana la primul, integrarea separatd a partidelor se produce la distanta
asimetricd, accentudnd si mai mult individualitatea figurilor ritmice ale fiecarui instrument. Partida
ansamblului contrabasistilor reprezinta un aliaj original al elementelor de jazz si folclor. Este o fuziune
deosebitd ce demonstreaza maiestria compozitorului in abilitatea de a contura aceste elemente — ritmul
aksak si swing-ul, fara a expune insd un material sonor clar definit in aceastd privintd. Pe fundalul
acompaniamentului original al contrabasilor, marimba (ce desemneaza debutul sectiunii de baza) invoca
spiritul jocului popular, prin repetarea sunetului do? pitrime, ornat usor cu melisme care ar face aluzia la
formula strigaturilor unui dans popular — hai, hai, hai la joc!

Dezvoltarea ulterioara a discursului sugereazd libertatea exprimadrii si maiestria lautarilor —
materialul muzical devine mai flexibil, pe fundalul contrabasilor, mult mai bogat intonational ce creeaza
impresia unui taraf cu o componenta instrumentala mai variata. Structurile ritmice cu accente simetrice
in verticala contrabasilor indica integrarea unor cadente ce au un rol important in zonarea campului
sonor. Partida contrabasilor ce repetd linia melodicd a marimbei formeaza ulterior un flux sonor
complex, in nuanta dinamica f — toatd lumea se prinde in joc. Repetareca ornamentata a sunetului la
readuce figura intonationala si ritmicd de baza a discursului, ce va reprezenta in esenta expunerea variata
a fluxului sonor, o caracteristica specifica atat folclorului, cat si jazz-ului. Punctul culminant al dansului
este marcat de nuanta ff si repetarea pe parcursul unei masuri a complexelor sonore la marimba (formate
din cvartd marita-secunda mica, cvarta perfectd-sextd mare, cvartd micsorata-cvintd micsorata, cvarta
micsoratd-tertd micd, in saisprezecimi). Verticala contrabasilor este formatd din intervalele date,
amplasate variat, in pdtrimi accentuate, procedeu ce amplifica valoarea lor intonationald. Pauza ce
intervine in cadrul intregului discurs nu semnifica insa sfarsitul evenimentului, ci este doar o cezura care
pregateste sectiunea de incheiere (16 m.). Reapar figurile ritmice din introducere conturate de bataile
percutioniste la contrabasi, ce vor dispdrea treptat. Reapare si formula intonationald a jocului, la
marimba, f, sustinutd de acompaniamentul ritmic al ansamblului, dupa care va ramane singura si se va
stinge treptat — autorul foloseste efectul de indepartare, urmat de ultimul sunet, expus de toate
instrumentele la pp, ce marcheaza sfarsitul povestirii.

Concluzii
Suita Rural sketches (Schite rurale) reprezinta un album de impresii reflectate prin aplicarea diverselor
efecte sonore ce amplifica naturaletea si originalitatea imaginilor. Remarcam efectul de apropiere si
indepartare utilizat de compozitor, redat la inceputul piesei printr-un pasaj desfasurat la marimba, iar la
sfarsit prin expunerea unei formule intonationale si ritmice ce se repeta, topindu-se treptat. Stabilitatea
tonald este inlocuitd prin perpetuarea diverselor intervale, dintre care cele mai frecvent sunt utilizate
secundele, cvartele si septimele ce persistd in intregul discurs sonor al suitei. Pe langa reflectarea
tablourilor cu o conotatie activa cum sunt numerele unu, Morning (Dimineata), doi Tsurca game (Joaca
de-a Turca), sunt prezente si imagini ce poartd o tentd de tristete — numarul cinci, Forgotten well
(Fantana uitata/Uitat bine), numarul sase, The story of the old man (Istoria unui batran). Semantica si
paleta emotiva a acestora este legata de sensibilitate si reprezinta centrul liric al suitei. Pe plan sonor,
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acesta se contureaza prin centrul axat pe sunetul si. Numarul trei, Bicycle in the field (Bicicleta in camp),
aduce in fata ascultdtorului personajul principal al albumului, reprezentdnd imaginea plasata pe coperta
suitei — bicicleta, indragita din copilarie, gratie careia a fost posibila aceasta calatorie. Numarul patru,
The flock (Turma) este o piesa originala in care se evidentiaza tenta umoristicad. Numerele sapte, The
dialogue at the gate (Dialogul de la poartd) si opt, Harvest (Roada) redau scenete vii, cotidiene, tipice,
ce reflecta viata din mediul rural. Numerele noud, Lullaby (Cantec de leagan) si zece, Wedding pass
(Permis de nuntd) marcheazd cele mai importante etape ale vietii — copilaria si maturitatea. Un rol
primordial in conturarea structurilor ritmice il joaca poliritmia ce este intretesuta in textura intregii
lucrari. De asemenea, se evidentiaza formulele ritmice cu aplicarea diverselor figuri asimetrice
sincopate, reprezentand componente distincte ale jazz-ului si ale elementelor folclorice ce constituie axa
intregului camp sonor al lucrarii. Tratarea specificd a partidei instrumentului solistic aminteste de
sonoritatea tambalului, evidentiind si mai mult influenta limbajului national in aceasta suita.
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Articolul reprezintd un studiu asupra problemelor legate de dictie in liedul nordic, determinate de
particularitatile limbilor nord-germanice si fino-ugrice si rezolvarii acestora. Avand in vedere faptul ca
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muzicienii selectati pentru prezenta cercetare au compus pe versuri scrise in limbile suedezd, danezd, norvegiand
si finlandezd, ne-am orientat cu precddere asupra pronuntiei in limbile respective. Astfel, diferentierea eufonica a
vocalelor fata de repertoriul curent abordat pind acum (in limbile italiand, francezd, germand, engleza si
spaniold), reprezinta principalul impediment in interpretarea liedului nordic. Depadsirea unor dificultati de
pronuntie, articulare, impostatie, dozaj sau expresivitate s-au dovedit a fi de un real folos si in abordarea
repertoriului Tn limbile sus-numite, iar problemele ridicate de particularitdtile fonetice si lingvistice ale limbilor
nordice au motivat identificarea de argumente, solutii si rezolvari, uneori inedite, dar functionale.
Cuvinte-cheie: probleme de dictie, interpretare, lied nordic

The article represents a research of the problems related to the diction in the Nordic lied, determined by
the peculiarities of the North Germanic and Finno-Ugric languages and their solution. Given that the musicians
chosen for the present research composed on lyrics written in the Swedish, Danish, Norwegian and Finnish
languages, we focused mainly on the pronunciation in these languages. Thus, the euphonic differentiation of the
vowels compared to the repertoire approached so far (in Italian, French, German, English and Spanish),
represents the main difficulty in performing the Nordic lied. Solving some difficulties of pronunciation,
articulation, impostation, dosage or expressiveness, have proven to be of real use in approaching the repertoire
in the above-mentioned languages, and the problems raised by phonetic and linguistic peculiarities of the Nordic
languages have motivated the identification of arguments, solutions and sometimes novel but functional solutions.

Keywords: diction problems, interpretation, Nordic lied

Introducere

Liedul nordic apare in contextul cultural din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, fiind
influentat de compozitorii europeni care incd de la inceputul acestei perioade descoperd poezia
folclorica, poezia culta preferand liricul ca modalitate de exprimare. Poezia de dragoste si naturd este
tipica perioadei literare a romantismului. Conform opiniei lui B. Hanning [1 p. 494]: ,,Ideea de céntec,
de cantare, de lied, ca o noud forma intima de expresie, in opozitie cu lucrarile mari de concert pentru
un public mult mai larg, a fost preluatda de in romantismul muzical de colectiile de folclor, precum Des
Knaben Wunderhorn, 1806-1808, compilate de Jacob si Wilhelm Grimm, care au stat la baza creatiei
lirice romantice”. Tn romantismul muzical se preia ideea de cantec — cant — Lied — ca noutate intima de
exprimare, fata de lucrarile mari, concertistice, pentru un public mult mai larg.

Prin prezentul articol ne propunem sa cercetam cativa reprezentanti ai liedului nordic (finlandez,
norvegian si suedez), analizdnd din punctul de vedere al cantaretului rezolvarea problemelor lingvistice,
vocale si interpretative a acestora. Textele liedurilor sunt de inspiratie folclorica nationala sau ale tarilor
invecinate, domeniul de analiza fiind mai putin accesat de cantaretii romani, marea majoritate
interpretand cu precddere lieduri in limbile germana, franceza sau roméana.

Probleme de articulatie a textelor in limbile nord-germanice

Limbile nordice se impart in doua categorii: limbile nord-germanice — daneza, norvegiana,
suedeza, islandeza si cele fino-ugrice — finlandeza. Cele trei limbi nord-germanice pot fi privite ca
limbi-surori, fiind foarte similare, pentru ca Suedia si Norvegia au fost sub dominatia Danemarcei intre
sec. XIV-XIX.

Avand in vedere ca muzicienii alesi pentru prezentul studiu au compus pe versuri scrise in limbile
suedeza, daneza, norvegiana si finlandeza, ne-am aplecat cu precddere asupra pronuntiei in limbile

4 The idea of song, of songfulness, of Lied, as a new intimate form of expression, as opposed to large, concert
works for a much wider public, was carried over into musical Romanticism from collections of folklore, such as Des
Knaben Wunderhorn, 1806-1808, compiled by Jacob and Wilhelm Grimm, that underlay the creation of Romantic
poetry”. Hanning, B. (2010, p. 494). Concise history of Western music (4th ed.). W.W. Norton & Company.
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respective. Diferentierea eufonica a vocalelor, specifica liedului nordic, este una din particularitatile care
aduc provocari interpretilor care nu sunt vorbitori nativi ai limbii, in comparatie cu repertoriul
traditional precum cel german, francez sau italian. Caracterul deschis sau inchis al unor vocale, bazat pe
impostatie de o rezonantd faringiana (usor angolat) si pozitie laringiana diferita a reprezentat principala
dificultate de interpretare vocala a acestui tip de repertoriu. Asadar in limbile nord-germanice cele 5
vocale de baza ale alfabetului latin sunt suplimentate de o serie de simboluri speciale, care se utilizeaza
in special pentru reprezentarea vocalelor cu umlaut. Conform Holmes, P. Hinchliffe [2 p. 6]: ,.In limbile
nordice, schimbarea sunetului vocalic este reprezentata prin utilizarea umlaut-ului, care consta din trei
litere suplimentare: & 6 si ii . Acestea sunt considerate a fi vocale separate si nu variatii ale celor cinci
vocale de bazi ale alfabetului latin™. Astfel existi un y — pronuntat in germani ca U, & — folosit Tn
danezd si norvegiana, apropiat de pronuntia vocalelor € si & — folosite in suedeza, § — in daneza,
norvegiand fatd de 6 in suedezd, si & care se mai poate scrie si aa, utilizatd in daneza, norvegiana si
suedeza.
Exemplul 1. Fragment din liedul Saf Saf Sussa de Jean Sibelius
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In acest lied, cea mai mare provocare pentru interpretarea vocali este reprezentatd de sectiunea
centrala, care se concentreaza pe o structurd baritonald si coboara mult sub nota de referintda a vocii de
tenor (dol). Astfel sunt cuvintele vingskjuten (intervalul lab — do?) sau henne (sit — re #). Tn plus
prezenta vocalelor deschise & (nér) sau inchise 6 (sjonk, sjon) in registrul mediu grav necesita o atentie
sporitd acordatd coloanei de aer, pozitiei vocale si omogenitatii vocalelor. Pericolul il reprezintd
deschiderea sau largirea excesiva a vocalelor in registrul grav ce va conduce inevitabil la greutati in
pronuntie, pierdere de aer si decalibrarea emisiei (coborarea impostatiei). O altd dificultate o reprezinta
prezenta consoanelor fricative® h, s (Hon, Henne, Skrek, skjuten, sjonk si sjon).

Surmontarea acestor dificultdti a constat in mentinerea unei presiuni subglotice constante, o
pozitie vocalda omogend in care caracterul deschis-inchis al vocalelor circumscrie acelasi spatiu al

5 Aici in limba engleza: ,In the North Germanic languages, the fronting of vowels is indicated by umlaut,
represented by the three special letters: &, & and 0, which are considered to be separate vowels rather than variations
of the five basic Latin letters” Holmes, P., & Hinchliffe, 1. (2012, p. 6). Sound Foundations: Learning and Teaching
Pronunciation (2nd ed.). Delta Publishing.

® Consoanele fricative sunt acele consoane la a ciror pronuntie canalul fonator se ingusteazi, dar nu se blocheazi

complet, astfel incét, aerul se scurge pe toatd durata emisiei vocale. Exemple: [s], [f], [h]. www.wikipedia.org
consultat la data de 06.02.2021.
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impostatiei, cu o coloana sonora egald pe toata durata ambitusului si o sustinere adecvata ce va mentine
pe toatd durata emisiei un confort muscular permanent.

In limbile nordice simbolurile scrise ale consoanelor sunt cele preluate din limba latini, cu
exceptia p (thorn) si & (eth). Tmprumuturile cu literele c, g, w, X, si z au fost in general naturalizate prin
substitutie, respectiv K sau s, kv, v, ks, si s ( ‘sigar’ ‘cigar’ in norvegiana daneza versus ‘cigar’ in
daneza si suedeza [3, p. 526], labialelor (p, b, b" f) cét si a dentalelor (t, d, d* p), referindu-se si la
velare (k, g, g” h) sau velarele rotunjite (k*, g», g hw) [4 p. 43]. Lingvistii Einar Ingvald Haugen si
Jan Terje Faarlund aduc clarificari importante referitoare la fonologia limbilor nord-germanice.

Astfel, accentul este asezat in limbile nordice pe prima silaba in cuvintele native, cu rare exceptii, in
cazul cuvintelor compuse. Accentul pe o silaba ulterioard aratd imprumutul din alte limbi (de obicei
germand). Intonatia este Tnaltd pe silaba accentuata, cu o cadere spre sfarsitul propozitiei, crescand insa in
cazul intrebarilor cu raspuns da/nu. O vocala scurtd poate fi urmata de un grup de consoane, dar o vocala
lunga nu poate fi urmata de o consoana lunga (dublatd).

Exemplul 2. Fragment din liedul Svarta rossor de Jean Sibelius
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In exemplul de mai sus putem observa o altd particularitate a limbilor nordice reprezentati de
alaturarea si frecventa consoanelor in cuvant (hierttraders, nattsvarta), fata de celelalte limbi europene
care intercaleaza obligatoriu intre consoanele dublate (lungi) cel putin o vocala (colonnello, affatto,
abbraccio). De asemenea consoana dublda precedatd de vocala nu presupune Scurtarea vocalei
precedente (ca in limba italiana). Prezenta consoanelor ocluzive de la inceputul cuvintelor si finalizate
tot prin consoane apropie emisia de specificul articulat al limbii vorbite, dar poate lipsi linia melodica de
legato necesar frazarii. In acest caz pronuntia exagerati a consoanelor poate constitui un impediment ce
poate conduce la o interpretare scolastica, mecanica, lipsita de suplete si sens melodic. Solutiile ar putea
fi urmatoarele: articularea moale a consoanelor, evitarea pierderii de aer prin exagerarea pronuntiei,
mentinerea unui legato prin constientizarea coloanei de aer prezente atit in vocald cat si in suportul
consoanelor, omogenitate vocala.

Red.

2

0.

Particularitati de pronuntie a textelor in limba finlandeza

In ceea ce priveste limbile fino-ugrice, limba finlandezi (suomi) face parte din familia limbilor
uralice. Finlandeza, impreund cu suedeza, serveste ca limba nationala a Finlandei. Ea este vorbita azi de
cca 95% din populatia Finlandei [5] si de alte cca 265.000 de finlandezi din America de Nord, Suedia si
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Rusia. Este recunoscutd ca limba oficiala in regiunea Karelia din Rusia, alaturi de rusa, purtatorii ei in
total reprezentand cca 5.000.000 de persoane.

Elementele distinctive ale finlandezei sunt: structura lingvistica aglutinantd (asemanatoare
maghiarei), numarul mare de cazuri (15), o fonologie morfologicd complexd — armonia vocala,
schimbarea de nivele, lipsa genului gramatical (prezent de asemenea si in limba maghiard) si frecventa
scazuta a consoanelor. Conform opiniei cercetatorilor Sari Kunnari si Paavo Alku [6 p. 5] cuvintele
finlandeze contin mult mai multe vocale decat consoane: ,,In sistemul de sunete al limbii finlandeze,
distinctia dintre numarul de consoane si vocale este destul de clard. Finlandeza are opt vocale si
nouasprezece consoane, ceea ce reprezinta un numar relativ scazut de consoane comparativ cu multe
alte limbi. Sistemul vocalic este simplu si transparent, cu contrast de vocale lungi si scurte in toate
pozitiile. In plus fati de vocale si consoane, finlandeza are un numir mai mic de diftongi si
semivocale””’.

Existd o relatie clar stabilitd intre scrierea si pronuntia unui cuvant, litera scrisa fiind reprezentata
de acelasi sunet. Caracteristicile fonologice se referd in special la armonia vocalelor, care sunt impartite
in doud clase diferite, in asa fel incat vocalele din clase diferite nu pot aparea impreund in acelasi
cuvant. Vocalele frontale (&, 0, y se pronunta U) si cele posterioare (a, 0, u). Vocalele e, i sunt neutre si
se pot amesteca cu toate celelalte. Datoritd armoniei vocale, majoritatea cuvintelor pot avea doua
finaluri, pastrandu-si intelesul.

Limba finlandeza contine multi diftongi (au, iu, ou etc.), iar pronuntia lor presupune separarea
fiecarei vocale. Vocalele si consoanele au doud lungimi distincte. Sunetul lung este doar prelungit,
avand aceeasi duratd sonora ca si cel scurt. Este important sa distingem intre sunetele scurte si lungi,
pentru ca lungimea unui sunet schimba sensul cuvantului sau a unei propozitii, ceea ce poate duce usor
la neintelegeri. In general, literele se citesc ca in limba romana, cu exceptia lui y care se pronunti (i (ca
in germana). Consoanele in limba finlandezd se pot modifica in functie de cuvintele urmatoare. Astfel
consoanele finale (p, t, k) se modifica in fata silabelor inchise (p este inlocuit cu v, pp, p). In finlandeza
nu exista consoane mute sau inghitite, ceea ce ajuta la pronuntie. Toate cuvintele finlandeze au accentul
principal pe prima silaba, spre deosebire de limbile nord-germanice, prezentate mai sus.

Exemplul 3. Fragment din liedul Soi vienosti soito de Oskar Merikanto

7 ,In the Finnish sound system, the distinction between the number of consonants and vowels is quite clear. Finnish has
eight vowels and nineteen consonants, which is a relatively low number of consonants compared to many other
languages. The vowel system is simple and transparent, with long and short vowel contrasts in all positions. In addition to
vowels and consonants, Finnish has a small number of diphthongs and semi-vowels”. Kunnari, S., & Alku, P. (2012). The

Finnish Language in the Digital Age (p. 5). Springer.
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Daca specificul inchis-deschis al vocalelor reprezintd o inconvenientd serioasd in interpretare,
alternanta acestora cu consoanele fricative sporeste si mai mult gradul de dificultate al emisiei. Astfel, in
exemplul de mai sus, constatam o preponderenta a vocalelor inchise u, i, &, y si a vocalelor deschise a, e,
0 introduse prin consoane fricative si ocluzive v, s, k, t. Dificultatea acestei alternante consta in gasirea
aceluiasi spatiu si punct de rezonantd care in exterior trebuie sd mentind aceeasi culoare si pozitie
vocald, precum si a unei omogenitati vocale ce va inldtura contrastul si opozitia inchis-deschis.

Desi 1n limba finlandeza diftongii si alaturarile de vocale se pronunta separate, este recomandata
gdsirea unei vocale intermediare ce sd contind in sine imbinarea armonioasa a vocalelor distincte.
Principalul factor de dificultate pe care |-am intalnit a fost de asemenea articularea si pronuntia corecta.

Cateva recomandairi si posibile solutii pentru depasirea dificultatilor de vocalizare a textului
n liedul nordic

Pentru un cantaret roman, avand ca limba materna o limba de origine latina, locul si spatiul de
formare a diferitor combinatii de silabe specifice, vocale sau consoane este complet strdin si, prin
urmare, pronuntia acestora, atat in vorbire, cét si in cant, presupune o pregatire lingvistica aparte. Astfel,
pentru usurarea sarcinii recomandam sa se apeleze la transcrierea fonetica a cuvintelor, folosind sistemul
de simboluri IPA (International Phonetic Alphabet) — Alfabetul Fonetic International®.

Exemplul 4 — Transcriere din liedul Jubal de Jean Sibelius in sistemul IPA:

Jubal sag en svana fly 6fver vattnet hogt mot sky, spande hastigt bagen.

[ja:bal so:g en sva:na fly: gv:er vatnet hegt mo:t [y: spen:de hastigt bo:gen]

Klang, ljod strangen. Som en il fageln, traffad af hans pil, foll att d6 pa vagen.

[klan: jo:d stren: en so:m en i:1l fo:geln trefa:d a:v hans pi:l feel at de: po: vo:gen]

8 INTERNATIONAL PHONETIC ASSOCIATION, Handbook of the International Phonetic Association: A guide to
use of the International Phonetic Alphabet. Cambridge University Press, Cambridge, 1999.
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Astfel cavitatea bucala, ca spatiu rezonator, este punctul unde aerul, prin presiunea subglotica si
articulatia textului primeste personalitate si trasaturi specifice. Cavitatea respectiva poate fi micsorata
prin intermediul muschilor. Ea poate fi deschisa sau inchisa, culoarea si dinamica sunetelor emise fiind
astfel afectate. Aceasta dificultate a argumentat regandirea suportului respirator si adaptarea coloanei de
aer noilor conformatii ale emisiei din limbile nordice. Scandarea si declamarea textului independent de
profilul ritmico-melodic au contribuit de asemenea la constientizarea si nuantarea particularitatilor
fonetice si expresive ale acestor limbi, dozarea aerului in raport cu pronuntia textului, identificarea
punctelor de rezonanta specifice, adaptarea coloanei de aer fluxului sonor necesar articularii sunetelor in
functie de registru, dinamici si inaltime. In tabelele urmitoare am expus unde se produc aceste foneme®

evidentiind locul de formare®®.

Consoane

Vocale

Inchis
Semiinchis

® Fonemul este cea mai mica unitate sonord a limbii, care are functiunea de a diferentia cuvintele intre ele, precum si
formele gramaticale ale aceluiasi cuvant. Academia Romand, Institutul de Lingvistica ,Jlorgu lordan”. (1998).
Dictionarul explicativ al limbii roméane, editia a II-a. Editura Univers Enciclopedic: Bucuresti.

107n fonetica, locul sau punctul de articulare al unei consoane este locul de pe canalul fonator in care fluxul de aer este
blocat sau stramtat pentru a produce o turbulenta audibild. Articularea consoanei se realizeaza prin interactiunea unui
element activ (mobil) si a unuia pasiv. Elementul activ este in multe cazuri o anumita parte a limbii, iar elementul
pasiv este de obicei o parte a palatului. https://ro.wikipedia.org/wiki/Loc_de_articulare, consultat in data de
19.01.2021.
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Cea mai cunoscuta si importanta parte a repertoriului de opera pe care 1-am abordat pe parcursul
carierei este compus pe librete in limba italiand. In ceea ce priveste repertoriul de lied, cel mai extins
este cel de limba germana. Astfel, provocarea de a interpreta liedurile compozitorilor nordici in limba
lor originald — suedeza, norvegiana, daneza si finlandeza — a fost resimtitd. Pronuntia acestor limbi poate
fi caracterizatd ca fiind una ce pretinde din partea cantdretului un dozaj aparte a aerului datoritd
componentei cuvintelor formate din vocale si consoane palatale, velare si uvulare, pentru care este
necesar un flux de aer mai mare — un factor foarte important in cant, atat din punct de vedere al tehnicii,
al sustinerii frazei muzicale, cat si din punct de vedere al interpretarii.

Pentru a reusi rezolvarea acestei dificultdti, pot fi recomandate diferite exercitii de respiratie, cu
scopul de a mari capacitatea respiratorie, de a imbunatiti musculatura costo-diafragmala. In urma
acestor exercitii se constatd o capacitate sporitd de a umple plamanii cu aer (respiratie mai adanca),
precum si o capacitate sporitd de a controla respiratia si mai ales de a doza respiratia (respiratia nu mai
este obosita, sacadatd), frazele muzicale devenind mai cursive si mai usor de executat.

Propunem, de asemenea, practicarea diverselor exercitii de gimnastica fono-articulatorie care ajuta
la imbunatatirea miscdrilor articulatorii si fonatorii implicate in pronuntie, precum si la relaxarea
musculaturii fetei, dupd cum urmeaza.

Exercitii pentru dezvoltarea motricitatii faciale, motricitdtii maxilarelor, motricitatii labiale (a
buzelor), motricitatii linguale si a motricitatii valului palatin (,,cerul gurii”).

In ceea ce priveste pronuntia, datoritd constientizarii pozitiei fonemelor, am elaborat vocalize cu
ajutorul carora am rezolvat problemele puse de pronuntia in limbile respective.

Exemplul 5. Fragmente de vocalize elaborate

mi_ mil_ ate mi_ mil_ ste u ng doms u. ng doms w ng_doms u g doms

- ng- doms

gra gra gra gra kjer kjer kjer kjer ska ska ska ska hva hva hva hva

T
T

44

tve  tve tve tve egi egi em eg ske ske ske she agd agd apd agd

Concluzii
Fara indoiala, abordarea unui repertoriu oarecum indepartat de repertoriul consacrat, reprezinta nu
doar o reald provocare pentru un cantdret, ci aduce cu sine si o importanta satisfactie in privinta
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noutatilor, dificultdtilor apdrute si problemelor de pronuntie intalnite. Identificarea unor solutii pentru
surmontarea acestora creeaza noi abilitati si oferd informatii mai mult decat utile si care se dovedesc
complementare in abordarea fenomenului interpretativ. Astfel, rezolvarea unor dificultati de pronuntie,
articulare, impostatie, dozaj sau expresivitate, sunt de real folos si in interpretarea repertoriului curent,
iar problemele ridicate de particularitatile fonetice si lingvistice ale limbilor nordice au motivat
identificarea de argumente, solutii si rezolvari uneori inedite, dar functionale si aplicabile si in alte
contexte lingvistice. Consideram ca diversificarea repertoriului si includerea in programele de concert si
cele de studiu a liedurilor compozitorilor nordici nu doar cd va imbogati experienta si cultura
interpretativa a oricarui cantaret, ci si il va inarma cu solutii interesante, bazate pe argumente pertinente
ce pot fi de folos unui interpret liric, atat la nivel tehnic, cat si artistic sau expresiv.
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Viad Burlea este unul dintre cei mai cunoscuti compozitori din Republica Moldova in actualitate, care
abordeaza in mod original tematici artistice variate si interesante. Clepsidra este o premiera pentru componistica
nationald, fiind analizatd in articolul de fatd pentru prima datd. In aceastd creatie sunt intrunite mai multe
aspecte inovationale precum: componenta instrumentala care include acordeonul alaturi de violoncel si pian,
aplicarea extinsa a mai multor tehnici componistice, artistice si de interpretare contemporane in partida
acordeonului. In urma unui interviu realizat cu compozitorul, autorul articolului relevd aspecte legate de
conceptul componistic si forma creatiei, expune date din istoria aparitiei acesteia si realizeaza o analiza
interpretativa a partidei acordeonului, din punctul de vedere al implementarii tehnicilor inovative.

Cuvinte-cheie: Clepsidra pentru acordeon, violoncel si pian, Vlad Burlea, arta de interpretare la acordeon

Vlad Burlea is one of the most famous composers in the Republic of Moldova of the present day, who
originally approaches various and interesting artistic themes. The Hourglass is a premiere in the national
composition, being analyzed in this article for the first time. In this creation are gathered several innovative
aspects, such as: the instrumental composition that includes the accordion alongside the cello and piano, the
extensive application of several contemporary compositional, artistic and interpretation techniques, in the
accordion part. Following an interview with the composer, the author of the article reveals aspects related to the
compositional concept and the form of the creation, exposes data from the history of its appearance and carries
out an interpretative analysis of the accordion part, from the point of view of implementing innovative performing
techniques.

Keywords: Hourglass for accordion, cello and piano, Vlad Burlea, accordion art

Introducere

In componistica nationald contemporani abordarea acordeonului ca instrument solistic sau de
ansamblu este inca destul de modesta. Iata de ce premiera creatiei Clepsidra pentru acordeon, violoncel
si pian de Vlad Burlea, ce a avut loc la 6 ianuarie 2022, in sala Konzerthaus Detmold, Germania, a
suscitat un mare interes si acasda, in Republica Moldova. Fiind dedicata tdnarului acordeonist din
Republica Moldova, Pavel Efremov, premiera creatiei a avut loc chiar in interpretarea sa, alaturi de Ilay
Dahar, violoncel, si Gheorghe Gonta, pian. Ulterior, in Republica Moldova aceasta lucrare a fost lansata
si inregistrata in interpretarea lui Corneliu Schirliu — acordeon, Xenia Stolearciuc — pian si Natalia
Costicova — violoncel. Ambele interpretari sunt de un nivel artistic foarte inalt, cu viziuni, abordari si
implicari personale asupra imaginii artistice. S-a remarcat, in mod special, un echilibru fin al sonorizarii
instrumentelor, tratarea tempoului etc.

Vlad Burlea este un compozitor ce s-a afirmat in componistica nationala prin creatii diverse ca gen
si stil, miniaturi sau de proportii mari. Este profesor de compozitie, orchestratie si teoria formei la
Centrul de Excelentd in Educatie Artistica St. Neaga, lector universitar la Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice din Chisinau.

Nascut in 1957, la Bravicea, Calarasi, a urmat studiile medii la scoala din sat si Colegiul de
Muzica St. Neaga, sectia Teoria muzicii. Ulterior, a studiat compozitia la Conservatorul de Stat Gavriil
Musicescu Tn clasa profesorului Gheorghe Mustea, pe care I-a absolvit in 1992. Tn 1994 devine membru
al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova. Intre anii 1996-1999 urmeaza studii
post-universitare de compozitie in clasa compozitorului Pavel Rivilis. Semneaza creatii vocal-simfonice,
orchestrale, corale, vocale si instrumentale de camerd, lieduri, romante, piese instrumentale, muzica
electro-acusticd, muzicd de teatru si film. Este laureat al Concursului de compozitie a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova (1999, 2005). Participant la majoritatea editiilor
Festivalului International Zilele Muzicii Noi la Chisinau si la cateva editii ale Festivalului Saptamdna
Internationald a Muzicii Noi, la Bucuresti. Este secretar-responsabil al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Moldova, membru-titular al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
membru al Uniunii Cineastilor din Moldova. Creatiile sale sunt interpretate in prestigioase sili de
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concert din tard si de peste hotare — in Romania, Spania, Franta, Germania, Rusia, Belarus, SUA, Israel.
Meritele sale au fost inalt apreciate pe plan national — Tn 2011 i s-a conferit titlul onorific de Maestru in
Arta, iar Tn 2017 — cel de Cavaler al Ordinului Gloria Muncii.

Premisele aparitiei lucrarii Clepsidra

Scoala nationald de acordeon din Republica Moldova a cunoscut un progres considerabil la
inceputul anilor 2000. Acest fapt este argumentat prin evoluarile de mare succes ale acordeonistilor
nostri la concursurile internationale si pe scenele de concert din toatd lumea, avand prestatii deosebite,
multi dintre ei continuidndu-si studiile in cele mai prestigioase institutii de invatdmant artistic din
Europa. In acest context, abordarea unui repertoriu original, ce cuprinde creatii diverse ca gen, stil,
epoca si formad pentru acordeon, pune problema si dorinta de a promova si creatiile compozitorilor
autohtoni, destinate acestui instrument. M. Amihalachioaie, V. Gordzei, V. Zagumionov s.a. sunt
compozitori care s-au remarcat si au contribuit semnificativ la completarea repertoriului de concert al
acordeonistilor din Republica Moldova. Totusi, la nivel national, In procesul didactic si cel de activitate
scenicd se simte ,,un deficit acut” de repertoriu pentru acordeon. In acest context, tAnarul acordeonist
Pavel Efremov incepe o stransa colaborare cu compozitorul autohton Vlad Burlea, care ramane profund

Astfel, apare ideea de a scrie o creatie pentru acordeon, violoncel si pian — o componenta de
ansamblu abordata in premierd de cétre autor. Utilizdnd armonios tehnicile inovative specifice muzicii
contemporane, compozitorul ne propune o creatie ce imbind un continut de facturd dramatic si lirico-
filosofic. Din marturiile autorului, conceptul artistic al acestei creatii este sugerat de imaginile profund
simbolistice, psihologizate ale versurilor lui George Bacovia. Muzica exprimd stiri sufletesti
melancolice, sensibile, asociate cu o seard de toamnd, ploioasd, posomoratd. Eroul liric mediteaza asupra
trecerii timpului, a vietii omului si a sensurilor ei; evoca imagini ale idealurilor tineretii, isi pune
intrebdri despre rostul si implinirea lor, nsotite de pareri de rau, dar si de bucuria unor realizari — toate
se perinda in fata ochilor, ca aievea, fiind exprimate intr-un limbaj muzical contemporan, de mare
complexitate.

Este esential de remarcat, pentru intelegerea discursului muzical complex al acestei creatii, ca
continutul plastic creat de cdtre compozitor se raporteaza la poezia bacoviand de factura simbolista,
sugestiva, a unor stari sufletesti nedefinite, in care fiecare cuvant (si, mai ales, repetarea sa) capata
sensuri deosebite. Totodatd, versui bacovian se remarca si printr-o muzicalitate interioard, un caracter
intim, emotiv. Inspirat de poezia expresionista a marelui poet, Vlad Burlea apeleaza la tehnica
componisticd minimalist-repetitiva. Termenul , minimalism” — utilizat in picturd, muzica, literatura,
teatru, dans, arhitectura, fotografie sau design — ne indica cu exactitate despre ce anume este vorba.
Materialele, resursele, structurile posibile ale lucrarilor sunt supuse unui sever proces restrictiv. Ideile
caracteristice compozitorilor minimalisti sunt mai cu seamd doud: simplitate si practicism. Obtin efecte
maxime cu mijloace minime, utilizeazd mecanismele simple si formulele clare, procesul este orientat
spre ciutare de solutii si spre eliminarea exceselor. In componistica muzicald, repetarea este un
procedeu stilistic care constd 1n utilizarea succesiva a aceluiasi grup de sunete sau a aceleiasi structuri
muzicale, pentru a sublinia si a impune atentiei o anumita idee. Valoarea artistica a repetarii apare prin
capacitatea de a intensifica expresia prin reiterarea consecutiva a aceleiasi structuri si de a spori efectele
sugestive, insistand asupra acesteia, in diverse ipostaze. Simplitatea mijloacelor in tehnica repetitiva se
asociaza cu muzica minimalista si cu caracterul ei aparent static si de rutind. Procedeului repetitiv ii este
caracteristic prezenta permanenta a unui puls ritmic foarte bine articulat, de naturd motorica, fapt ce

25



contribuie si mai mult la crearea impresiei de proces mecanic interminabil care, odata declansat, pare sa
se desfasoare la infinit.

In aceasti creatie se relevd poate una din cele mai pregnante trasituri ale muzicii compozitorului,
si anume, tendinta spre experimentare, spre cdutare si inovatie a limbajului muzical. In acest context,
tinem sa remarcam ca mai multi cercetatori autohtoni apreciaza creatiile lui Vlad Burlea, ca fiind de o
valoare incontestabild, ce se inscriu in aceastd paradigmd. Astfel, E. Mardari si S. Badrajan arata:
»lendinta spre noutate, experiment pe de o parte si pastrarea unor traditii deja bine stabilite in
componistica autohtona pe de alta, lasa o amprenta bine conturata si beneficd asupra culturii muzicale
din Republica Moldova. Traditia si inovatia se impletesc creativ, dand nastere unor opusuri inedite. Vlad
Burlea este un nume de referintd in cultura muzicald roméaneascd. Prin activitatea sa de creatie
completeaza sirul de lucrari valoroase ale componisticii nationale scrise de-a lungul timpului de mari
maestri ai condeiului muzical.” [1 p. 26]. De asemenea, si reputatul muzicolog V. Axionov, remarca, cu
referire la una din creatiile importante ale compozitorului: ,,Simfonia Destine este un fenomen artistic
semnificativ in viata culturald moderna si un pas important in perfectionarea maiestriei componistice a
autorului” [2 p. 5]. O alta cercetatoare — pianista Inna Hatipova, remarca spiritul novator original al
stilului componistic al lui Vlad Burlea, cu referire la o alta creatie, Ciclul pentru pian Creionari: ,,Sigur
este faptul cd noile idei creative ale autorului, care si-au gasit reflectarea in ciclul Creionari, au sporit
considerabil spectrul de imagini artistice intruchipate de catre compozitorii Republicii Moldova in genul
de preludiu pentru pian” [3 p. 123].

Aspecte compozitional-arhitectonice. Abordarea tehnicilor extinse la acordeon

Clepsidra este o creatie monopartita, alcatuitd din 2 sectiuni, introducere si incheiere. Fiind
atonald, in acest discurs se valorifica sistemul consonant si disonant. Clepsidra, in vechime — ceasornic
de apa, este un instrument pentru masurat timpul prin scurgerea unei cantitati de nisip (sau de apa) dintr-
un recipient de sticli in altul identic ca dimensiune. In viziunea autorului, Clepsidra simbolizeaza
trecerea timpului, iar pendulul marcheaza aceasta trecere. Autorul gaseste o exprimare originald precisa
si sugestiva, nu doar a trecerii timpului in discursul muzical al lucrarii, ci si a vitezei trecerii acestuia,
sugerata prin miscarea de la sunet la interval (de secunde), acord, cluster.

Introducerea. Creatia debuteaza cu partitia violoncelului in registrul grav pe nota mi-bemol la
nuanta de pp, pe care se suprapune partitia mainii stangi a acordeonului pe nota mi becar la fel, in
registrul grav.

Exemplul 1. Masurile 1-8
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Culminatia introducerii este pregatita prin nuantele dinamice (crescendo spre f) si tremolo la
acordeon si violoncel, in masura 7, fiind obtinuta printr-o miscare ritmica descendenta de clustere spre
registrul grav al fiecarui instrument. Pedala pianului, luata pe ultimul cluster la sfz spre diminuendo pe
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care se suprapune efectul specific instrumentelor cu coarde grave si anume pizzicato sub podet
,calmeaza” agitatia eroului liric si pregateste inceputul primei sectiuni.
Exemplul 2. Masura 8-10
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Sectiunea 1. Compozitorul, practic, renunta la tematismul muzical, utilizdnd doar miscdri ritmice
pe intervale de secunde, alternate in miscare independentd a instrumentelor: acordeonul, violoncelul si
pianul ,,merg” in ritmuri diferite. Tehnica minimalist-repetitiva si efectele timbrale utilizate reflecta cu

exactitate efectul curgerii timpului.
Exemplul 3. Masurile 16-21
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Culminatia sectiunii este atinsa in masura 40 si este obtinuta iarasi printr-un cluster la toate

instrumentele, accentuat de un vibrando neregular.
Exemplul 4. Masura 39-42
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unregular vibrato
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Sectiunea 2. Aceasta sectiune are un caracter contrastant fatd de prima, nu doar prin diferenta de
tempouri, dar si prin caracterul mai energic, zbuciumat. Compozitorul apeleazd din nou la tehnica
componisticd minimalist-repetitiva, insd pentru evidentierea starii launtrice a eroului liric apar franturi
de fraze sau motive.

Exemplul 5. Masurile 49-51
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Culminatia este realizata prin intermediul unui acompaniament bine ritmat in partidele pianului si
acordeonului (ména stingd), ultima dintre acestea fiind dezvoltatd prin miscari de saisprezecimi si
sextolete, bazate pe intervale de secunde, cvarte, sexte s.a., arpegii si pasaje in miscare ascendentd si
descendenta. Utilizarea clusterelor pe intreg diapazonul instrumentului si a acordurilor disonante in
miscare ascendentd sustinuta de bellow-shake in partitia acordeonului confera o anumita instabilitate,
anxietate, nervozitate, ce accentueaza starea de spirit agitata a eroului liric, care constientizeaza faptul ca

timpul nu mai poate fi intors, posibilitatile au fost ratate, riman doar senzatiile si emotiile de melancolie.
Exemplul 6. Fragmente din masurile 114-167
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In culminatia lucrarii apare clusterul interpretat cu ajutorul tehnicii de bellow-shake, trasati la
acordeon si tremolo la violoncel, sustinut de un acompaniament ritmat si bine structurat in partitia
pianului. Tot cu ajutorul clusterului, pe durate de note intregi in partitiile pianului si a acordeonului
marcheaza o degajare treptata a tensiunii, spre incheierea creatiei, prin nuante dinamice interpretate de la
pp spre ppp, cu elementele tehnice utilizate si in prima sectiune.

Exemplul 7. Masura 173
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Concluzii

In articol am relevat faptul ci autorul apeleazi in premierd la o astfel de components, utilizand
armonios tehnicile inovative, specifice acordeonului, in muzica contemporana. Printre tehnicile
specifice acordeonului utilizate in creatia Clepsidra se enumera:

— Tremolo — pe acordurile din registrele acute si grave, pe durate de note intregi — accentueaza
starea de spirit launtrica a eroului liric.

— Bellow-shake — utilizat pe acorduri si clustere in punctele culminante — simbolizeaza lupta
eroului liric si dorinta de a schimba trecutul.

— Cluster — utilizat in toate culminatiile, scoate in evidentd drama personala traita de eroul liric;

— Glissando — utilizat la sfarsit de motive/ganduri muzicale, care are scopul de filare /rotunjire, in
unele situatii de agitare si amplificare a starii launtrice eroului liric.
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Remarcdm ca prezenta acestor tehnici este conditionata de un continut plastic bogat si sugestiv, ce
pune in atentia ascultatorului valorile eterne ale existentei umane.

Prezentarea si analiza in acest articol a creatiei Clepsidra pentru acordeon, violoncel si pian de
Vlad Burlea are scopuri multiple — suscitarea interesului cercetatorilor, interpretilor si compozitorilor
pentru aceastd creatie si In special pentru instrumentul de concert acordeon. Ne exprimam speranta ca
acest prim studiu dedicat lucrarii date va oferi un suport pentru cei ce vor dori sa-I abordeze pe plan
teoretic sau interpretativ.
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Articolul de fata este axat pe analiza muzicologica si interpretativa a Concertului nr. 2 pentru trombon §i
orchestra de Oleg Negruta. Aceasta creatie, scrisa in anul 2020, a fost dedicata memoriei tatalui compozitorului,
fiind interpretata in premierd absoluta de autorul prezentului studiu in cadrul unui recital de doctorat pe data de
25 iunie 2022 in Sala Mare a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Pe langa analiza efectuatd, autorul
articolului a identificat diferite solutii optime de depasire a dificultatilor de executie si interpretate a elementelor
limbajului muzical, propundnd diverse exercitii elaborate in baza materialului tematic al creatiei studiate.

Cuvinte-cheie: analiza interpretativd, concert, trombon, Oleg Negruta

This article is focused on the musicological and interpretive analysis of Concerto no. 2 for trombone and
orchestra by Oleg Negrutsa. This composition, written in 2020, was dedicated to the memory of the composer's
father, being performed for the first time by the author of this article during a doctoral recital on June 25, 2022,
in the Great Hall of the Academy of Music, Theater and Fine Arts. In addition to the analysis carried out, the
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author of this study identified different optimal solutions to overcome the difficulties of performing and executing
the elements of the musical language, proposing various exercises developed on the basis of the thematic material
of the studied creation.

Keywords: interpretative analysis, concerto, trombone, Oleg Negruta

Introducere

Concertul nr. 2 pentru trombon si orchestra de Oleg Negruta este o lucrare destinata atat tinerilor
interpreti din cadrul institutiilor superioare de Invatdmant artistic, cat si celor profesionisti. Concertul
nominalizat a fost scris in anul 2020, fiind dedicat memoriei tatilui compozitorului, care a activat in
calitate de trombonist in Orchestra simfonica a Teatrului de Opera si Balet din orasul Odesa (Ucraina).
Pana la momentul actual, aceasta creatie nu a fost publicatad, rimanand doar sub forma de manuscris.

Opusul dat are o structurd ce contureazd forma traditionala a concertului instrumental, alcatuita
din trei parti ce se succed dupa principiul de contrast (Allegro moderato — Andante — Allegro vivo).
Fiecare miscare denota elemente tipice stilului componistic al lui Oleg Negruta care se releva prin
sinteza particularitatilor caracteristice folclorului national roménesc cu anumite elemente ale muzicii

e vy

ale trombonului, reusind sa-i dezvaluie cele mai deosebite aspecte interpretative.

Prima miscare (Allegro moderato) reprezinta forma de sonata (fara tratare) in care pot fi
observate elemente preluate din muzica populard si din jazz. Continutul muzicii denota un caracter activ,
exprimand vitalitate, continuitate si optimism, reflectind de fapt personalitatea compozitorului.
Expunerea materialului tematic se initiaza cu o Introducere orchestrala de 8 masuri (mas. 1-8), pregatind
partida solistici expusd in tonalitatea B-dur si anuntdnd materialul muzical pe care se vor axa
urmatoarele teme.

Schema 1. Schema partii I

Intro Expozitia Repriza Cadenza | Coda

GP Puntea | GS | Concl. | GP | GS | Concl.

Cifra mas.1-8 1 2 3-4 5 6 8 9 11 12
Planul BQ B F F B/lg| d F-a-F B
tonal

Primul compartiment al concertului este Expozitia (mas. 9-55) in care sunt desfasurate intr-un mod
amplu tema grupului principal si tema grupului secundar, intre ele fiind plasata puntea (cifra 2). Prima
sectiune Tmbind in sine expunerea si dezvoltarea temei principale, urmatd de un material muzical de
legdtura, ce moduleaza in tonalitatea dominantei F-dur. Tema grupului principal demareaza cu o noua

remarcda — Energico solo, la nuanta dinamica f, ceea ce ne vorbeste despre o tema activa si energica
(cifra 1).
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Exemplul 1
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In procesul de interpretare a sectiunii vizate este necesar s atentionim asupra fragmentului din
mas. 12 (f-fis-c-B-g), executat cu articulatia legato, un procedeu foarte dificil pentru trombonisti, mai
ales in contextul unor schimbari distantate intre pozitiile culisei.

Schema 2
Pozitia culisei 1 5 6 1 4
Sunetul f fis C b g

Asemenea sdrituri pot afecta de cele mai multe ori fraza muzicald sub aspect intonational, in cazul
cand interpretul nu reuseste sd gdseasca pozitia corectd. Astfel, pentru a facilita sonorizarea
fragmentului dat recomanddm aplicarea mecanismului de cvartventil la sunetul ¢, pastrand pozitia I-a
pentru urmatorul sunet, in asa mod obtinand o executiec mai lejerda a procedeului legato. Aceeasi
problema poate fi intdmpinata in m. 13, unde recomandam aplicarea aceluiasi procedeu.

In urmatoarea sectiune sunt expuse temele grupului secundar, despre debutarea cireia ne vorbeste
remarca compozitorului cantando. Materialul tematic amplu poate fi divizat in doua compartimente:
primul (cifra 3) si al doilea contine expunerea variatd a aceleiasi teme (cifra 4), dupa care apare
concluzia, tematismul careia este foarte apropiat de cel al GS (cifra 5), fiind perceput ca o continuare
variatd a acesteia.

Abordand problema interpretirii articulatiei legato, Alexandr Haritonov conchide: ,,in unele
situatii dificile sau in cazul cand interpretul nu este in stare sa obtina un legato corect, putem recurge la
unele tipuri de silabe, ce imita articulatia data, cum ar fi la, na, ga” [1 p. 115]. Astfel, in scopul obtinerii
unui legato calitativ, recomandam aplicarea unor asemenea silabe pe unele sunete cum ar fi c-b (mas.
11), fis-c (mas. 12), g-fis (mas. 13). Un alt moment important tine de necesitatea pastrarii uniforme a
tempoului, in special Tn m. 11-13, ceca ce poate fi asigurat prin exersarea sistematica cu ajutorul
metronomului.
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Exemplul 2
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Deseori problemele de ordin metro-ritmic apar din cauza nerespectarii valorilor notelor indicate in
partida solisticd, in special la executarea sincopelor din m. 29 si 31. De asemenea, in m. 33, pe langa
necesitatea respectarii desenului ritmic, solistul trebuie sa fie atent la executarea intervalului de octava
(f-f:). Desi, ambele sunete sunt emise in pozitia [-a, acestea pot fi intonate fals, din cauza lipsei de
coordonare intre ambusura si respiratie.

Analizand particularitatile functionale ale ambusurii, Nicolai Platonov afirma: ,,Buzele
interpretului la instrumentele aerofone trebuie sa execute permanent lucrul ce necesitd un efort
considerabil. Acestea trebuie sd posede suficientd rezistentd si sa-si schimbe rapid gradul de tensiune in
dependentd de Tndltimea si forta sunetelor emise” [2 p. 21]. Astfel, pentru a obtine un asemenea grad de
rezistentd, autorul citat recomanda selectarea unui material didactic axat preponderent pe exercitii in
baza gamelor, in cadrul caruia extinderea ambitusului va decurge treptat [2 p. 21]. Pentru a antrena
pozitionarea corectd a culisei in timpul interpretdrii, cu intonarea corectd a sunetelor din pozitiile
respective, propunem executarea urmatorului exercitiu, elaborat in baza materialului tematic din m. 33.

Exemplul 3

Un moment important il reprezintd modul de tratare al acestei forme, in care este omisa sectiunea
mediand (Dezvoltarea), ceea ce defineste o forma de sonatd incompleta constituitd din doua sectiuni:
expozitie si repriza. Repriza (cifra 6) incepe cu expunerea temei grupului principal in partida pianului,
preluata ulterior de solist (cifra 8) si reddnd in acest sens un contrast ce evidentiazd importanta
dialogului dintre instrumente.

Exemplul 4

33



6 = 5
ﬂ a tempo fow TEN o~ |

|
¥ |
|

In opinia noastrd, fragmentul dat, ce reprezintd un dialog dintre pian/orchestra si solist, impune
ajustarea unor elemente de expresie ale limbajului muzical. Astfel, desi compozitorul a indicat In partida
trombonului nuanta dinamicd f, noi propunem interpretarea acestor linii de contrapunct la nuanta
dinamica mp, fapt ce se justifica prin specificul sonor amplu al instrumentului solistic. De asemenea,
desi pare a fi destul de dificil pentru interpretare, recomandam respectarea cu strictete a articulatiilor
indicate in textul partiturii, in special legato din m. 58 (sunetele es, d, b, f si sunetele c, b, f, d) pentru a
pastra caracterul specific muzicii de jazz si a evita o interpretare cu caracter de mars.

Tematismul grupului secundar reia materialul muzical expus in expozitie, cu modulatie din d-moll
in F-dur (cifra 9). Incepand cu cifra 11, este prezentati o Cadentd nu prea ampla ce face trimitere sub
aspect tematic la materialul introducerii cu care debuteaza concertul, punind astfel in valoare calitatile
tehnice ale interpretului.

Exemplul 5
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este confirmat si de cercetdtoarea rusd N. Korthalova, care conchide: ,,Este necesar sa constientizdm ca
in indicatia rubato se reflecta caracterul artistic al artei interpretative. Compozitorul invita intr-un mod
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congtient solistul la o colaborare, la manifestarea unei initiative artistice” [3 p. 82]. Din acestea rezulta
ca solistul, in procesul interpretarii compartimentului dat, trebuie sd manifeste o abordare creativa,
congtientizata, fard devieri metro-ritmice arbitrare, in cadrul careia sd se exprime un gand, un concept
artistic bine definit. La finalul Partii I-a, compozitorul opteaza pentru amplificarea materialului muzical,
introducand si o Coda care intruneste in sine elemente melodice si ritmice ale temei principale si temei
secundare.

Lipsa compartimentului central al formei de sonata — tratarea — este compensata prin constructia
specificd a temelor tuturor compartimentelor (incepand cu introducerea si terminand cu concluzia) care
contin secvente, turatii eliptice si alte elemente dezvoltatoare, dar si prin dezvoltarea, inclusiv tonald, a
ambelor teme in repriza (tema GP suna in B-dur si apoi in g-moll, tema concluziei se expune in F-dur si
apoi in a-moll, revenind in F-dur) si in coda.

O altd trasaturd caracteristica a formei acestei miscari se manifestd prin prezenta principiului
variational. In expozitie acesta se releva in constructia temei GS si a concluziei. In repriza observam ca
inceputul temei GS este ornamentat in asa fel incat repeta practic identic inceputul temei GP. Acelasi
material suna intr-o noud variantd in partida orchestrala a concluziei (cifra 9). Astfel, procesul
variational inceput in expozitie continud aici intr-o altd maniera, contribuind la apropierea tematica a GS
cu GP.

Miscarea a doua (Andante) este scrisa in forma bipartita, in tonalitatea Es-dur, debutand cu o
mica introducere in partida orchestrei, anuntand starea generald a intregii miscari. Conform continutului
ei semantic, aceasta se inscrie in cadrul genului vocal de romanta, care, potrivit Dex-ului, reprezinta o
,compozitie muzicald vocala cu acompaniament instrumental, avand un continut liric, sentimental” [4].

Schema 3. Schema partii a I1-a

Intr. Coda
Propozitii & & b b, a
Cifra mas. 1-4 1 2 3 4 6
Planul Es-dur Es-dur Es-dur c-moll es-moll Es-dur
tonal

Primul compartiment A expune tema de baza si poate fi impartit in doua sectiuni-variante. Astfel,
prima, a,, incepe din m. 5 si se desfasoara pe parcursul a 12 m. (m. 5-16, cifra 1). Se releva o linie
melodica transparenta si bogata in acelasi timp in fraze simetrice, avand un caracter cantabil. Ce-a de a
doua sectiune, a., are rolul de a continua ideea muzicala a primei, la o octava mai jos, dezvoltand
motivele muzicale expuse in a.,, gratie amplificarii tesaturii muzicale.

Exemplul 6
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Compartimentul B (con moto Animato) poate fi considerat centrul liric al intregului ciclu, reusind
sd inducd ascultatorii intr-o atmosferd de reflectie, contemplare, calm si liniste interioard. Aceastd
sectiune pastreaza aceleasi principii de organizare a formei si de expunere a materialului ca si
compartimentul A, dar totodatd contrasteaza nesemnificativ cu acesta, in special gratie tonalitdtii minore
— c-moll. Compartimentul B este format din doud sectiuni care se completeaza intre ele — b, (cifra 3) si b,
(cifra 4) finalizAndu-se cu o mica punte (trombon solo, ad libitum) care face legatura cu coda.
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Miscarea 1si amplifica factura muzicala si se dezvolta, capatand in acest sens dinamism si energie.
Coda demareaza in cifra 6 reluand materialul tematic din Compartimentul A, avand de asemenea si
functia unei scurte reprize.
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Un moment important in cadrul acestei miscari este In primul rdnd ambitusul larg al liniei
melodice (F-b:), ce cuprinde registrul acut si cel grav. Acest fapt necesitd de la interpret o foarte buna
flexibilitate si rezistenta a ambusurii, atat in procesul de interpretare a frazelor cantabile, ce necesitd un
mare efort de la interpreti, cat si la emisia sunetelor acute si a celor din registrul grav. Asemenea
fragmente dificile pot fi intdmpinate in m. 18-21, 27-31, 47-50, la interpretarea carora se recomanda de
pastrat pozitia constanta a buzelor, pentru a nu forta emisia sunetelor si a asigura o trecere usoara intre
registre. De asemenea, recomandam interpretarea sistematica a notelor prelungite, ce pot fi construite in
baza tonalitatii sau a diferitor secvente melodice preluate din materialul tematic al acestei miscarii.

Un alt moment dificil pentru interpretare 7l reprezinta ornamentele muzicale, in special mordentii
si apogiaturie (mm. 11, 31, 35, 49, 55), ceea ce reprezintd un mijloc de expresivitate destul de complex
pentru interpretare la trombon. Caracterizadnd tehnica de interpretare a acestor mijloace de expresie,
André Lafosse afirma: ,,Mordentul se executa ca si trilul, prin intermediul buzelor, si poate fi cantat fara
pregatire intr-o singura pozitie” [5 p. 124]. Autorul distinge trei categorii de mordenti, in functie de seria
armonicilor din pozitiile respective, clasate dupa nivelul de dificultate:

1. Mordenti executati la o secunda in aceeasi pozitie

Exemplul 9a
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EXERCICES PREPARATOIRES PREPARATORY EXERCICES VORBEREITENDE UBUNGEN
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2. Mordenti executati la o terta mica (dificil)

Exemplul 9b
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3. Mordenti la o cvarta (foarte dificil)
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Respectiv, concluzionand asupra celor relatate mai sus, putem sa afirma cu certitudine ca
mordentul din m. 31 este indicat incorect, deoarece la emisia acestuia se va obtine pe scara naturala
cvarta perfecta. Astfel, propunem transpunerea materialului expus in masura vizatd la o octava in sus,
obtinand executarea ornamentului cu pozitia a III-a si a IV-a.

Miscarea a treia (Allgero vivo) din Concertul pentru trombon si orchestra este scrisd in tempo
Allegro vivo, masura 2/4, arhitectonica intregii parti conturdnd forma de rondo care poate fi prezentata
in urmatoarea schema:

Intr+ A+ A+B+B, +C+C,+ A+ Coda,

unde fiecare compartiment este scris in forma bipartita: a (cifra 1-2) si a.(cifra 3-4). Episodul I, la
fel este divizat in doua sectiuni — b (cifra 5-6) si b.(cifra 7-8). Episodul 11 este si el bipartit — ¢ (cifra 9-
10) si c.care se desfasoara pe parcursul cifrei 11. Repriza refrenului este prescurtata, aici fiind repetat
doar primul compartiment a, dupa care urmeaza Coda care poate fi tratata si ca a doua parte a refrenului
a, Intrucat aici se resimt elemente melodice si ritmice preluate din materialul acestuia.

Schema 4. Schema partii 111

Intr. Refren Cuplet Cuplet Refren A| Coda
A B C
Pl’OpOZiﬁi a ‘ ad: b ‘ b1 C ‘ C. a .
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Cifra m.l- | 1-2 34 | 56 | 7-8 9-10 11 1

8
Planul B- | B-dur| B- pg-moll | F-durfF-dur/d-moll | F-dur| B-dur B-dur
tonal dur dur

Un moment important reprezintd necesitatea respectarii tempoului Allegro vivo, Tn special la
executarea accentelor, indicate in diferite figuri metro-ritmice, existand o mare probabilitate de a
diminua tempoul initial prin denaturarea valorilor duratelor notate in partiturd. Un alt impediment 1l
reprezintd executarea articulatiilor, in special non-legato si legato, tindnd cont de nivelul complicat de
executie. Astfel, un loc dificil apare in m. 17, unde in scopul insusiri procedeului legato propunem
urmatorul exercitiu:

Exemplul 10

In mod special am vrea si atragem atentia la siriturile intre registre, trecerea de la registrul mediu
la cel grav in m. 10-11, necesitand o foarte buna flexibilitate si coordonare a respiratiei. De asemenea,
este necesar de antrenat registrul acut (m. 41-46, 48-55), unde se va coordona lucrul ambusurii cu
coloana de aer.

Incepand cu cifra 1, se recomandi de atras atentia la intonatia sunetelor f-F (m. 10-11). Daca
instrumentul este Tnzestrat cu mecanism de cvartventil acesta se recomanda de a fi aplicat la emisa
sunetului F, care desi faciliteaza emisia si executia articulatiei legato, poate cauza devieri intonationale.
In caz daca interpretul nu posedd un asemenea instrument, se recomanda de antrenat procedeul vizat
prin urmatoarele exercitii:

Exemplul 11
) )
=)y ofe | {f=—r I s T i |
Hh WTe 1 =g T I | ) T N |
L 1] 1 Tl T 1 | I T Il |
O d [~ J [~
| | | | \ | | |
ofe e e e e e & e o o o o |
b —IH 1 i
' L4 ' ¥ L4 ! L4

Anumite dificultati pot sa apara si la interpretarea sunetelor H-C din m. 62, situate in pozitiile 7-6,
care uneori pot fi realizate cu ajutorul aceluiasi mecanism de cvartventil 1n pozitiile II si L.
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Concluzii

Opusurile ce se Tnscriu Tn perimetrul muzicii instrumentale, dedicate in mare parte instrumentelor
aerofone cum ar fi clarinetul, trombonul, trompeta, fagotul, cornul etc., ocupa un loc important in
creatia lui Oleg Negruta. Aceastd predilectie pentru instrumentele de suflat este explicatd prin faptul ca
tatdl compozitorului a activat in calitate de trombonist in orchestra Teatrului de Opera din Odessa iar
fiul sdu a studiat clarinetul in clasa profesorului universitar, Artist al Poporului Eugen Verbetchi. Una
dintre creatiile ce se evidentiaza prin unicitatea si individualitatea conceptului componistic este
Concertul pentru trombon si orchestra, care ocupa un loc de seama in palmaresul operelor lui Oleg
Negruta.

In urma analizei Concertului putem conchide urmatoarele:

Sub aspect arhitectonic, lucrarea se incadreaza in structurile tripartite traditionale, concertul fiind
alcatuit din trei miscari ce se succed dupa principiul contrastului — Miscarea I — Allegro moderato,
Miscarea II — Andante, Miscarea III — Allegro vivo. Pe parcursul lucrarii, instrumentul solistic reuseste
sd exprime o paletd bogatd de culori timbrale, pe care o poseda gratie specificului sau sonor. De
asemenea, n acest opus se resimte imbinarea elementelor muzicii de jazz, cu cele ale muzicii folclorice,
tratate Tn conformitate cu canoanele muzicii academice.
tehnice ale trombonului, prin utilizarea diferitor mijloace de expresie, ornamente muzicale etc. Un
moment important il reprezinta utilizarea ambitusului instrumentului, imbinand toate registrele acestuia
si contribuind la valorificarea interpretativa a trombonului. Autorul prezentului studiu a identificat
diferite solutii optime de depasire a dificultatilor de interpretate si executie a elementelor limbajului
muzical, propunand diverse exercitii elaborate in baza materialului tematic al creatiei analizate.
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Vlad Burlea este 0 personalitate marcanta a culturii muzicale autohtone. El activeaza prodigios in
domeniul creatiei muzicale, semnand lucrari de mare valoare artistica. Este implicat in viata muzicald a
republicii, atdt prin organizarea diferitor evenimente, concerte, cdt si participAnd nemijlocit la acestea. Se
manifesta prodigios in sfera pedagogiei muzicale, educand generatii de tineri muzicieni in cadrul Centrului de
Excelenta in Educatie Artistica Stefan Neaga si Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Lucrarile
compozitorului Vlad Burlea sunt interpretate cu succes in salile de concerte din tara si peste hotarele ei. Un rol
important in dezvaluirea personalitatii muzicale a maestrului Viad Burlea si a manierei lui de scriitura
componistica il are prestigiosul Festival International Zilele Muzicii Noi organizat anual la Chisindu.

Cuvinte-cheie: Viad Burlea, studii, compozitor, creatie, interpretare, profesor, concerte

Vlad Burlea is a prominent personality of the local musical culture. He is prodigiously active in the field of
musical creation, signing works of great artistic value. He is involved in the musical life of the Republic, both by
organizing various events, concerts, and directly participating in them. He manifests himself prodigiously in the
sphere of musical pedagogy, educating generations of young musicians within the Stefan Neaga Center of
Excellence in Artistic Education and the Academy of Music, Theater and Fine Arts. The works of composer Vlad
Burlea are successfully performed in concert halls in our country and abroad. The prestigious New Music Days
International Festival organized annually in Chisinau has an important role in revealing the musical personality
of maestro Vlad Burlea and his manner of composing.

Keywords: Vlad Burlea, studies, composer, creation, interpretation, teacher, concerts

Introducere

Scoala componistica nationald cunoaste in prezent nume notorii precum: Vasile Zagorschi, Zlata
Tcaci, Ghenadie Ciobanu, Gheorghe Mustea, Marian Starcea, Vladimir Beleaev, Serafim Buzild, Ion
Macovei, Dimitri Kitenko, Vladimir Ciolac, Tudor Chiriac s.a. Printre acestia se numard si Vlad
Burleal, care activeazi prodigios in domeniul creatiei muzicale, semnand lucriri de mare valoare
artisticd, avand o activitate diversd. La formarea sa ca personalitate muzicald au contribuit mai multi
factori: familia, studiile preuniversitare si universitare, mediul de activitate s.a. Este descendent dintr-0
familie de intelectuali, mama sa fiind profesoara la scoala din sat, iar tatdl sdu — inginer mecanic, un
timp si primar. Vlad Burlea din copilarie a manifestat un interes deosebit pentru muzica, studiind la
Casa de cultura din sat (Bravicea), diferite instrumente muzicale printre care: pianul, chitara,
acordeonul, instrumentele de percutie, contrabasul. insusi compozitorul declard: ,,Sunt un poli-
instrumentist”°.

Primele notiuni din teoria muzicii le Tnsuseste In armatd, cantand in fanfara militard la trompeta.
Dupa finalizarea serviciului militar, chiar daca nu avea pregatire muzicala speciald, insa cu o dorintd de
a merge pe calea artei, Vlad Burlea decide sa-si faca studiile la Institutul de Arte din Chisinau Gavriil
Musicescu (1980, actualmente Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice) la catedra lluminare
culturala, specialitatea dirijat coral, clasa profesoarei Valeria Lastovca. Dupd primul an de studii,
compozitorul realizeazad ca are nevoie de cunostinte fundamentale in domeniul muzicii. Astfel, la
indemnul compozitorului si prietenului sau Anatol Chiriac, V. Burlea ia decizia de a se transfera la
Colegiul de Muzica Stefan Neaga (actualmente Centrul de Excelenta in Educatie Artistica Stefan

14 Nascut la 1 martie, 1957 in satul Bravicea, r-nul Calirasi.
15 Din interviul cu Vlad Burlea, realizat pe 19.10.22.
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Neaga) la catedra de Muzicologie, avandu-i ca mentori pe Pavel Rusu (compozitor), Tatiana Lupan
(muzicolog, profesor de literatura muzicald), Loghin Turcanu (muzicolog, profesor de teoria muzicii),
pedagogi ilustri, care au pregatit generatii de muzicieni. Ulterior isi continua studiile la Conservatorul
Moldovenesc de Stat Gavriil Musicescu (in prezent Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice).
Ultimele studii, la conservator, au incununat drumul parcurs spre perfectionare profesionala in domeniul
compozitiei, clasa profesorului Gheorghe Mustea, cu teza de diploma — cantata Ora Eterna in clavir,
fiind prima lucrare de anvergura a maestrului.

Repere din activitatea de muzician a maestrului Vlad Burlea

Ca si compozitor, scrie un sir de opusuri in diferite genuri. Este activ in domeniul componistic,
tinzadnd permanent spre desdvarsirea manierei individuale de scriiturd. Important pentru afirmarea
personalitdtii sale artistice este faptul cd maestrul este membru activ si secretar responsabil al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova. Se implica in organizarea diferitor evenimente
culturale, concerte si Master class-uri, cat si in pregatirea unui eveniment major al culturii muzicale
autohtone — Festivalul International Zilele Muzicii Noi s.a. Participa activ nemijlocit la acestea,
impartdsind experienta sa In domeniul compozitiei, teoriei muzicii, educatiei muzicale s.a. O implicare
la fel de intensa Vlad Burlea o are ca si membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, realizdnd un frumos schimb de experiente si participAnd in multiple manifestari artistice. De
asemenea, personalitatea artisticd a maestrului se impune si ca membru al Uniunii Cineastilor din
Republica Moldova.

In sumarul activitatii sale figureaza si ipostaza de profesor de compozitie, orchestratie, teoria
muzicii st a formelor, contribuind la instruirea tinerilor muzicieni in cadrul Centrului de Excelentd in
Educatie Artistica Stefan Neaga, educand o pleiadd de discipoli si ghidandu-i pe cei interesati de
domeniul componistic. In cadrul institutiei, multi ani consecutiv, Vlad Burlea organizeazi Concursul
Tinerii Compozitori, unde participa i elevii sdi, in urma caruia obtin locuri de frunte, confirmand
profesionalismul maestrului, dar si munca asidua a acestuia. La fel de productiv se manifesta si ca lector
universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Recent (28 septembrie 2022) s-a produs un
frumos eveniment public — concertul aniversar 65 ani de la nasterea maestrului Vlad Bulrea. Pentru
activitatea multilaterala depusa in domeniul muzicii dlui Vlad Burlea i s-a acordat titlul onorific Maestru
in Artd, iar mai apoi a fost distins cu Ordinul Gloria Muncii. Alaturi de Ghenadie Ciobanu, Gheorghe
Mustea, Vladimir Ciolac s.a., Vlad Burlea se numara actualmente printre promotorii de vaza ai muzicii
nationale. Compozitorul colaboreaza cu diverse ansambluri, orchestre atat din tara, cat si peste hotare,

creand un peisaj sugestiv al vietii muzicale din spatiul basarabean.

Repertoriul componistic

Creatia lui Vlad Burlea acopera un areal vast de genuri muzicale precum: cele vocale si
instrumentale de camera, pentru cor a cappella, creatii pentru voce si ansamblu instrumental, pentru
duet vocal si ansamblu instrumental, muzica simfonica si vocal-simfonica, pentru teatru si film, muzica
electro-acustica s.a. Stilul componistic propriu lui Vlad Burlea se bazeaza, pe de o parte, pe surse
importante — muzica religioasa, folclorul muzical, pe de alta parte exploreaza si exploateaza limbajul
componistic modern, tehnicile de scriiturd contemporana precum: aleatorica, sonoristica, poliritmia etc.,
toate fiind sintetizate in mod creativ, demonstrand maturitatea gandirii muzicale a maestrului.

Lucrérile vocal-simfonice ocupd un loc aparte in creatia sa, marcand etape importante in
constituirea profesionald a compozitorului. Cele trei lucrari reprezentative: Ora Eterna, Marturiile
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Calvarului si Monastirea Argesului se incadreaza in sfera genului cantato-oratorial si trateaza trei linii
de subiect: Ora Eterna pentru cor mixt, solisti si orchestrd simfonica — tematica existentiala, soarta
omului si a omenirii in general; Marturiile Calvarului pentru cor mixt, declamator, solist si orchestra
simfonica — cea religioasa si tablourile epice Monastirea Argesului pentru cor mixt, orchestra simfonica,
declamator bas-solo si voce folclorica — jertfa zidirii in numele creatiei, soarta artistului.

Ora Eterna este o lucrare de debut in domeniul genului, scrisa in anul 1992 (lucrare de licentd),
Marturiile Calvarului desemneazad maturitatea muzicianului (1997), iar tablourile epice Monastirea
Argesului reflectd plenar stilul si individualitatea manierei de scriiturd componistica a artistului, care
imbina armonios traditia si inovatia in domeniul artei muzicale. Scrise in diferite perioade de timp ale
activitatii compozitorului Vlad Burlea, aceste lucrari se afla in stransa legatura cu intreg spectrul de
creatii atat vocale, cat si instrumentale ale maestrului. Astfel, lucrarile vocale de camera si corale a
cappella sau asociate unui grup instrumental, cu o mare diversitate tematica si pot fi considerate un
laborator de creatie, o rampa pentru lucrarile vocal-simfonice. Tehnicile componistice utilizate in aceste
creatii precum vocaliza, Tmbinarea diferitor tipuri de voci, eterofonia, sonoristica, elementul teatral s.a.,
cu abordarea de diferit nivel a elementului vocal, le vom regasi valorificate, dezvoltate, combinate cu
alte procedee in lucrarile vocal-simfonice.

Lucrarile lui Vlad Burlea in salile de concerte

Dupa cum am mentionat anterior, importanta pentru activitatea compozitorului Vlad Burlea este
implicarea si participarea lui In cadrul Festivalului International Zilele Muzicii Noi, unde practic la
fiecare editie impresioneaza publicul cu noi premiere, interesante ca tematica si gen, stil si orchestratie
etc. Evidentiem dintre acestea: Delir: muzica electro-acustica, pentru banda magnetica si sintetizator
(1996), Fantezia in C pentru pian (1997), Ciclul vocal Existente (1998), Si va fi atdt de simplu pentru
cor mixt a cappella (2010), Cdndva demult pentru flaut baroc si pian (2010), simfonia Destine in trei
parti: I — 1940; 11 — 1946-1947; 11l — 1989 (2010), Involutii pentru pian (2012), Monologuri Latente
pentru soprano si pian n trei parti: Tdcerea, Interior (2014) si Oglinda (2015), Adjem Tarab, tablouri
orchestrale pe melodii de Dimitrie Cantemir (2014), Rituri si dansuri telurice pentru pian si orchestra de
camera In trei parti: I — Rumeondra, 11 — Cornul lunii si III — Cdlusul (2016), Tie, Doamne, rogu-ma
pentru cor mixt si ansamblul instrumental (2018), Sound Motion pentru vioara si pian (2018), Sound
Motion nr. 3 pentru contrabas si pian (2019), Ludos Iluminatio pentru vioard, clarinet, violoncel si pian
(2019), Leagdnul de aer pentru bariton si pian (2023) s.a.

Muzica semnatd de Vlad Burlea sund in concerte organizate cu diferite ocazii. Spre exemplu, in
iulie 2012 Ambasada Germaniei a organizat un concert cu genericul Diplomatie pe note, cu prilejul
aniversarii a 20 de ani de la stabilirea relatiilor diplomatice intre Moldova si Germania. La concert au
fost interpretate creatii precum Odd Bucuriei din Simfonia a 9-a de Beethoven, O, Fortuna din Carmina
Burana de Carl Orff, Zborul Walkiriilor din opera Walkiria de Richard Wagner, un fragment din Riturile
primdverii de Ghenadie Ciobanu, Vals Paris de Vlad Burlea. In total, in program au fost incluse 16
creatii muzicale” [1].

Un eveniment muzical emblematic a fost premiera lucrarii Tablouri epice Monastirea Argesului a
avut loc in incinta Salii cu orgd pe 18 ianuarie, 2015, bucurandu-se de un succes enorm, devenind
eveniment de anvergura in cultura muzicala nationald. Presa, posturile de radio si TV au relatat in detalii
premiera si reactia spectatorilor si opiniile specialistilor: ,Premiera muzicald In capitald. Balada
,2Monastirea Argesului” a adunat, aseara, un numdr important de spectatori, care s-au declarat
impresionati de concert. Capodopera, o creatie vocal-simfonicd, a fost interpretata de catre orchestra si

4