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Referindu-ne la subiectul nostru de cercetare, remarcam spusele ilustrului grafician Florin
Stoiciu, care mentioneaza: ,, Xilogravura este un copil care asteapta sd fie modelat. Orice greseald in
modelare este irepetabilda. Un gest gresit poate distruge la final o personalitate sau in cazul de fata o
virtuala opera de arta”[1 p. 11].

Acest gand al vestitului grafician Florin Stoiciu, se refera la grafica. Grafica, ca ramura a artelor
plastice, se divizeaza in doua subramuri: grafica de sevalet si grafica aplicata. Grafica aplicata tine de:
poligrafie, grafica de carte, design grafic si grafica industriald. Compartimentul care ne intereseaza, este
graficd de sevalet, care la randul sau se disperseaza in: gravura (stampa) si desen. Gravura consta in:
saparea, zgarierea, sau corodarea desenului pe o placd, pentru imprimarea si multiplicarea ulterioara a
imaginii. Placa, care se mai numeste matrice sau cliseu, prezinta negativul gravurii, pe care se aplica
apoi vopsea pentru tiparirea imaginii. Ea se confectioneaza din diverse materiale, precum: lemn, metal,
linoleum, plastic, carton s. a. In dependenti de material pe care il folosim pentru efectuarea placii,
obtinem rezultate diferite. Denumirea tehnicilor de gravura, deseori derivd de la materialul ales.

Etimologia cuvantului xilogravura deriva de la cuvantul grecesc xylon, ce inseamna- lemn.

Arta xilogravurii a cunoscut o etapa de dezvoltare proprie pe parcursul istoriei. Xilogravura este
considerata cea mai veche tehnicad a gravurii. Tehnica gravurii pe lemn a aparut in China in anul 868.

Tehnologia era urmatoarea: hartia umeda era aplicatd pe un relief deja gravat pe o placa de lemn, dupa
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care, cu ajutorul unui instrument special, hartia era batutd in adancimea reliefului, iar apoi foaia era
vopsitd cu o pensuld mare. In rezultat se obtinea o imprimare a reliefului format din siluete intunecate

sau color, care erau intretaiate de linii albe.

In epoca Renasterii, tehnica xilogravurii era foarte raspandita, din motivul multiplicarii usoare,
precum si datorita pretului mic al materialelor. Datorita acestui fapt, operele efectuate in tehnica gravurii
pe lemn, patrund in mase, iar arta xilogravurii, capata titlul de cea mai democrata arta a epocii.

in a doua jumitate a sec. XVIII-lea, apare o metodd noud in arta xilogravurii - gravura in capul
fibrelor. Aceasta inovatie permitea executarea unor linii mai fine si plastice, datorita structurii lemnului
inelat.

Incepand cu sec XX, arta plastica s-a modificat sub influenta industrializarii. Tehnologiile
digitale si masinile noi de prelucrare a lemnului, permit artistului plastic de a se concentra doar asupra
partii artistice a proiectului, lucrul tehnic fiind realizat de masina. Dar pand in prezent, masinile incd nu
au depasit abilitatile umane, in felul acesta, gravurile executate manual, au o valoare artistica mai mare.

In Europa, arta xilogravurii s-a dezvoltat si a fost studiatd treptat, pe parcursul secolelor,
evoluand si sub influenta tehnologiilor moderne, cdpatand aspect caracteristic artei contemporane.

Nu putem afirma acelasi lucru despre gravura nationald. In istoria artei plastice nationale,
xilogravura este mai putin studiatd, cunoscuta si practicata. Acest fapt ne-a motivat in cercetarea acestui

subiect.

Un remarcabil grafician si profesor de origine romand, Mircia Dumitrescu, care a practicat
tehnica xilogravurii, afirmd ca: ,,Din pacate, sunt foarte putini studenti care mi calcd pe urme...
Societatea nu intelege gravura, dar aceasta nu inseamnd cd oamenii sunt vinovati, ci noi, pentru ca
abandonam arta aceasta"[2 p. 2].

>

Florin Stoiciu, in lucrarea sa ,,Gestul in xilogravura”, argumenteaza problema data astfel: ,,Foarte
multi ani am refuzat s ma apropii de tehnica aceasta, care TImi parea seaca si fara sentiment. Abia acum,
dupd aproape 40 de ani, am realizat de ce. O mare greseala a profesorilor si pedagogilor din artele
vizuale a fost si este sa inceapa invatarea tehnicilor si tehnologiilor de imprimare din punct de vedere al
aparitiei istorice cronologice. Un nonsens! Asa cum un copil nu va merge pe barna, tot asa un artist tanar
nu va putea sa sintetizeze o forma fara sd stie cum arata si cum poate fi reprezentatd acea forma. De
multe ori aceastd comoditate a profesorului de a preda repede un demers vizual este in defavoarea

constructiei mentale a unui viitor artist"[1 p. 10].

Aceastd problema existd si iIn Republica Moldova, precum si pe intreg spatiul post-sovietic,
tehnicile de gravurd se predau in ordine cronologica, adica, dupa aparitia lor pe parcursul istoriei. Pe

marginea acestei probleme apar multe idei contradictorii, ceea ne-a motivat spre o dezbatere publica.



Pentru cercetarea temei Traditii si inovatii in arta predarii xilogravurii, a fost efectuat un sondaj,
cu intervievarea a 105 persoane repartizate n 3 grupe:

1). 55 respondenti din diferite domenii;
2). 25 studenti de la specialitatea graficd,
3). 25 experti din domeniul artelor plastice.

Scopul intervievarii respondentilor era de a studia si analiza interesul populatiei tarii fatd de arta

xilogravurii, precum si viziunea specialistilor din domeniu, asupra acestui subiect.

Astfel, din respondentii de diferite varste, gen si domenii de activitate, la intrebarea ,,Cunoasteti
ce este grafica™?”, 53,3%, au raspuns pozitiv. Pe cand la intrebarea ,,Cunoasteti ce este gravura'™?”,
majoritatea din ei, 69,1% au avut un rdspuns negativ. 83,6% din respondenti nu cunosc ce este
xilogravura (Diagrama 1).

Diagrama 1. Cunoasteti ce este "xilogravura'?
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Persoanelor din grupa intai, li s-a oferit patru imagini ce reprezentau lucrari efectuate in diferite
tehnici grafice. Ca rezultat 41,8% din respondenti au preferat lucrarea efectuata in tehnica xilogravurii
(Diagrama 2).

Diagrama 2.  Care din lucririle prezentate, este mai atractive pentru Dvs?
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La fel, 61,8% de respondenti considera mai atractive lucrarile contemporane, executate in

tehnica xilogravurii cu aplicarea tehnologiilor noi (Diagrama 3).



Rezultatele obtinute in urma intervievarii studentilor graficieni ne demonstreaza ca viitorul
specialist, intampina multe greutati in procesul gravarii lemnului. Doar 5% din respondenti din grupa a

doua, au raspuns ca nu au intdmpinat greutati in procesul executarii
xilogravurii. (Diagrama 4). Din acest motiv sunt foarte putini studenti care prefera tehnica

xilogravurii, numai 18,8% din intervievati. (Diagrama 5).

Diagrama 3.  Care din cele doui lucriri este mai atractiva pentru Dvs??
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Diagrama 4. Ce dificultati ati intdlnit in procesul executarii xilogravurii?
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Diagrama 5. Care din tehnicile gravurii preferati?
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Au incercat sa graveze lemnul in capul fibrelor numai 19% din graficieni studenti, iar 87,5 % ar

dori sa aiba astfel de experienta. Toti intervievatii au mentionat ca n-au practicat tiparul adanc, iar 31,

3% nici nu au stiut despre astfel de metoda de imprimare a lemnului.

Majoritatea artistilor plastici,74%, care nu sunt de specialitate graficieni, au rdspuns ca nu au

practicat tehnica gravurii pe lemn, dar toti ar dori sa detind astfel de experienta.



Grupul trei de intervievati - expertii, sunt de parerea ca in prezent sunt foarte putini artisti in tara

care practica tehnica xilogravurii.

Contrar opiniei graficienilor romani, 85% de experti din domeniu, au considerat ca este oportun
de a incepe studiul tehnicilor de gravura cu xilografia, argumentand aceasta prin faptul ca tehnica data
nu este nociva si nu necesitd interactiunea cu acizi. Dar, toti 100% incuviinteaza revenirea la tehnica
xilogravurii n anul III de studii, din motivul ca xilogravura este o tehnicd complexa, care necesitd o
pregatire practicd a mainii, achizitionarea cu instrumente profesionale, precum si cunostinte vaste ce tin
de prelucrarea corectd a materialului(lemnului). Expertii sustin ca in prima jumatate a anului intai,
studentii nu dispun de toate acestea. In cazul in care lucrul practic se efectueazi cu instrumente
nepotrivite, pe material prost pregatit si fara experienta anterioara, rezultatul final dezamageste artistul

n formare, care deseori se dezic de aceasta tehnica pentru totdeauna.
In urma cercetrii realizate, am ajuns la urmitoarele concluzii:
1. Au manifestat interes fata de tehnica xilogravurii, toti intervievati in acest studiu;

2. Mai mult de 60% din respondenti prefera lucrari de xilogravura efectuate prin implicarea

tehnologiilor contemporane;

3. Intervievatii din prima si a doua grupe de respondenti, nu detin cunostinte vaste in domeniul

cercetat, precum si expertii din alt domeniu de specialitate;

4. Datele cercetarii efectuate releva faptul ca studiului tehnicii de xilogravurd, 1 se acorda putin
timp — nici un semestru din anul I, ceea ce duce la pierderea interesului viitorului grafician de a

practica tehnica data;

5. Lacunele din procesul didactic contemporan, provoacad disparitia treptatd a artistilor nationali

contemporani care practica xilogravura;
Ne-am propus cateva sugestii-propuneri pe marginea studiului efectuat:

1. Pentru promovarea tehnicii de xilogravurd, artisti graficieni trebuie sd participe activ in diferite
manifestari culturale precum: bienale, concursuri, expozitii, pentru prezentarea lucrarilor

efectuate n tehnica data publicului, atat in aria tarii noastre, cat si pe plan international;

2. Interesul artistilor plastici si popularitatea gravurii pe lemn, pot fi trezite doar prin exersare si
capatarea experientei in domeniu, precum si utilizarea tehnologiilor contemporane pentru

executarea operelor de arta in tehnica xilogravurii;
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3. Deoarece peste 70% de experti din alte domenii de specialitate, nu detin cunostinte vaste pe
marginea subiectului cercetat, propunem ca in anul I de studii, studentii s obtind cunostinte

generale in toate domeniile artelor plastice(picturd, sculptura, ceramica, grafica, tapiserie, etc.);

4. Pe baza cercetarii efectuate, am depistat lacune in procesul didactic contemporan, care provoaca
instrdinarea artistilor de specialitatea grafica, care practicd gravura in lemn. Pe marginea acestei
probleme, propunem revenirea la studiul tehnicii xilogravurii in anul III, si anume: studiul
gravarii lemnului in capul fibrei, si tiparul adanc al acestuia, deoarece acest mod de imprimare
nu se practica in institutiile noastre de invatdmant. Asadar, studentul deja va avea cunostinte si
practicd in gravarea lemnului atat de-a lungul fibrelor, si tiparul inalt al acestuia, cat si in
gravarea in capul fibrei, si tiparului adanc. Aceasta va permite viitorului artist de a experimenta
prin combinarea tehnicilor de imprimare. Toate aceste practici vor pregati graficianul care si-a
ales tehnica de xilogravura ca metodd de exprimare si comunicare cu spectatorul, pentru

realizarea unor opere de arta de valoare.
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Oleg Negrutd este unul din reprezentantii generatii de compozitori din secolul XX, care
manifestd interes deosebit pentru muzica ritmata. Astfel creatiile sale reusesc sa prinda o altd culoare,
prezintd alte povesti de viata, istorioare, sentimente si trdiri emotionale, ceea ce-1 face sa se afirme ca un
creator de sinestatator, care abordeaza propriile stiluri si tehnici compozitionale, deosebindu-1 de alti

compozitori.

O alta particularitate a muzicii sale este faptul ca, aceasta este 0 muzica predestinata pentru toate
categoriile de ascultatori: de la mic la mare. Nu are limite nici in ceea ce priveste preferintele paletei
timbrale, instrumentale pe care o foloseste. Astfel creatia sa cuprinde urmatoarea gama larga de
instrumente: clarinet, oboi, corn, trombon, flaut, saxofon, fagot, acordeon, vioara, viola, violoncel si
pentru diferite ansambluri: de la trio-uri pana la orchestra de camera. Portofoliul creatiilor pe care
compozitorul il oferd interpretilor si publicului contine in sine diferite genuri. Pe langa genurile
concertistice, vocale, muzica pentru copii, autorul acordd o desosebitd importantd si lucrarilor de

camera.

Oleg Negruta este unul din autorii care se Incadreaza in pleiada compozitorilor nonconformisti,
care si-a dedicat numeroase creatii muzicii instrumentale de camerd, pentru diferite componente
instrumentale, si Inscrie o pagind importantd in acest domeniu. Cercetdnd muzica instrumentald de

camera al lui Oleg Negruta putem evidentia doud tendinte componistice:

1. Creatii in care nu se evidentiaza clar nici trasaturi specifice folclorului, nici jazzu-lui si

muzica pentru copii;

2. Creatii dedicate in totalitate stilului de jazz cu imbinari folclorice. Maestrul permanent se

adreseaza 1n lucrarile sale la aceste doua sfere muzicale.

Ca urmare, putem remarca faptul ca autorul se adreseaza miniaturilor in care nu se evidentiaza
nici trasaturi specifice folclorului, nici jazzu-lui, dar reprezinta o apartentd a cadrului muzicii academice.
Printre creatiile domeniului vizat se enumera: 3 piese pentru cvartet de coarde (1980), Impromptu
pentru violoncel si pian (1980), 3 piese pentru violoncel si pian (1981), Duet pentru 2 violine (1983),
Piese pentru cvartet de coarde (1987), Scherzo pentru violoncel si pian (1990), 3 parafraze pentru

vioara si pian (1996).

Un alt compartiment al muzicii de camera in creatia compozitorului este muzica pentru copii
Album pentru copii, vioara si pian (1993). Dupa cum spunea D. Sostakovici: ,,Am profunda convingere
ca dragostea pentru muzica si gustul pentru muzica de calitate trebuie sa fie implantat copiilor de la cea

mai fragedd varsta, de pe bancile scolii... Concertele pentru copii necesitd o straduinta aparte. Cei mai
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talentati artisti si cele mai bune colective de interpreti sa fie invitafi sd participe in aceste concerte. Cei

mai buni compozitori trebuie sa creeze muzica pentru copii” [1 p. 3].

Astfel, muzica dedicata copiilor a fost o ramura importanta pentru toate timpurile. Compozitorii
din toatd lumea au acordat o mare atentie genului de muzica nominalizat, constientizind rolul acesteia
in formarea lumii spirituale si morale, precum si a intregii constiinfe umane. La acest capitol se
aprofundeaza si compozitorul Oleg Negruta. Creatia sa componisticad pentru copii reprezentd 0 ramura
importantd pentru dezvoltarea noii generatii, iar motto-ul ei este ,,un copil sanatos fizic si spiritual
trebuie sa creascd pe fonul lucrurilor bune si utile”, iar muzica maestrului, cu siguranta, valorifica

aceste conditii.

Analizdnd cel de-al doilea criteriu, putem constata ca muzica instrumentald de camera a
compozitorului si activitatea sa muzical-culturala intr-o mare masurd este determinatd de conexiunile ei

cu izvoarele folclorului national ce creaza o frumoasa si armonioasa imbinare cu elementele jazz-ului.

Asadar, importanta muzicii de camera este vaditd, constituind un factor primordial si inevitabil,
oferindu-i posibilitatea compozitorului sd pund accent pe anumite amanunte, care vor contribui la
formarea particularitatilor stilistice ale creatiei compozitorului, asupra dezvoltarii si perfectionarii
mijloacelor de expresie, a limbajului muzical, convertind totul intr-un laborator de creatie cu formule
specifice si experimente de valoare ce imbogatesc arealul componistic national. Urmarind scopuri nobile
in legatura cu completarea repertoriului didactic si cel de concert, in aliantad cu alti compozitori, practica

prelucrarea materialului folcloric in domeniul muzicii de camera.

Se remarca faptul ca ,,muzica profesionala moldoveneasca face parte din culturile in care,
datorita caracterului pitoresc decorativ al muzicii populare, se dezvoltda mai organic asa-numitul curent
folcloric, care evoluiaza prin anii 60 in curentul neofolcloric. Deci muzica moldoveneasca din ultimele
decenii se dezvolta in figasul uneia din directiile tendintei neoromantice, ce se stabilise odinioara in
fosta U.R.S.S.” [2 p. 67 ].

Neofolclorismul in creatia lui Oleg Negruta este reprezentat prin improvizatiile in stil popular.
Acest fapt se oglindeste in diverse lucrari, cum ar fi: originalele Melodii moldovenesti pentru vioard,
scrise in anul 1977. O alta creatie de proportii scrisd in acelasi stil popular este Trio pentru vioarad,
violoncel si pian, unde la fel partea a ll-a, find o Romanta, demonstreaza apelul catre folclor prin
cantecul de jale. Dupa cum mentionam mai sus, un alt stil la care apeleazd compozitorul in creatia sa
este jazz-ul, aparut la hotarul secolelor XIX-XX, in rezultatul sintezei culturii muzicale europene si celei
africane. Fiind invadat de diferite elemente strdine ale altor culturi, jazz-ul, totusi, isi pastreaza

originalitatea.
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Debutul muzicii jazz pe teritoriul Republicii Moldova, incepe concomitent cu formarea
orchestrei de jazz a lui Sico Aranov. Panad in anul 1945, orchestra de jazz a concertat pe fronturile
Marelui Razboi, vizitdnd diverse unitati militare si spitale. Creatia muzicald a orchestrei se baza pe
elogierea eroilor si reflectarea actiunilor de lupta. Incepind cu anii 1956-1963 si 1967-1969 orchestra a
fost redenumita Bucuria. Anume de acestd frumoasa si prestigioasd orchestra se leaga inceputul creatiei

muzicale a compozitorului basarabean Oleg Negruta, alaturi de Eugen Doga, David Fedov si altii.

Repertoriul sdu componistic pentru instrumentele solistice cu acompaniament este unul
important in arealul muzicii autohtone. Am enumerat mai sus genurile muzicii camerale pe care le
trateaza In creatia sa: sonata, suita, cvartete si ansambluri (trio, cvintete, sextete), unde cu o deosebitad
maiestrie concepe lucrari unicale, fiind o fire interesata de tot ce-1 nou, ce prezinta captivitate atat pentru
interpret, cat si pentru public. Astfel, O. Negruta confirma un atasament constant fatd de genul

concertului instrumental.

Compozitorul incepe sa-si manifeste aptitudiniile componistice fatd de genul concertului
instrumental incepand cu a doua jumatate a anilor 1980, pana atunci ocupandu-se de compunerea altor
genuri ale muzicii instrumentale si vocale de camera. In aceasta ordine de idei, am putea si dam o lista
a tuturor concertelor pentru instrumente solistice cu suportul orchestrei de camera, simfonice sau a
pianului. Astfel, in anul 1986 maestrul compune Concertul Nr.1 pentru clarinet si orchestra de coarde,
apoi Concerto grosso pentru flaut, vioara, violoncel, clavecin si orchestra de coarde (1986), Concertul
pentru trombon si orchestra simfonica (1987), urmat de Concertul Nr.1 pentru valtorna si orchestra de
coarde (1988), Concertul pentru trompetd si orchestra simfonica (1990), Concertul Nr.2 pentru
valtorna si pian (1992), Concertul Nr.2 pentru clarinet si orchestra de coarde (1993), Concertul pentru
contrabas si orchestra simfonica (1997), Concertul dublu pentru doud violoncele si orchestra de
camera (1998), Concertul Juvenil pentru pian si orchestra de coarde (1998), Concertul pentru vioara si
orchestra de camera (2002), Concertul pentru virbafon si marimba cu orchestra de camera (2004) si

Concertul Nr.3 pentru clarinet si orchestra de coarde (2009).

Pentru a putea mai bine asimila si intelege aceste subtilitdti din creatia de camerd a
compozitorului, exemplificim cateva mostre unde persistd tendintele jazzu-lui, ale folclorului sau
imbinarea acestora. Una dintre compozitiile care se incadreaza in acest compartiment, mai exact
prezentdnd folclorul national, este Concertul nr. 1 pentru clarinet si orchestra de coarde ( 1986).
Creatia respectiva se bazeaza pe melodia, ritmul si armonia preluate si prelucrate din folclorul autentic.
Tendintele stilistice si indiciile prezentei creatiei muzicii populare se regdsesc in modurile populare
folosite de compozitor, evidentiindu-se Th mod deosebit modurile lidic (treapta IV urcatd in modul

major) si mixolidic (coborarea treptei VII). Un alt indiciu care vorbeste despre utilizarea melizmaticii
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poate fi urmarita prin prezenta diferitor triluri, mordente, pasaje cromatice, acorduri de dubla dominanta

si introducerea majorului armonic.

O alta creatie a maestrului unde se sesizeaza abordarea stilului de jazz este Concertul nr.2 pentru
clarinet si orchestra de coarde, lucrare ce cu siguranta ar putea face parte din fondul de aur al muzicii
nationale. Fiind o compozitie cu un spirit mai modern, incorporatd cu elemente de jazz, totusi
compozitorul reuseste sd-i pastreze forma clasicd a ciclului din trei miscari. Fiind el insusi un bun
interpret de improvizatii si teme jazz, imbraca materialul sonor al concertului intr-o alta culoare, ii
confera o altd maniera de interpretare, iar pentru ascultator prezintd o noutate muzicald. Astfel,
particularizeaza intreaga idee- conceptul ciclului de concert, abordand diferite genuri din familia jazz-
ului, printre care se remarca Blues si Swing, remarcandu-se in mod special in Finalul concertului, unde
persistd caracterul armoniei de blues- septacordul mic major pe treapta IV, treptele VII si III coborate.
Le fel se intalnesc septacorduri micsorate si cuvinte paralele, procedee tipice pentru factura de jazz. Tn
aceasta ordine de idei, se evidentiaza si Concertul Nr.3 pentru clarinet si orchestra de coarde, compus
in anul 2009. O lucrare traditionald din trei parti unde putem remarca abilitatea compozitorului de a

recurge la o paleta vastd de elemente ale limbajului muzical, de a sintetiza elemente de estrada si jazz.

O alta lucrare a sa ce inscrie o pagina noua in muzica de camera cu orientari stilistice de jazz
este si Trio pentru clarinet, corn si pian, compus in anul 1993 in care putem urmari trasaturile specifice
ale gandirii jazzistice, unde persistd acordurile multisonore si imitarea blues notes la nivel modal,

predominarea caracterului improvizatoric, cu accentuarea swingului tipic pentru jazz.

Abilitatea si inventivitatea compozitorului de a jongla cu diferite stiluri si genuri este evidenta si
atinge culmi inalte, ceea ce pune ntr-un mod direct probleme tehnice interpretilor. Astfel, trebuie de
ramarcat faptul ca opusurile ce se inscriu in perimetrul muzicii intrumentale a lui Oleg Negruta
constituie un compartiment important din creatia compozitorului si In mare masurd releva aspiratiile
sale, denota limbajul muzical si oferd indicii pretioase pentru a contura predilectia maestrului pentru

anumite stiluri.

Concluzii

Ca urmare, putem concluziona ca, pe langa faptul ca autorul compune muzica pentru cei mici, el
aduce inovatii in muzica nationala si pentru categoriile de ascultidtori mai mari. Muzica sa promoveaza
situatii originale de mixare a muzicii, In rezultat, arta academica este completata de inspiratia folclorica,
de lirismul dulce al cantecului de estrada si, mai ales, intr-un mod select si deosebit se pune accent pe

tehnicile specifice ale jazzului. Acest tip de muzica sintetica constituie unul dintre motivele din care
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creatia lui Oleg Negruta promoveaza interesul deosebit pentru alti compozitori, aranjori, interpreti si, Nu

n ultimul rand pentru public.
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Una din problemele cu care se confrunta societatea contemporana este abundenta surselor mass-
media, efectele carora deseori este greu de gestionat. Manifestarile acesteia sunt de cele mai dese ori
exprimate prin influentd, aceasta fiind cea care ne stdpaneste si ne menfine in acest proces complex.
Influenta mass-media asupra comportamentului §i sistemului de valori a societatii si, in deosebi, a
tinerilor este din ce n ce mai pronuntata in orice societate.

Fiind considerata o ,,a patra putere in stat”, mass-media se bucurd de o autoritate, putem spune

deplind asupra oamenilor, cu atat mai mult cd face parte din acei factori care formeaza noi atitudini,
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ideologii, concepte, comportamente si valori. ,,Mass-media se obisnuieste sa se proclame, este
responsabild de conditionarea opiniei publice, de pasivitatea telespectatorului si de uniformizarea
gusturilor. In acest sens copilul devine un adult precoce, iar multi adulti devin copii intarziati”’[1 p. 101-
102]. Pornind de la acestea, ne dim bine seama cd nu intotdeauna, aceste valori promovate de
televiziune se afla in concordanta cu principiile dupa care se conduc tinerii.

Desi are o menire pozitivd — de a transmite cat mai multd informatie publicului larg, societatea
uita de aspectele mass-media, cum ar fi influenta, monopolul ei asupra noastra si crearea de valori si
comportamente. In esentd aceste aspecte par necesare unei societiti, dar in realitate ele dau nastere unor
alte probleme.

Multitudinea de informatie si valori primitd prin intermediul televiziunii nu este intotdeauna
perceputd de toti. Astfel, varietatea de informatii si valori pe care o primim in raport cu cele deja
cunoscute este prea mare. Tinerii sunt confuzi in adoptarea unor idei, comportamente si unor sisteme de
valori. De asemenea, §i faptul ca tinerii nu filtreazd informatia pe care o primesc, lasd multe aspecte in
umbra care pot afecta manifestarile comportamentale ale acestora.

La etapa actuald, practic tofi tinerii sunt invatagi sa lucreze cu noile tehnologii, dar nu si sa se
apere de acestea. Cu cat mai multa incredere castiga mass-media din partea noastra , cu atat mai usor ii
este sa ne conduca si sa formeze din noi ceea ce doreste, sa ne hraneasca cu ideologii si valori formate
de ea.

Odata cu acceptarea acestor valori si comportamente, se simte vizibild problema influentei
surselor mediatice in comportamentul tinerilor. Din acest motiv, tinerii de astazi se confruntd de
nenumarate ori cu diferenta si dezechilibrul de valori, care le pune in evidenta si formarea propriei
personalitati.

Pentru a demonstra dacd intr-adevar mass-media influenteaza intr-un mod anumit
comportamentul si modul de gandire a tinerilor, am realizat un studiu in care au participat 35 de tineri
din clasa a Xll-a, reprezentanti ai Liceului Teoretic Lucian Blaga din municipiul Chisinau.

Tn procesul experimentului am analizat punctul de vedere al tinerilor cu privire la sistemul
mediatic, dar si la influenta acestuia asupra modului de perceptie a mesajului mediatic.

A fost realizat un ghid de interviu. In urma analizei ghidului de interviu am evidentiat

urmatoarele rezultate:

La intrebarea daca tinerii considera ca mass-media formeaza anumite valori, 25 din respondenti
au sustinut ca mass-media nu formeaza valori, iar 10 intervievati au mentionat faptul ca sistemul

mediatic formeaza tinerilor valori (Diagrama 1).

Diagrama 1. Formarea valorilor la tdndra generatie prin intermediul mass-media.
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Nu;
25

Sursa: Studiu realizat la Liceul Teoretic Lucian Blaga

Dorind sa aflam parerea tinerilor referitor la faptul cum influenteazd mass-media asupra
societatii, 17 din persoanele intervievate considera ca mass-media influenteaza negativ asupra societatii,
8 persoane considera ca aceasta influenteaza pozitiv si 10 tineri au mentionat faptul cd mass-media nu

influenteaza deloc societatea (Diagrama 2).

Diagrama 2. Influenta mass-media asupra societatii.

Delo Pozit
c; 10 iv; 8
Neg
ativ;
17

Sursa: Studiul realizat in cadrul Liceului Teoretic Lucian Blaga

Tinerii, preludnd un mesaj mediatic, de obicei, il percep ca ceva adevarat. In conceptia lor, mass-
media este un furnizor de informatii veridice. Desigur nu putem contesta acest lucru, dar nici nu ii
putem oferi o incredere totald. Prin functiile sale, mass-media include atat functia de informare, cat si
functia de educare a populatiei. ,,Asadar ar fi incorect sa spunem ca aceasta nu influenteaza, ba mai mult
ea contribuie esential la organizarea sistemului de valori si de credinte care tind sd se instaureze ca
norme pentru colectivitati ca mass-media” [2 p.11]. Educéand societatea, mass-media desigur are control,
am putea spune, total asupra acesteia. Si, de asemenea, ca sa mentina aceastd educatie, sistemul media
foloseste unele tehnici de manipulare in scopul de a tine sub control societatea si in primul rand tinerii,

care sunt foarte vulnerabili Tn ceea ce priveste educatia prin mass-media.

Pentru a orienta §i a ajuta tinerii sa perceapd informatiile cat se poate de corect, in baza analizei
rezultatelor obtinute in urma cercetarii efectuate, am realizat o Strategie de analiza critica a mesajului

mediatic care apare cu cteva recomandari in acest scop (Tabelul 1).
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Tabelul 1. Strategia de analiza criticd a mesajului mediatic

- Informati-va din mai multe surse mass-
media pentru a confirma/infirma
informatia

Diversitatea surselor media dau posibilitatea de a
dezvolta o gandire §i analizd asupra mesajului
expus.

- Asigurati-va de autenticitatea surselor de
provenientd a mesajelor

Autenticitatea surselor permit elaborarea unei
viziuni concrete intr-un anumit domeniu.

- Discutati cu mai multe persoane
competente informatia primita pentru a
putea face o concluzie generala

Persoanele competente au o capacitate de percepere
a informatiei mai clara, astfel influentand si tinerii
in abordarea unor conceptii.

- Nu preluati informatia oferita de catre
sistemul mediatic ca o axioma

Axiomele si dogmele sunt specifice doar religiilor,
nu insd si sistemului mediatic. Pentru a asimila
informatia, mai intai de toate cadutati adevarul in ea.

- Identificati  potentialii  beneficiari in
raspandirea informatiei, fie adevarata
sau falsa

Sistemul mediatic are in spatele sau persoane care
au nevoie de increderea noastra, dar nu neaparat ca
acestia fac tot posibilul pentru binele nostru.

Fiecare are ca scop intentiile si veniturile proprii.

Tn concluzie putem mentiona cateva idei fundamentale in ceea ce priveste efectele mass-media
asupra societatii si mai ales asupra tinerilor:
- Omul este in centrul atentiei in sistemul mediatic, comunicarea este realizata de catre oameni
pentru oameni;
- Atat tehnicile care se folosesc in mass-media influenteaza tinerii, cat si modul specific in care
sunt folosite;
- Mass-media afecteaza profund viata tinerilor atata timp cét aceasta face parte din viata de zi cu
zi;
- Mass-media intr-adevar manifestd influenta asupra noastrd si asupra comportamentului, a
valorilor si asupra felului in care percepem informatia;
- Scopul comunicarii mediatice este mult mai profund si complex decat pare la suprafata;
- Consultatia cu persoane experimentate in domeniul informatiei, permite formarea unei viziuni
complexe asupra unor fenomene si evenimente;
- Aplicarea strategiei de analiza criticd a mesajului mediatic contribuie la o percepere autenticd a

informatiei;

Ne-am propus cateva sugestii-recomand:ri pentru cercetatorii surselor media, care ii va ajuta sa
se orienteze mai usor in sistemul media.
» Pentru a ne forma anumite viziuni in vederea unei probleme, ar fi bine sa consultdm mai multe

surse. Varietatea de surse mass-media ajuta nemijlocit la formarea propriului punct de vedere.
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» Este necesar sa cunoastem site-urile din care obisnuim sa lecturam o informatie. Trebuie sa ne
asiguram ca informatia si site-ul de unde ludm informatia sunt autentice, altfel riscim sa fim dusi
n eroare.

» Comunicarea cu persoane competente contribuie la o formare si percepere ferma a informatiei
de catre tineri.

» Trebuie sd ne asiguram intotdeauna de autenticitatea informatiei primite, cat si despre calitatea
acesteia.

» Adevaratii profesionisti nu permit raspandirea informatiilor false. Tinerii sunt obligati sd se
informeze despre functionarea sistemului media si raspandirea mesajului, deseori furnizat in
scopuri meschine.
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TBOpquKaH JJUYHOCTD AneKcaHsza TI/IMO(l)CCBa— Halmero 3EMJIsdKa, B3paHléHHOFO Ha HHUBC

MOJIJIABCKOM My3BII(aJ'IBHOI71 KYJIbTYpPblI U MPCACTABIAOIICTO e€ HBIHE 3a py'6C)KOM — BBI3bIBACT OCTpBII>'I
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MY3BIKOBEIUECKHI WHTEpeC MO pa3HeiM mnpuunHaMm. I[lepBas w3 HUX — CBA3b C MpoOIeMoit
B3aMMOJICHCTBHUS JBYX KYJIbTYp — aMEpPUKAHCKOW M MOJIJABCKOM, PACKPBHIBAIOIIETO IPOIECCHI
rno0anu3anMu  Ha WHTEpHAIMOHAIBHON ocHoBe. /[leiictBurensHo, A. TuModeeB IBYyCTOpOHHE
MIPEJICTABIISICT Pe3yIbTaThl 00ydueHHss U pabdoTel B MommoBe u B CIIIA, 3aHMMAasch TBOPYECTBOM U
WCTIOJIHUTEIBCTBOM KaK 3a pyOeXoM, Tak U y ceOst Ha poauHe. Bropas mpuyrHa 3aKII09aeTcs B TOM,
gyro ¢urypa A. Tumodeesa sBisier co0oif mpuMep My3bIKaHTa BECbMa IIUPOKOTO MPOQMIIS, aKTUBHO
BKIIFOYEHHOTO B OOIIECTBEHHYIO MY3BIKAJIBHYIO JIESTEIBHOCTh B pa3HbIX UNocTacax. OH BBICTYAeT B
CBOEGH JIEATENPHOCTH KaK MUAHUCT-BUPTYO03, AUPUKEP, KOMIO3uTOp [1], OOIIeCTBEHHbIH AesiTenh —
opranu3atop MexayHapoJaHOTO cooOIlecTBa MMAHUCTOB M KommosutopoB — International Society of
Pianists and Composers (ISPC) [2], a ¢ HenaBHeii mopsl — emié ¥ Kak memaror. B To ke Bpems,
npojoykas xuTh U paborate B CIIIA, on He 3a0biBaeT u o Monnose. Ilocnennee mpexnae Bcero
OTpaKaeTcsi B €ro PErySIPHBIX TMpHE3Aax Ha POJWHY CO CBOEr0 pojia TBOPYECKUMHU OTYETAMH,
MPOXOASIIMME B (hopMe BBICTYIUICHWH B HAIIMOHAIBHBIX KOHIIEPTHBIX 3ajlaX W, MPEHMYIIECTBEHHO, B

Oprannom 3ane Kummnésa.

Kuzup A. TumodeeBa 3a 3TH TOABl OKa3alach HACHIIIEHHOH MHOTUMH HWHTEPECHBIMU
cooprTusiMu. OH pomuiicss B OpreeBe 28 okTs0pst 1983 roma B ceMbe, TECHO CBSI3AHHOW C MY3BIKOH.
JIOCTUTHYTBIMU UM CEroJHs Mpo(decCHOHaIbHBIMU pe3ybTaTaMM, KaK OH CUHTAeT, OH 00s13aH CBOEMY
otiy, Bnagumupy TumodeeBy, HeiHe neparory ymmest um. Y. [lopymbecky. UMeHHO OTel paHO cymen
npoOyaIuTh B ChIHE “‘HEyracaromlyro J000Bb K My3bike” [2], 3@ 4TO KOMIIO3HTOP OECKOHEYHO €My
MpU3HATENICH U OT Bcell Aymu Oiarodaput ero 3a 31o. [IposBUB ¢ paHHEro AeTcTBa CBOW MY3bIKAJIbHBIN
TaJIaHT, AJIEKCaHJlp BHayajle TOTOBUWJICS K Kapbepe nuaHucta v B 13 jer, B 1996 rony, moctynun B
Kummnaére B my3bikanibHbIN Juiie uMm. Y. [lopymbecky, rae yuuics mo kiaccy ¢poprenuano y Bukropa
JleBuH30Ha, a nociie ero orbe3aa B ['epmanuto nepemén B kiacc A. Bapnansu. B mapte 2001 roga B r.
HoBomockoBcke oH Bmecte co CranucinaBoM JKapoMm ydactByeT B MeEXIyHApOJIHOM MOJOIEKHOM
KOHKypce KaMepHBIX aHcamOieill um. ['HecwHbBIX, Iie WX AYydT 3aBOEBal IMepBoe Mmecto. Torma mux
noArotoBkoi 3anuManuch A. Jlanukyc u FO. MaxoBud, onuparoniyuecss Ha COOCTBEHHBIN OIBIT UIPHI B

AYITE, HpI/IHéCH_ICM UM HIUPOKYIO U3BECTHOCTD.

Ho »TuM Mup pa3HOCTOPOHHUX MY3BIKAIbHBIX HHTepecoB TumodeeBa He OrpaHUYMICA.
OOyuaincs OH TakXe U 1o Ki1accy komno3uiuu y 3natel Tkau, a B 2002 roay nocie BbITycKa U3 JHULEs
otnpaBmics Ha yu€Oy 3a okean, B CILIA, rme B Rowan University Anekcanap 3anumaincs ¢ Benoi
3ymonuny (Veda Zuponcic) mo kiaccy (OpTenHaHo W MapaiebHO MPOXOIUI KYPC KOMITO3HIUU C
I'aponeaom Omusepom (Harold Oliver). A Bo Bpems kparkux mpue3noB B KummHEB OH Takke Opain

YacTHbIE YPOKM aupwxkupoBanus y Muxamna Ceuxkuna. B 2006 rony TumodeeB, okoHunB Rowan
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University, B ToM ke TOAy BBIUTpa IEpBbie NMPeMUH Ha MeXIyHApOJHOM KOHKYpCE NMHAHHCTOB B

CepOun 1 Ha KOHKypce nmuaHucToB uM. Maprapet ['yrman (Margaret Guthman) B Atnante, CIIA.

[lokazarenbHO, 4TO, HApsALy C ITUM, U B CBOEH POJHOM CTpaHE KOMIIO3UTOP aKTUBHO y4acTBYET
B KyJIbTYpHOM >ku3HHU. Ero mepBoe BBICTYIJIEHHME C OPKECTPOM B KayeCTBE IUAHKMCTA COCTOSJIOCH B
HOsiOpe 1998 roma, Kora OH B CONMPOBOXKICHWM OpKecTpa HarumoHamsHOW (UIAPMOHHH WCTIOTHILI
nepByto yacth Konyepma d-moll Mouapra (K466). Torma aupmxépom BeicTynwin Banentun Jlonu.
[Tozxe, B 2006 romy Anekcanap u cam AeOOTHpOBal B KadecTBe Aupmwképa ¢ HanmonambHbIM
KaMepHBIM OpKecTpoM MoJIIOBBI, HCHIOHUB Yeéepmiopy u3 onepsl [Jon JKyan n Bcé ToT e d-moll uoui
Konyepm Monapra. B cBoux BbICTyIUIEHHAX TuMoOQeeB Takke MponaraHiupyer TBOPUYECTBO
MOJIJIaBCKMX aBTOPOB —TakuXx, Kak Bnamgumup benses, ['ennaanii Yobany, Uropp Sxumuyk u, KOHEUHO,
ero nexaror, 3iara Tkay, ¢ ubuM Konyepmom nisi popTenruaHo ¢ OPKECTPOM OH BBICTYHAl HA TIpeMbepe
JTOTO COYMHEHMs, KOTOpod mgupwknpoBan B. /lomn. KoHIEpTH, NOCBAIMEHHBIE W APYTHM €€
npeMbepamM, a Takxke oOpaliéHHbIE K €€ MaMsATH, KaKk U €ro cOOCTBEHHbIE OTYETHBIE JIETHUE KOHIEPTHI B
KumuuéBe, benpuax, Tupacnosie cTanmm HEOThEMJIEMOMW YaCThbIO MY3BIKAIBHOW JKH3HU TOPOJOB

MonnoBEIL.

Ero mepBbIii spkuii KOMIO3UTOPCKHUI 1e0I0T cocTosyics B 19 met, korna AJeKCaHIp WCTIOJTHHI
cBoii cobctBeHHBI Konyepm ona ¢opmenuano ¢ opkecmpom. Ito npousonuio B 2003 romy mpu
yuyactuu HarnumonansHOTO (unmapmMoHHYECKOoro opkectpa MomimoBel. C 3TOro MOMEHTa KOHIEPTHAs
NeSITeIbHOCTh €r0 KaK aBTOpa MHOTOUYMCIICHHBIX MPOU3BEACHUNH M MOOETUTENss HCHOJHUTEIBCKUX
KOHKYPCOB MEXKJIYHApOJIHOTO YPOBHs pacuupsiercs Bc€ Ooibiie u Oosblie. [lpusHanue momydaror
komrno3uimn TumodeeBa u 3a mnpenenamu MonnoBel. OHU OTMEYEHBl TJIABHBIMHM IpPU3aMH Ha
Mex1yHapoJHOM KOHKypce MHaHuCTOB U Kommo3utopoB uM. C. Cionumckoro B Poccum, Ha
Mexaynapoanom koukypce Carl Filtsch B Pymbinum, Ha KoHKypce MHaHHCTOB M KOMIIO3UTOPOB

um. 0. Cemensiko B benapycu, Ha Mexaynapoaaom koHkypee Valsske Mezirici B Uexuu.

[Tpu sTom TumModeeB aKTUBHO PACIIUPSET TBOPUECKHE KOHTAKTHI C MY3bIKAHTAMH, KUBYIIUMH
Ha pa3HbIX MapauieNiiX M MEpuAMaHax M, UMEHHO JUIS MOJJEpXKaHUS CBA3ed C HUMU M B LEIAX
MIOCTOSIHHOTO Mpo(hecCHOHABHOIO pocTa OH U ocHOBBIBaeT B 2008 rogy Tto camoe Meswcoynapoonoe
co0OWecmeo NUAHUCIMOB U  KOMNO3UMOpPO8 —  HEKOMMEPUECKYI0 OpraHu3alUio, IPU3BAHHYIO
IPOJBUraTh COBPEMEHHYIO (opTenuaHHyro My3blKy. OObEIUHMB LIUPOKUM TBOPYECKUH KpyTr
KOMIIO3UTOPOB U MCIIOJHUTEICH-BBITYCKHUKOB My3bIKasibHOM 1IKosbl Eastman, Ha gaHHOM 3Tamne oHa
CTajia OXBaThIBAaTh MOCTOSIHHO PAcTYIIYIO CeTh MY3BIKAHTOB co Bcero mupa. B 2012 roxy c neii6iom
ISPC 6bU1M BBINYILIEHBI 1IBa KOMIAKT-IUCKA ¢ yyacTueM Anekcanjapa TuModeeBa B KauecTBE MHAHUCTA

IIpHU UCIIOJIHCHUN HpOI/ISBeIleHI/Iﬁ YaiikoBckoro u PaxmanmHoBa. 3a ToJbl CBOCTO CYHIECCTBOBAHUA 3TO
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Obwecmeo TaKKe BBITYCTUJIO JIBA KOMIIAKT-IWCKA, IMOCBSIICHHBIX 3alHCSIM KOMIIO3UIIUNA CaMoro
Auekcanpa Tumodeesa [2], ObuTM MPEANPUHATHI U HOTHBIC M3JaHUS KaK €ro IMPOM3BEACHUH, TaK W

IIpOM3BEACHUN ymeamen u3 xu3Hu B Hadane 2006 roaa ero neparora 3naTtsl Tkad.

B tom xe 2012 romy Anexcannp TumodeeB 3ammtun B YHuBepcuTere Imrata Mapuneno,
Konneooc Ilapk, TOKTOPCKYIO THCCEPTALMIO MO TeMe Benuxue pycckue opmenuannvie mpaouyuu:
penepmyap, omobpannwvlii uz Yauikosckoeo, Paxmanunosa u Ilpoxoguesa (The Great Russian Piano
Tradition: Selected Repertoire by Tchaikovsky, Rachmaninoff and Prokofiev). K Tomy Bpemenu oH yxe
UMEJI CTENeHb MAarucTpa MY3BIKH, IMOJyYeHHYI0 B Hcemmenckou mysvikanvnou wxone (2008), u
JBOMHYIO cTereHb (poprenuaHo u xomnosuims) bakamaBpa myssiku (Bachelor of Music) B Rowan
University (2002-2006).

B nactosimee Bpems TumodeeB npoxxubaet B Ounanens@uu; oH SIBISETCS Pe3UIEHT-apTUCTOM,
paboraromum B YHuBepcutere Poysw B I'maccOopo, mratr Howro-/ocepcu. 11 nexabpst 2018 roma

Anexcanp 611 npuHAT B Co03 KOMNO3UMOPOE8 u My3vikosedos Pecriybmuku Mongosa®

Bricokass HHTEHCHBHOCTD €r0 TPy/a Kak KOMITO3UTOpa SPKO IMPOSIBIIICTCS B Pa3HOOOPa3Uu €ro
MY3BIKaJIbHBIX WHTEpecoB. [Ipexie Bcero, OH HEe 3aMBIKAECTCsl B PaMKax OJHOTO JKaHpa, CMEINIO MHUIIET
IUTsl pa3HBIX MHCTPYMEHTOB — Ja)K€ TE€X, KOTOPBIMU HE BIJIAZICET B CBOCH MCIOJHHUTENBCKOM MpaKTUKE.
3mech OH TPEXKIE BCEro CTPEMHUTCS OCBOUTH BECh CIIEKTP pPa3sHOOOPA3HBIX IpEICTaBUTEICH
WHCTPYMEHTAIBHBIX TPYII OpKeCTpa —IyXOBbIX (TOOOM, KIapHeT, TpyOda, TpOMOOH, (iieiita), CTpyHHBIX
(ckpunka, anbT, KOHTpabac, ruTapa), yaapHbix (mumOaibl, mapumba, kcuiodon). [lokazareabHbIMU
IUTOJIAMHU TOTO TBOPUYECKOTO MOKMCKA CTAIM JICBATHAIIATh KAMEPHBIX aHcaMmOIIel JUIsi pa3HbIX COCTABOB,
MPOU3BEJICHUS VIS COJIbHBIX HHCTPYMEHTOB, MAPTUTYPHI KOHIIEPTOB C YyY4aCTHEM CHUM(OHHYECKOTO U
KaMEpHOTO OpKECTpa, a TaK)Ke BOKaJIbHBIE M XOPOBBIC OMYChl. B 3TOT CHHMCOK BXOIHMT M OKOJIO
MATHACCATH (POPTEITHAHHBIX COUNHEHUN.

doprenuanHas My3blka BOOOIIE sBJsETCs HauOoJiee BaXHOH W OOMIMPHON 00IaCThIO
TBOpYecTBa Anekcanapa TumodeeBa. Bo MHOTOM B CBsi3u ¢ MpodecCHOHANIBHBIM 00pa30BaHUEM €ro
KaK HMCIIOJIHUTEIISA-TIMaHUCTa UMEHHO 3JIECh B TOJIHOM Mepe Pa3BEpPHYJICS M €ro TaJlaHT KOMIIO3HTOpA.
CaMmble sipKHe €ro MPOW3BEICHHS, Ha HaIl B3IUIAN, ObUIM CO3[JaHbl WMEHHO Uil (OpTeNmHaHo —
WHCTPYMEHTA, KOTOPOMY OH OTHAET MPEANOYTeHHE C CAaMBIX PAHHUX ATANOB CBOETO TBOPYECKOTO MYTH.

Hns posinga TumodeeB nucan COYMHEHMS Kak KPYHHBIX (OpM, HIMPOKOMAcIITAaOHOTO XapakTepa,

4 Y3 nuamoit 6ecenpl ¢ KOMITIO3UTOPOM B cornanbHOM cetr (04.12.2018) 1 nepenucku ¢ HuM B MHTEpHETE.
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KOHIIEPTHOTO IIJJaHA, TaK M MHUHHUATIOPBI, MpPEJHA3HAUYCHHbIEC JUIi KaMEPHOTO HWCIIOJHEHUsS. 3/eCh
MIPUBJICKAIOT 0c000C BHUMAHUE TAaKKe [UKIMYECKUE TPOU3BEICHUS, Kak Konyepm 0nsi hopmenuano ¢
cumponuueckum opkecmpom, Konyepm ons 08yx ¢hopmenuano u kamepHo2o opkecmpa, a TakKKe UKIbI
(bopTenraHHbIX MUHHATIOP, MHOTHE M3 KOTOPBIX CHa0KEHBI MTPOrpaMMHBIMK 3arosioBkamu — Valentine
Album op. 4, New Age Album op. 8.

B ¢dopremmannbix npousBeneHusx TumodeeBa TapMOHUYHO OTpayK€HA €ro XYHAO0KECTBEHHAsS
WHJIMBUIYAIBHOCTh MMAHUCTA U KOMIIO3UuTOpa. IMeHHo B 06sacTu (opTenrMaHHOM MY3bIKU KOMIIO3UTOP
HaxOJIUT HEUCCSIKAeMbI HMCTOYHHMK OOIIUPHBIX CPEACTB BBIPA3UTEIHLHOCTH, HEYCTAaHHO OOHOBIISIA U
BbIpabaThiBasi COOCTBEHHOE BHUICHHE HOBBIX METOJOB W TEXHUK Kommo3uiuu. W3maras cBou
MY3BIKQJIbHBIE MBICIM Ha (hopTenuaHo, AJIEKCAHIP CTPEMUTCS BOIUIOTHTH IIUPOKUUA KPyr 0Opa3oB U
OIIYIIIEHHH, YTO HEMOCPEICTBEHHO CBS3aHO KaK C HAIIMOHAJIHHOM MOJITaBCKOW Tpaauliuen, Tak u, OoJee

IIUPOKO, C COBPEMEHHOM MY3bIKaJIbHOM MEHCTBUTEILHOCTHIO [3].

[TocTosHHbIM TBOpUeckuii poct A. TumodeeBa u TO, HACKOIBKO TPEOOBATEIHLHO OH OTHOCUTCS K
CBOMM OIlycaM, MOJTBEPKJIAET U €ro HEU3MEHHOE CTpeMJeHHEe OOHOBUTH TBOPYECKHE PECYPCHI,
HEOJHOKPAaTHO BO3Bpalllasich K 0ojee paHHUM COYMHEHMSIM, IPEACTaBIsAs HUX B HOBOM pakypce.
[Ipumepom TOMYy MOTYT CayXuTh 3 penakiuu Konyepma nns numban. B To e BpeMs B €ro CIHMCKe
€CThb U TaKHe IMPOU3BEACHUS, KOTOPbIE COXPAHSIOT CBOW MepBOHAYANbHBIM OO0MMK. OAHO M3 HUX —
Conama nna poprenuano op. 9, nocBauEHHas naMstu 3natbl Tkad, 4TO MOJKPEIIEHO €€ COOCTBEHHBIM

HaOpOCKOM HayalbHOU TEMbI U3 TUIAHUPYEMOTO €10 Mepe CMEPThI0 COUMHEHHUSL.

Ha ceroansiminuii 1eHbp Mup My3blKalbHBIX HHTEpecoB A. Tumodeena Bc€ Gonee oOoraiaeTcs,
YTO CIOCOOCTBYET pPOCTY MAacTepcTBa M PACUIMPEHUIO Kpyra >KaHpOB, IPEICTaBICHHBIX B €ro
TBOpuUecTBe. XYJ0XKECTBEHHYIO LIEHHOCTb €ro B3IUIAJOB MO3BOJSET MOAYEPKHYTH MOSBICHHE B €ro
KOMITO3UTOPCKOM «IIOPTQesie» TaKhuX PEAKHX KAHPOB, KaK, HApHUMEp, ayAHOBHU3yalbHAas MY3bIKa W
MYy3bIKa, CO3JJaHHASI C MCIIOJIb30BAaHUEM KOMIBIOTEPHON TeXHUKH. Ha 3Toil 0CHOBe, KaK M B KaxkJI0M M3
€ro COYMHEHHUH, OOHApYyKHUBAaeTCA CBOEOOpa3He JIOTUKH MY3bIKaJbHOM KOMIO3HIIHMH, MOPOit
noAu€pKHYTOE MPUCYTCTBUEM MporpaMMHOCTH. [Inanusm A. TumodeeBa W €ro KOHIEPTHBIM OMBIT
pacKpbIBaeTCs 4epe3 MHTEpeC K TPAHCKPUIILUSAM Pa3HOTO poja — KaK YYyKHX, TaK U COOCTBEHHBIX
MIPOM3BEACHUN, MTPEIHA3HAUYEHHBIX KaK IS CONBHOM, Tak U ancambieBoii urpsl. C 2010 rona oH Havyan
MUCcaTh U POMAHCHI, YTO MOCIOCOOCTBOBAIO MPHUTOKY HOBBIX BIEUATICHUN OT €ro TBOPUYECTBA, a B

HAaCTOAIICEC BPEMA CTO YBJICK U 3aMBICEII OIICPHI.

BLICTpO paCTyIJ_II/Iﬁ B HpO(I)CCCI/IOHaHBHOM OTHOIICHUU KOMITIO3UTOP, HAKC 6YI[y‘-II/I 3a py'6C)KOM )51
HHTCHCHUBHO OCBaWBas CTWINCTUKY, CBOﬁCTBCHHYIO, YCJIIOBHO TOBOps, 3allaHOMY MBINIJICHULO,

IOCTOSIHHO  COXpaHsCT B CBOEM TBOPYECTBEC U HAIOMUOHAJIBHYIO MOJIJABCKYIO IIOYBCHHOCTD,
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OTIPEJICIISIONIYI0 HJICHHBIA 3aMBICE]I MHOTHX €ro KOMITO3UIMK. B ux gmcie ocoboe Mecto 3aHuMaeT
TaKkoe KPYIMHOE COUMHEHHE, KaKk Kouyepm Ons yumban u cumghonuuecko2o opkecmpa, CymecTBYOIUH
Ha CErOJHAIIHUN JI€Hb, TIOMUMO JIBYX PEIaKlUii, €llle U B HOBOW BEPCHH, C KaMEPHBIM aHCaMmOJeM,
BBITIOJTHEHHOHW T10 MPOCh0e COMMCTAa-IIUMOANTCTA JIIsT KOHKPETHOTO CiTydas — MAaHCKOTO HMCIIOJIHCHUS B

BYHaHGIHTC B HBIHCIIHEM I'O11Y.

B 3ak/l04eHHMH OTMETHM, 4YTO TpPeOOBATEILHOCTh W ONEPATHBHOCTH MPEKPACHO XapaKTEPH3YIOT
TMHAMHKY pa3BUTUs TBopdeckoi auuHocTH A. TumodeeBa, a Bce NEpeyMCIIEHHBbIE BBIIIE KayecTBa
MO3BOJISIIOT O0OOCHOBAaTh BIIOJIHE OYEBUAHYIO BaXXHOCTh U OOJIBLIYIO LEHHOCTb HCCIIEJJOBAHMSI €ro
JUYHOCTH M TBOPYECTBA, KaK B IUJIaHE BOIUIOIIEHUS WM 3CTETHYECKUX MPUHILIUIIOB MOJIJABCKOM
HallMOHAJIbHOM MY3bIKM, TaK W TEHICHIIMHM MEXKYJIbTYPHBIX B3aUMOJEHCTBUN U HWHTETpalUH,
paciupeHus Kpyra My3bIKalbHbIX HHTEPECOB HAIIIETO COBPEMEHHUKA — TEHJIEHIIUH, CTOJIb XapaKTepHOM

B TOM 4HCII€ U A1 (GOPMUPOBAHUS XY0KECTBEHHON KapTUHBI MHUpa MOJIOZOT0 KOMIIO3UTOPA.

bubanorpaguueckue cCblIKU
1. Tuanucr-Buptyo3 u3 CIIIA BBICTYNUT ¢ €AMHCTBEHHBIM KOHIIepTOM B Tupacmone. In: Point: [site]. 18 mai
2012 [accesat 24 apr. 2019]. Disponibil: https://point.md/ru/novosti/obschestvo/pianistvirtuoz-iz-ssha-vistupit-
s-edinstvennim-koncertom-v-tiraspole
2. Anexcandp Tumogpees, buozpaghus [online]. [accesat 24 apr. 2019]. Disponibil: www. Timofeev.org.

3. MonnaBauun Anekcanap Tumodeer oOydaer urpe Ha GoprenssaHo B ogHoM u3 yHuBepcuTeroB CIIA. In:
Moldovenii: [site]. 11 noiem. 2013 [accesat 24 apr, 2019. Disponibil:
http://moldovenii.md/ru/news/view/section/412/id/9825

ARMONIA CROMATICA iN VESTIMENTATIE
CHROMATIC HARMONY IN CLOTHING

VICTORIA MATUSEVSCHI,
studenta, anul III, specialitatea Design Vestimentar,
facultatea Arte Plastice, Decorative si Design

Conducator stiintific:

TATIANA COMENDANT?,

doctor in sociologie, conferentiar universitar,
Departamentul Stiinte Socio-Umanistice si Limbi Moderne,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
https://orcid.org/0000-0003-2596-4714

5 E-mail: tatianacomend@gmail.com

25


https://orcid.org/0000-0003-2596-4714

CZU 687.01:7.017.4
535.6

Vestimentatia este unul dintre cele mai influente mijloace de comunicare nonverbale pe care le
avem la dispozitie. Culoarea este un mijloc de expresie, un efect vizual cu ajutorul caruia putem crea o
tinutd corespunzatoare mediului, anotimpului si ocaziei. Abilitatea credrii armoniei cromatice in tinuta

vestimentara este cheia succesului in designul vestimentar.

Combinatia armonioasd a gamei cromatice este esentiald in vestimentatie. Din acest motiv mi-
am pus ca scop al acestei lucrari , In primul rand evidentierea celor mai reusite combinatii cromatice si a
celor ce sunt utilizate Tn arealul Republicii Moldova si, in al doilea rand, de a intelege care este impactul
culorii In evidentierea personalitdtii umane.

Culoarea are un efect vizual care rezulta din abilitatea ochiului de a distinge diferite lungimi de
unda sau frecvente de lumind. Definitia culorii ca notiune psihologica si fizica subliniazd faptul ca sun-
tem influentati in mod remarcabil de culoare, care ne provoaca stari, trdiri si sentimente atat de nuantd
cat si de saturatie. Informatia culorii se obtine pe cale vizuala, prin intermediul luminii care induce sim-
tul vazului, capabil de receptionare a peste 90% dintotalul cunostintelor asupra obiectelor si fenomene-

lor din natura.
Tn linii mari, spectrul de culori se imparte in:
- culori primare: rosu, galben, albastru;
- culori secundare: culorile formate din doua culori primare (rosu+galben=portocaliu);
- culori calde: rosu, portocaliu, galben, maro;
- culori reci: albastru, verde , purpuriu;
- culori neutre: alb, maro, bej;
- culori puternice: culori pure care nu sunt combinate cu alte culori;
- culori palide: combinate cu alte culori (negru+alb=gri) [1 p. 15-16].

Revista engleza Life's Little Mysteries, inca in 27 septembrie, 2011 [2], specifica semnificatia culorilor,

in felul urmator:

1. Rosu — pasiune. Dar culoarea rosie simbolizeaza nu doar pasiune, ci si viata, sanatate, vigoare, curaj,
razboi, furie, dragoste, inflacarare religioasa.
2. Alb — puritate. Tn numeroase culturi albul simbolizeaza puritate si inocenta. Hainele albe sunt purtate

pentru a transmite puritate spirituald sau sexuald, iar in tarile indo - asiatice albul se poarta in timpul fu-
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neraliilor.

3. Negru - mister/moarte. Multe culturi antice considerau ca negrul este culoarea misterului, a misticis-
mului religios, a divinitatii. Nestiind ce se intdmpla cu ei dupa moarte, oamenii din antichitate ii asociau

acesteia misticismul. Culoarea neagra, astazi, simbolizeaza in multe culturi doliul.

4. Purpuriu — regalitate. Purpuriul simbolizeaza regalitate, imperialism, putere.

5. Albastru - adevar/tristete. Asocierea principala a albastrului era, in trecut, cu adevarul. In prezent,
insa, aceasta culoare semnificd si tristete, disperare, conotatia putand avea legaturad cu lacrimile si ploaia
(care are efecte deprimante), apa fiind reprezentata, de regula, in culoarea albastra.

6. Verde - natura/intelepciune. Prima semnificatie nu are nevoie de explicatii, insd a doua, aceea de in-
telepciune, are radacini tot in antichitate. Egiptenii credeau ca sufletele mortilor sunt conduse pe un deal
verde, unde deveneau nemuritoare si unde domnea o intelepciune eterna.

7. Galben - fericire/lasitate. Galbenul simbolizeaza fericire si caldurd in multe culturi, aceste sem-
nificatii venind de la caracteristicile Soarelui. Galbenul, in unele culturi, are insa si semnificatii negati-
ve, cum ar fi lasitate si ingelaciune. Tuda, spre exemplu, fiind adesea reprezentat in robe galbene in pic-

turile vechi.

8. Portocaliu — avertizare. Recent portocaliul a inceput sa fie sinonim cu avertismentul, deoarece este o
culoare activa, fiind folosita uneori la hainele care trebuie sa fie foarte vizibile, cum ar fi costumele spa-
tiale sau fiind folosit adesea 1n trafic.

Culoarea accentueazi puterea de memorare a omului prin triirile pe care le induce. Imbinarea

armonioasa a culorilor lasa in memoria noastra o amprenta placuta a unor oameni, peisaje, tablouri.

Studiul culorilor, armonia lor, impactul asupra vietii noastre a preocupat o pleiada de cercetatori.

Conform Dictionarului Explicativ al limbii Romane, armonie inseamna ,,0 potrivire desavarsita a parti-
lor unui intreg, un echilibru organic” [3]. O adevarata armonie cromatica scoate 1n evidentd valoarea cu-
lorilor si echilibrul lor cromatic. Marele pictor, teoretician si pedagog francez André Lhote propune trei
legi ale acordului cromatic pentru a crea o armonie in picturd. Aceste legi pot fi atribuite si la tinuta ves-
timentara:

1. Abundenta culorilor nu semnificd mereu armonie cromatica;

2. Doua culori pot fi indeajuns pentru a asigura o0 armonie;
3. Tntr-o armonie de trei culori, una din culori trebuie dusa la maximum, alta trebuie diminuata,
iar a treia abia sugerata.

De asemenea, A. Lhote sugera ca in orice compozitie cromatica este nevoie sa existe si 0 pauza
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vizuala. Poate fi consideratd pauza nu atat albul ori negrul, cat indeosebi griul.

Conform pictorilor francezi Albert Gleizes si Jean Metzinger ,orice modificare a culorii da
nastere unei forme” [4]. De unde rezultd ca datorita asortarii corecte a culorii si alegerii corecte in
dependenta de figura umana, de tenul fetei, putem manipula perceptia umana asupra formei. Din acest
motiv se spune cd negrul ne face mai supli, iar dungile verticale ne inaltd si cele orizontale ne maresc

masa corporald vizual.

In infatisarea exterioard a unui corp se incadreaza si particularitatile fizice ale unei persoane.
Pentru crearea unei armonii in tinuta vestimentara trebuie sa ludm in consideratie culoarea pielii si a

parului.

* Pentru pielea deschisa si par blond, saten deschis sau roscat culorile ideale cu care se pot com-
bina ar fi alb si negru, ciocolatiu si rosu, ciocolatiu si kaki, negru si gri, levantica si maro;

* Pentru pielea deschisa si o culoare inchisa a parului (saten inchis, brunet), atunci maro si gal-
ben, bleu si bej, bej si alb, gri,maro si mov;

* Pentru o piele mata si parul inchis la culoare, este recomandat roz si portocaliu, verde si bej,

rosu si gri, rosu si negru.

Fiecare dintre noi are un spectru personal al culorilor preferate si al culorilor nesuferite.
Confruntarea cu culorile din jurul nostru este dependentd de mai multi factori: nuanta culorii, felul

luminii (lumi-
na de zi sau artificiala) s.a.

Asortarea bund a culorilor ne va ajuta sd obtinem o imagine organizata si echilibratd. Armonia
este ceva placut ochiului si ii creeaza privitorului un sentiment al ordinii si al gustului estetic. Prin ur-

mare, dacd o tinutd nu este armonioasd, atunci ea este haotica si plictisitoare. Se spune ca sunt mii de

nu-

ante de imbinare a culorilor in lume. Insd majoritatea persoanelor nu stiu cum sa le utilizeze. Propunem

cateva combinatii cromatice armonioase in tinuta vestimentara (Tabelul 1).

Tabelul 1. Combinatii cromatice armonioase in tinuta vestimentara.

Culoarea Camasa Cravata Pantaloni/fusta Curea/Pantofi

hainei

Bleumarin | alb, albastru, galben, roz albastru, auriu, galben, bordo, gri, bronz negru, maro
rosu, purpuriu
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Gri alb, gri, galben, mov, roz, negru, alb, gri, bordo, bleumarin gri, negru, negru, maro
albastru si culorile primare ( rosu, galben, | bleumarin
albastru)
Maro alb, ocru (bej), albastru, bronz, negru, maro, ruginiu, rosu, | bronz, gri sau maro, negru
galben auriu, galben, portocaliu, verde, orice nuanta de
bordo maro
Bronz albastru, alb, ocru (bej) bronz, maro, ruginiu, portocaliu, gri, bronz, maro, negru
rosu, bleumarin bleumarin,
maro, negru
Masliniu alb, ocru (bej), gri, si bordo, ruginiu, verde, bronz, gri, bronz, maro, alb,
galben palid galben bleumarin, maro | negru
Negru alb, gri deschis, galben, negru, alb, gri, albastru, masliniu, | gri, bronz negru
albastru bordo si rosu, galben, albastru
sau culori pastelate

Sursa: Asortarea culorilor. In: Picswe [5].
Pentru a determina preferintele cromatice in vestimentatie ale populatiei, am efectuat un studiu,
in care esantionul cercetdrii constituie 101 persoane, dinte care, experti din domeniu sunt 20 de

specialisti.
La intrebarea Ce intelegeti prin notiunea de frumos?, 50,2% din respondenti au raspuns ca fru-
mosul Imbind gustul artistic, estetic si creativitatea. (Diagrama 1).

Diagrama 1. Determinarea notiunii de ,,frumos”.

altele

poutte
creativitate
pust estetic

sust artistic

L 10 20 0 40 a0 &l

m Notiunca de frumos

Dorind sa aflam care sunt culorile preferate ale respondentilor si care sunt culorile vestimentatiei

din garderoba personald am obtinut urmatoarele rezultate: 69,8% din intervievatiau mentionat ca pre-
fera toate culorile, 14,7% prefera culoarea verde, r0z- 5,3%, iar restul culorilor - cate 1% ( Diagrama 2).

Diagrama 2. Culorile preferate. Diagrama 3. Culorile ce persista in garderoba.
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Dar tot acesti respondenti au in garderoba personald vestimentatie de culoare neagra - 40,1%,
albastra - 19,9% si 15,3% -vestimentatie de culoare gri (Diagrama 3). Vedem ca exista un decalaj intre

pre-ferinte cromatice si culorile vestimentatiei cotidiene.

Referitor la alegerea culorii In vestimentatie, 54,6% din respondenti, considerd ca influenteaza
intuitia, 20,4% ca informarea determina alegerea culorii, 14,3% - educatia, iar 5,7% din respondenti sunt
de parerea ca contextul social, piata de desfacere impune spectrul de culori. Specialistii din domeniu,
60,7% din ei, au mentionat ca nu designul vestimentatiei, ci culorile sunt un mijloc de manipulare a
spectatorului si ca culoarea determind preferintele populatiei. Factorul de baza ce influenteaza alegerea
culorii In vestimentatie este temperamentul persoanei, au mentionat — 60,3% din respondenti, pe cand
educatia, numai 15,7%, trend-ul reprezinta 5,1%, alti factori ar fi dispozitia, emotiile pe moment, expe-

rienta etc. (Diagrama 4).

Diagrama 4. Factorii ce influenteaza alegerea culorii in vestimentatie.

altele -
contextul social -
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La intrebarea Care sunt factorii ce influenteaza dezvoltarea gustului estetic, respondentii au spe-
cificat, In primul rand, educatia, inteligenta si expozitiile de arta plastica .lar expertii din domeniu, la
acesti factori au adaugat caracterul, aspectele psihice ale persoanei, factorii culturali si de mediu.

Specialistii considerd ca obiectivul de baza al cromaticii este reprezentarea starii de spirit al per-
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soanei si respectarea echilibrului in imbinarea corectd a culorilor. La intrebarea Care este valoarea
cromatica in alegerea tinutei vestimentare, 57,4% din expertii au subliniat ca este definitorie, deoarece
cromatica vestimentatiei predispune spre un anumit model de comportament, iar alegerea culorii este
influentatd de caracterul si aspectele psihice ale persoanei. La fel, dupa vestimentatie, sustin
respondentii-experti, putem ,,citi” caracterul persoanei. Persoanele puternice, mai des opteaza pentru
culori active (rosu, purpuriu, portocaliu, oranj, etc.), pe cand culorile pastelate si sumbre sunt preferate
de caracterele flegmatice si melancolice. Cel mau des, totusi, suntem influentati in alegerea culorii
vestimentatiei de dispozitie, de anotimp, de ocazie, loc, etc.
Referitor la erorile efectuate in producerea combinatiilor cromatice, expertii considera ca unele

persoanele, deseori, fac exces si imbinare nereusita de culori. 40,2% din experti sunt de parerea ca

combinatiile cromatice pastelate sunt mai armonioase decét cele contrastante.
Tn urma sondajului efectuat putem concluziona urmitoarele:
- Armonia cromatica este esentiald in vestimentatie;
- Culoarea este un limbaj vizual prin care putem transmite/comunica anumite mesaje;

- Combinatiile cromatice sunt cheia catre crearea unei tinute organizate si echilibrate;
- Cele mai reusite combinatii cromatice utilizate Tn arealul Republicii Moldova sunt combinatiile

de culori ale unei tinute clasice: negru-alb, negru-sur, rosi-negru, albastru-alb, etc.;

- Respondentii au o opinie diferitd asupra perceperii notiunii de ,,frumos”. Aproximativ 50 la suta
din cei intervievatii considerd ca frumosul imbind gustul artistic, estetic si creativitatea;
- Conform datelor cercetarii efectuate, am determinat ca exista un decalaj intre preferinte cromati-

ce ale intervievatilor si culorile vestimentatiei lor cotidiene, in calitate de argument fiind aduse
asa variabile precum contextul social si anotimpul;

- Volumul mare de surse care ne ofera posibilitatea alegerii combinatiilor cromatice, ne poate duce

in eroare, daca nu luam in calcul toate aspectele fizice ale persoanei;
- Personalitatea este un factor definitoriu in alegerea combinatiilor cromatice.
- Cromatica vestimentatiei predispune spre un anumit model de comportament.
- Abundenta culorilor nu semnificd mereu o armonie cromatica.
Propuneri:
1. In tinuta vestimentara de luat in calcul combinatiile cromatice;

2. Dezvoltarea gustului estetic prin cercetarea surselor de informare calitative in practicarea crearii unei

tinute vestimentare armonioase;
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3. Variabila de baza in selectarea combinatiilor cromatice in tinuta vestimentara este conformatia corpo-

rald a persoanei.
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Anexa nr. 1.

Sugestii in crearea unei tinute vestimentare armonioase:

1) Nasturii hainelor sunt facuti dintr-o varietate mare de culori. Asorteaza-ti pantalonii cu nasturii
de la jachetd si vei crea o tinuta bine asortata.

2) Gandeste-te in contraste, combina un element deschis cu doua inchise sau unul inchis cu doua

elemente deschise: un blazer de culoarea carbunelui cu o camasa alba si cravatd slim rogie sau un

costum de culoarea bronzului cu camasa alba si o cravata verde.

3) Culorile analoage (apropiate ca nuanta de culoare) creeaza o armonie, daca sunt de aceeasi
intensitate;
4) Nu purta mai mult de trei culori simultan, dar care trebuie sa se imbine cromatic;

5) Tinutele monocromatice sunt dintre cele mai sigure tinute, dar trebuie de luat in calcul nu atat tonul,
cat nuanta culorii pieselor vestimentare; De exemplu: iti place culoarea gri. Mergi pe o pereche pe pan-
taloni intre gri si negru, camasa gri deschis, cardigan sau vesta gri inchis si o pereche de pantofi gri
inchis spre negru. Sau vrei sa porti albastru. Prin urmare, ai nevoie de urmatoarele: costum bleumarin,
camasa albastru deschis, cravata albastru inchis, batista de buzunar normala. Pentru ca tinuta sa aiba con-
trast mai puternic mergi pe diferite texturi si modele. O parte din piese trebuie sa fie fine, altele texturate.

Unele cu model si altele simple.

6) Poarta culorile in functie de complexitatea pielii, a parului si a ochilor;
7) Nu te hazarda sa porti mai multe culori deodata, vei ardta prea ,,incarcat”. O singura piesa colorata

este de ajuns. Un accesoriu colorat, un cardigan peste un tricou polo, o camasa vor fi de ajuns.

8) Cu cat un material este mai colorat cu atat acesta trebuie sa fie mai de calitate. Cu alte cuvinte, o
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piesd vestimentara ieftind va arata de trei ori mai ieftina;
9) Daca vrei sa pari slab foloseste-te de culorile deschise pentru accente. Poarta o cravata rosie sau gal-

bena la un costum de culoare bleumarin sau gri pentru a atrage atentia asupra fetei.
10) Limiteaza cantitatea de culoare pe care vrei sa o porti, deoarece culorile aprinse in cantitdti mari

devin obositoare;

11) Vrei sa-ti maresti umerii si sa-ti micsorezi coapsele? Poartd o haind sau un tricou colorat si pantaloni
negri;

12) Barbatii bruneti cu un ten inchis aratd bine in culori deschise si bogate.

Experimentati!
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cUacThsi ObUIO OBl MHTEPECHO IMpOaHATM3MpOBaTh. TeMa 3Ta MHTEpPECHA HE TOJBKO Kak OaHATbHBIN
MOKCK OTBETA Ha BOIIPOC O TOM, KaK CZeNaTh COOCTBEHHYIO KU3HB JIy4llle U sip4e, HO TaKXKe TeM, 4TO TO,
Kak TOT WIM HWHOW (HUIOCO(] OMUCHIBACT HACAIBHOE CYIIECTBOBAHWE, HANPSAMYIO 3aBHCUT OT €0
MHPOBO33PEHUHN U MIPEJICTaBICHUM 00 YCTpONCTBE BCEIEHHOM. Beab NOHATHE cHacThsl COCPEIOTAUYNBAET
BOKpYI' ce0sl Takhe TEMbl KaK PEJIUIHs, CMBICH HU3HHU, CTpaX WJIU €ro OTCYTCTBUE IEpE]l CMEPTHIO,
LEHHOCTb IO3HAHMSA M MHOIO€ JApPYyroeé — U BCE 3TO TECHO B3aUMOCBs3aHO. B pabGore Oyamyr
COIIOCTABJICHBI MOJIENN HJICAIbHOM JKU3HU HECKOJIBbKHUX (puiocodoB u crenan 0000maomuil BBIBOJ O

TOM, 4TO HUX CcOJIM>KAET U B UEM OHH Pa3IUYHEL.

Bocmpusitie cuactes, Kak ObLJIO OTOBOPEHO paHee, SBISETCS 0COOEHHOCTHIO YEIOBEYECKOIO
MHPOBO33PEHHUSI, OITUPAIOLIEroCcs Ha MPEACTaBICHUE 00 YyCTPOMCTBE BCEIEHHOM U MOJIOKEHUH Yell0OBeKa
B Hell. B 1aHHOM KOHTEKCTEe OUeHb HHTepeceH B3I [naroHa Ha TaHHYIO TeMY Kak OJHOTO U3 MEPBBIX
¢dbunocodos, 3agaBIUXCS OJU3KUM K ATOMY Bompocy. [1o ero MHEHHIO, BBICIIAs II€JIb — BO3BpAIICHHE
Iy B MHUp HJEd, YUCTHIX U HenenuMblxX. Mnen no Ilnarony — npooGpa3sl Mupa Beliei, BUIUMOro U
HU3ILIEro, K KOTOPOMY NMPUHAIEKUT TEJIO YeJIOBEeKa, TOrAa KakK Jyllla OTHOCUTCS K COBEPIIEHHO HHOMY
nopsaaky. HarnmsmHeli mpumep TOro, 4To MPEACTaBIIET COOOW NPEIMETHBIH MHpP B CPaBHEHUHU C
WUJEHHBIM W TI0OYeMY OJIMH TPEBOCXOJUT NAPYroW, u3noxeH B 7 kuHure [ocyoapcmea B (opme
3HameHuToro mMuda o memepe. CyTb ero 3akirovaeTcs B TOM, 4To [ImaToH cpaBHHMBaeT el ¢ UX
YyBCTBEHHBIM BOCIHPHATHEM OKPYKAIOIIETO C Y3HUKAMM MOJ3€MHOI0 KUJIMILA, KOTOPbIE, CKOBaHHbBIE
KaHJaJaM{, HE€ HMMEIT BO3MOXXHOCTH IOIIEBEIUTHCA W, CUAS JULOM K JAJbHEW CTEHE INeIlepHl,
CHOCOOHBI HAONIOATh JUIIb 32 TEHSIMH, OTOpachIBaMbIMH JIIOJAbMH, >KMUBOTHBIMU M IpeIMeTaMu
BHEIIHEr0 MHUpa Ha KaMEHHYIO IJIbI0Yy. Y3HHKHU MPU 3TOM YBEPEHBI, YTO BOCHPUHUMAIOT MHP TAKHUM,
KAaKOB OH €CTh Ha CAMOM JIeJie, IOTOMY KakK CJENO BEPST TOMY, YTO BUIAT MX Iua3a. VICTUHHBIN ke
¢unocod NOCTOSHHO COMHEBAETCS U 3a/1a€T BOIIPOCHI, I0O3TOMY €r0 MPEACTABICHIUE O MUPE CTAHOBUTCS

Ooee COBCPUICHHBIM, OJIM3KHMM K HCTUHHOMY, 4UTO U SBJIACTCA MJIA HETO rJIaBHOM OCIBIO.

OnHako mpu JKU3HM JIIOAM BCE PABHO HE CIOCOOHBI IOJHOCTBIO H30aBUTHCS OT OKOB
YYBCTBEHHOI'O BOCIPUATHUS, a 3HAYMUT, MO3HAHME YHUCTOM MCTUHBI BO3MOXKHO JIMIIb IOCJIE CMEpTH.
CooTBeTcTBEHHO, I11aTOH HE TONBKO BEpUT B HaJIMUUE M OeccMepThe AYIIH, HO TaKKe MOJaraer, 4To
TOJIBKO B 3arpOOHOM MUpPE OHa CHOCOOHA MO3HATh UCTHHY, YTO SBJISETCS BBICIIEH IENbI0 JUIS KaXJI0TO
Kaxaymero wyapoctu. Ilpu stoMm  ¢dunocod yrouHser, dYTO CyMUMJ HE MOXKET SBIATbCA
O0CBOOOXKJIEHHEM OT CTaTyca 3al0KHMKA, Belb TEJIOM 4YeloBeka oOpeMeHw1 M boru, W TOJBKO OHHU
BIIpaBe pelaTh, KOrjaa Aylia 0CBOOOAUTCS OT OpeHHOM M TieHHOH o6onouku. [Ipu xu3Hu punocody
HUYETO HE 0CTaeTcs, Kak BCAYECKH NMpeHeOperaTh NpUXoTaMH (a MOpoi U Hy>KJAaMHu) CBOEH IUIOTH, BeIb

TOJILKO 3TO CIIOCOOHO HpI/I6J'II/ISI/ITB €To Aylmy K MICTHHHOMY 3HAaHHUIO.
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[Tomywaercs, cyacTbe Kak BbICIIAS 1eTb (puocoda B MO3HAHUM MCTUHBI U B KOHEYHOM UTOTE B
npuoOLIeHUH K MHPY HJeH, B BO3BpAIlEHUM CBOCH AYIIM B COCTOSIHHE IIEJIOr0, HEASTUMOrO M
COBCPHICHHOTIO. Ho Bce 3TO0 OKa3pIBacTCA AOCTYIIHBIM JIMIOb IIOCJIC CMCPTH. Kak xe BBITJIAOUT
cuactiauBast xu3Hn? 1o CyTH, OHa COCTOMUT B IICPMAHCHTHOM CaMOOI'paHWMYCHUN U B BCUYHOM COMHCHHH,
HCOOBCPHUU 3PCHUIO, CIIYXY, OOOHSHUIO U npoyrM opraHaM 4YyBCTB, BEAb CAUHCTBCHHO BO3MOKHBLIM
MEXaHN3MOM HO3HaHHUS SIBIsETCSA pasyM? Bo3MoxkHO, Ui camoro ¢uiaocoda 3T0 yTBEpXkKAEHHE BEpPHO,
HO, TOBOpd O APYrux JIIOAAX, OH MNPU3HACT, YTO Ka)KZ[BIﬁ TaK WJIX HMHA4YC CTPEMUTCA K CHACTBIO, U
¢u3nveckue WIM SMOIMOHAIBHBIC YIOBOJBCTBUS TIOPOW MOTYT CIIOCOOCTBOBATh €r0 JOCTHIKEHHIO.
I'maBHOE — 3HATH BO BCEM MEPY M HE JaBaThb YyBCTBEHHOMY Hadally B34Th BEpX HaJ pasyMHbIM. [l
¢unocoda xe HeT OosblIeH paJoCTH, YEM MBICIb O NPUOIMKEHUU CBOEH nymu K bory BcienctBue
pazobnauenust 3abnyxaeHuil. CuactinBas *U3Hb (uiocopa — Ta, YTO JIMIIEHA 3€MHBIX, TEJIECHBIX
y,HOBOJ'II)CTBI/Iﬁ M HAIOJIHEHA JIHUIIH JIO00BLIO K 3HAHUIO U CTPEMJICHUEM K HEMY. IImaTon IIpHUPABHUBACT
n00poaeTeNs K 3HaHHIO, Tt [1aToHa cuacThe B TIO3HAHWU UCTHUHBI, B COOTBETCTBHH MPOXKHUTOM JKU3HU

HPABCTBEHHOU MPUPOJIC YETOBEKA.

ApucroTenb, MUCABUINI CBOU TPYIbl MPUMEPHO B TOT K€ MepHuoj, uto u [lnaToH, onpenenser
65aro kak 0JIaXXE€HCTBO, SBJEMOHHUIO, YTO MPHUPABHUBAETCSA K CTPEMJICHHIO Y€JIOBEKa COOTBETCTBOBATH
CBOEMY HCTHHHOMY IpeaHa3HaueHuto. [Ipu 3TomM cuacThe, M0 €ro MHEHHIO, MOJHOCTHIO 3aBHCHUT OT
JIOJe, Belb OHO JOCTHTaeTCs BCIEICTBUE OCYIIECTBICHUS JESTEIBHOCTH B COOTBETCTBHE C
noOpoaeTenbio (M 3eCh 3TO CJIOBO MMEET CKOpee MPAKTHUECKUU, HEXENU MOPAJIbHO Harpy:KEHHBIN
cmbic). CyllecTBYIOT OIpeAeseHHbIe MPEINOChUIKH, TaKhe Kak OJaropoACTBO MPOUCXOXKJICHUS,
YAaWIMBOCTh U IMpoYee, CIOCOOHBIEC MOBIHUATh HA KAUEeCTBO BBINOJIHIEMON pabOTHI U )KU3HHU B LEJIOM.
[IpeBpatHOCTH CynBOBI M BHEIIHUE OOCTOSTENHCTBA, HE 3aBHUCSIIME OT Y€IOBEKa, MOTYT MOKOJIeOaTh
OnakeHHOE M 0e3MATEKHOE COCTOSIHME, HO HApyIIUTh UCTUHHOE CYACThE YEJIOBEKa OHHM HE B CHIIAX.
Bens Apuctorens cuuTaeT, 4ToO MpeAHA3HAUCHUE UYEeIOBEKa OMpEeeNieHO yKe ¢ poxaeHus. Jlroau He
JOJIKHBI METAaTbCs B MOMCKaX celsi, BeIb /110, KOTOPHIM OHU 0Os3aHbI 3aHUMAThCSl B TEUCHHE KU3HHU,
3apaHee OMpEeeNIEHO MPUPOJIO, POBHO KaK M COCJIOBHE, K KOTOPOMY MPHUHAIICKUT TOT WIM HHOU
YeloBeK. A cyacThbe — Kak pa3 B TOM, YTOObI 3aHMMAaTh OMPEICIICHHYI) HUINY U OBbITh MOJIE3HBIM

001IeCTBY, 1OOPOCOBECTHO M KAYECTBEHHO BHITIONHSS CBOM JIOMT.

Eme omHuM BaKHBIM aTpUOYTOM CHACTIMBOM JKU3HH APUCTOTENh CYUTACT HAIMYHME APYy3ei Kak
OJIHOTO W3 BaKHEHIIMX Onar, KOTOPBIM JOJDKEH oOnagaTh uenoBeK. "Beab Uis TOTHOTHI KHU3HU
YeloBeKa, KOTOpas Ha3bIBaeTCsl CYACTbeM, HEJOCTaTOYHO MAaTepHUaTbHOTO ONaromoyiydus U
(U3MUECKOTO 30pOBBs. BhICIINE pagoCcTH KU3HU — 3TO PAJOCTU AYXOBHOM >km3HU'"[1 c. 7] — mumeT

Apucrorens.
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O cuacTbe paccyXgal W 3HaMEHHUTHIH ¢miocod DNUKYp, OCHOBABIIMKI OJHY W3 Hambojee
BIIMSTEIBHBIX IIKOJI aHTHYHOHM MbIciu. OH 1osiaraj, 4To ri1aBHas 3agada GuiIocopuu — HAyduTh JIFOICH
KUTh CUACTJIUBO, a BCE Ipouyee B cpaBHEHHE ¢ ATUM HecyuecTtBeHHO. Kak u Coxpar, [lnaton u
Apucrorenb, OH HacTauBajl Ha HEOOXOIMMOCTH M30aBJIEHHS OT CTpaxa Iepea CMEPThIO, OJHAKO II0
COBEpILIEHHO UHBIM npuurHaMm. [1o ero MHeHUIO, ,,cCMEPTH HE HY)KHO 00ATHCS, HOO C HEl MPEeKpalarTCs
BCE€ OIIYIIEHHUS, U, 3HAYUT, OHA HE MOXKET MPUHECTH HaM HH XOpollero, Hu aypHoro” [2 c. 115]. On
OTpHIIAJ]l CYIIECTBOBAHHUE 3arpOOHOM JKM3HM M BMEIIATENbCTBO B CyabOy mtoaeit boros, mosaras, 4ro

YCJIOBCK CaM B OTBCTEC 3a NIPOBCACHHYIO UM JKU3Hb.

Hama 1iens, mo maenuto punocoda, — TOCTHKEHHUE YIOBOJbCTBHS U U30eraHNe CTpaJaHuid, BEb
HE MOXET ObITh HUKAKUX COMHEHHI B TOM, YTO Y/I0BOJILCTBHE €CTh BhICIIEE W3 Onar. ,,Mbl HyX/1aeMcsl B
YZOBOJILCTBUH TaM, TJE€ CTpajaeM OT €ro OTCYTCTBHUS, TaM K€, TJ€ Mbl HE HCIBITHIBAEM TaKOTO
CTpaJiaHus, TaM MBI He HYyXKaaemcs B HEM™ [3] — mumeT Dnukyp, Aefas akIeHT, BOMPEKH YYCHHUIO
reJIOHM3Ma, Ha TOM, YTO MHUMOJIETHBIE HACIAK/ICHUS HE MOTYT SIBJISITHCS CMBICIIOM JKU3HH, a TOTBITKA
JOCTIDKCHHS MX JIFOOOW IEHOW HapylIaeT CTOJb IIEHHBIN MYIIeBHBIN MTOKON. EMMHCTBEHHO BO3MOIKHBII
MyTh JOCTHUXKEHHS ,,yCTOMYMBOIO YIOBOJLCTBUS — pPa3yMHOE€ U OCMBICIEHHOE OCBOOOXKIEHHE OT
MOTPEOHOCTEH, TPEBOT U HEHY)KHBIX 3a00T, M TOJIBKO TaKUM 00pa30M YeJIOBEK OOpETaeT CIOKOMCTBUE U

HEBO3MYTHMOCTH AYIIIH, TOJIBKO TaK OH OJIep>KMBaeT MoOeay Ha/l CYyeTON U CTPacTsIMHU.

®dutocodust, coriacHo yueHuo DMUKypa, HalleJeHa Ha OCBOOOXKICHHUE pa3zymMa OT cTpaxa rnepej
CMEpThIO U OJaroroBeHus nepea boramu, BeAb 3T MpeApacCyIKyd OTPABISIOT HAIlle CYIIECTBOBAHUE.
Crpananus xe ,J 7100 KpaTKOBPEMEHHBI, KO0 BbIHOCHMBI® [3], ¥ 3TO OCO3HAHHE JeNIaeT YeIOBEKa
MYKECTBEHHBIM U HENoKoj1eOuMbIM. UTO KacaeTcsi moTpeOHOCTeH, TO HaJ0 YAOBIETBOPSTH JIUIIL TE,
0e3 KOTOpBIX HEBO3MOXKHA Hamla >KM3Hb. MbI He MOXKeM OOoHTHCH 0Oe3 enbl M MHUThs, OIHAKO
CTpeMJICHHE K POCKOIIHOM KU3HU, OECIIOPSATOYHBIM MOJOBBIM CBS3SM, MOYECTAM U MPOYUM JIOKHBIM U
HEECTECTBEHHBIM YIOBOJBCTBHSIM, JECTPYKTUBHO, — JIOBOJHCTBOBATHCS HAAO JHUIIb >KHU3HEHHO

HEO00XOIUMBIM.

[TomMumO HaOOHOCTH YIOBIETBOPSTH FOJIOM M KAKIY, JIIOIIM KU3HEHHA HeoOXoauMa Apyxkoa,
OKpYKE€HHE €JMHOMBIIIICHHIKOB, BHYIIIAIONIME YYBCTBO OE€30MACHOCTH U YBEPEHHOCTH B 3aBTPAIIHEM
nHe. ['0cmoACcTBO AyXOBHBIX yIOBOJBCTBUN Ha/ TEIECHBIMHU M CIUSHHE JTOOPOIETENN U CYACTh — BOT
YHUBEPCATbHBIA pelenT Jyd4iied JKU3HU, [0 MHEHUI0 Omnukypa. BaxHO 3aMeTuTh, 4TO,
MHOTOYHCIIEHHBIE MOCIIE0BATENN MHUKYpPEHcKol (unocodckoil mKoabpl ObLTH BEPHBI CBOUM HeaIaM

Ha IMPOTS’)KCHUU BCKOB.

HeoOprvaitno momynsipHoit Obina ¢unocodus Onukypa u B jnpeBHeM Pume. Ilocnenosarens
snuKypeickoit mkomsl Jlykpennit Kap B cBoeii mosme O npupode geujeti N3I0KUIT OCHOBHBIE B3TIISIbI
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JpeBHErpeueckoro ¢uinocoda Ha MHp, BOCXBAISASA MYAPOCTh M CBETJIOCTh pazyma Onukypa. B
MPOU3BEICHUM TIPEJACTABIEH MAaTEPUATUCTUUYECKUI B3IJIsI HA TPOUCXOXKJIEHHWE BCEICHHOM U
CYIIECTBOBaHUE Pa3HOOOPa3HBIX (HOPM MaTepUH, YCTPOUCTBO MUPO3JIAHUS U TOJIOKCHHS YEIIOBEKA B
HEM. ,,3a OCHOBaHHUE TYT Mbl OEpEM IMOJIOKEHBE TAKOE: U3 HUUETO HE TBOPUTCS HUYTO MO 00KECTBEHHOM
BoJsie” [4 c. 12] — numer Jlykpeuuii, oTpaxkas UACIO0 OTCYTCTBHS OOKECTBEHHOTO BMEIIATEIHCTBA B

3€MHYIO ’KU3Hb, BBIJIBUHYTYIO DIUKYPOM.

UTto ke KacaeTcss HHTEPECYIOUIEro Hac BOIMPOCa, MO9Ma MPOHUKHYTAa TYMAaHU3MOM M 3a00TOH O
CYacThe YeJIOBEKa Kak OCHOBHOM Ojare, K KOTOpOMY HE0OX0AUMO cTpeMuThesa. OCBOOOX ast yeIoBeKa
OT cTpaxa mepea cmepThbio, Jlykpenuii yOexJaeT HAacC B HEOOXOJUMOCTH >KUTh CYACTIWBO B
€MHCTBEHHOW NaHHOW HaMm KW3HU Oe3 cTpaxa mepen OOXbel KapoW WM OXUJAHUS Harpaabl 3a
MPaBEIHYIO KU3Hb, MPOBEICHHYIO B CAMOOTPAHUYEHUSX U TOMJICHHSIX. VIMEHHO MO3HAHHWE YETOBEKOM
HWCTUHHOTO YCTPOWCTBA MPUPOJBI W W30aBJIICHHE OT CyeBEpHM U 3a0NMyXICHUN IeNaloT KU3Hb

CUACTJIMBOM, CUHUTAET ITODT.

Eme omun Bumubiii Mbicnutens JlpeBnero Puma Jlymuit Anauit CeHeka, BBIIAIOIIHIACS
MPEJCTaBUTENb CTOMIIM3MA W TOCYIAPCTBEHHBIA NIE€ATENIb, OTPOMHOE 3HAYEHHUE YACISIET BOIPOCY O
cuactbe. B Hpascmeenuvix nucomax x Jlyyunuro OH paccyxaaeT 00 3TUUECKHX BOIMPOCaX, CO3BYYHBIX
BpeMeHH, B ¢opMe JHTepaTypHbIX ATIOM0B. CeHeka yOekaeH B TOM, uTo (uiocodus HA0DKHA
3aHUMAaThCAd KaK HPABCTBEHHBIMHM, TaK W E€CTECTBEHHOHAYYHBIMU BOINPOCAMH, HO TOJIBKO TEMH, YTO
MMEIOT TMPAaKTHYECKH Ba)XHOE 3HAaYeHWE. 3aKOHBI IMPHUPOJBI HEOOXOAMMO IMOHHUMATh, YTOOBI YMETh
MPOTHBOCTOATh TEM €€ CuJaM W CBOWCTBaM, 4YTO CIIOCOOHBI HABPEAUTh OJIATOTOIYYHOMY
cylecTBoBaHuIo yenoBeka. OTBepras penuruto, CeHeka He OTPHIIACT CYIIECTBOBAaHUE 00KECTBEHHOTO
Hayaja, OTJIMYHOTO OT MarepuajibHOoro mupa. Ilpu 3TOM Jayma B e€ro NpeACTaBICHHUSX TakKkKe
MaTepuaibHa, KaK WU TEJNO, MPOCTO YCTPOEHA HHAye, HEXENM 4ejloBedeckas IoTh. [lyma u Tteno
HaxXoJsITCsl B MEpPMaHEHTHON OoprOe Ipyr ¢ APYyromM, MOTOMy Kak aymia ciaba U BEYHO KaKIET
OCBOOOJIUTHCS OT TJIICHHBIX OKOB. Pa3zyM ke, 10 ero MHEHHIO, ABIISETCS YacThIO ,,00’KECTBEHHOTO 1yXa,

MOTPYKEHHOT0 B TeJIO JroAeit” [5].

Kak n npoyuce (bHJ'IOCO(i)H, CeHeka He IMPUHUMACT CTpax nepea CMCpPThbrO, BEAb OCO3HATH, YTO
TeOs He 6y,Z[CT YCPEe3 THICATY JICT U UCITYTaTbCsA 9TOM MBICIIH — TO XK€ caMoc€, 4ToO 00AThCS TOTO, YTO TeOs
He OBLIO ThICAYY JICT Ha3al. Het Hudyero BakHee CBO6OI[BI AyXa U YMCHHA IIPUHUMATL KU3Hb TaKOI>'I,
Kakas oHa ecTh. Kak crouk CeHeka CUHUTACT, 4YTO €CJIM HUYCTO M3MCHUTL HCJIB35, TO BCCrJa MOXHO
W3MEHHUTh CBOM B3IJIS Ha BCIIIH, IpE3upasd HECB3roAbl U paAysCh IOJapKaM CYI[B6BI. CuacTbe 4JelloBeKa
HE 3aBHUCHT OT BHEIIHUX OOCTOSTEIBCTB — OHO >KUBET BHYTPpU HCro cCamMoro, BCJb 3aBUCUT OT

OTHOIICHUS K KU3HH. MHOTHE CUUTAIOT TAKYHO [MTACCUBHYIO MTO3UITHUIO HaTYGHOﬁ, BCIb OHA JOJIDKHA ObLIa
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OBl IPUBECTH YEJIOBEKa K Oe3/IEHCTBUIO U OTCYTCTBUIO MOTHBAIIMH K TepeMeHaMm K mydmieMy. Ckopee
BCETO, ITO JIMIIb MpeBpaTHasi TpakToBka ¢mnocoduu CeHekH, Bellb OH HACTAUBAET HA HEOOXOAMMOCTH
MOCTOSTHHOTO JIBMOKEHHUS M Pa3BUTHUSA: ,,[a KU3Hb CUACTIMBA, KOTOpas COTJIACYeTCsl C MPUPOJOH, a
COIJIaCOBATHLCS C IMPUPOJON OHA MOXKET JIMIIb TOT/1a, KOTJa YeJIOBEK 00J1aZjaeT 3/ipaBblM YMOM, €CIIH TyX
€ro My)K€CTBEHEH U PHEpruyeH, OJaropojieH, BBIHOCIUB U TOATOTOBIIEH KO BCSIKUM OOCTOSATENHCTBAM,
€CIIM OH, HE BIMAaJiasi B TPEBOXKHYIO MHHUTEIHHOCTh, 3a00TUTCS 00 yIOBICTBOPEHUH CBOUX (PH3UUICCKHX
MOTpeOHOCTEH, €CIIi OH BOOOIIE MHTEPECYSTCS MaTepUaIbHBIMUA CTOPOHAMH JKU3HU, HE COOIA3HSISCh HU

OJIHOM W3 HUX, €CJIM OH YMEET IMOJIb30BaThCs JapaMu CyIbObI, He Jenasch ux padom” [5].

3akjaouyeHue

O,ZIHa N3 OCHOBHBIX HpO6J’I€M, BO3HHKAOMIUX MPU OTBETC HA BOIIPOC O TOM, YTO €CTb CHACTHE,
3aKIIFOYAETCS B TOM, YTO OH, C OJHOW CTOPOHBI, OYEBHUJIEH — ,,CUHACThE Yy Kaxaoro coe”’. Ho passe
COCTOSAHHUEC, KOTOPOC JIFOJU HCIIBITBIBAOT BO BPEMA AYIICBHOI'O IMOJAbEMaA — HE OAHO U TO xe? U xak B
TaKOM CJIy4ae OTMPEIeIUTh WCTOYHHMKH ASTOro omyieHus? CuacTbe B €ro OoOIIeM ONpeaeIeHUH —
CaMOJIOCTaTOYHOE COCTOSIHUE TMOJHOTHI KU3HH, BhICIIEee 0J1aro, 0 KOTOPOM MOYKET MEUTaTh YeJIOBEK U K
KOTOPOMY OH €CTECTBEHHBIM 00pa3oM cTpemurcs. OHO 3aBHCHUT Kak OT CaMmMoro cyObBeKTa, €ro
[IeJICHANIPABJICHHON JIEATEILHOCTH M OTHOIIEHWHW K COOCTBEHHOW KHW3HHM, TaK M OT BHENIHUX
00CTOSATENTHCTB, KOTOPHIE MOKHO OINPEACINUTD KaK Psijl CIIydalHOCTEH MITU )K€ 3aKOHOMEPHBIX CTCUCHUH

O6CTO)IT€J'IBCTB, O6y0J'IOBJ'ICHHBIX BMEIIATEILCTBOM O0KECTBEHHBIX CHJI HIIH JKE Cy,I[I)6BI.

HOJ’IFOG BpcEMs npeo6naz[ana Haca CBSA3WM MOPAJIbHOIO, O3THYCCKOI'O COBCPHICHCTBA U
BBITCKAKOIICTO U3 3TOI'0 YAOBJIECTBOPCHHUA OT IIPABUIIBHO HpOBeHeHHOfI KHU3HH, OAHAKO CO BPEMCHEM
YCHOBHﬁ, ONMpCAC/IOIINX IOHATHE CYACTIIMBOI'O CYIICCTBOBAHHSA, CTAHOBHUJIOCH BCEC oonbie. Ecnu
COKpaT u Ilnaton moJjiarajid, 4TO BbICIIaA LCJIb — OeCKOHEUYHOE CTPEMJICHHUC K HpI/I6J'II/I)KeHI/IIO K HCTHUHC,
B KOTOPOM HET MCCTA 3CMHBLIM HACJIAXKIACHHUAM, TO IIPOYUC MBICIMTCIIN §19%(e10) JOIIOJIHAJIM U CMATYaJIn
HO,Z[O6HyIO KOHICIIIHUIO, 1100 B006H_Ie OTpuajin OCHHOCTb IIO3HAHHUA KaK 4Y€ro-TO HCAOCATracMoro u
O4YCHb JAJICKOI'O OT YCJIOBCUYCCKOI'O 6BITI/I$I, a 3HadyuT, II04YTH HC HMCIOIICIO HpaKTquCKOﬁ

HeO6XOI[I/IMOCTI/I " YK TCM 0oJiee OTHOIIICHHS K CYACTHIO.

Co BpPEMCHEM BOIIPOC 00 ONPCACIICHUU J3TOI0 IHOHATHUSA BBITCCHAJICA MPOYMMU ITUUCCKHUMU
HpO6HCMaMI/I, HAIMpsMyr0 1 KOCBCHHO CBA3aHHBIMU C HUM. BO3MO)KHO, 9TO MPOU30IIO, ITIOTOMY YTO
CTaJI0 OYCBUAHO, YTO CYHACTBEC HC CBOAHUTCA K HNCPCHYHIO KOHKPCTHBIX y,Z[OBOJIBCTBI/Iﬁ Wikl TIpaBUII,
KOTOPBIM HCOGXO,[[I/IMO CJICa0BaTh IAJid €ro JOCTUIKCHHA JAaKE B paMKaX OTACIbHO B3ATHIX O6I_I_ICCTB.

Benunuatimue (I)I/IJ'IOCO(I)BI NBITAJIHUCHh AaTh YHI/IBepcaJ'ILHHﬁ OTBECT Ha BOJ'IHy’IOI_I_II/Iﬁ YCJIOBCUCCTBO BOIIPOC
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0 TOM, KakK JKUTh CYACTJIMBO, OJHAKO HA MPAKTUKE I'PAHULBI ATOTO MOHITUS OKa3bIBAIUCH TOPA3A0 IUPE
¥ MHOTOTpaHHee JIF000# THIaTeNbHO MPOyMaHHOU MpeACcTaBlIeHHOW KoHIenmu. B omqHoM dumocods

CAVMHOAYIIHBI: YCJIOBCK CO3aH IJId TOTO, YTOOBI OBITh CHaCTJIMBBIM, U 3TO CaMOC€ I''IaBHOC.
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1991, dupa care si-a continuat studiile in domeniul compozitiei la Academia de Muzica Gavriil

Musicescu, cu maestrul Pavel Rivilis.

Snejana Pislari este autoarea unui numdr insemnat de creatii iIn domeniul muzicii vocale, corale,
orchestrale si instrumentale de camera, care au adus un aport deosebit la Tmbogétirea tezaurului muzical
autohton. In activitatea sa componistici, putem observa interesul fata de folclor, in special fatd de cel
romanesc pe care il implementeazad nemijlocit in propriile compozitii. Dupd cum mentioneazd T.
Berezovicova,“interesul pentru prelucrarea materialului folcloric I-a resimtit inca in anii de studentie.
Multe mostre ale muzicii populare folosite in creatiile sale, au fost inregistrate chiar de ea in cadrul

expeditiilor folclorice si descifrate apoi de pe banda magnetica” [1 p. 115].

O alta sursa importanta in lucrarile sale a devenit jazzul, mai exact — etno jazzul. Stilistica etno jazzului
se reflecta intr-0 serie de piese, cum ar fi Vanatoreasca, Calusarii, Batuta, Sub umbra unui stejar, suita

Serbarile Moldovei etc., compuse pentru cvartetul de saxofonisti in frunte cu Vadym Ostrouhov.

O lucrare originald in care sunt imbinate aceste doud sfere de influentd — folclorul roménesc si
particularitatile jazzului — este Suita pentru patru saxofoane Serbdrile Moldovei. Ea a fost conceputa in
anul 2005, iar finalizata si inregistratd cu un an mai tarziu, in anul 2006. Suita contine 3 piese care

reflectd obiceiuri specifice folclorului national.

In prima piesa intitulatd Inceputul serbdrilor este reflectati o atmosfera rustica, a vietii
campenesti. Compozitoarea a utilizat trei melodii folclorice si anume un colind, o batuta si 0 melodie
pastoreasca. Cea de a doua piesa redd un obicei din perioada calendaristici de primavara-vara —
Lazarelul, iar 1n cea de a treia piesd redd un obicei de iarnd si anume — Ajunul Craciunului. Pentru a
prezenta cu veridicitate specificul obiceiurilor din ciclul calendaristic, compozitoarea apeleaza la surse
folclorice, si extrage din Antologia de folclor muzical, 1107 (melodii si cintece din Moldova Istorica a
lui Stefan cel Mare si Sfant) a lui D.Blajinu [2] cateva melodii pe care le citeaza in lucrarea sa, sau le
utilizeaza modificat. Materialul muzical specific acestor obiceiuri este expus la patru saxofoane,

soprano, alt, tenor si bariton, saxofonul fiind un exponent incontestabil al jazzului.

Suita debuteaza cu piesa Inceputul serbarilor, care este o piesa de sine stititoare, dar care are totodata
si un rol introductiv, deoarece aici este redata atmosfera lucrarii, orientarea folcloricd a muzicii. Din
punct de vedere al structurii, piesa alcatuieste o forma bipartitd mare cu introducere. Particularitatea
formei consta in faptul ca introducerea apare de doua ori, inaintea primei parti (A) si Inaintea celei de-a

doua parti (B).

Introducerea expusa la saxofon soprano si saxofon bariton are o forma de perioada si utilizeaza

intonatiile unei melodii din antologia lui D. Blajinu, si anume Semnale de bucium sau semnale
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pdstoresti, acestea ,sunt productii muzicale instrumentale, interpretate la bucium sau la fluier,
constituind un gen muzical autonom. Melodiile sunt alcatuite pe seria de armonice naturale ale

instrumentului” [3 p. 39].

Indicatia ad libitum i conferd piesei o anumita libertate in interpretare, specifica caracterului
folclorului muzical, aceasta libertate fiind consolidata de alternarea periodica a masurilor de 6/8 si 5/8.
Un alt indiciu al caracterului folcloric este prezenta melismelor in structura sonord care alaturi de

tempoul pastorale contureaza imaginea vietii cimpenesti.

In primul compartiment, autoarea citeaza colindul Pe varfuri de munte, care este o temi concisi,
cu o ritmica pregnantd divizionara, dinamicd datorita tempoului indicat — Giocoso si a duratelor
mdrunte. Dupa numarul de sunete si dupd modul de organizare a acestora, remarcam utilizarea unui
sistem pentatonic, ceea ce confirmd originea arhaicd a melodiei. Tema este interpretatd la saxofon

soprano, dupa care este preluata si de saxofonul tenor.

In urmitorul compartiment se citeazi 0 Bdatutd inregistrat in s. Spranceana, r. Harlau, Tasi,
preluata de autoare din aceeasi culegere a lui D. Blajinu. “Batuta este un joc oltenesc barbatesc,
spectaculos, cu pasi batuti. Se executa cu dansatorii asezati in linie. Exista si o Batuta de la Salcia, unde,
cu prilejul nuntilor, joaca si femeile” [4 p. 39], respectiv, compartimentul este scris intr-un tempo vioi,
activ, in masura binara compusa de 4/4, ceea ce este specific pentru dansul popular — batuta. Caracterul
de joc este accentuat prin utilizarea procedeului staccato. O originalitate deosebitd 1i reda expunerea

temei batutei la saxofon soprano si saxofon tenor concomitent.

Partea a doua a suitei, intitulatd Lazdarelul, reprezinta un obicei practicat in sambata Floriilor ce
simbolizeazd renasterea naturii. Lazdrelul este un prilej de urare pentru o recolta bund peste an, fiind
plasat calendaristic aproape de inceputul anului nou agrar. Obiceiul este practicat de un grup de fete
imbracate in vesminte albe cu braie rosii, care merg pe la case si cdntd o melodie specifica. Drept suport
muzical, Tn cea de a doua piesa, compozitoarea utilizeaza doud exemple ale Lazarelului din antologia lui
D. Blajinu.

Forma piesei a doua poate fi apreciati drept bipartiti compusd cu introducere si codi. in
introducere se evidentiaza caracterul apropiat de doina, accentuat de compozitoare prin remarca quasi
doina. Intrebuintarea pentatonicii in structura sonori a temei, folosirea frecventd a melismaticii, ii

atribuie muzicii un aspect improvizatoric.

Tn primul compartiment este citat un exemplu muzical — Lazdrelul din colectia lui D. Blajinu.
Melodia interpretata la saxofon soprano si saxofon tenor este expresivd cu implementarea unei

melismatici bogate, bazata pe sistemul de heptacordie. Configuratia sonora este una flexibild, iar ritmul

41



este variat, utilizandu-se pe alocuri formule de sincopa. Tot in cadrul primului compartiment apare o alta

variantd a Lazarelului care este rearmonizata de compozitoare.

Compartimentul al doilea al piesei se evidentiaza prin readucerea tematismului din prima piesa
— Inceputul serbarilor si anume intonatiile din Bdtutd. Prin acest procedeu, Snejana Pislari a oferit suitei
0 integritate din punct de vedere al materialului muzical. Piesa se incheie cu un tutti al celor patru

saxofoane, remarcandu-se o accelerare a tempoului si a dinamicii.

Ciclul este finalizat cu piesa Ajunul Craciunului care reprezinta un obicei folcloric al cultului
romanesc din perioada calendaristica de iarna. Aici, compozitoarea evident cd apeleazd la cel mai
popular gen din aceasta perioada — colindul. Respectiv din antologia de folclor a lui D. Blajinu, Snejana
Pislari selecteazd melodia La poarta, la Stefan Voda, inregistratd in judetul Botosani. Ultima piesa la fel

este scrisa intr-o forma bipartitd mare cu introducere.

In concluzie mentiondm ci Suita Serbdrile Moldovei de Snejana Pislari ocupa un loc important
n tezaurul muzicii autohtone, cele trei piese ale suitei reprezinta 0 mare diversitate de imagini, obiceiuri
si melodii folclorice, ele fiind tratate intr-o manierd noud, contemporand, prin sonoritatea inedita a
cvartetului de saxofoane, si incadrate in formele muzicii clasice. O astfel de imbinare a formelor
muzicale clasice cu elemente netraditionale, observate in urma analizei suitei, confirmad faptul ca

structura pieselor este dictata preponderent de continutul muzical.

Prin intermediul acestei lucrdri, Snejana Pislari, prezintd intr-un mod original, importanta
conservarii patrimoniului cultural, al traditiilor si obiceiurilor autohtone, in scopul pastrarii identitatii

nationale.
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COMPARISON OF THE MENTAL INTERFERENCES ON THE EXAMPLE OF
RETROACTIVITY AND PERCEPTION

MAPUS EJJEHA 3AMKOBASL,
CTyleHTKa 3 Kypca, Dedepanvhoe 20Cy0apcmeenHoe O00XHCemHoe
Obpa3zosamenbHoe yupexcoenue 8vbicuie20 00pa308aHus

Cankr-IlerepOyprckuii rocy1apCTBEHHbBIN YHUBEPCUTET

Hay4yHblii pyKOBOAUTE/Ib .
MUXAWI AJIJTAXBEPJOB?,

KaHIUJAaT MCUXOJOTHIYCCKUX HAYK, CTapHII/II\/'I
npernojaBaTelib Kadeapbl
npoobem KOHBEp2eHYUY eCIeCcmEeHHbIX U 2YMAHUMAPHBIX HAVK,

DakynbTeT c80000HbIX uckyccme u Hayk CIIBI'Y

CZU 159.95

®eHoMeH uHTepepeHIuy, 0003HAYalIUui B I[IUPOKOM CMBICIE B3aMMO I[0/IaBJIEHUE
napajuleNIbHbIX TICUXMYECKHUX IMPOILIECCOB, HWHTEPECEH B paMKaxX MCCIEA0BaHUNA OOJIBIIMHCTBA
HalpaBJICHUH TMICUXOJOTHH. 3a TMOCIEAHHE CTO JeT ObUI0O HKCHEPUMEHTATbHO 3a(pUKCUPOBAHO
OecumClIeHHOE MHOXECTBO MHTep(epeHInil B 00JacTH MCUXUYECKOro, 1 TeM HE MEHee, 0 CHX MOop
OCTaeTCsl HEACHBIM, €CTh JIM MEXKIYy HHUMH YTO-TO O0lllee M KakoBa MpHUpojaa ux JedcTBus. OgHON u3
HamOoJee akTyaJbHBIX 3a/lad KOTHUTUBHOM HAyKH SIBISIETCS CO3JaHHE YHUBEPCAIBHON TEOPUU
YeJI0BEYECKON IICUXHKU, B YAaCTHOCTH, OoJiee COBEpPUICHHBIX MOJeNIeld MaMATH W BOCHPUATHS, U
U3y4eHHe HHTEP(PEPEHIIMOHHBIX MTPOLIECCOB SABJISIETCS BaKHEHIIIUM [IaroM Ha MYTH K TOCTHXKEHUIO STOU
uenu. [locraBieHHas B pamkax JaHHOW paOoThl 3afaya — c(HOKyCHpPOBATHCS Ha HEKOTOPBIX BHIIAX
MICUXUYECKUX WHTEp(epeHIuii, omrcaB MpoLecchl, crenuduyHble ISl HUX, METOIbl HCCIEI0BaHUM,
MOJIyY€HHBIE PE3YylbTaThl W BO3MOXKHBIC BBIBOJIBI, @ TAKXKE COMOCTABUB pPa3IUYHbIE IPOSBICHUS

I/IHTep(l)epeHHI/Iﬁ B IIOIIBITKE HAUTH O6H.[I/Ie I HUX MCXAaHU3MBI.

Brnepseie addext natepdepenunn OblT uccienoBaH emie B koHie XIX Beka B padore ['eopra
Mronnepa u ero ydenuka PobGepra Illymana B Xojae wu3ydeHHs HWMHU Tpoiiecca 0Opa3oBaHUS
aCCOILIMAaTUBHBIX CBs3eil. Mromaep Obln yOekIeH B TOM, YTO MPOIECC 3allOMHHAHWS U WU3YYEHHUs He

MNPpOUCXOAUT MCXAHUYCCKH U ABTOMATHUYCCKHU, — B HCIO0 HCIPCMCEHHO BOBJICUCH Cy'6’bCKT, AKTHUBHO

8 E- mail: m.allakhverdov@smolny.org
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y4YacTBYIOIIMKA BO BIOJHE OCO3HAHHOW Kareropu3anmuu u o0paboTke Matepuana. IlomydeHnnsie
Miromiepom u lllymMaHoM B X0/i€ POBEAEHUS 3KCIIEPUMEHTOB 10 3alIOMUHAHUIO UCIIBITYEMBIMH CIIMCKA
CIIOB pe3yJbTaThl CBHUJETEIBCTBOBAJIM O TOM, YTO B Cllydae BBEICHHS JONOJIHUTEIBHOIO 33JaHUS B
IIepepPhIBE MEXKTy 3aIOMUHAHUEM U BOCIIPOU3BEIEHUEM, [T0KA3aTEIU MOCIEIHEr0 3aMETHO YXYALIAI0TCS
(“peTpoakTuBHas HHTEpPEpeHLUss — O3TO YXYIIIEHWE COXPAaHEHUsS Marepuana A, BbI3bIBAEMOE
3ay4MBaHMEM JpYroro marepuaia b, ocCyllecTBIAOIIMMCA MEXKIy 3aydyuBaHUEM Marepuaiga A
ompeneneHueM ero coxpanenus’) [l c. 608]. CHmwxeHHE acCOLMATUBHOTO JEUCTBHUS YyXkKe
cOpPMUPOBAHHBIX OTBETOB B pe3yJabTaTe BMeEUIATEIbCTBA JOMOJHUTEIBHOIO 3aJaHUsS Ha3BaJld
pETpOaKTUBHBIM TopMokeHueM, a B 1900 romy I'. 3. Mromiep u ero yuyenuk A. Ilunbuexep
MPETIOKUIN OOBSCHUTENBHYIO MOJIEIb, COTJIACHO KOTOPOH 3a0bIBaHKME 00YyCIaBIMBAETCS HANIOKEHUEM
BHOBb IIOCTYNAIOIIETO MaTepuajga Ha YK€ 3aleyaTsIeHHbI, TeM caMblM MpPOBOLMPYS pacmnaj

aCCOIMATUBHBIX CBA3EH.

3ameueHHblii B KkoHIEe XIX Beka 3ddext uHTEepdepeHIun ObICTPO 3aBOEBaJ BHHMAaHHE
SKCIEPUMEHTAJIbHOM M TEOPETHYECKON TMCUXOJIOrMM Ha (OHE BCIUIECKA HMHTEpeca Y4YEHBIX K
YeJI0BEYEeCKOM IMaMsATH, B YaCTHOCTH, K 3a0biBaHMIO. Jlonroe Bpems CuUMTanoCh, YTO NPUYUHBI
3a0bIBaHMS, KaK U MpUpoJa camoro (eHoMeHa, JOCTaTOYHO OYEBMJIHBI: BTOPOCTEIICHHBIE COOBITHS, HE
UCIOJIb3YeMbIe U HE aKTyaJIu3UpyeMble YEJIOBEKOM JI0Jr0€ BpeMsi, CTUPAIOTCS U3 MaMsITH, PaBHO Kak U
CHIDKCHHE KOHIIGHTpAallMM WJIM pacCeMBaHUWE BHUMAHHA BO BpeMsl 3allOMUHAHMS YXYIIIAIOT €ro
pesynbTaT. Tem HEe MeHee, B 1924 roay Jxenkunc u JlannenO6ax mpoBeNy psll UCCIIEI0BaHUMN, B X0/
KOTOPBIX BBICHUJIOCH, YTO 3ay4eHHbIE HCIBITYEMBIMH CJIOTH, JIMIICHHBIE CMBICIOBOW HArpy3KH,
BOCITPOU3BOJIATCS JIydllle TOCJIE CHA, HEXENU MOCje MPOJODKUTEIHbHOW MOBCETHEBHOM aKTHBHOCTH
(BHE 3aBUCHUMOCTHU OT TOTO, CHaJ YYaCTHUK IMPOBOJMMOIO UMHU SKCIIEPUMEHTA 10 3alIOMUHAHUIO CIIOB,
WK ke 0OIPCTBOBAJ, BOCIPOU3BEIACHUE UM CTUMYJIOB CO BPEMEHEM YXYJIIANOCh, OJTHAKO TOCJe CHa
OHO Bcerja ObLIO Jydille, HeXellr MOoclie aHAIIOTUYHOIO M0 BpeMeHHU meproaa OoapctBoBanus). OqHO
U3 BO3MOKHBIX OOBSCHEHHUU MOJOOHBIX PE3yJAbTAaTOB 3aKIIOYaeTcss B TOM, YTO BO BpeMs CHa Ha
YYaCTHUKOB IKCIEPUMEHTa HE OKa3bIBaJOCh HUKAKOE JOTOJHUTENIbHOE BIUSHUE, — HE MPOUCXOIUIIO
JIOTIOTHUTEIBHOTO O00y4eHHUs. MOXKHO MPEANoNoKUTh, YTO COH OJAarompusiTHO CKa3bIBaeTcs Ha
3aKperUIeHUH CJIEI0B MaMsITH, B TO BpeMs KaK 3aHATOCTb MOBCEJAHEBHBIMHM 3a00TaMH MEIIAET 3TOMY
nporeccy. B olmieit cioxHOCTH, U3 PE3ylbTaTOB SKCIEPUMEHTAa MOXKHO CJIENIaTh JBa BBIBOJA: O TOM,
4TO BpeMs caMo No ce0e He ABIsAeTCS MPUUYMHOM 3a0bIBaHUSA, U O TOM, YTO 3TOW MPUYMHOMN 3a4acTyro

ABJISICTCS UMCHHO PETPOAKTHBHAs I/IHTepq)epeHI_II/ISI.

TeMm He MCHEC, Ha JaHHBIT MOMEHT paHoO TOBOPUTH O 663y0J’IOBHOﬁ yGCI[I/ITCJIBHOCTI/I TCOpUHU U

KakoM-mnubo u3 ee HHTCpHpCTaHHﬁ, BCIb PE3YJbTAaTbl MPOBCACHHLIX 3SKCIICPUMCHTOB MOTYT OBITh
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TPAaKTOBAaHBI HE TOJBKO KaK NpOsBICHHE HHTEP(EpPEeHIIMH, HO U KaK HEIOCTaTO4Has CTENeHb
KOHCOJIMJAINY, BbIpakarolascs He B 3a0bIBaHUM, HO B IUIOXOM 3aniloMuHaHuu. K ToMy ke, 10 cux nop
OCTaeTcs HEACHBIM, YTO MMEHHO HPOMCXOIUT NPH 3a0BIBAHUHM CO CJIEJaMH COOBITHH B NaMsTH; HE
UCKJIFOYEHO, YTO OHU HE YHHUTOXKAIOTCS (pru3ndecky, a 00J1anatoT criocOOHOCThIO HHTEIPUPOBATH B ce0s
HOBBIE JIEMEHTBI, MOTYT ITpeoOpa30oBbIBaThCsl. PAKT TOr0, YTO KAYECTBO BOCIIPOU3BEIEHUS YXY/IIAETCS
IIPU YCIIOBUM BBITIOJHEHHS JAOTIOJHUTEIBHOTO 33/IaHUsl, HABOJUT HAa MBICIb O TOM, YTO 3a0bIBaHHE
MOXET SABJIATBCA MOOOYHBIM dPPexToM 00yueHus. DaKTUYECKH, TEOPUS PETPOAKTUBHOMN
UHTEp(PEPEeHIINN 03HAYAET TO, YTO KaXIbIi aKkT nepepaboTKy MHPOPMAIMM HEraTUBHO CKa3bIBaeTcs Ha

COJIEpKAHUU yXKe CYIIECTBYIOIIMNX B MaMSITH COOBITHI (BEpHEE, UX CIIEOB).

Urak, ecnu roBoputh 00 uHTEp(EpEeHIINH B KOHTEKCTE WM3y4YeHHUs MPOOJIEeMbI 3a0bIBAHUS, TO
UHTEP(EPEHITUIO MOKHO OTIPEICITUTh KaK COMEPHUYSCTBO MEXKTy HEKOTOPBIMHU TIOTOKaMU WHGOPMAITUU
B TIOMBITKE OBJIAJIETh OTPAHUYCHHBIM pecypcoM, ee oOpabarpiBaroniuM. B TakoMm ciiydae, B3aMMHOE
TOPMOJKEHHE, CIPOBOIIMPOBAHHOE TMOJOOHBIMH TOHKAMH, SIBIISETCS CJICICTBHEM  HAJIOKCHHS
€AMHOBPEMEHHO TMPOTEKAIONIUX TMpoleccoB Apyr Ha apyra. Kaszamock Obl, mogoOHOe oOBsiCHEHHE
BIIOJIHE JIOTUYHO, BEJb IMapalljieIbHO BBHIMOJIHATH HECKOJIBKO 3373y JOJDKHO OBITh TpyaHEe, HEeKeIu
OIHy enuHCTBeHHYI0. OgHako 3ayacTyio (eHOMeH HMHTephEepeHLMH BO3HUKAeT Aa)Ke TOrja, Korjaa
OJIHOM M3 €IUHOBPEMEHHO pelIaeMbIX 3aJay SBJISETCS €€ HCHOPUPOBAHHME, YTO MPOTUBOPEUUT
WHTYUTUBHOM JIOTUKE O TOM, YTO HEBBIMIOJHEHUE YETr0o-I1M00 He TpeOyeT MPUIIOKEHUs KaKuxX Obl TO HU

OBLIIO YCHITHIA.

WNntepdepenmonnsie 3pPexTsl JeMCTBUTENFHO MOTYT BO3HHMKATh MPU YCIOBHUM BBITIOJHEHUS
JIBYX 3aJaHuii, cpeau KOTOpPBIX 3aJaHHe Ha BBINOJIHEHHWE 4Yero-inbo U  3aJaHue Ha
«HeBbINoJIHEHUE». OHUM U3 ApYalIIuX IPUMEPOB MoJA00HOT0 poaa uHTepdepenuuu ssusercs Ctpyr-
¢denomen. 3Hamenuthiii Tect CTpyma ObLT IpHUIyMaH YYEHBIM €Ie B TPUALATHIE TOJbI MPOIIIOTO
CTOJIETHS, OJJTHAKO 3a MpOUIEAIee C MOMEHTa €ro CO3[aHus U 10 CEroJHSIIHEro JIHS BpeMs OH He
TOJBKO HE YTpaTWJ CBOEH aKTyaJbHOCTH, HO €II€ U TOCTYXHJI HCTOYHHKOM BJIOXHOBEHHS s
OTPOMHOTO KOJMYECTBA HCCIeA0BaTeNeH, MOIUPHUIMPYIOMIUX OPUTHHAIBHBIE CTUMYJIBl U YCIOBUS
IIPOBEICHUSI TecTa B IMOMBITKaX HAWTH OTBETHl O MNPUPOAE OJAHOMMEHHOro (eHoMeHa. Co3laHHeM
Crpyn-Tecta ydeHbIH 3aTpOHYJ Ype3BbIYAHO Ba)KHbIE MPOOJIEMbl KOIHUTUBHOW HAyKH, Cpelu

KOTOPBIX, IOMHUMO HpO6J'I€MBI I/IHTepq)epeHI_II/II/I, npo6neMa BHUMAHWS, CO3HAHUA 1 MHOTHUC JPYTUcC.

B cBoux SKCIICPUMCHTAaX CprTI HCIIOJIB30BAJl KapTO4YKH, Ha KOTOPLIX MOIJIO OBITh HAIKCAHO
OJHO U3 IIATH CJIOB, 0603Haqa101u1/1x OBCT. I[JBI HalmuCaHus CJIOB UCIIOJB30BAIMCh YCPHUIIA OTUX CAMBIX
AT OBETOB, OJJHAKO HBCT YCPHUII HEC COOTBCTCTBOBAJ CEMaHTUYECKOM Harpy3ke CJI0B, HallTMCAHHBIX

UMH. YYacTHHUKAM SKCIICpUMCHTA CIICPBAa JAaBAJIOCh 3aJaHHUC HAYTCHUC BCJIYX HAIIMCAHHBIX CJIOB Ha
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MaKCHUMAaJIbHO BO3MOKHO OOJIBILION CKOPOCTH, Aajiee UX MPOCUIHN HE YUTATh CTUMYIIbI, a IPOU3HOCHTH B
CIIyX IIBET YEpHWJI, KOTOPBIMU HAIMCaHBI CIIOBA. BBISICHUIOCH, YTO, B TO BpeMs KakK IpPH BBHIIIOJHEHUU
NepBOH 3a1aun MHTEpPEpEHINsS MPAKTUYECKU HE MPOSBISAETCS, BHINOJIHEHUE IMOCIEIHEH 3aHUMaeT B
cpenHeM Ha 50 cexyH[ 00Jbllle B CPABHEHUU C YTEHUEM KOHTPOJIbHBIX KapTouek. Cam CTpyn 0OBsICHSII
MPOUCXOJIAIIEE CIEAYIONIMM 00pa3oM: IOCKOJBbKY YTEHHE SBISCTCS JOCTATOYHO MPHUBBIYHOW U
aBTOMATH3UPOBAHHON aKTUBHOCTHIO, 3ajjada MO HTHOPUPOBAHHMIO HEOOXOJMMOCTH YHTATh CTHMYJIBI,
IpU STOM BBIACHSAS M O3BydMBas WX (HU3UYECKHE XapaKTEPUCTUKH, TpeOyeT OT yJacTHUKA
OKCTIEPUMEHTa YMCTBEHHOTO YCHJIHS, — O5TO M TMPOBOIMPYET BO3HMKHOBEHHE HHTEP(EpPEeHIINH,
BBIpaXKAIOIEHCcss B 3aJiep>KKe MPU OTBETE HAa BOMPOC, JIMOO B OMIMOKE. YOEAUTENIBHOCTh MOA00HOM
TPAKTOBKH TOJTBEPXKAAETCS TeM (PaKTOM, UYTO NPHU CHUCTEMATHUYECKOM BBHIMIOJIHEHUH 3a/a4d Ha
Ha3bIBaHUE IIBETA, YEJIOBEK, IPUHUMAIOIINM yJacTHe B UCCIEI0BAHUU, JOCTATOUYHO OBICTPO oOydaeTcs
JAaHHOMY BUJY NESTEIBHOCTH, M TIOCIIE «TPEHHUPOBOK» MO HA3BIBAHMIO IIBETA, BPEMs 3a/CPKKU TPH
OTBETE MOXKET YNacTh MPaKTHUYECKU 0 HYNs (BIUIOTH A0 oOpaTHOro 3¢ddexra, korga uHTephepeHus

MIPOSIBIIIETCS TPU HEOOXOJUMOCTH IPOUYUTATh HAIIMCAHHOE).

[Tocne Toro kak CTpyn BHepBble MPOBEN U OMyOIMKOBAI CBOE HCCIEAOBaHUE, OeCUHCIEHHOE
MHO>KECTBO YYEHBIX TOBTOPHIIN €T0 SKCIIEPUMEHT, BCSIUECKU BapbUPys U MOAUPHUIMPYS IEpEMEHHBIE U
OpUTHHAJIbHBIE YCIOBHS €ro mpoBefeHus. OJHaKO HECMOTPS HAa TO, YTO C MOMEHTA CO3JIaHUSl CTOJb
HE3aMbICJIOBATOTO TECTa MPOIJIO OKOJIO BEKa, MPUPOJa HWHTEpPPEepeHIUH, MPOSBISIOLIEHCS MPH €ro
BBITIOJIHEHUH, OCTaeTCA HE BIOJHE o4eBUAHOM. [IpoBouupyeT 11 ee KOH(IUKT, BOZHUKAIOIIUN MEXKITY
CEMaHTUYECKOW W (PU3MUECKOM XapaKTepUCTUKOW cTtuMysna? Bo3MokHO, HO 3TO BCE XK€ HE JaeT
oOBsicHeHUs! UHTep(epeHIny, Belb B Cilydasix, Korja ctumyibl Tecta Ctpymna TpeOyercst 4utaTh, OHa
npakTuuecku He ukcupyerca. K Tomy ke, ypoBeHb 00pa30BaHMsl, HABBIK K UTEHUIO U YCIEBAEMOCTb
JeTeld IIKOJbHOTO BO3pacTa OTPHUIATEIbHO KOPPEIUPYIOT C BEIUYUMHOW HHTEpPPEepeHIur, UTO

IIPpOTUBOPCUHUT JIOTHKC O TOM, YTO HA BPCM: 3aACPIKKHU ITPH OTBCTC BJIMACT IIPUBbLIYKA K YTCHHUIO.

Crnenuduka (eHomMeHa mnepUEeNTHUBHON HMHTep(EepeHIUH 3aKiIoyaeTcs B TOM, YTO Jaxe B
cllyyasiX, KOT/la MCIBITYeMOMY HAIPSIMYIO HE JAeTCsl HACTaBJIEHHWE HA HEBBIOJIHEHHE TOW MM MHOU
3aJjaud, OH BCE € OCO3HAET 3Ty HEOOXOJUMOCTh M BBINOJHIET MHCTPYKIMM B COOTBETCTBHE C ITOM
ycTaHOBKOW. WM HMMEHHO 5TO BOJIEBOE YCHIME TpU HEBBIIOJHEHWU YEro-iubo M poxaaeT
uHTephepeHIIMOHHBIN 3 dexT. MHTepecHO TO, YTO 4YeM CIIO)KHEe OCHOBHOE 33aJlaHue, TeM IIpollle
OKa3bIBa€TCsl HE INpwiIararb YCWJIMH IPU WICHOPHUPOBAHUU TOTO, KOTOPOE BBINOJHATH HE HYKHO, U
HAaoOOpOT: “NIpH OJHOBPEMEHHOM YBEIMYEHUH CIIO)KHOCTH OCHOBHOM 3a7ayd M YMEHBLICHUU
CJI0’)KHOCTH UTHOPUPYEMOH, HHTep(EepeHIINs MPAaKTHUECKH MOTHOCThIO rcyezaer” [2 ¢. 395]. IIpu atom,

JJI1 BCEX BHAOB IICUXHUYCCKUX I/IHTep(I)epeHLII/Iﬁ XapaKTCpHa OaHa 0COOEHHOCTB: YeM BEIIIIE CXO0ACTBO
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MEX]ly 3aJauaM¥, HaKJIaJbIBAIOIIUMUCS IPYT Ha JApyra, T€M BBIIIE WHTep(PEpEeHIHs, BEIb CXOJCTBO
BEJIET K YCIIOKHEHUIO KOHTPOJIS HAaJl HEBBIIIOJIHCHUEM UTHOPUPYEMOM 3a1add, a B CIy4ac C MaMSTbIO

“ImyTaer” HEJaBHO BbIyUYE€HHBIC MAaTEPHAIIBI MEKIY COOOM.

[Toutn Bce BUABI NCHUXHYECKUX HHTEp(EpeHInit MOryT OBITh OOBSCHEHBI C TOYKH 3PEHUS
MOJIENIM, COTJIACHO KOTOPOM BHMMAaHWE — HEKMH OrpaHMYeHHbIM pecypc. Ecinu nmomycturs, 4TO
napajienbHasi paboTa HaJl HECKOJIBKUMU 3a/1a9aMy IMPOU3BOAUTCS C MCIIOJIb30BAaHUEM OJJHOM U TOM Ke
CTPYKTYpHI, TepepaldaThiBarolled MHPOPMAIUIO, TO KaXKETCSd OYEBUAHBIM, YTO IpPHU €€ Ieperpyske
3¢ (GEeKTUBHOCTh BBIMIOJIHEHUS OTUX CaMbIX 3ajad JIOJDKHAa CHWkKaThes. I[loaTromy o0paboTka
nH(poOpMallMd B CHUTyalUAX €IUHOBPEMEHHON paOOThl HaJ HECKOJIBKUMH 3aJladyaMH MPOU3BOJUTCS
MMOOYEPETHO, UTO YBEJIMYUBAET BpeMs, HEOOX0IMMOe Ha Oe30mmboyHoe X BhIMojgHeHuEe. K Tomy ke,
CYIIECTBYET INpsiMasi CBSI3b MEXy YBEJIMUEHHEM CXOJCTBA 3ajlad ¢ BO3pacTaHUEM UHTep(epeHInH, YTo
CIIY’)KUT apryMEHTOM B MOJIb3y TEOPHH O CYIIECTBOBAHUU MepU(EPHUUECKUX MEXaHHW3MOB CEHCOPHOTO

BXOJa 1 MOTOPHOTO BbIXO/JA.

I/ITaK, €CJIn pacCMaTpuBaThb SABJICHUEC I/IHTep(i)epeHHI/II/I B CBs3U CO BHUMAaHHUEM, TO OOBACHUTE €€
MOKHO CIIEAYIOIUM 00pa3oM: OHa BO3HHKAeT TOT/A, KOTJA paclpelelieHue BHUMAaHUS TpU
BBITIOJTHEHUH JIBYX 3aJlad TpeOyeT OJHHMX M TeX XK€ pecypcoB misi ux obpabdotku. MuTepdepeHmms
MUHUMaJIbHA B CITy4asiX, KOTJa 3aJa4y 3aMETHO OTJIMYAIOTCS PYT OT JIPYTa, a 3HAYHT, TPEOYIOT IS UX
paspelieHns pa3IHIHbIX IepepadaThIBAIONINX CTPYKTYP. [10700HBINH MEXaHH3M MOYKHO MPUMEHUTH KaK
K PETPOAKTHBHOW MHTEp(EpeHINH (eCIi MEXIy 3ay9MBaHUEM HECKOJBKUX CTUMYIIOB IMPEIbSIBIISCTCS
CTHUMYJ WIH 3aJlaHHe, CBSI3aHHOE C OCHOBHBIM, PE3y/IbTaT BOCIPOM3BEICHHE YXYIIIACTCS), TaK H K
MEepUENTHBHON (YeM ONmkKe ceMaTHYecKue W (PU3NYEeCKHe XapaKTEPUCTHKH CTUMYJIOB, TEM BBIIIC

uHTEephEepeHITU).

3akjaouyeHue

Nzyuenue deHomena uHTepdepeHINH, KaK U JI0OOTro Ipyroro (eHoMeHa B ICHXOJIOTHUH, —
JOCTaTOYHO TPYJOEMKOE U CJIO0XKHO€ 3aHiATHEe KaK MHHUMYM T[OTOMY, 4YTO NpHU MPOBEICHUHU
UCCIIEIOBAaHUN HEOOXOAMMO OMHPAThCS HA YyXKe CYIIECTBYIOIIME TEOPUM BHHUMAaHUsS, NaMSITH U
CO3HAHMS, KaXJas M3 KOTOPHIX MOKET OBITh JIETKO OMpPOBEPrHyTa BMeECTe ¢ JII000OH TPaKTOBKOM
MOJIyUEHHBIX B paMKaX OKCIEPUMEHTOB IO BBISBICHHIO HWHTepdepeHInn pe3ynbTaToB. WHbIMU
CIIOBaMH, “NOCTPOUTH 3aBEPUICHHYIO TEOPUI0 MHTEPHEPEHIINN HEBO3ZMOXKHO JI0 T€X MOp, oka He Oyaer
MOCTpOEHA Teopus co3HaHus , — u Hao0opoT [3 c. 100]. Io ceit neHb ocTaeTcs He IO KOHIIA MMOHATHBIM,

MpaBOMCPHO JIA 06’BCI[I/IH}ITB MHOXXCCTBCHHEBIC TICUXHUYCCKHC (I)CHOMCHBI, AJI1 KOTOPBIX XapPaKTCPHO
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HEKOTOpOE€ TOPMOXXEHHE U HEraTUBHOE BIIMSHUE HECKOJIBKUX €IMHOBPEMEHHO IPOTEKAIOLIUX
MPOIIECCOB Jpyr Ha Jpyra, OJHUM TEPMUHOM uHmepgepenyus. TeM He MeHee, y pa3IMYHBIX ee
NPOSIBJICHUN JCHCTBUTEIBHO OOHAPYKMBAETCI MHOTO OOHIMX 4YepT, 4YTO TIO3BOJSIET CAEIaTh
MPEIOJI0KEHNE O TOM, YTO BCE MHTEP(HEPEHINH, BO3MOKHO, MOTYT OBITh OOBSICHEHBI C TOUKH 3PEHUS
eauHoM Joruku. UM ecnm omHaxIbl yAacTCs BBIIBUTH 3Ty JIOTHKY, CTaHET SICHO, MOXET JIU
uHTepGEPEHIINST UMETh TOJIOKUTEIFHOE BO3JICHCTBHE HA MPOIECChl OOYYCHUs U BHUMAHUS WA XOTS
OBbI BO3MOXKHO JIM TIPEAYNPENUTh U N30€XKaTh €e HEraTUBHOTO BIIHMSHUSA HAa HUX. B KOHIIE KOHIIOB, 3TO
MOXXET CTaTh B@KHBIM IIArOM Ha IYTH K CO3/JaHUI0 YHUBEPCAJIBHON JIOTHKU ICUXMYECKON

JCATCIBHOCTH B IICJIOM.
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Mediul social si, in particular, cel cultural in care se inscrie productia artisticd sunt constituite
dintr-o serie de sisteme de imagini care se impun a fi decodificate, lecturate si intelese. O asemenea
abordare pare fireasca, deoarece traim astazi intr-un univers de semne pe care le intalnim la tot pasul: de
la semnalele semaforului la indicatoarele rutiere, de la codurile comportamentale la cele vestimentare,
de la logo-uri la reclamele luminoase ce ne inconjoara etc. In acest context, M. Kiss, M. Gorcea, V.
Cioca ne relateaza ca: ,,... tot ceea ce vedem este perceput ca o imagine. Aspectul vizual al imaginii unor
obiecte, fiinte, fenomene, etc., toate au o anumita expresivitate, interpretare, care induc in fiecare dintre

noi sensuri particulare, stari si simtiri” [1 p. 82].

Indiferent de forma, structura, sensul, originea si de geneza lor, imaginile contribuie la

cunoasterea de sine prin modul in care percepem realul.

Prin imagini (desigur si prin concepte, cuvinte) traim, fiintdm in lume, putand da sens si culoare
existentii noastre. Sfera imaginilor da nastere unei conexiuni care se interpune intre om si mediul
inconjurator, participand inevitabil cu ceva la fiecare dintre aceste universuri. Aceasta idee este sustinuta
side C. Daba-Buzoianu : ,,Omul, prin natura sa, are capacitatea de a vedea dincolo de realitatea fizica
si de a transforma obiectele in imagini, de a le da sensuri si semnificatii, de a le imagina intr-o anumita
forma, functie sau cu anumite atribute. Aceasta capacitate a omului este vizibild nu numai in toate
creatiile sale, ci si in felul in care isi reprezinta lumea si obiectele sociale cu care interacdioneaza” [2

p.117].

Imaginea poate fi totul si opusul ei: vizuala si imateriala, fabricatd si naturald, reala si virtuala,
mobila si imobila, sacrd si profanata, anticd si contemporana, modernd si postmoderna, interioara si
exterioard, legatd de viata si de moarte, analogica, comparativa, conventionala, expresiva, constructiva si
distructiva, beneficd si amenintatoare, seductiva, subliminald, manipulard, iconica, abstractd, simbolica,

artistica, kitsch etc.

Si imaginile artistice, care au ca notd comuna activitatea de creatie intentionala in registrul
estetic, ne surprind la rAndul lor prin diversitatea si complexitatea lor. Desigur, ca relatia unui critic de
artad cu opera artistica este privitd ca un act de interpretare a semnelor, a codurilor si a structurilor de
semne puse in evidentd de imaginea artistica. Astfel, studiul imaginilor, in viziunea savantului V.
Cioca [3 p. 71, 75] se cere a fi facut din mai multe perspective. Acestea vor viza: activitatea senzoriala
a corpului uman, imaginea vizuald §i tipurile ei, imaginea materiala, forma reprezentarii imaginii,
tehnicile de producere si reproducere, imaginile bidimensionale si tridimensionale. Vom descrie in

continuare imaginile din perspectivele enumerate mai sus.
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Activitatea senzoriala a corpului uman: fiecare activitate senzoriala da nastere unei varietati

de imagini obtinute sau produse Tn urma diferitor stari, actiuni etc.

imaginea vizuala;

- imaginea auditiva;

- imaginea olfactiva;

- imaginea gustativa,

- imaginea tactild (haptica);

- imaginea formata de kinestezia corporald interna;

- imaginea formata prin mimica gestuala;

- imagini create prin limbaj (raporturi dintre vaz si voce);

- imaginea senzor—motorie: internd si functionald — se refera la schema corporala;

- imagini externe — obtinute prin intermediul expresiilor mimice si gesturilor involuntare sau

controlate.
Imaginea vizuala, de asemenea, se clasifica in mai multe tipuri, cum ar fi:
- imaginea “imediata”;

- imaginea remanenta (persistentda a starii unui corp dupd suprimarea (inlaturarea) cauzei care a

produs-o0);
- imaginea consecutiva a retinei;

- imaginea eidetica (sau tabloul intuitiv — o reprezentare mentala foarte vie si colorata

independenta de vointa),

imagini hipnagogice ( starea intermediard intre veghe si somn);

imagini halucinatorii (impresie falsa de a vedea sau a auzi lucruri inexistente);

imagini delirante (tulburare a mintii, a aiura);

- imagini / reprezentari deformate ale schemei corporale sau a propriei persoane (tranzitivism,
dedublare, metamorfoze corporale, ambivalenta-coiexistenta simultana a douad aspecte, insusiri

diferite);
- imagini delirant — halucinatorii.

Imaginea materiala este o transpunere materialda pe un suport extern, independent de subiect.
Din punct de vedere al suportului imaginile materiale pot fi:

50



- 0 imagine pe un suport instabil, fluid, evanescent (care se pierde, care dispare treptat), reflectarea

pe o materie lichida;
- 0 imagine pe un suport solid si imobil (piatrd, panza, hartie, film etc.);
- imaginile filmice pot fi fixe, imobile sau animate (film proiectat, imagine de sinteza).
Din punct de vedere al formei reprezentdirii, obtinem urmatoarele tipuri de imagini:
- figura, contur, linie (imaginea reprezintd ceva numai prin formd fixd, texturd);
- culoare fard margini sau inscrierea culorii intr-o forma;

- ebosa (studiu initial in realizarea unei opere de artd), schita (a desena ceva in linii mari,

schematic, ca prima forma a unui desen);,

- crochiu (schita sumara a unui desen, a unei figuri, a unui plan);

- profil, schema, silueta (sugerata, stilizata, nedeterminatd);

- monograma (semn scris, primele litere), diagrama (reprezentarea schematica a unui fenomen);,

- pictograma (desen sau sir de desene figurative, simbolice prin care sunt redate obiectele si ideile

n unele sisteme primitive de scriere);

- reproducere integrald, completa ( a unei fotografii, tablou, portret, figura, sau a unei realitati

fictive imprevizibile (desenul unui monstru etc.).
Clasificarea imaginilor din punct de vedere al tehnicii de producere:

- prin intermediul ochilor, (vederii) si al unui instrument care face sa apara fizic o imagine (Virf,

pensuld, electricitate etc.) intiparita intr-un suport (desen, gravurd, pictura, relief etc.);

- prin imprimare fizica fard medierea ochilor (fotografia);

- prin reconstituirea de sinteza pornind de la informatii numerice (fotografii, imagini digitale);
Din punct de vedere al modurilor de reproducere imaginile se clasifica in:

- imagini naturale (umbrele, amprente neintentionate, imaginile eterice in parapsihologie);

- exemplar unic (nereprodus sau nereproductibil);

- numar mare de exemplare (dublicate, copii, fotografii);

- reprezentare mimetica (mulaj, model redus);

- aparenta iluzorie, simulare (simulacru (reprezentare plastica a unei divinitati pagane);

- icoana (conduce catre model);
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- idol (tinde sa se confunde cu ceea ce reprezinta).
In viata cotidiani si in artele vizuale operim cu imagini bidimensionale si imagini
tridimensionale. Primele le obtinem prin:
- proiectie — pot fi umbrele obiectelor in natura sau in teatrul de umbre;
- reflectare —in oglinda, apa;
- imitatie - desen, pictura, etc.
Imaginea tridimensionala poate fi:
- completa (mulaje, statui, basorelief, altorelief), sau
- partiala (amprentd, urmd, vestigiu, fragmente de obiecte etc.).

Prin imbinarea imaginii bidimensionale cu imaginea tridimensionald vom construi noi structuri

artistice cum ar fi colajul si instalatiile.

Prin urmare, in baza celor relatate putem concluziona ca, cunoasterea destinatiei si semnificatiei
diferitor imagini de catre artistul plastic i va permite acestuia, introducerea semnelor, motivelor in alte
contexte artistice care la randul lor vor dobandi intelesuri, sensuri si semnificatii noi. Construind sau
creand structuri artistice noi, sensurile originare ale imaginilor pot fi inversate sau reconpuse, ceea ce va
influenta aparitia unor noi principii vizuale ale formei, liniei, culorii, texturii suprafetei sau ale

perspectivei, adica ale altor dimensiuni artistice.
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B kax1oM U3 Hac *KUBET TsAra K MO3HAHUIO IPEKPACHOTO U MMEHHO MCKYCCTBO MO3BOJISIET HAM HE
IIPOCTO YBHUJETh, HO M IIPOUYYBCTBOBATh KpPacoTy, OHO MpPOOYKZAaeT B UEIOBEKE: Paa0CTh, A00pO,
colepeXHBaHUe, HACIaKJICHHE U MHOXXECTBO APYTUX KauecTB, KOTOPbIE MO3BOJSIOT YEJIOBEKY OBITH
yenoBekoM. Kaszanock Obl, B HallleM COBPEMEHHOM MHUpe WH(OPMAIMOHHBIX TEXHOJOTHH, YrIyOlIeHHoe
MO3HaHKUE N300pa3UTEIHLHOI0 NCKYCCTBA HE COCTABIIAET HUKAKOTO TPyAa JUIsl INUPOKUX Mace, HO TaK JIU

3TO Ha caMoM Jnede?
PaccmoTpuM n1Be akTyanbHBIE TEMBI HAIIETO BPEMEHH, 2 UMEHHO:

HckyccTBO — Kak HHCTPYMEHT KYJIbTYPHI;
LleHHOCTH KJIaCCHUYECKOTO M300pa3UTENbHOTO UCKYCCTBA MO/ BIUSHUEM «BCEMHUPHOHN MayTuHb» T.€. T

TEXHOJIOT MU

C camoro Hauaja 3apOXKIACHUA YCIOBEYCCTBA, HCKYCCTBO SBJISACTCA HEOTHEMJIEMOM YacThIO
KYJIbTYPbI, OHO SBJISICT HAM KOHKPETHBIC ICTCTUUCCKUC o6pa31>1, 4Yepe3 KOTOPLBIC NIEPEAACTCA KYIIbTYypa.
Hauunas ¢ HacKalbHBIX PUCYHKOBB AHBTaMHpCKOﬁ Iemepe B Hcnanuu B SMOXYy CPCAHCTO IAJICOJIUTA
YCJIIOBCK CTPEMWJICA IIPUBHCCTH B 3TOT MHP HCUTO COBCPIICHHO HOBOC, YTO sABJIACTCSA HC TOJIBKO
CTYIICHbKO OCBOCHUA HeﬁCTBHTGHBHOCTH, HO U NYXOBHBIM, YYBCTBCHHLBIM PA3BUTHUCM. Takum 06p8.30M,
HepBO6HTHOC HCKYCCTBO CTaJIO Ha4daJIOM 06pa3Horo OTPAXKCHUSA OKPYKAOIICTO MHpPA, CPEACTBOM €ro

MO3HAHUS, a TakxKe (POPMUPOBAHUSI BHYTPEHHETO MHUpa caMoro yenoBeka [1].

C TteueHneM BpPpEMCHU YPOBCHL PpPa3BUTHUA UYCIIOBCKA POC, YCIOBCYECKOC 06H_ICCTBO YiKe
NpETCHAYCT Ha 3BAHUC LUBUJINM3AlUHU, CICHOBATCIIBHO — U I/I306pa3I/ITeJ'ILH06 HCKYCCTBO U KYJIbTypa B

LECJIOM OTXOAAT OT CBOUX IMPUMHUTHUBHBIX 06pa30B n (I)OpM B nepruoa aHTUYHOCTH 3aKJIaAbIBAIOTCA

10 E-mail: iudina.ekaterina@gmail.com
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OCHOBBI KYJIBTYpbl M MCKYCCTBA, €BPOIECHCKOW LMBWIM3auuu. HauBbicmiero pacuera aHTHUYHOE
UCKycCTBO AocTHrio B I'pedeckoil u Pumckoi nmBmnm3anusx. OCHOBHON TeMOH B M300pa3uTeNbHOM
UCKYCCTBE — CTAHOBUTCS KpacoTa 4YeJIOBEUYECKOI'O TeNa, MOMCK 3CTETUYECKUX HIecalloB. ['peueckue
XYIOKHUKHA BOIUIOTHJIM 3CTETUYECKUI HJiean 4YejoBeKa, rpakJaHUHa - J00JECTHOro, (U3NYECKH U
JyXOBHO pa3BuUTOro. MmenHo I'peueckas CKynbITypa SBISETCS NEPBBIM B MCTOPUU PEATUCTUUYHBIM
n300paKeHUEM YelIOBeKa, B 00pa3ax rpevyeckux 0oros, MU(UYECKHX IepOeB WU CIIOPTCMEHOB (HArp.
Hucko6on, Mupon). 3aypsaHoe TeJI0 CKYJIBITOPOB HE HHTEPECOBAJIO, I'PEKH CTPEMIIINCH K HJIeally, UX
CKYJBITYpbl U300pakajal rapMOHUYHOE TEJIO0 BO BCEX MOJPOOHOCTSAX, BBHITOJHBIE MO3bI MOJYEPKUBAIOT
BBICTYIAIOLINE MBILIIBI U pedpa. DTU U3BasHUS MO Cel J€Hb CUUTAIOTCS BOIUIOIIEHUEM: TAPMOHMU U

KPacoTHI.

Ecnu B meprnos aHTUYHOCTH HCKYCCTBO M KYJIBTYpa CAENIAIN 3HAUMTENIbHBIN «IIar BIIEPET», TO B
MIEPUOJ] CPETHEBEKOBBSI, IPOU30LIEN PE3KUN CIIal, HCKyCCTBO BO MHOIOM MMEJO MPUKIIATHON XapaKkTep

1 OBLIIO HEPA3PHIBHO CBSI3aHO C pEIUryue (XpUCTHAaHCTBOM) U M300paxalio JIMIIb ONOIEHCKHE CIOKETHI.

B »osnoxy Bo3poxaeHuss HCKYCCTBO BEpHYJIOCh K HIeanaMm JApeBHed ['penmu, HOBbIE
IIPOU3BEJICHUS CO3aBAIMCh 110 aHTUYHBIM 00paslam, OJHAKO TBOPIBI AMOXU pEHECcaHca CTaBWIN Ha
IIepBOE MECTO aHATOMHUYECKOE IpaBloIono0ue, a He Oe3ynpeuHyro KpacoTy. B smoxy Bo3zpoxnenus
HCKYCCTBO BIIEpBbIE IPHOOPETAET CAMOLCHHOCTh, OHO CTAHOBHUTCS CaMOCTOSATEIBHOM 00JacThIO
npekpacHoro. Bmecte ¢ 3TMM y BOCHPHHMMAIOILETO 3pUTENs BIEpBbIE (OPMHUPYETCS UYUCTO
XY/0KECTBEHHOE, ICTETHYECKOE UYyBCTBO, BIEpPBbIE MpOOYXkaaeTcs J000Bb K MCKYCCTBY Pajd HEro
CaMoro, a He paju Ha3HaueHHs, KOTOPOMY OHO CIYXHUT. M300pa3urenbHOE HCKYCCTBO COBEpIIAET
pELINTENbHBI OBOPOT OT CPEIHEBEKOBOTO CHMBOJA M 3HAKa K peaJucTUYecKkoMy oOpa3y Hu
JOCTOBEPHOMY M300paxkeHnt0. HOBBIMU CTaHOBATCS CpPEeCTBA XYy/10’KECTBEHHON BBIPA3UTEIbHOCTH. VX
OCHOBY TEIlepb COCTABIIAIOT JIMHEWHAs U BO3JYIIHAsA INEPCHEKTHBA, TPEXMEPHOCTh 00bEMa, yUeHHUE O
nponopuusx. MckyccTBO BO BceM CTpeMUTCSl ObITh BEpPHBIM JIEHCTBUTEIBHOCTH, JOOMBAThCA

00BEKTUBHOCTH, IOCTOBEPHOCTH U KH3HEHHOCTH [2].

Kinaccuueckoe HCKYCCTBO HECET OJCTCTUUCCKUEC HNACAIIbL CBOCH 3IOXU B IIPpOCKIHMU HX Ha
6yzlymee, BCKPBIBA€T KOPCHHBIC IIPOTUBOPCYUMS, oOHaXkaeT COMAJIBHBIC KOHTPACTBI, «BOIIIM U
CTpadaHnsd COBPEMCHHOCTH [3], CTPEMSCH MOKa3aTb BCHO MOJHOTY IMPOABJICHUSA JKXKU3HU, BCC JJYXOBHOC

6OFaTCTBO, JOCTUTHYTOC B JTaHHBIN MOMEHT HCTOPHUYCCKOT'O pa3sBUTHA.

O6paTI/IMC$I KO BTOpOI>’I aKTyaHBHOﬁ TEMC HalICro BpEMEHHU, a HUMCHHO ((HCHHOCTB

KJIaCCHYCCKOT'O I/I306pa3I/ITCJIBHOI‘0 HCKYCCTBA 1O/ BJIMAHUCM I/IH(I)OpMaI_[I/IOHHBIX TEXHOJIOTHUI».
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«dudpoBasi peBOTIONMs», 3aXBAaTUBIIAA CO BTOPOH MOJOBMHBI XX BEKa BECh COLUYM,
KOCHYJIACh U MUpPa MCKYCCTBA, 0Ka3aB OIPOMHOE BIIMSIHUE HA €r0 CTAaHOBJICHHWE U pa3BUTHE. MEHAI0TCS
TBOPYECKHE 3a/a4M, IICHHOCTHBIC KPUTEPUH, MEXaHU3MBbl (YHKIIMOHHPOBAaHUS HCKyccTBa. bonee
XapaKTEepHbIM Il COBPEMEHHON KYJIbTYpbl CTAaHOBHUTCS IIOHATHE «Kpe€aTHB», (QUKCUpPYIOLIEe
«IIOTOYHBI» M «IIPOU3BOJCTBEHHBIN» XapaKTEp XyI0KECTBEHHOM IeATEIbHOCTH. B3anmmoneincrsue
TEXHOJIOTUM M MCKYCCTBA MMEJO MECTO Ha IPOTSDKEHWM BCEH HMCTOPHUM Pa3BUTHUS 4YEJIOBEYECTBA.
TexHONmOrHsT B O3TOM albAHCE HOCWJIA IPEUMYILNECTBEHHO IIPUKIAJHOM XapakTep, OCTaBAIACh
IIOCPETHUKOM MEXAy HAee XyIOKHMKAa M €€ MaTepuaibHbIM BoIulomeHueM. IIpomoinkas
TpaHCPOPMUPOBATh IJIOCKOCTh TPAJUIMOHHOTO HCKYCCTBA TEXHOJOTHMU CETOJHSA HACTOJBKO
3aXBaThIBAIOT TBOPILIA, YTO €0 HKCIEPUMEHTHI C «MAaTEPHAIOM» 3aCIIOHSIOT COO0M BCE MHBIE CMBICIBI U

Ha3HAYCHHUS UCKYCCTBA, CO3/1aBasi UCKYCCTBO TEXHOJIOTHT [4].

C oaHON CTOPOHBI, pPa3BUTHE TEXHOJOTHM, 3TO Mporpecc B cdepe HCKycCTBa, TaK Kak
MOSIBJIAETCS. MHOIO HOBBIX HampasiieHMd. K mprMepy, MCKycCTBO BHAE0-apTa, BEPOSATHO, OJHO H3
CaMbIX BBIJAIOIIUXCA. DTa apT-TEXHOJIOTHMSI OCHOBaHa Ha MCIOJb30BaHUM BUAEOM300paxkeHus. OHO
BOOpasio B cebsl cpa3y BCE: ¢ OJHOM CTOPOHBI, B HEM HCIIOJIB3YIOTCS CPEJICTBA BBIPA3UTEIBHOCTU
N300pa3sUTEIbHOIO HCKYCCTBA, CBET, IBET, KOMIO3MLIMA. OIHAKO, MCIOJB3YIOTCS M BBIPA3UTEIbHbBIC
CpeICTBAa KHMHO M TEJICBUACHMs, TAKME Kak IUIaH, PAKypc, MOHTaX, PUTM. TO eCTb BHUIEO-apr,
BO3JICMCTBYET Cpa3y Ha BCE PELENTOPBI, KOTOPBIMHU YEJIOBEK MOKET BOCIIPUHUMATH UCKYCCTBO, 3PUTEIb

MOJIy4aeT BO3MOKHOCTH NEPEKHUBATh HE TOJIBKO M300paskeHre HO U BpeMsl.

Hudposas kuBonuch — CO31aHUE IIEKTPOHHBIX U300PAXKEHUM, OCYILIECTBIISIEMOE nyTéM
UCIOJIb30BAHMS  YEJOBEKOM  KOMIBIOTEPHBIX  MMHUTALMA  TPAaJULUOHHBIX  HHCTPYMEHTOB
xynoxHuka.Co3/1anrue pucyHKa, KapTUHBI OT Havaia U IO KOHIIA Ha KOMITBIOTEPE -OTHOCUTEIBHO HOBOE

HalIpaBJICHUC B I/I306pa3I/ITeJ'IBHOM HCKYCCTBC.

IlosiBaeHHE HOBBIX HaHpaBJ'IeHI/Iﬁ B I/1306paSI/IT€J'ILHOM HCKYCCTBC, DJOTO JIMIIb OJdHa
MOJIOKUTCIIbHAA Y4CThb TCXHOI'CHHOTO pa3BUTHA, HO HE CTOUT YIIYCKAaTb H3 BHUIA, YTO TCXHOI'CHHAA
OHUBUIM3alIMA TAKXKC 06YCJ'IOBI/IJ'Ia CO31aHNuC €ANHOI'0O KOMMYHUKATHBHOI'O IIPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM HET
MMpeaAciioB U I'paHULl. I/IHTepHeT — 9TO HCFKOEOCTYHHLIﬁ, HCI/IC"IepHaeMBII\/’I HCTOYHHUK I/IH(I)OpMaL[I/II/I, C
IIOMOIIIBIO KOTOPOTO YCIIOBCK B T0001 TOUKe MHUpa MOXKET ACTAJIbHO H3YYUTH HHTCPCCYHOIIYHO €TI0
TEMY. KOMHBIOTepHBIe TEXHOJIOTUHU HAOT BO3MOKHOCTH IMOJIYUUTH AUCTAHIITMOHHOC 06p330BaHI/IC, 9TO
OOJIBIIION TLIIOC I IeTe-uHBaIUMI0B. MOXXHO HE XOOUTh B MarasuHbl, BCIb €CTb BHPTYAJIbHBIC
MarasvHbl, HC HaJJ0 UATHU K JAPYTY 3a JOKYMCHTOM, B€Ab OH MOKCT OTIIPABUTL €TI0 II0 BHCKTpOHHOﬁ

IIO4YTC U T.[. Bnaronapﬂ BCCMHpHOﬁ CCTU MHOT'UC BOIIPOCHI MOKHO PCHINTL TOPa3ao 6BICTpeC.
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HGHOCpe[[CTBeHHO MPUKIAAHOC 3HAYCHUC HOBBIX TEXHOJIOT U IIOHSATHO U 3aMETHO. HO KaK

TCXHOJIOTMHU IMOBJIMAJIN HAa HAIC BOCIIPUATUC CaMUX cebs u I/ICKYCCTBa?

BepHemcsi HenmocpeACTBEHHO K KJIACCHUYECKOMY HMCKYCCTBY B HAIllEM COBPEMEHHOM MUDE.
Knaccudeckoe UCKyCCTBO, Ka3a10Ch Obl, TEPAET CBOIO aKTyalbHOCTb, OTCTYIAs Iepes apT — 00bEeKTaMu,
BUJICO-apTaMM, MHCTAJIALUAMH, NepdopMaHcaMu, apT-IIpOoeKTaMu, apT-pakThukamu. KommbroTepHas
rpaduka u 3D-MonenupoBaHUe TOCTEIIEHHO CTAHOBATCS HEM30€KHBIMH NPH CO3JIAaHUH TPOU3BEICHUS
UCKycCTBa. B TakoM KOHTEKCTE KJIaCCHYECKOE M300pa3sHTEIbHOE HMCKYCCTBO M HCKYCCTBO B IIEJIOM
TEpsieT CBOIO IIEHHOCTh. VcKyccTBO Bce Oosiee SIBHO MpeAcTaBiisAeTcs cdepoil 00uenocTynHoil u
npukiagHoil. OueBUIHO, UTO pacnpocTpaHeHue GoTorpaduii U penpoayKIHMi B UHTEPHETE MPUBOIUT K
pacIIMpeHuIo Kpyra Jro/ied, OCBEJOMIEHHBIX B BOIIPOCaX KIACCHUYECKOIO MCKYCCTBA, HO HECBELYLIM
YeJl0BEK HecrnocoOeH OLEHUTb, MPOYYyBCTBOBaTb, YTO XOTEN CKa3aThb aBTOP,KAKOBA HCTOPHS €ro
KapTUHBI, B KaKOl MaHepe oH muiieT. Jlerkuil 1ocTyn K M300pakeHUIO JaeT HaCMOTPEHHOCTh, HO HE
MMOHMMaHHe, a TaKKe CyObEeKTUBHOE MHEHHE KPUTUKOB YacTO JUJIETAHTOB JAET JIO’KHOE MpeACTaBlIeHUE

00 MCKYCCTBE B IIEJIOM.

K mpumepy cratbst Camvle scymrue npouzsederus 6 ucmopuu u300pa3umenbHo20 UCKyccmed,
OMmyOJMKOBAaHHAs Ha MOMYISIpHOM caiite «EStetico». B maHHOW cTaThe AEMOHCTPHPYETCS MOIO0pKa
KJIaCCHYEeCKUX KapTuH, TakuxX Kak: ITurep Ilayme Pybenc, Mz6uenue nesunnvix (1562 r.), ITurep
bpeiirens Crapuwii, Tpuymegh cmepmu (1609 - 1610 r), Uepornm bocx, Cao szemubix nacnadxcoenuil
(1500 - 1510r.), KapaBamxo, FOoughs u Onogepn (1598 - 1599 r.) u apyrue, u 1aHO KPaTKOE OMUCAHUE

KaX10¥ 13 KapTuH [5].

B »roit CTaTb€, U MHOXCCTBC HO,I[O6HBIX, YCJIOBEK MOYCPIHET HHUYTOXHYIO TOJIMKY H}’)I(HOI;'I
I/IH(bOpMaI_[I/II/I, 9TO JIMIIL OIKMCAHHE COOBITUHM H CTEPHUOTHUIIN3AHA KIIACCHUYCCKOI'0 ITPOU3BCIACHUA, HO
HHUKaK HC MHCHHUC OKCIICPTOB. B COBPECMCHHOM MHUPC TCXHOHOFHﬁ, KapaAnHaJIbHO HM3MCHUJIOCH
IIOHMMAaHHUC HpO(i)eCCI/IOHaHI/IBMa, a TOHATUC «IUJICTAHTU3M», K COXKCIICHHUIO, YTPAaTHUIIO HETaTHUBHBIN
OTTCHOK, W TOPXKCECTBO HCKOMIICTCHTHOCTH B HCKYCCTBC CTAHOBUTCA HpI/IMeTOﬁ BpPCMCHHU. Takum

O6p2130M HCKOBCPKAHO 3CTCTHUYCCKOC BOCIIPUATUC KIIACCHYICCKOT'O I/I306p2131/ITeJ'II>HOFO HCKYCCTBaA.

PaccmoTpuM em€ oquH HEOCTATOK pa3BUTHA TexHOIOruil. CoBpeMeHHas 31oxa, He OIpoBepras
LIEHHOCTH KJIACCUYECKOI0 Hacleaus, HE TOJBEpras COMHEHHUIO IPOBEPEHHBIE MCTOPHUEH KOHCTAHTHI
MOJUTMHHOCTH, OTJIMYaeTCsl 4pe3BbIYaiHOM CBOOOJIOM OTHOIIEHHS K MCKYCCTBY MpOLUIOTO U
IpeBpalllaeT ero B Marepuai i «TBopueckoit» oOpabotku. [Ipuuem B y3kompodeccuoHanbHOM cpese
U B Cpele MacCOBOM M IUJIETAHTCKOM MPOMCXOIAT MapajiesibHble Mpolecchl. Takum oOpa3oM

MOABJIACTCAA MHOXCECTBO IMCPCACIAHHBIX, C IMOMOIILBIO KOMHLIOTCpHOfI Fpa(bI/IKI/I KIaCCHYCCKUX
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npousBencuuil. K npumepy, xynoxuuk Nicholas Mottla Jacobsen pemun npoaemoncTpupoBath, Kak
BBITJISiIEM  Obl  MHUpPOBBIE IIEAEBPHl B  pYyKax COBPEMEHHOTO JH3aiiHepa, BOOPYKEHHOTO
KOMITBIOTEPHBIMH Tpa)MueCKMMHU pOorpaMMaMu TIepeiesiaB uX Ha COBpeMeHHBbIH siaa [6]. UTto 3To? —
OpUTMHAJIBHBIM MOAXOJ K KJIACCHUYECKON >KMBOINMCU WM MPOSIBICHUE HEYBAKEHUS K 3HAMEHHUTHIM
XYI0)KHUKaM — Kbl pemaer aius ceds. B mHTEepHeTe NEHCTBUTENBHO €CTh OOJBIIOE KOJIUYECTBO
cTaTe OT JWJIETAaHTOB, HO MOXHO HANTH TaKK€ MHOIO KHHUI' B 3JIEKTPOHHOM BapUaHTE, KOTOpHIE

MI03BOJISIT, KaK MPOQecCUOHay, TaK U HOBUYKY IIOYEPIIHYTh LIECHHYIO0 HH(POPMALIHIO.
B 3aki104eHMH HaIIEro JOKIa/Aa XOTEJIOCh OBl MOYEPKYTh, UTO:

- CoBpeMeHHOE TEXHOJIOTHYECKOE OCHAIIEHHE, Jaj0 BO3MOKHOCTb JaKe JIIOJSM, HE MMEIOLINM
XYyJI0’)KECTBEHHBIX HABBIKOB W 3HAHHWH, BBIPAKAaTh CBOE€ MHPOBOCIPHUSATHE 4Yepe3 H300pa3UTEIHHOE
HCKYCCTBO (MCKYCCTBO TE€XHOJIOTHH);

- Knaccuueckoe n300pa3suTesbHOE MCKYCCTBO, YTBEP)KIACT U0 KpacoThl U TAPMOHHUU MHpA,
BEpPY B COBEPIIICHCTBO YEJIOBEUYECKON TMYHOCTH, O€3TpaHUYHBIE BO3MOKHOCTH pa3yma;

- Knaccuueckoe nckyccTBO Bce MEHEE U MEHee aKkTyalbHO, a BEJlb OHO HeceT (hyHJIaMeHTaJIbHbII
xapakrep, 0e3 3HaHHS KOTOPOTO0 MCKYCCTBO TEpSET CBOIO IIEHHOCTh B TOM CMBICIE€ B KOTOPOM MbI
MIPUBBIKJIA €r0 BOCIIPUHUMATh;

- Anosiorust pas3BI€UEHHUs OIpeNesieT HOBEHIIYyI0 HepapXui0 MCKYCCTB: 3PEIHIIHOCTh U
aTTPAaKTUBHOCTH MPEBPAILICHBI B €/1Ba JIM HE TJIABHOE OCHOBaHHE XYyJ0’KECTBEHHOCTH;

- Bonpiias yacTh caiiToB HampaBiieHHAa Ha 3pEMIIHOCTh U MOMBITKY 3aMHTEPecoBaTh JIOAEH
MYCTBIMHU CEHCAIUSIMU, UCTOPUSIMH, «pa300IavaroIMMI BEIUKUX XYI0)KHUKOB U UX MPOU3BEACHUS, a
TaK)Ke CTePEOTUIH3AINIO BEIUKUX TPOU3BEICHUI HCKYCCTBA;

- JlnsieTaHTCKUM MOAX0JI K UCKYCCTBY YHHUTOKAeT KYJIbTYpPY, U TaKUM 00pa3oM, HCKOBEPKAHHO

ICTECTUYCCKOC BOCIIPUATUC KIIACCUYCCKOTO UCKYCCTBA.
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VORBESTI”.

Rachel Zoe

Trdim intr-o societate unde tinuta pe care o avem poate deveni o carte de vizitd, iar stilul ne

evidentiaza personalitatea.

Scopul acestei lucrari consta in analiza metodelor creative prin stilizarea sursei de inspiratie in
vestimentatie. Pentru a atinge scopul, lucrarea este orientatd spre analize si demararea unui studiu
comparativ a creatiilor in domeniul vestimentar a mai multor institutii de profil, atat din Republica
Moldova, cat si de peste hotare. Voi prezenta concluzii preliminare Tn baza literaturii cercetate,

materialilor vizuale din manifestari ale designerilor, observatii si interpretari personale.

Sursa de inspiratie Tn procesul de creare
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Inspiratia reprezinta momentul in care creativitatea atinge cotele maxime, fiind influentata de
anumiti factori care depind la randul lor de fiecare designer in parte. Inspiratia este momentul suprem de
creativitate cu ajutorul careia artistii pot crea adevaratele opere de artd, incalcAnd uneori limitele
culturale. Tn momentele de maximi intensitate creatoare artistul se poate manifesta in voie si isi poate

exprima sentimentele, emotiile si trairile fara niciun fel de constrangere.

Designerii, dar si criticii de artd si istoricii considera ca a explica ce inseamna inspiratia este un
lucru foarte dificil, deoarece ar trebui sa se raporteze la fiecare artist in parte. Inspiratia face parte cu
precadere din actul de creatie si acesta este, de asemenea, greu de definit si de explicat, acesta fiind, de

asemenea, diferit de la un creator la altul, si de la un mijloc de exprimare artistica la altul.

Conform teoriilor moderne referitoare la inspiratie aceasta porneste din inconstient, dupa cum
afirma insuti Sigmund Freud [1]. Inspiratia artistica iese la iveala in momentul Tn care la nivelul
subconstientului au loc anumite conflicte. Artistii suprarealisti au imbratisat teoria lui Freud, lucru care

poate fi observat cu usurinta in operele de arta caracteristice acestui curent.

Cum sa gasiti o sursd de inspiratie? Ce poate fi o sursd de inspiratie, ce ne va da o astfel de
stare, caracterizatd prin usurinta de miscare a gandurilor si a imaginilor, claritatea si plindtatea lor,
experiente profunde cand toate procesele cognitive au loc in mod deosebit productiv? Oamenii se

inspird din diverse surse.

Asadar, inspiratia este caracteristica oricarui proces creativ. De-a lungul timpului designerii au
Tncercat prin mijloace diferite sa caute diverse surse de inspiratie pentru ca opera de arta sa fie cu

adevarat unica si exceptionala si sa poata transmite sentimente, emotii si trairi.
Exemple de inspiratie:
1. Natura. Varietatea si culorile ei au inspirat oamenii in orice moment. Designerii

au gasit inspiratie in cele 3 medii: acvatic, terestru si aerian. Unii s-au inspirat de la plantele subacvatice

si au obtinut adevarate opere de arta, altii au folosit insectele, iar din mediul aerian - norii, pasarile

2. Muzica si alte forme de arta (pictura, poezia, teatrul, cinema, opera, etc.). Ele ne provoaca o
multime de emotii, asociatii, ne ajutd sa ne desprindem de viata de zi cu zi, devenind o sursd de

creativitate.
3. Arhitectura — reprezentata prin vitralii.

4. Amintiri. Este posibil sa evocati sentimente care sunt necesare pentru inspiratie, ele pot fi

diferite in functie de ce semn au lasat in sufletul vostru. Cele mai fericite momente din viata voastra vor
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ajuta la crearea unei atitudini pozitive, iar emotiile triste va vor face sa va reganditi experientele si sa

incepeti 0 viatd noua.

Stilizarea ca principal mijloc de exprimare a ideilor

Stylization - un concept derivat din termenul stil. Stilul este neintentionat, aspectul sau este
spontan. Stilizarea presupune utilizarea constienta de catre artist a formelor, metodelor si tehnicilor de
modelare create anterior in istoria artei. Transferul mental al artistului in epoca lui, locul si timpul ales
(cronotope) determind metoda creativa, obiectele imaginii, accesoriile, atributele, culoarea, maniera,

tehnicile si materialele.

Stylingul este folosit nu numai in arte si meserii, ci si in logo-uri, postere, ornamente, desene
animate. Aici, stilizarea cea mai implicata este principalul mijloc de exprimare a ideilor. Stilul poate fi
vazut si in pictura. A inceput s se aplice in lucrarile artistilor de la mijlocul secolului XX. Stilizarea
este folositd de artistii moderni. Nefiind fixati pe reproducerea realitatii "documentate", ei recurg la
simplificare - stilizare si in principal transmit o idee. Stilul are loc n transferul nu numai a formularelor,

ci si a culorilor [2].

Odata cu dezvoltarea designului in domeniul interiorului a fost nevoie sa se creeze lucrari de arta

decorativa si aplicata, care fara stilizare nu vor indeplini cerintele estetice moderne.

Aplicarea cu succes a metodei retrospective necesitd inteligentd, cunoasterea istoriei culturii,
precum si distanta istorica considerabila la care diferentele de principii si modele de modelare a unui
model stilizat si a unei compozitii de stilizare sunt clar recunoscute. In absenta unei astfel de distante, in
loc de stil, se produce copierea (reproducerea exactd) sau replicarea - 0 repetare a originalului cu mici
modificari in detalii. Replicarea este diferitda de copiere sau falsificare, dar reprezintd un nivel redus de
gandire compozitionala. Remarcabili stilisti au fost multi artisti rusi ai asociatiei World of Art, asa ca L.

Bakst si K. A. Somov.

Una din absolventele Universitatatii Pedagogice lon Creanga, de la Facultatea de Arte Plastice si
Design Vestimentar s-a inspirat din viata istorica a Sultanului Otoman Soleiman Magnificul (Imaginea
1). In colectia dati sursa de inspiratie este bine cunoscuti, dar procesul de stilizare nu a fost bine
analizat si in final vedem ca s-a produs o copiere repetatd a sursei de inspiratie originald cu mici

modificari in detalii.

Imaginea 1. Colectie de design vestimentar Imaginea 2. Stilizare. Aplicare pe stofa
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Tn imaginea 2 vedem cum a fost stilizatd una si aceeasi sursa de inspiratie-,,pestele”. Autoarea
Budu Valentina, studenta la UTM a stilizat sursa de inspiratie prin forma si dimensiuni si a aplicat-o pe
stofd prin metoda de imprimare. La studenta Matusavchi Victoria de la AMTAP, aceeasi sursa de
inspiratic a fost aplicatd si brodata in partea din spate a vestimentului, iar in partea din fata vedem

stilizarea solzilor de peste.

n imaginea 3, colectia ,Suit Me”, volanele, accesoriile diverse si structurile textile
manufacturate sunt inspirate din stilul anilor ’80. Colectia redefineste tendinta ,,New Romantics", ale

carei principii stilistice au stat la baza creatiilor pret-a-porter propuse.

In colectia absolventei de la specialitatea Design Vestimentar din Oradea este prezenti o altd
sursa de inspiratie - zodiile. (Imaginea 4). Autoarea scoate in evidenta personalitatea feminina a fiecarui
semn zodiacal prin utilizarea unor linii compozitionale, prin volume si a unor game cromatice ce

sugereaza trasaturi de personalitate.

Imaginea 3. Colectia ,,Suit Me” Imaginea 4. Sursa de inspiratie - zodiile

Astfel, n procesul de styling este important:

e sd selectati caracteristicile esentiale;
e sa utilizati metoda hiperbolizérii (exagerarea, selectarea unei singure, dar a calitatii individuale a
obiectului) a elementelor individuale;

e sd abandonati detalii minore si subtile;
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e sd creati o unitate organica de ornament si forma plastica.

Imaginea 5. Principii de stilizare

a - transformarea formei volumetrice intr-o forma plana si simplificarea constructiei,
b - generalizarea formei cu schimbarea conturului,
¢ - generalizarea formei n limitele sale,

d - generalizarea si complicarea formei, adaugarea detaliilor care lipsesc in naturd

Designul vestimentar utilizeaza motive sau elemente extrase din fauna, flora, determinate de
contururile formelor geometrice sau ale obiectelor inconjuratoare. Designerul selecteaza aceste motive
in conformitate cu un sistem decorativ specific si distribuie decorul in functie de suprafata de decorat si

de efectul dorit.

Dezvoltarea unui motiv ornamental poate fi bazata nu numai pe caracteristicile formei naturale,
ci si pe cea a artistului, a intuitiei, imaginatiei si imaginatiei sale. (Imaginea 6)

Stilizarea formelor naturale, inclusiv diverse elemente decorative in styling, crecaza o
compozitie holistica decorativa. Pentru formarea unei compozitii se cere: dezvoltarea imagini originale;
de alcatuire a compozitiei de culoare; de aplicare a mijloacelor compozitionale, cum ar fi simetria,
asimetria, statica, dinamica, contrastul, nuanta, ritmul, identitatea, centrul compozitional; de utilizare a
diferitor tehnici pentru realizarea compozitiei.

Acest tip de creativitate cere artistului sa dezvolte o gandire abstracta, o imaginatie si o atentie
creativa atunci cand elaboreaza lucrarea si creeaza compozitii decorative din elemente geometrice si

motive florale, pentru realizarea proiectului vestimentar (Imaginea 7).

Imaginea 6. Ornament de dantela pertussis Imaginea 7. Elemente de constructie a
colorata de la sfarsitul secolelor XVIII-XIX. ornamentului: a — ornamentul Creta-micenian,
b — ornamentul epocii moderne, c - frunzele si
florile ornamentului picturii Severodvinsk
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Pentru a Tmpiedica copierea oarba a naturii este util sd lucram pe baza impresiilor sau
asociatiilor. Perceptia independenta, studiul personal va contribui la dezvoltarea unei anumite relatii cu

natura, care creeazd baza imaginatiei.

Artistul poate schimba obiectul in orice fel, plecarea de la natura este foarte semnificativa. O
floare, o frunza, o ramura pot fi interpretate ca forme geometrice sau pentru a pastra contururile naturale
netede. De exemplu, prin intermediul picturii este posibil sa transformam o imagine reala a unei flori

intr-una decorativa si chiar abstracta (Imaginea 8).

Imaginea 8. Generalizarea formei prin pictura: Imaginea 9. Stilizarea formei prin mijloace grafice

a - o imagine realistd, b - 0 imagine decorativa, ¢ - 0
imagine abstractd

Uneori, in caracteristica elementului, partea din ntreg, poate juca un rol principal. Concentrand
in mod constient atentia asupra detaliilor, scoatem in evidentd valoarea imaginii. Forma corpului, ciocul,
penajul pasarilor si alte detalii influenteazd expresivitatea imaginii si natura intregului. Astfel, un
exemplu de stilizare a formei unei pasari prin mijloace grafice, ar fi transformarea imaginii reale ntr-o

imagine decorativa (Imaginea 9).

Pe langa imaginea aspectului, semnul poate exprima alte trasaturi ale imaginii desenate. De
exemplu, in imaginea 10 putem vedea mai multe reprezentari, de exemplu un crocodil agresiv. Semnul

poate fi numit un simbol abstract.
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Adesea, In doud sau mai multe semne se pune acelasi element vizual, dar ele poarta un inteles
diferit. De exemplu, Tn imaginea 11, in semnele unui melc si al unui instrument muzical Se pune 0
spirald - un element vizual si numai acest element specific ca forma, completeaza fiecare semn cu
propriul sau inteles. Exista stari de granitd in care semnul nu seamadnd cu nimic sau este asociat cu alt
obiect. Forma unui obiect poate trece sub forma unui alt element prin adaugarea sau eliminarea unui

element grafic.

Imaginea 10. Imaginile iconice ale seahorsei, Imaginea 11. Starile de frontiera ale semnului.
vacii, crocodilului si liliecilor. Trecerea la o altd forma.

533¢ Jd g
™5~ LY YN
fﬂ(@w) 21t

Imaginatie creativa si joc de fantezie

Atunci cand se realizeaza schite de forme naturale este necesar s nu se copieze orbeste natura,
ci sd se studieze, sd se gaseascd In naturd motive si forme care sa trezeasca imaginatia creativa si jocul

de fantezie, care vor da impuls creatiei unei lucrari artistice.

Psihologii implicati in studiul activitatii creative in domeniul artei acorda o importanta deosebita

procesului de pregatire, urmat de o perioada de transpunere si prelucrare a ideilor creative.

Céand se lucreaza la schite de forme naturale este binevenit sa se selecteze obiectele necesare,
punctul de vedere cel mai de succes si, in unele cazuri, de exemplu putem deschide sau taia fructele in
doua pentru a identifica cele mai caracteristice proprietati plastice, pentru a stabili principalele lucruri,
intregul. Astfel, are loc o modificare a motivului natural, se dezvaluie calitati decorative conditionate,
ceea ce sporeste impactul siu emotional. In arta grafici care utilizeazd aceasti metoda se elimina

detaliile inutile si se dezvaluie numai esenta formei si a caracterului.

Tn munca lor designerii folosesc propriul limbaj si propriile legitati. Exprimand ideea de
frumusete prin mijloacele sale specifice, designerul nu incearca niciodata sa copieze orbeste lumea din

jurul nostru, ci sa transmitd doar cele mai caracteristice si expresive. Designerul prelucreaza creativ
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formele gasite In naturd, ludnd in considerare materialul specific, avantajele sale decorative si

caracteristicile procesarii tehnologice.

Limbajul designerilor se distinge prin stilizare sau, dimpotriva, printr-o precizie extraordinara a
formelor; identificarea si jocul in jurul texturii si proprietatilor plastice ale materialului; folosind
ornamente care includ atdt motive de imagini traditionale, cat si forme avangardiste.Constructia
compozitionald a decorului in obiecte de artd decorativd si aplicatd se bazeazd intotdeauna pe

armonizarea partilor si a intregului.

Concluzii

Stilizarea este o modificare, procesarea unui motiv natural, care se realizeaza prin generalizarea
artistica, aruncarea detaliilor, indreptarea liniilor de contur care are scopul de a face motivul mai usor de
inteles pentru spectator si, uneori, de a facilita implementarea acestuia de citre artist. In plus, designerul
trebuie sa tind seama de loc si spatiu, limitdind campul muncii sale, uneori fortind sa modifice

elementele unui motiv decorativ.

Procesul creativ de a lucra la schite pe motive naturale este un proces de perceptie individuala,

un proces pur intern, complex, de reevaluare a naturii de catre artist.
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Introducere

Potentialul creator al unui popor isi gaseste intotdeauna cale de expresie in cultura materiald si
spirituald, scotand la suprafata originalitatea si identitatea poporului. De-a lungul istoriei, fiecare popor
si-a cristalizat o culturd proprie inconfundabild care oglindeste trairile si experienta acumulata a
poporului. Creatia populard este o componentd de baza a artei romanesti si este pe cat de autenticd pe
atat de ingenioasa si indrizneata prin forme, culori, texturi si viziuni. In timp, arta populara a devenit o
parte valoroasa a culturii, care din punct de vedere estetic, dar si istoric, s-a dezvoltat in paralel cu
disparitia treptatd a fenomenului in societatile europene mai dezvoltate industrial. Datorita
industrializarii, se remarca o pierdere a traditiilor mestesugaresti in mod treptat la sf. sec. XIX in Europa
Centrala si de Vest, iar mai apoi si in cea de Est, fapt care i-a anulat artei populare mestesugaresti
mediul ei firesc de ,,incubare”. Tocmai acest fenomen ,,ridica” mestesugurile la nivel de arta, le scoate

din mediul lor firesc si le transforma in obiect de studiu pentru experti [1 p.136].

Arta populara

Tn octombrie 1928, la Praga se organizeazi Congresul International de Arti Populari, la care
participa si folcloristul Artur Gorovei. O personalitate marcantd in cultura roméaneasca de la acea vreme,
fiind si etnograf, dar si membru de onoare al Academiei Romane. La acest congres, el face o comunicare
despre Ornamentatia oudlor de Pasti la romdni. Acest subiect nu a mai fost tratat de nimeni pana la
acel moment, iar Artur Gorovei, venind din Bucovina unde arta incondeierii oudlor este dezvoltata si
acum, a prezentat un complex de informatii extrem de valoroase care ulterior (1937) au fost publicate
intr-un studiu folcloric amplu. Lucrarile acestui Congres de la Praga se regasesc in doua volume mari si

frumoase, intitulate Art Populaire. Tot aici, Artur Gorovei mentioneaza: ,,Jmportanta artei populare a

12 E-mail: tatianacomend@gmail.com
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fost recunoscutd, in unanimitate, de reprezentantii natiunilor grupate intr-un Institut International de arta

populard” [2 p. 56 ].

Unitatea si vitalitatea sunt caracteristici de baza ale artei populare, care au conditionat pastrarea
pani in zilele noastre a formelor originale, tehnicilor vechi si a stilului bine consolidat. In esenti, a fi
mester popular, presupune a cunoaste si a profesa mai bine decat altii un domeniu foarte specific al
creatiei, iar acest lucru presupune cunostinte si deprinderi dobandite in timp. Mestesugul, inseamna o
indeletnicire sau o meserie specialda. Cadrul propice pentru insusirea si transmiterea cunostintelor,
tehnicilor si procedeelor de prelucrare a materiei prime pentru a obtine obiectele mestesugaresti, era

indubitabil, familia.

La baza mestesugurilor sta fard nici o indoiala traditia, prin care se transmite din generatie in
generatie, caracteristicile esentiale ale culturii comunitare. Autoarele Georgeta Stoica si Olga Horsia,
in lucrarea Mestesuguri artistice traditionale (2001) mentionau: ,,Prin intermediul evolutiei artei
mestesugdresti sunt valorificate toate bogdtiile si resursele cadrului natural al comunitatii, astfel s-au
dezvoltat mestesuguri de bazd precum: prelucrarea lemnului, a pietrei, a lutului, a paielor,...etc. Totodata
s-au dezvoltat si mestesugurile legate de cresterea animalelor, cum ar fi: prelucrarea lanii,, a pieilor,
tesutul sau torsul. Gratie dezvoltarii agriculturii au luat amploare mestesuguri precum: tesutul panzei
din fire de canepa sau in, confectionarea pieselor de port popular. Materia primd, dar si decorul
obiectelor reflecta prin motive ornamentale, universul social, mitic, folcloric, simbolic si istoric al

comunitatii posesoare a acestui patrimoniu’[3 p. 37].

Portul popular

Continuitatea necontestabild si puritatea stilistica a portului nostru popular este confirmata de
numeroase atestdri documentare, arheologice, orale, grafice, plastice si etnografice. Cercetatorul Mircea
Malita, referind-se la costumul roméanesc specifica: ,,Costumul romanesc este un monument in sensul
propriu al cuvantului. El nu std in cdsuta sociologicd sau etnograficd a imbracamintei, ci in linie cu
piramidele egiptene, cu catedralele franceze si cu digurile Olandei. El are acest drept pentru ca este o
probd adusa la maturitatea existentei unei civilizatii inchegate. El este una din marturiile vizibile si
tangibile ale civilizatiei satului de pe pamantul nostru. Costumul romanesc ne scoate din domeniul artei
si ne duce 1n cel al istoriei. El rimeaza cu perfecta si armonioasa asezare a comunitdtii libere care a stiut

sa stribatd toate intemperiile istoriei prin neintrecutul sdu sistem de autoghidare si adaptare” [4 p. 61].

De-a lungul istoriei, s-au petrecut nenumarate metamorfoze in evolutia portului popular, prin

modificari fortate, mode si trenduri noi, mai bune sau mai rele, cu toate astea insa, astdzi ne putem
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mandri cu faptul cd o multime de elemente autentice inca se pastreaza. ,La fel ca si celelalte
indeletniciri (tesutul, olaritul, lemnaritul...), portul popular da dovada de o puternica unitate structurald
ce include o varietate de forme, motive, joc de culori, mai ales ca fiecare dintre aceste aspecte avea in

spate o anumita logica, inspiratie, fantezie artistica si cel mai important, credinta” [5 p. 28].

Portul popular a cunoscut diferite etape de dezvoltare. ,, Fiecare etapa, vine cu schimbarile sale la
nivel de: materie prima, tehnici de executie, culori etc. Unele denumiri din terminologia pieselor de port
popular sunt de origine slavona, bulgara sau turceasca, dar au fost asimilate in cultura noastra capatand
sensuri populare autentice. Anumite trasaturi ale portului traditional moldovenesc sunt oglindite in
documentele domnitorilor din sec. XV-XVII. Obiceiurile din sec. XVI, i obligau pe oameni sa respecte
cu strictete purtarea costumului traditional, astfel era strict interzis imprumutul de haine de la turci sau
alte etnii. Epoca medievala a constituit perioada de inflorire a portului popular, acest lucru se datora
faptului ci in aceastd epoci absolut toate indeletnicirile erau manuale si se ficeau in casi. In a doua
Jjumatate a sec. XIX se remarcd un declin al acestui domeniu, care se manifestd prin reducerea tesutului
de stofe si inlocuirea lor cu panze de productie straina, fapt ce duce la disparitia aproape totald a

costumului traditional, catre mijlocul sec. XX [6 p. 37].

Cercetatorii considera ca, cele mai mari modificari in portul traditional, au pornit in anul 1812,
odata cu anexarea de catre Imperiul Rus a spatiului dintre Prut si Nistru si numit nejustificat Basarabia.
Portul popular a fost extrem de subapreciat si inlocuit intentionat cu piese de port ale altor culturi.
,Disparitia costumelor nationale constituie semnul cel mai izbitor al dezintegrarii etnice si nu este un
accident minor survenit in cursul unui progres major de adaptare la conditii noi, ci una dintre conditiile
principale ale adaptarii, cea care precede adeseori cu peste o generatie adaptarea reala” [7 p. 82],
explica arheologul francez André Leroi-Gourhan. Doamna Varvara Buzila, doctor cercetator stiintific
coordonator la Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala, primul presedinte al Comisiei
nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului National Imaterial, In lucrarea Costumul popular din
Republica Moldova considerd ca ,,...un costum traditional [...] este mai mult decidt un costum. El

presupune si prezenta unui context, care ii conferd expresivitate si integralitate [8 p. 94].
In realitatea contemporani costumul traditional nu se mai foloseste in mod regulat in viata

de zi cu zi. Devine o formd de arta, este purtat ocazional si cu un anumit scop. Devine obiect de studiu,

piesa de muzeu si fenomen pentru valorificare.

Arta mestesugareasca traditionala: cercetare si valorificare
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Costumul popular al moldovenilor din Republica Moldova este parte organicd a traditiei
vestimentare romanesti, dezvoltd si completeaza tiparele de baza ale costumului romanesc si 1i confera
mai multd expresivitate [...] Costumul reprezintd o viziune unitard asupra lumii, in care elementele,

piesele, ansamblurile se completeaza reciproc [8 p. 103].

Pentru a patrunde mai profund in esenta temei Portul popular ca manifestare a spiritului creativ,

am realizat o0 cercetare sociologica Tn zona de centru a Republicii Moldova. Esantionul cercetarii a

constituit 102 persoane, dintre care 77 sunt respondenti din mediul rural, iar 25 sunt experti in domeniu.

Obiectivul de baza al cercetarii consta in valorificarea artei mestesugaresti in societatea contemporana si

identificarea problemelor cu care se confrunta indeletnicirile traditionale devenite in timp o componenta

majora a culturii noastre. Ca metodd fundamentala de cercetare a fost aplicatd ancheta sociologica pe
baza de interviu, utilizind doua ghiduri de interviu standardizate:

a) pentru experti (specialisti de la Academia de Stiinte, Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald, Centrul National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial si
mestesugari din zona centrala a tarii);

b) pentru respondentii din 16 localitdti ce reprezintd zona de centru a tarii: satele Valcinet,
Bahmut, Temeleuti (raionul Calarasi); satele Ratus, Magdacesti, Drasliceni (raionul Criuleni); satele
Peresecina, Butuceni (raionul Orhei); ordselele Cricova, Stauceni, Tohatin si orasele Cimislia,

Ungheni, Orhei, Hincesti, Chisinau.

Analizdnd opinia respondentilor dacd, arta mestesugdreasca traditionald este respectatd/iubita
suficient in societatea noastra, am constatat: 56% dintre experti au afirmat ca arta mestesugareasca este
respectatd suficient in societate, iar 44% considera ca arta mestesugareasca nu este apreciata suficient.
74% dintre respondenti manifesta interes pentru arta mestesugareasca, majoritatea fiind persoane cu
varsta cuprinsa intre 51-65 ani din domeniul invatdmantului, culturii si agriculturii, iar 26% dintre
respondenti au raspuns negativ, majoritatea sunt persoane cu varsta cuprinsd intre 25-35 ani si fac parte

din domeniul IT, bussines, economie si marketing (Diagrama 1).

Interesdndu-ne despre cele mai importante surse din care respondentii se informeaza despre arta
mestesugdreascd, port popular sau evenimente de acest gen, observam urmatoarele:

> 68% se informeaza din mediul online (Facebook, Youtube, Bloguri), mentiondnd ca

aceasta metoda este mai accesibila;

> 18% dintre respondenti se informeazd de la TV, majoritatea lor fiind din categoria de

varsta 51- 65 ani;

> 14 la suta din respondenti au mentionat ,,de la alte persoane” (Diagrama 2).
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Diagrama 1. Aprecierea artei mestesugaresti Diagrama 2. Principalele surse din care se
in societate informeaza respondentii despre arta
mestesugareasca
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Sursa: Diagrame elaborate Tn baza sondajului sociologic.

La intrebarea ,,Care este cea mai emblematica piesd de port popular?” aproximativ 70 la suta
dintre respondenti au indicat camasa cu altita (sau ia) (Diagrama 3 si Imaginea 1).

Diagrama 3. Cea mai reprezentativa piesa de Diagrama 4. Impactul artei de mestesugarit

port popular. Traditional 1n procesul de educatie a tinerilor.
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Sursa: Diagrame elaborate in baza sondajului sociologic.

Toti expertii intervievati considerd ca transmiterea mestesugului catre tdndra generatie este un
factor necesar pentru dezvoltarea culturald a tarii noastre. Un exemplu in acest sens este Doamna
Ecaterina Negru, din satul Valcinet, care de-a lungul anilor a invatat circa 50 de fete tinere sa brodeze,
contribuind astfel la valorificarea, dar si transmiterea artei mestesugaresti. Mesterul popular, Ecaterina

Negru, si-a propus sa reinvie tehnica broderiei ,,cu spartura” sau ,,broderie cu sabac (Imaginea 2).
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Imaginea 1. Camasi cu altita. Imaginea 2. ,,Brod
| =
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Y

Sursa: https:llwww.googIe.com/search?rlz C1JJTC roMD1010MD1010 Sursa: Imagine din cadrul cercetarii
&sxsrf=ALiCzsaVtDiHUPec9dDjdWvOKgEOSJIT1JQ:1660213770373&s0 sociologice efectuate pe teren.
Urce=univ&tbm=isch&q=Pre%C8%99edinte+al+asocia%C8%9Biei+Patr

Complexitatea artei mestesugaresti reuseste sa reflecte realitatea lumii pe care o reprezinta, iar pe

de altad parte genereaza si transmite emotiile si energia colectiva a poporului.

Solicitand opinia respondentilor cu referire la impactul pe care il au mestesugurile traditionale in
procesul de educatie al tinerii generatii, am obtinut urmatoarele rezultate: specialistii experti unanim
(100%0), iar subiectii intervievati — peste 80 la suta (86%) considera cad introducerea orelor de
mestesugarit traditional ar avea un impact pozitiv in procesul de educatie al tineretului. Respondentii
care au ales varianta negativa (14%0) fac parte din categoria de varsta 25-35 ani (Diagrama 4). Astfel,
generatia tdnard nu considera de cuviintd ca arta mestesugareasca sa fie introdusda in procesul
educational. Regretabil este faptul cd tinerii manifestd mai putin interes fatd de aceastd ramura
emblematicd a culturii noastre nationale.

Expertii sunt constienti cd arta mestesugareascd, ca si orice altd forma de artd, are un impact
pozitiv in procesul de educatie a tinerilor, mai ales in conditiile mediului social existent cand tinerii sunt
mai conectati cu lumea virtuald decat cu cea reald. Orice formd de lucru manual implicd imaginatia,
atentia si concentratia, ceea ce din punct de vedere psihologic asigurd o mai bund dezvoltare psihica,
mentala si emotionald. Prin urmare, pe langa aspectul de valorificare si pastrare a mestesugului, 0
eventuald introducere a acestuia in programa scolard ar aduce cu sine si beneficii psiho-emotionale
pentru tandra generatie (Imaginea 3).

,Portul face parte din ansamblul fenomenelor folclorice si pentru ca asa I-au respectat stramosii
nostri, asa se cere sa-1 respectdm si noi...”, specificd dna doctor, cercetator etnograf V. Buzila in
lucrarea mentionatd de noi mai sus. ,,Traditia este baza, legea [...] culturi. Ea este definitorie §i In tot ce
inseamna costum traditional, popular, folcloric, national. Ne vom conforma intocmai acestei legi atunci

cand dorim sa confectiondm, sa purtdm ori sd promovam acest tip de costum” [8 p. 104].

Imaginea 3. Arta broderitului — aspect de valorificare si pastrare a mestesugului.
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Concluzii

In urma cercetarii efectuate, venim cu urmatoarele concluzii:

- Costumul traditional ne deschide pagina cu pagina istoria si cultura neamului;

- Institutiile statului nu sustin indeajuns ramurile mestesugaresti traditionale;

- Aproximativ jumatate dintre experti (44 %) considera ca arta traditionald nu este suficient de
respectata si promovata in societate;

- Mai mult de jumatate (67%) dintre respondenti nu detin obiecte mestesugaresti transmise in
familie din generatie in generatie;

- 52% dintre experti considera ca nu se organizeaza suficiente evenimente culturale in scopul
sustinerii ramurii mestesugaresti;

- Rezultatele cercetarii demonstreazd ca tineretul este mai putin  interesat de arta

mestesugdreasca in comparatie cu generatia mai in varsta.

Propuneri si recomandari

1. Crearea cataloagelor de evidenta a activitatii mesterilor populari din Republica Moldova la
nivel zonal (nord, centru, sud);

2. Elaborarea unui sistem riguros de apreciere a calitdtii obiectelor mestesugaresti de catre
Uniunea Mesterilor Populari;

3. Implicarea mesterilor populari in diferite proiecte internationale cu sustinerea Ministerului
Educatiei, Culturii si Cercetarii in scopul valorificarii artei mestesugdresti din Republica

Moldova;

4. Elaborarea de catre Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii a unor programe de instruire
sistematica a mestesugurilor populare in cadrul invatamantului primar si gimnazial din

Republica Moldova.
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BBenenune

B cucreme MY3BbIKaJIBHOT'O HpO(i)eCCI/IOHaHBHOl"O O6p330BaHI/I$I MOJIOKHUTCIIbHBIM q)aKTOpOM
SABJISICTCS U3YYCHHC B PAAY C KIIACUYCCKUMHU U COBPEMCHHBIMU ITPOU3BCACHUAMUA CTapHHHOﬁ MY3BbIKH. B
HACTOAIIMUC BPEMSA MHOI'MC yLIe6HI>IC 3aBEeJICHHUS UMEIOT B CBOEH nporpamMe OCBOCHUC U KIIABECUHHOI'O

HCKYCCTBA, 3TO IOMOTAaCT UCIOJHHUTCIAM MNCPEAaBATb CTAPHUHHBLIC NPOU3IBCACHHA TaK, KakK Tpe6yeT

13 E-mail: nat.sviridenko@gmail.com
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OIl0Xa U CaM aBTOp. HpI/I BBITIOJTHCHHUH 3TUX HpOPI?;BCI[CHI/Iﬁ H€O6XOI[I/IMO YYUTBIBATH HEC TOJIBKO 06IJ_[I/I€
TCXHUYCCKUC BO3MOKXHOCTH HHCTPYMCHTA, HO W TpadUUH HAOWUOHAJIBHBIX KOMIIO3UTOPCKHX IIKOJI,

MIPEKIE BCEro (PAHITY3CKOM KaK OMPEIeIIsIONIeH.

Bnaronapﬂ BO3POXIACHUIO KJIIABCCMHHOI'O HCKYCCTBa MblI MOXEM J[JOKa3aTb W HU3MCHUTH
HCKOTOPBIC CTCPCOTUIIBI O TOM, UYTO MY3blKa TOI'O BPEMCHU HC ABJIACTCA MOHOTOHHOI>'I, BHCIIHE
CHMMGTpH‘IHOﬁ u O6J'IaIla€T KCCTKUM PUTMOM, KaK CUHUTACT 6OJ'II)HH/IHCTBO, a MpeKAC BCCro sTra My3bIKa

nMeeT OJ1eCK, HEOOBIKHOBEHHYIO MPUBIIEKATEILHOCTh U CBOOOTY.

3ap0>l<)1e}me KJIABECHHA U KJIaBeCHHHOM MY3bIKHA

Knasecun (¢ ¢pani. Clavecin, ¢ nar. Clavis - ko4 (0TCroJa KiaBuiia) u cymbalum - num6ansr)
- IIMIKOBBIN KIIABUIIHBIA MY3BIKAJIBHBIA MHCTPYMEHT, PACHBET KOTOPOro BO PpaHIMU NPUXOIUTCS C
16 B. k cepenune 18 B. 3ByK KjIaBeCHHA - OJECTSIINN, HE MOJIACTCS THHAMHUYECKUM U3MEHEHUSIM (TO
€CTh Ha HEM HeJIb3sl ChIrpaTh TPOMYE WM THUIIE), U3MEHEHHE JUHAMUKH HE 3aBUCHUT OT CHJIbI yaapa Io
knaBumaMm. C 1enplo yCUJIeHUS 3BYYHOCTH KJIaBECHHA MPUMEHSUIN yIBOEHHBIE, YTPOEHbI CTPYHBI (A5
Ka)KJIOTO TOHA), KOTOpble HaCTPauBAJIMCh B YHHCOH, OKTaBy, a MHOTJa U JIpyrue WHTepBasbl. BHemiHe
KJIaBECHHBI OOBIYHO OTJIENBIBAJIUCH OUEHBb U3SIIHO (KOPIYyC YKpamllajics pUCyHKaMH, WHKPYCTAIUSIMHU,
pe3bboii). OTaenka WHCTPYMEHTAa COOTBETCTBOBaIa CTHIO MeOenu 3moxu Jlrogosuka XV. B XVI -
XVII BB. BBIACTSINCH MO KAa4ECTBY 3BYKAa M CBOMM XYJOKECTBEHHBIM O(GOPMIICHHEM KIIABECHHBI
AHTBEPIIEHCKUX MacTepoB ceMbU ProkkepcoB. Bonbioil HHCTPYMEHT KPbUIOBHIHOM (hOpMBI Ha3bIBAJICA
UMEHHO KiaBecMHOM BO DpaHuuwu, kiaBuuembano B WUramuu, ¢umrorenem B ['epmanuu. HeOGonbiiue

[IPSIMOYTOJIbHBIC HHCTPYMEHTHI Ha3bIBAIKMCh CIIMHETOM B MTamuu, Bepkunanom B Auriuu [1 ¢. 51-60].

PacuBer ¢ppanny3ckoil KJIAaBUPHOH MIKOJIbI. @PpaHIy3cKHe KIABECHHUCTHI
XVII - XVIII BB

Bo ®panuuu nocne cmeptu kapaunana Pumense B 1642 roay, a uepe3 rox Jlronosuka XIII Ha
¢bpaHIy3ckOM TpoHe oOKa3zaics ero msatwietHuil cbiH JlrogoBuk XIV (1643-1715). Ot ero umeHu
IpaBUja KopojieBa AHHA, a MEpBbIM MHUHHUCTpoM B 1661 r. Obln KapaumHan MazapuHu, KOTOPBIN
Bo3ryaBuil KoponeBckuii coper @paHiy. ITH COOBITHS PAaCcKOJIOIM MOHOJIUTHOE apUCTOKPATHUYECKOE
OKpY)KEHHE KOpOJIeBCKOro 1Bopa. 16 aBrycra 1648 r. xapaunan MasapuHu npuKasal apecToBaTh
JUAEPOB IMAapJIIaMEHTCKOM OMNIO3MLHMUA U 3TO MPHUBEIO K MAacCOBBIM BOOPYKEHHBIM IIpOTECTaM, a 26
aBrycTa - B OTKpPBITOE€ aHTUMOHapXuieckoe BoccTaHusd PpoH/bI - cO103a NPOTUBHUKOB aOCOIIOTH3MA.

AnHa ABCTpHﬁCKaH IbITAJIaCh TMPUMUPHUTL APUCTOKPATOB W MNPHUBJICYL HX Ha CBOIO CTOPOHY, HO
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KOpOJIeBCKI/Iﬁ ABOP BCC paBHO OCTABAJICA B OIIIO3UIIUU K HEH U MECTOM MMpOBCACHHA CBOCIO AOCYyTra JJIsd

ApUCTOKPATOB CTAJIM CAJIOHBI, 4 HC KOpOJIeBCKI/Iﬁ ABOPCIL.

Bo Bropoii nonosune XVII B. canoHbl ctaiin urparb oco0yroo poib. OHU yxke 00beIUuHSIN
moniel pazHoro craryca. Kaxzplii caloH MMelI CBOM OCOOEHHOCTH: M3BECTHBIM cajioH Mmagam e Jla
Cabimep coOupall 3aMHTEPECOBAHHBIX B (PH3UKE, aCTPOHOMHUU, Teorpaduu, B CATOHE MaJeMyas3elb J¢
MoHmnacee TpeOOBamM yMeTh JaTh TOHKHW aHAIM3 YyBCTB, TOYHOE OIpeneseHue mpenmera. Ho B
J000M caJloHe, YbH OBl TO MBICJIM HE BBICKa3bIBAINCH, IPUCYTCTBOBAJ KJIABECHH, KOTOPBIM rapMOHUYHO

BIHCHIBAJICA B OapXaTHBIN TOH (PPaHIy3CKOTO A3bIKa U YMECTHO YKpalla ero.

KnaBupnast my3bika, Kak crenu@uueckoe MPOCTPAaHCTBO TBOPYECTBA, paclBelia B CBOEM
pa3BUTHUHU T03XE OpraHHON. Bo3HMKHOBEHHE MPOCTOro penepryapa it cnuHera oTHocAT K XII[-XVI
BB., Ho camoCTOATENbHOTO 3HAYEHUS! KJIABUPHON MY3BIKM TOTJa HE OBLIO, MPO OCOOBIC MPUEMBI €€
KOMITO3HMIIMM W HCIOJHEHHUS MY3bIKaHThI emie He 3aaymbiBanch. C cepenuabl XVII B. kpenHer
3HAYEHHE IITKOJIBI (PPAHITY3CKHUX KIABECHHHCTOB, KOTOpAas 3aTeM BBICTYIMA€T Ha TMEpPBBIA IUIaH B
Pa3BUTHHU 3TOM 00JIACTH MY3BIKAJILHOTO MCKyCCTBAa. [louTH CTO JIET OXBAaTHIBACT €€ MCTOPHS, KOTOpas

3aBepiaercs npousseacHusMu XK. @. PaMo 1 ero mutaammx cOBpeMEeHHUKOB [2 c.15].

@OpaHIly3CKyI0 TBOPYECKYIO IIKOJIY KJIABECHMHUCTOB OTJIMYAIOT IIEIOCTHOCTh €€ HOBOTO CTHIIA,
U3SIIECTBO IMUChMA, IOCJIENOBATEILHOCTh PAa3BUTH. B My3blke I€HWIN H3BICKAHHOCTb, JIETKOCTb.
[TpenmytiecTBO MMEIN MHEChl HEOOIBIITNX MACIITA00B - MUHHATIOPHI. JlanbHeHIHiA myTh (ppaHITy3cKOit
KJIaBECMHHOM IIKOJIbI, KoTopyto ocHoBai JKak Illammiton ne IllamGonwbep, uto mpuBeno k dpancya
Kymnepeny, cBszanubiii ¢ mmeHamu J[lenamanna, n’Anrimebepa u JleGera, a Taxxke Jlym Mapimiana,

I'acnapa Jle Py u mpyrux myssikantoB, kotopsie nepenutu ¢ X VII B XVIII Bek [3 ¢.23-24].

Hogoe mokosieHre My3bikanToB Bo3riaaBui dpancya Kymepen (1668-1733), camblii 60JIBIION |
camblii U3BECTHBIA KOMIO3UTOP KIAaBECHHHOMN MIKOJIBL. XOTs TBOpUYecKuil myTh Kyrepena oxBaTbIBaeT u
nepByto Tpeth XVIII B., HCTOKM €ro HMCKYCCTBAa HEOTACIMMBI OT XYHOXKECTBEHHOW aTMoc(epbl U
TpaaAuUMi TpouIioro Beka. MysblkanbHBI cTHIb KymepeHa cocTosul B Tpaauiusax (paHIy3CcKoi
KJIABECHHHOM IIKOJIBI, 3TO oTpaxkaeT Tpaktar «L'Art de toucher le claveciny (HMckyccmeo mywe na
knasecune) (OykBanbHO: "McKyccTBO KacaTbesl KinaBecuHa»). Kymepen nammcan OGoinee 250 mbec amns
KJIaBeCHHa, KoTopble BouuM B 4 cOopHMKa. OHM OTJIMYAIOTCS €IMHCTBOM U IEJIOCTHOCTBIO
xynoxectBeHHoro ctuis. CoBpeMmeHHMKamu KymnepeHa ObUIM H3BECTHBIE KJIABECUHHCTHI Mapiiax
(1669-1732), Tacmap Jle Py (1660-1717), XKau ®pancya Haumpue (1682-1738). Mx wuckycctBo
pa3BUBAIOCH B pYyclie TBOPYECKON MIKOJBI C MpeoOiaJaHueM IMPOrpaMMHBIX Mbec Majoi (opmsl, ¢

WHTEPECOM K TPAJIUIIMOHHBIM U HOBOMO/IHBIM TaHIaM [4 c.13-33].
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PacuBer (paHIy3cKOTO KIaBECHHU3MY MPOSBUIICS HE TOJBKO B chepe co3aaHust My3bIKH, HO U B
UCIIOJIHUTENBCKOM U IEJAarorMyeckoM HCKYyCCTBE. BaKHEWIIMMM HMCTOYHUKAMU JJI M3YUYEHMS] 3TUX
HaIpaBJIEHUH MY3bIKaJbHOTO MCKYCCTBA, KPOME TBOpPYECTBA KOMIIO3UTOPOB, €CTh KJIABUPHbIE
pykoBojcTBa. Benuuaiimuii u3 Hux - tpakrat ®. Kynepena Hckyccmeo mywe na knagecune (1716), B
KOTOPOM CHCTEMAaTH3MPOBAHBI HCHOJHUTENBbCKAE NPUHIMIBI (QPAHIYy3CKUX KIABECHHUCTOB U
[IPEIOCTABIEHO HEMAJI0 MHTEPECHBIX II€arOrMYeCKUX COBETOB, KOTOPbIE YaCTUYHO HE MOTEPSIIH
CBOETO 3HAYCHMS A0 cuX nop. BecbMma mHTEpECcHOE Takke rnenarornyeckoe npoussenaenue XK. @. Pamo
Memoo nanvyegou mexanuku, oyOIMKOBaHHBIA BO BTOPOM TeTpaau €ro KiaBecMHHBIX mbec (1724) u
MOCBSAIIEH MpoOJieMe TEXHUYECKOTO pa3BUTHUs yueHHKa. Ho ecTh emje oJAMH KOMIO3UTOP, KOTOPBII

HMeeT OOJIBIIIOE 3HAUCHHE B PAa3BUTHUU KIIABECUHHOTI'O UCKYCCTBA.

7K. ®. PaMo 1 ero BKJIaJ B KJIaBeCMHHOE HCKYCCTBO

K. ®@. Pamo nprHAUIEKUT K TOMY THITY MY3bIKQJIBHBIX JESATENEN, TBOPUYECTBO KOTOPBIX CBSA3aHO
KaK ¢ KOMIIO3UTOPCKOW MPAKTHUKOM, Tak M Teoperndeckod. Co3maBasi CBOM NMPOU3BENIEHNS, B KOTOPBIX
rapMOHHUS, a HE MEJIOJUS WIPaeT IJIaBHYI0 OCHOBY MYy3bIKH, Pamo TeopeTnueckun 0OOCHOBaJI CBOU

HOBATOPCKUE MPUHLHUITBI COTBOPUII UX ICTETUKY U TEOPHIO.

Bosbiioe 3HaueHHe B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpPA MMEET KiaBeCMHHas My3bika. B 1706 romy
myoJuKyeTcst IepBhI cOOpHUK mbec Pamo st kinaBecuna. Korma on nepeeskaer 3 {uxona B [Tapuxk B
1722 romy, TO BBIIAaeT BTOpOM cOOpHUK. Takxke OH co3man KHHUTY Ipakmam eapMOHUu, KOTOpas
MpoM3Bea Ha BcexX 0oJblloe BreyatieHue u npuHecia Pamo cnaBy. Kommnos3urop mMbiciani rapMoHUEid,
a HE MEJIOJMCH, OH OKa3biBaJl TAPMOHHMH IIEHTpaJIbHOE 3HaueHue. B 1726 ObulO BBITAHO HE MEHEe
BIIMATENIbHOE TIpou3BeneHue Hosas mysvikanvnas meopusi. B 1724 n 1729 rr. oH Takxke OmyOJIUKOBaT
MHOTO TpPOM3BEIEHUN ais KiaBecuHa. [ mpou3BelneHUil, KOTopble ObUIM co3laHbl B 20-€ TOMAbI
XapaKTepHBIA CTHIIb, KOTOPBII MOpa)KaeT CBOMM OJIarOpOJICTBOM, IIMPOTONH M OpUTHHAIBHOCTHIO. [1o
dbopme, CTHIIIO, OPHAMEHTHUKE KOMIIO3UTOP CIEIyeT TeHACHIMHU (PPaHIy3CKOM KIaBECMHHOW IIKOJIBI.
Pamo co3man cBoro Tabnuily OpHAMEHTHKH, OHA HECKOJIBKO MpPOIIe TOH, KOTopyto npeanaraet Kymnepen,

HO TaK)Ke UMEeT CTUIIeBbIe 0coOeHHOCTH [5 ¢. 20-29].

IIo CpaBHCHHIO C KJIABECUHHBIM TBOPUYCCTBOM (OX KynepeHa, IMPO3BAHHOTO 3a CBOC MACTEPCTBO
CIIC IIPH KU3HU ((BCJ'II/IKI/IM», ctuib Pamo Gosee 3ameTeH u TeanaHLHBIﬁ. yCTyrIaH nHoraa KynepeHy B
(I)HHHFpaHHOﬁ YTOHUCHHOCTU JIeTaaer u XpynKoﬁ HU3MCHYMBOCTHU HaCTpOGHHﬁ, JIydqiaue €ro IbeChbl
OTJIMYAIOTCS BHICOKOM OAYXOTBOPCHHOCTBIO - Hepemutma nmuy, ercn’Zb}ZHKa, B3BOJIHOBAHHBIM KapOM

- Lvicanka, Ilpunyecca, TOHKAM COYETAHUEM HOMOpa U MenaHxoymu - Kypuya , Xpomywa. llleneBpom
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Pamo sBmserca [asom c eapuayusmu, TAE € KaKIO0M HOBOM BapualMell pacUIUpPSETCS POCKOILb,
nepenaeTcs: 0TOIEeCK KOPOJIEBCKOrO Mupa. Jta My3blka PamMo mpekpacHasi CBOUM U3AIIECTBOM, TOHKUM
MEJIOAM3MOM U MPUCYIIEH (PPaHITy3CKOM IIKOJIE TAHLEBAIBHOCTBIO, KOTOPAast B IAaHHOM CIIy4yae IOJHSTa
Ha HeObIBasibie BBICOTHI. Kpome cosibHBIX cront, Pamo Hammcan 11 KOHLEpTOB il KJIaBECHHA C

COINPOBOXKIECHUEM KaMEpPHBIX aHCaMOJIEH.

CoBpemeHHMKaM Pamo cran M3BeCTEH cHadajla Kak MY3bIKaJbHbIA TEOPETHUK, & TIOTOM YK€ Kak
komno3utop. Kak 3cTeTuk, oH 3alluInai NepeioBy0 TEOPUIO0 CBOETO BPEMEHH - TEOPUIO UCKYCCTBA KaK
noApaxanust mnpuponae. Mccimeays 3aKOHOMEPHOCTH TapMOHHMHM, OH BBIXOJWJI, IO CYTH, U3
MaTEepUATUCTUUECKOTO TOHMMAaHUs 3BYKa M 3BYKOBBIX OIIYILIEHUH (HATypalbHBIM 3BYKOpSI Kak
sBieHne Qu3ndyeckoro mupa). OH TpeboBal OT My3bIKaHTa MPOBEPKU M OCMBICICHUSI IPAKTHUECKOTO
OMbITa CpeJICTBaMU pa3yma, HHTe/ulekTa. Eciom ke B TBOopuecTBe KymnepeHa KiaBeCMHH3M JOCTUT
HaWBBICIIEH 3PEIOCTH, JTy4llle 0Ka3aJuCh XYyJI0KECTBEHHbIE BO3MOXKHOCTH, T0 PaMo moien ganelie, oH

Haydall IPpOCMOTpP Tpa)munﬁ KIIaBECUHU3MY - B XYJOXKCECTBCHHOM W KOMIIO3UIITUOHHOM CMBICIJIC.

BriBoabI

Knasecunnas MY3HUKa 1 CEroaHsA 3aHUMACT BAXXHOC 3HAUYCHE B MUPE UCKYCCTBA, IIOTOMY 4YTO OHA

BOCIIUThIBaJIa U 6yz[eT BOCIIMTHIBATH €IIE MHOTO MOKOJICHHI MY3BbIKaHTOB.
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Al S

YJIBIBKA CKBO3b BEKA (KAITPUYYHNO U.C. BAXA)

THE SMILE THROUGH THE AGES (CAPRICCIO BY J.S. BACH)

NPUHA CJIOBOIAHIOK,

cTyneHTka 1 kypca, kadenpa
HncmpymenmanbHO-uCnoIHumenscko2o Macmepcmad,
Hucmumym Hcxyccme

Kuesckoro ynusepcurera umenu bopuca I punuenka
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Hay4yHblii pyKOBOAUTE/Ib!
HATAJIUSI CBUPUJIEHKOY,

KaH/I. UICKyCCTBOBEJIEHHsI, Ipodeccop, Kadeapa
HucmpymenmanoHo-ucnoiHumenbcko2o macmepemad,
Hnemumym Hcekyceme

Kuesckoro ynusepcurera umenu bopuca I punuenxa
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BBenenune

TBOpuecTBO BBLAAIONIETOCS HEMEIKOTO KOMIIO3UTOPA, OPraHHCTa, KIABECHMHMCTA, CKpUIlaya
N.C.baxa nopaxkaer couMm pazmaxoMm. Kommosutop m3BecTteH BO BceM Mmupe. Ero mpowssBeneHus
3aCTaBJIAAIOT OAyMaTb W Pa3MbIIIATH. C.]'IYIHaSI €ro0 KOMIIO3UIIMH, HEBOJIBHO IIOTPYKACHIbCAd B HUX,

3aAyYMBIBAsACh HAl FJ'IY6OKI/IM CMBICJIOM, JICKaAIIUM B UX OCHOBC.

Bonbioe konmumuectBO B TBOpuecTBe baxa 3aHMMaloT MHCTpyMEHTalbHbIE MPOU3BEICHMS, Ha
KOTOPBIX YYUTCS HE OJHO TMOKoJieHHe. Ero kiaBuUpHBIE HAcJelne BOCIUTHIBAET MHOTMX MY3bIKaHTOB.
Manenvkue npenoouu u ¢gyeu,  Husenyuu, Xopowo memnepuposanmnviti Kiasup — 3TO Psij
MHCTPYKTUBHBIX IbeC, KOTOopble bax co3man mjs CBA3HOCTH M HANEBHOCTH WIPbI, BHIpabOTKHU legato,
KOTOpoe TpeboBanl y JeTei Ijs CO3JaHMsI MEJIOJWYEeCKOW JIMHUU, MOSTOMY MpernojaBaTelud B CBOEH
MeJaroruyeckoil mpakTHkKe 00ydaloT HAuMHAIOIIUMX MY3BIKAHTOB Ha A3THX Mbecax baxa, Benp oHU
JOCTYIIHBI JUIS UCTIOJHEHUS, 3aMevaTeNbHble ¢ MOIU(POHUYECKON N300peTaTeIbHOCTH U OTHOBPEMEHHO

C Xy,HO)KCCTBCHHOﬁ BBIPA3UTCIbHOCTH.

Kanp kanpuuuuo
Cpemn pannux npousBenenuid M.C. baxa xaHp kanpuuuuo 3aHUMaeT CKPOMHOE MECTO B €ro

TBOPYECTBC.

14 E-mail: nat.sviridenko@gmail.com
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Kanpuyumo (kanpus, NpuxoTh) — MHCTPYMEHTaJbHas IIbeCa HMMIIPOBU3ALIMOHHOIO CKJIajaa, ¢

NPUYYIITUBOM CMEHOH 31M30/10B M HACTPOEHUH, Onu3ka K ¢antazuu [1 c. 236].

TpymHo cebe mpeacTaBUTh, HACKOJIBKO HEOXKMJAHHBIM, MHOTOTPAHHBIM M «KAalPU3HBIM» OBLI
UCTOPUYECKHUH MyTh CTAHOBJIEHUS JKaHpa Kallpu44duo, Kak HanboJsiee NpoTUBOPEUYUBOro. OH MOCTOSIHHO
TpaHCpopMuUpyeTcs, MPEeBpaIIacTCs, MEPEXOAUT U3 OJHOTO KauecTBa B JIPYroe, IpU 3TOM OCTaeTcs
cBOOOJTHBIM, HETPEICKa3yeMbIM IO MOCTPOSHHIO, MpHOOpeTaeT HOBBIE (OPMBI U 4epThl. B Teuenue
MHOTHX BEKOB BIUTHIBAJ MpPHU3HAKKM M OCOOEHHOCTH JPYrMX, pa3HbIX »AHPOB, MapaJljIeNIbHO

Pa3BUBAJINCH, CO3/1aBasi CBOCOOPa3HbI CHHTE3 BhIPA3UTEIbHBIX CPE/ICTB.

XKanp xanpuuuno chopmuponaics B Utanuu Ha pyOexe XVI-XVII BekoB B TBOpUecTBe SIPKOTO
MIPE/ICTaBUTEISI UTAJIBSIHCKOM 0apoYHON MHCTpyMEHTanbHOUM My3biku JIx. @peckobanbau. B pesynbrare
CJIO)KHOTO IIpoIlecca IMOCTENEHHOTO pAa3pyLIeHHsl 3aKOHOB CTPOroro crwigs U (OpMHUPOBAHHUSA
CBOOOJHOTO TMOJIM(POHMYECKOTO CTWIIS, KOTOpBIM TMpoTeKal B TEYEHHE MPEAbLAYIIHX BEKOB B

3amaJIHOEBPOIEHCKON My3bIKe, KaHpP KalpuIunuo Hamen obo6menne B TBopuectse M.C. baxa.

B xanpuuyuno baxa oTpaxaroTcs dYepThl 3peioro TBOpYECTBAa: IIyOMHAa BOIUIOLIEHUE
MepEeKUBAHUMN, IOMOP, LEIOCTHOCTh CTPYKTYPHI U JpaMaTudeckoil (popmbl, 00pa3HOCTh MY3BIKAILHOTO
s3pika. JKaHp Kanmpuyuno OCHOBAaH Ha YEpeJOBAaHMM KOHTPACTHBIX AMH30/10B; (popma, AOCTATOYHO

CBOOOJIHAS ¥ HE OTPAHUYUBACT TOJIET (PaHTA3UH.

HUctopust coznanust Kanpuuuuo na omue3o 60311006aennozo opama («Capriccio sopra la

lontananza del suo fratello dilettissimo»)

B oaun mnpekpacubeiii nenbp 1704 roma k naeBatHamuatuiaetHemy Horanny CebacThsHY B
ApHitaar npuexan ero Opar Sko6: «JIrobe3Hwiii Opat, s mpuexan mpocTUThCa!» «UTo cnydunocs,
noporoit SIko0, uTo THI 3amyman?» - B3BosiHOBaica MoranH. Okazanock, uto SIko0 3aBepOoBaics B
TBApJICUCKUA OpKecTp apmuu mBeackoro koposs Kapna XII, KoTtopelii B TO BpeMs BO€Bal C

MockoBckuM HapeM Ilerpom I [2 c. 250-251].

PosnHble oTroBapuBaiy IOHOIIY: «3adeM eXaTh B UyXKHe Kpas, Jla emé B Takoe OecrnokoiiHoe
Bpems, korjna uaer BoitHa?» Ho fIko0 Obul HemokosiebuM. EMy XoTenock CTpaHCTBOBaThb, MOBHJIATh
Oenbiit cBeT. M Torma baxu pemmnn mpoBoauTh Slko6a B nopory. bauskue u apy3ps coOpaiuch B
Apumragre. Morann CebacThsiH MOJOMIEN K KIIaBECHHY, CTOSIIEMY B 3aje€ U 00BSBUI, YTO ceddac OH
UCTIOJHUT TbeCy, HaNMCAaHHYI0O UM B 4ecTb oThe3fa fkoba. B Hell mectp wacrteii: 1. JlackoBble
yBeIleBaHUs JIpy3eil, uTOOBI yliepxKaTh ero oT myremectBust; 2. O pa3MnyHbIX Kazycax, KOTOPbIe MOTYT

C HUM IPUKIIOYUTHCS Ha yyxOuHe; 3. BceoOumit mumau npyseif; 4. 31eck NpUXoasT Apy3bs, U, BUIA,
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YTO HUYEro HE IMOJejacllb, IPOIIAOTC ¢ HUM; 5. Apus nouTtaiboHa; 6. dyra B noapaxkaHue poxKy

I1o4TajibOHa.

Kanpuuuuo na omwves0 6o3nobrennoco bpama — LMKINYECKOE NPOU3BEIECHUE KOHTPACTHO-
CIIOKHOU (POpMBI. DTO KapTHHA MPOBOJIOB, PSII MUHUATIOPHBIX YaCTEH C XapaKTEPHBIMH 3ar0JIOBKAMH —

Kak ObI OTACJIBHBIC CHCHKH, PACKPBIBAIOIIUE ITOCTICI0BATCIIBHO BCC COOBITHSL.

B xaxoif yactu Karmpuyuno cBosi (hopma, a TakkKe Crenu(PUIecKuid My3bIKaJIbHBIN SI3BIK IS
neperaun ee cmbicaa. ToyHO BBIOpaHHBIE WHTOHALMM, PUTMHUYECKHE U CTPYKTYPHBIE 3JIEMEHTHI

MpeBpalaoT (OpPTENHAHHYI0 HHCTPYMEHTAJIbHYIO IbECy B LEIYyl0 MO3MY Oe3 CJOB, HOHSTHYIO

ciymarelnto. PaccMoTpuM 4acTy Kanpuyyo.

IlepBasi yactb «JlackoBble yBelleBaHMS JApy3eil, YTOOBI yAepKaTb €ro OT IyTEHIECTBUS,
Arioso (Adagio, B-dur) — wussiiinas skaHpOBass MUHHATIOpA. APHO30 — MMbeca JUPUIECKOTO XapaKTepa,
rje OOBIYHO TepO «BBUIMBAET» CBOM COKPOBEHHBIE UYBCTBA. KOMITO3MTOP HCHOJB3YET 3TOT KaHP C
OTTEHKOM HPOHHUU: JPYy3bsl JENAIOT BCE BO3MOXHOE W HEBO3MOXKHOE (JILCTST, YTOBApHBAIOT), YTOOBI
OTJIOKHUTH OThe3ll. HO BCe HMX «CTpacTu» CIMIIKOM JAeMOHCTpaTMBHBbIE M mpeyBenaumyeHbl. UM.C.bax
MIPUMEHSIET T€ CPEACTBA MY3bIKaJIbHOM BBIPA3UTEILHOCTH, KOTOPBIE MPHUCYIIN KAHPAM «BBICOKOI» MY3BbIKH

1 BOILIOIIAOT CAKPAJIbHBIC UICH.

Msrkue UMHTOHALMHM, [JBIKEHHE MEJOJUM MapajyieIbHBIMU  KOHCOHaHCaMmH; Ooraras
MeJIM3MaTUKa HarJsSIIHO TMEepelaloT BKPAJIYMBOCTh YEJIOBEUECKOMW peud, YyBelleBaHHus. TemaTtusm
CTPOUTCS Ha MOTHUBAX pPa3HBIX THUIIOB, Yalle SMOMYECKHMX. MHOTOKpaTHO MOBTOPSSICh B Pa3IMYHBIX
BapuaHTaX, OHM OyATO MepenaroT HacToiluuBylO mnpochOy. dakTypa 0OBEAMHSET MOATOJIOCOYHYIO U
KOHTPACTHYIO TOJU(OHUIO, HWKHHUHA TOJOC BBIMOJHAET POJb (YHKIIMOHAIBLHOTO 0aca, HU3pelKa
MOAKIIIOYAsCh MapalljIeIbHbIM JABIKEHHUEM K TEHOPY. APUO3HBIN CTHIIb, MEAJICHHBIA TEMII, COYETaHUE
KaHTUJICHHOW M PEYUTATUBHOM MeENOJuKH, (pakTypa co3galnu XapakTep JIaCKOBOW, HO HAaCTOMUYMBOM

HpOCL6H TJIaBHOI'O I'€poA OTKA3aTbCs OT ITOC3IKH.
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Bo Bropoii wactm xampuudo (Andante, g-moll) pacckaspiBaeTcst «O pa3iaMuUHBIX Kazycax,
KOTOpbIE MOTYT C HHUM HPUKIIOUUTHCA Ha uyxOuHe». [lo gopme oHa Oin3Kka K YETHIPEXTOJOCHOM
¢yrerTe W TpeAcTaBiseT Kak Obl TPOEKPATHO MPOBEACHHYIO OKCIO3MIMIO (yru, rae Kaxnaas
cleyromias M3JI0KeHa CTyNneHbIo Huke. OCOOEHHOCThI0O MUHHU-(QYIH SIBISETCS KPOME MHTEHCHBHOTO

MIPOBEJICHUS TEMBI €I1I€ U CJI0KHOE TOHAIBHOE Pa3BUTHE, CPABHUMOE C TOHAIBHOU Pa3pabOTKOM.

My3bIKaabHBIN TeMaTU3M H300UITyeT BOCXOISIIMMH W HUCXOISIIUMH CeKyHAamMu. MwuTtarmuro,
KCMOJIb3YEMYIO0 B JAHHOW YacTH, MOKHO PACLUEHMBATh C TOYKH 3PEHHS MPOTPAMMHOCTH, KaK HEKYIO

HaBA3YMBOCTh, KOTOPYIO OKPYKAIOIIKE MPOSBIISAIOT 110 OTHOIIEHHUIO K F€POI0, OTTOBAPUBAs €0 OT 3aTeil.
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Tperbsn wacth Adagio assai (Adagissimo), f-moll, «BceoOias ckopOb Ipy3eii», B KOTOPOii
BoIpakeH addekr neuanu. Hammcana B xaHpe maccakanuu. «llepBoHauyanbHO maccakanusi — MECHS,
MO3JJHEEe TaHEll, HCIOJHAIIIUNCA Ha YIHIE B COMPOBOXKACHUU THUTApbl NpPU OTHE3AE TOCTEH C
nmpa3gHecTBa. B Oosiee mo3mHee BpeMsi 3TO HHCTPYMEHTANbHBIA >KaHP TpPaypHO-TOPKECTBEHHOTO
xapaktepa» [1 c. 413]. KoMno3urop meITaeTcsi Mmoka3aTh JBOWCTBEHHOCTh CUTYallUHd, U MOTOMY OH
upoHrnYeH. My3blka JaHHOHM YacTH MpPETEeHIYeT Ha TIyOOKYI0 M BO3BBIIIEHHYIO CKOPOb, CIOBHO 3TO
Crpactu unum Mecca. My3bIKanbHbI TEMAaTU3M [IE€PEHACHILIEH XPOMAaTU3MaMHU, WHTEpBaJaMu

HUCXOsIIeH CCKYHIBI, HUCXOAAIINUMHU CCKBCHIUAMU, ITAy3aMHU.
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YerBepTasi 4acTh «3/1€Ch MPUXOAAT APY3bsl, H, BUJS, YTO HUYETO HE IMOJIENIAeIIb, TPOIIAIOTCS C
HHUM), Es-dur, (¢{0) CBO6OIIHI)IM pPa3sBCpPTBIBAHUEM MaTCpuala — I[MyMHAasAd MY3blKa, HMHUTAIMOHHO
n3zo0paxaroriasi ToJKoTHIO Joaeit (11 takros). Hanmcana B sxanpe capabannel. [lepen namu 6apounast
HEOJHO3HAYHOCTh, HJUIIO30PHOCTh, TJ€ H300paXKeHWe CKOpOM JIMIIb OJHAa W3 TpaHeil 3aMblcia

KoMIo3uTopa. CMBICTIOBOH IUIaH MbECHI BKJIIOUAET U HAMEK Ha YECTOJIFOOMBBIE MJIaHbl OpaTa.

Yo

IIsaras 4acrb «Apus mnoutanboHa» u Illectas — 3aBepmarompe YacTd Kampuyyo,
n3o0paxkarorue oThe3q Opara. OHU 00BEAMHEHBI TOHAILHO U MHTOHAIMOHHO. [losBIIsIeTCSl MOYTaNBOH,
0KUJAIOIINN TOCAJKU MaccaxupoB. YacTh OCHOBAHA Ha HAUTPBIIIIE «ITOYTOBOTO pokka». HesarennuBas
MEJIOAMSl CHUTHAJA K OTHE3y CMEHSETCS PE3KUMU OTBHITPBIIIAMH, H300pa3UTEIbHBIMUA TPUEMaMH,
ACCOITMUPYIOLIUMHUCS CO MICIKaHbeM OWYa, MOATrOHSoIIero Jjomasnaeii. OHU TepenaloTcsi OKTaBHBIMHU
CKauKaMH, KOTOpbIC pa3padaThIBAIOTCA, dYepenysich. My3bIKalbHas JIGKCUKA «ApHH TIOYTaIbOHA»
TOBOPUT HaM O PAJOCTHBIX IMOIMAX, HO y CIyIIATENsl CO3JaeTCs OIMYIICHHE, YTO BCE 3TH 3MOIUHU
HeHacrosue, urpymednbie. [To maeanio A. ChICO€BOM 3TO CBSI3aHO C WICHEHHWEM apHuu Ha MHOYKECTBO
cTpod, Kaxkaas M3 KOTOPHIX 3aKaHUYMBAETCS MPUEMOM 3BYKOTOJPaKaHUS POXKKY MOUYTaNboHA. Takoi,

Ha30MJIMBO MTOBTOPSIOIIUICS IITPUX, CO3/1aeT roMopucTudeckuid 3pdexr [4 ¢. 36].
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IlecTast yacTh. «<Dyra B IMOJApaKaHNU POIXKKaA IMOYUTAJIbOHA», B KOTOpOI71 KOMITIO3UTOP MICPeaacT

ABHUIKCHUC, CYCTY, LIIYM.
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[TsTast u mecras yacT OOBEAWHEHBI TI0 THITY TOKKAThl U Gyru, ¢paHTa3uu U Gyru, UMEIOIUX OOIIyI0
TOHAJBHOCTh M WHTOHAIIMOHHOE «3epHO». Bmecte ¢ TemM Apwuio, MNpeamecTByomyo ¢yre u
HO/JrOTaBJIMBAIOIYI0 €€ B 00pa3HOM OTHOIIEHUH, MOXHO Ha3BaTh elle U npemoguei. Tak co3maercs

BHYTPEHHUI MUHHU-IIUKI — TIPSO U (hyra, B KOTOPOM IPOCIISKUBAIOTCS HHTOHAITMOHHBIE CBSI3H.

KpoMme ogHOM TOHAIBHOCTH, pa3Mepa, PUTMHUYECKON OCHOBBI, 3HAKOMBIM HaM IO IPEAbIAYIIEH
4yacTu JIGUTMOTUB Onya. VIHTOHAIIMOHHBIN KOMIUIEKC Apuu npeoOpa3oBaH B CKEPLO3HbIH KOMIIOHEHT

OCHOBHOM TeMbl rHaNa. ITO camasi pa3BepHyTas 4YacTh, CMBICIIOBOE 3aBEPLICHUE LIUKJIA.

B ¢yre mnpossuserca mnoin(oHUYECKOE MaCTEpCTBO, LEIBHOCTh DPAa3BUTHS, OPraHUYHO
coenuHsieTcs: ¢aHdapHas TeMa U yIAepKaHHOE MPOTHUBOCIIOKEHHE, 3aMMCTBOBAHHOE U3 IMpeAblAyIen
4acTU. XOTs CUUTACTCA, YTO «HE3PENOCTh KIABUPHOIO CTUIISI KOMIIO3UTOPA 3/1€Ch €Il YyBCTBYETCS, U
UCIIOJIHUTENSM 3Ta ¢yra JIocTaBiser Oombiinve HeynooctBa» [3 c. 3]. B putme dyru umutupyrorcs

6apabaHHas JpoOb, TONOT KOMBIT, TPOXOT KOJIEC TOYTOBOW KapeThl, yAaphl Onya, pacceKarolife BO3/IyX.

B ¢yre yxe oTCyTCTBYIOT CyOBEKTHMBHBIE MNEPEKMBAHHUSA, CBSI3aHHBIE C MpoBoAaMHu. ['epoit
MY3BIKAJIBHOTO paccKa3za yexall, HO B NaMATH €IIe 3BYYWT, MEPEIUBasACh Ha BCE JIaJpl, CUTHAT K

OTIPaBJICHHIO, COMPOBOKIAEMbBIN XJIOMKAaMU KHYTA.

Kanpuuuuo E-dur

CrouT BCIIOMHMTS ellle 0J1HO Ipou3BeaeHue baxa, koTopoe MeHee U3BeCTHOE — 3T0 Kanpuuuuo
E-dur (momsarosnoBok «in honorem Johann Cristoph Bachii Ohrdrufiensis»), koTopoe KOMIO3UTOP
Hanucaa B cBOM AeBsTHaAuath jet (1705) u nocearuia crapuemy OpaTy, KOTOPOro OH UCKPEHHE XOTell
no0naroapuTh 3a 3a00Ty U My3bIKalbHOE 00pa30BaHUE M, BO3MOXKHO, IPOU3BEICHUE TT0IAPEHHOE eMY
[2 c. 251]. Ilporpamma Kampu4yuuo HE IPOMU3HECEHA, HO SBHO MpPEABUAUTCA. B mpoTskeHHOU
YeThIPEXTOJOCHOW (yre ¢ OpPUTMHAIBLHOW MOJIYIHMPYIOLIEH TeMO#, MHOTOKpAaTHO MpPOBEIEHHOH B
OCHOBHOM TOHAJbHOCTH, COOJIOJEHBI BCE 3aKOHBI COOTHOIIEHUS TEMbl M TOHAJIBHOI'O OTBETA.
Kanpuyuno 3akaHyMBaeTcss OpPUTHMHAJIBHOM OpaBypHOW KOJOH, MO OMNpeAeIeHHbIM NpPU3HAKaM €ro

MOKHO Ha3bIBaTh «(I)yra " UMITPOBU3 AU .
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Jnis Hac BaKHO OTMETHTH cyliecTBoBaBime MHCTpyMeHTHl B M.C.baxa. OH omoOputenbHO
OTHOCWJICS K KJIaBECHHY, O YEM CBHUJCTEIbCTBYET TOT (DAKT, YTO IOCIIE €r0 CMEPTH B JIOME HAXOAUJIHNCh
S KpYIHBIX KJIaBECHHOB, MAJICHbKUI CIIMHET, INTAMHEPOBCbKAsl CKPUIIKA, ajbT, BUOJIOHYENb, BUOJIA Ja

ram0a, JIFOTHs, HO He OBIJIO HU OJJHOTO KJIaBUKopaa [5 c. 126].
BrIBOABI

B pe3ynbrare ciao’KHOro mpolecca MOCTENEHHOIO pa3pylIeHUs 3aKOHOB CTPOroro CTUIS U
dbopmupoBaHus CBOOOJAHOTO TOJM(POHHUECKOTO CTHIISI KaHp Kampuuuno B TBopuectBe M.C. baxa
0000 smyuymue goctuwkeHus noiaugponucroB XVI-XVII BekoB, BoOpan HX XylI0KECTBEHHbIE

MMPHUHOMIIBI 1 ITPUEMBI My31:IKaHI>HOI>'I BBIPAa3UTCIIBHOCTH.

KoMmo3utop cymen BHECTH B HENPUXOTIMBOE IO 3aMblciy U popme Kanpuuuuo na omwvezo
80311001eHH020  Opama HACTOAIIYI0 TEIUIOTY M MSATKOCTh JIMPUYECKOTO YYyBCTBA, TOHKYIO
Ha0IIOAaTeIbHOCTD, XOPOIIMM MPOCTOMYIIHBINA FOMOp. Jake HAWBHOCTb OOBIYHBIX JJII MY3BIKH TOTO
BPEMEHH HW300pa3uTEIbHBIX NPHUEMOB W 3BYKOIOJPA)KaHUS TOJILKO YBEIWYHUBAET CBOCOOPA3HYIO
MpeNecTb U OYapoBaHWE ATOW HEOONBIIONW Thechl. [10ATOMY HECMOTpsS Ha PacCTOSTHUE BO BpPEMEHU
COBPEMEHHOMY CIIYIIATEIIF0 UHTEPECHO MO3HAKOMHUTHCS C TAKOW OPUTHHAIBLHON U OBITOBON MY3BIKOU

T€HUAJIBLHOTO KOMITO3UTOPA BCceX BpeMeH M HapoaoB Moranna Cebactesna baxa.
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Motto:
,,JJocul este si 0 pregatire pentru viaga de mai tarziu, dar mai presus de toate,
el este insasi viaga copilului” (Mc. Dougall)

CZU 37.091.3: 793.7

Introducere

In decursul anilor, numerosi autori (pedagogi si psihologi) au incercat si dea o definitie cat mai
elocventa jocului prin care sa explice aceasta forma de activitate umana. Evident ca aceste incercari s-au
dezvoltat cronologic, definitiile, explicatiile, comentariile, clasificarile, aspectarea teoretica situandu-se
astfel pe o scara evolutiva. O teorie superioard celor dinainte a formulat A.N. Leontiev, prin care a
definit jocul ca o activitate de tip fundamentald cu rol hotarator in evolutia copilului, constand in
reflectarea si reproducerea vietii reale intr-o modalitate proprie copilului, rezultat al interferentei dintre

factorii bio-psiho-sociali.

In literatura de specialitate, jocul este definit si explicat in mai multe moduri: J. Huiringa in
lucrarea Homo Ludes defineste jocul ca o actiune specifica incarcata de sensuri si tensiuni, intodeauna
desfasurata dupa reguli acceptate de bundvoie si in afara sferei utilitatii sau necesitatii materiale, insotite

de simtaminte, de indltare si de incordare, de voiosie si destindere [1 p. 214-215].

J. Piaget a descris jocul ca un proces de asimilare, care comporta o functie dubla: pe de o parte,
in timpul jocului, are loc o asimilare de impresii si reactii, ceea ce duce la dezvoltarea prin
functionalitate, iar pe de alta parte, asimilarea presupune antrenari si organizdri de natura mentala. Ed.

Claparede considera, ca jocul este o activitate mediata de dorinte si necesitati, o satisfacere a lor.,,Toate

15 E-mail: galac.lucia@yahoo.com
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metodele active de educatie a copiilor mici cer sd li se furnizeze acestora un material corespunzator,
pentru ca, jucandu-se, ei sa reuseasca sa asimileze realitatile intelectuale, care, fara acestea, raman

exterioare inteligentei copilului” [2 p. 21].

Jocul se imparte in douad parti distinctive: una cu caracter predominant teoretic si alta cu caracter
practic-aplicativ. Aspectul teoretic ofera principalele informatii asupra genezei si esentei jocului.
Studiind-o, acaparati de problematica jocului, ne aprofundam in elementele psihologice de baza care
faciliteaza jocul; cum apare si cum evolueaza el in viata omului; cum se diversificd in anii
prescolaritatii; cum se coreleaza jocul cu invatarea, munca, si alte forme de activitate specific umane in

copildrie precum si pe parcursul vietii.

Aspectul practic-aplicativ ofera informatii metodice despre specificul jocului, despre formele
imbinate la cele trei grupe de copii (mici, mijlocii, mari), despre cum evolueaza jocul de la o subgrupa la

alta sub indrumarea educatorului.

Prin functiile jocului se numara si aceea de o dezvoltare fizica sanatoasa, echilibrata a copilului.
A ajuta un copil sd se simta bine in corpul sdu inseamna a-1 sprijini, in fond, sa achizitioneze o serie de
abilitati de baza, necesare intregii sale vieti ulterioare. Copilul care isi tine capul plecat, a carui postura
este nesanatoasa sau al carui corp este rigid ne transmite semnale despre o anumitd nesiguranta si un cert

inconfort interior.

Pentru a intelege intregul proces de formare a omului, avem in vedere predominanta uneia din
cele trei activitati principale desfasurate de fiinta umana: jocul, invatatura si munca. Acestor trei

activitdti le corespund si trei mari trepte evolutive care se exprima cronologic prin:
> Treapta prescolara (3-7 ani);
> Treapta scolarizarii (7-18, 19 ani);
> Treapta tineretii (18, 19-21, 22 ani).

In perioada primei copilirii se dezvolti intens jocul de manipulare sub influenta trebuintei

afective imaginative ce ocupa o mare parte a zilei.

Psihologul Ursula Schiopu subliniaza :,,Jocul stimuleaza cresterea capacitatii de a trai din plin,
cu pasiune, fiecare moment, organizand tensiunea proprie actiunilor cu finalitate realizate, avand functia

de o mare si complexa scoald a vietii” [3 p.18].
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Joaca este pentru copii ceea ce vorbirea este pentru adulti. Este un mediu pentru exprimarea
sentimentelor, pentru explorarea relatiilor, descrierea experientelor, marturisirea dorintelor si implinirea
de sine. Deoarece dezvoltarea limbajului copiilor raimane in urma dezvoltarii lor cognitive, ei comunica

prin joc.

Fundatia de Binefacere Casa Providentei

In activitatea practica la Fundatia de Binefacere Casa Providentei implementim un proiect numit
Picteaza vara n culori. Este un proiect destinat copiilor din familiile social-vulnerabile. Este o
posibilitate unicd pentru dezvoltarea copiilor si insusirea de catre acestia a valorilor umane necesare

pentru integrarea lor fructuoasa in societate.

Fundatia de Binefacere Casa Providentei este o organizatie necomerciala, fara membri, cu
caracter umanitar si de binefacere care desfasoara activitati nonprofit, infiintata in baza deciziei de

constituire a Episcopiei Romano-Catolice din Chisinau.

Centrul de zi asigurd, timp de 5 zile pe saptamand, intre orele 12.00 — 18.00, asistenta si protectie
sociald, ingrijire medicald, educatie scolard, pranz si chindie pentru un numar de 25 copii cu varsta
cuprinsa intre 7 si 14 ani, selectati din cadrul familiilor social-vulnerabile din municipiul Chisindu.
Acest proiect are drept scop asistenta copiilor in parcursul lor scolar, precum si sprijinul elevilor care se

adapteaza mai greu cerintelor educationale.

In cadrul Centrului activeaza trei asistenti sociali si un grup de voluntari. Copiii sunt ajutati si
indrumati de catre acestia in vederea realizarii temelor, urmarindu-se formarea umana §i spirituald a
copiilor prin suportul scolar personalizat. Astfel, copiii au parte de activitati recreative si de socializare
pentru a se realiza un echilibru intre activitatile de invatare si cele de relaxare si joc. Programul cuprinde
0 anumitd tema pentru fiecare saptamana, cum ar fi: familia, comunicarea, prietenia etc., aceasta fiind
abordata treptat pe parcursul zilelor. In acest mod, copiii sunt incurajati s isi expund parerea vis—a-vis
de subiectul discutat. Ziua de vineri este dedicata activitatilor recreative, care se desfasoara in diverse
ateliere unde se organizeaza mici scenete, precum si activitdti in spatiu deschis. Activitatile din cadrul
taberei ne permit sa stimulam creativitatea copiilor prin ateliere educativ—creative, un exemplu in acest
sens fiind Galaxia din ,,borcan”. Copiii, ajutati de un coordonator, trebuie s creeze o galaxie colorata
din materiale fosforescente. Acest atelier dezvolta motorica, gandirea, in timpul atelierului copiii sunt

concentrati pe creatie, invocand unele idei si posibilitati noi.

Pe langa atelierele creative copiii sunt implicati in jocuri distractive cum ar fi Stafeta

carabusului ce are ca scop dezvoltarea vocabularului de cuvinte. Fiind grupe de varsta diferita copiii aud
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si Invatd de la colegi, antreneaza rapiditatea gandirii si spiritul de echipd. Materiale necesare pentru

desfasurarea jocului sunt: foi cu literele alfabetului, 2 cutii.

Organizatorul pregateste o cutie pentru fiecare echipa in care sunt puse literele alfabetului
(trebuie sa fie foi cu litere pentru fiecare copil) amestecate. La start, fiecare copil, pe rand, va merge la
cutia echipei si va lua o litera, apoi se intoarce la echipa. Dupa ce au luat toti, vor trebui sa formeze cu
literele luate un cuvant sau o propozitie cat mai lunga din poveste. Castiga echipa care reuseste sa faca

n timpul cel mai scurt cea mai lunga propozitie (cel mai lung cuvant).

De asemenea, pe parcursul taberei de vard sunt realizate mici scenete ce fac parte dintr-0
poveste integra. Dupa evoluare copiil sunt inclusi in discutie asupra ideii prezentate in sceneta.
Materialul pentru scenetd are ca temd de abordare una dintre valori cum ar fi: bundtatea, prietenia etc.

In timpul discutiei copiii trebuie s raspunda la intrebarile:

e Unde ai intdmpinat un act de prietenie?

e (e inseamna pentru tine bunatatea?

e (Cum ne manifestdm prietenia fata de altii? Etc.

Concluzii

In concluzie putem mentiona ci Programul creativ al proiectului a dat posibilitatea
participantilor sa constientizeze propriului potential creativ, a contribuit la dobandirea increderii in
fortele proprii, la exprimarea dorintei de a lucra cat mai mult pentru a se evidentia prin productii cu note
deosebite de originalitate. Activitatile cultural-educative au dus la schimbarea comportamentului
copiilor prin trecerea de la atitudinea de inconfort, imitatie, la atitudinea pozitiva fatd de efortul colectiv

si participare personald activa la diverse ateliere si jocuri.

Jocul educa atentia, abilitati si capacitati fizice si intelectuale, trasaturi operative ale caracterului
(perseverenta, promptitudine, spiritul de ordine, darzenia etc.), trasaturi legate de atitudinea fata de

colectiv, corectitudinea, spiritul de dreptate, cel de competitie, sociabilitate.

Valoarea educativ — creativa a jocului consta in faptul ca in procesul desfasurarii lui, copilul are
posibilitatea:

e sg-gsi aplice cunostingele;
e sa-si exerseze priceperile si deprinderile ce s-au format in cadrul diferitelor activitari;

e sa-si dezvolte limbajul;
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e sa stabileasca relayii de cooperare cu cei din jur.
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[lo3HaBaTenbHOE OTHOLICHHWE IMPEJCTABISAET BKIIOUYEHHOCTh 4YeloBeKa B  (u3Hyeckuid,
COLMAJIBHBIA M JyXOBHBIA MHp, 4epe3 KOTOPYIO YEJIOBEK IIO3HAECT MUP U MHUp M3MEHsET 4elloBeKa. B

MPAaKTUYICCKOM OTHOIICHNH YCJIOBCK UJIKW U3MCHACT KOMIIOHCHTBI MUPA, HJIN HOTpe6JISI€T Hux.

3K3I/ICTCHIII/I3,JH)HOC OTHOIICHHC 3aK/II0O49acTCA B NEpCIKUBAaHNU YCIOBCKOM Mmupa,
OTKPBIBAIOICTOCA B IIPAKTUYCCKOM M ITO3HABATCIIBHOM OTHOLICHUAX. B OK3HUCTCHIHMAJIbHOM OTHOIICHUHA
YCJIOBCK BBICTYIIACT, KaK ITO3HAIOIIAA cebs xu3Hb. OHA OTJIIMYHA OT MHpa, HO U HC OTACIIUMA OT HCTO.
Bce st TPU TUIIA OTHOIICHUWA YCJIOBCKA K MUPY CIIMBAIOTCA B OJJUH FAPMOHHWYCCKU TBOPYECKU IMPOLCCC

MHPOCO3EPIaHusI CPEICTBAMHU HCKYCCTBA.

Ha npotskeHnn MHOTMX BEKOB, YYEHBIE BUJICIHM MUP, COCTOAIIMNA U3 reoMeTpun U uucen. Ho
YHCCIl, IOHNMACMBbIX HC B USMCPUTCIILHOM, 4 KAUCCTBCHHOM CMBICJIC. IousTus «I[BOI\/'ICTBGHHOCTB» NI
«TPOWCTBEHHOCTH» HE O3HAYAIOT HAJIMYHMe JBYX WM TpPeX MPEAMETOB, HO 3HAYaT IIEJIIOCTHBIC
CaMOJIOCTaTOYHBIC TIOHITHS KaKJI0€ cO cBoel cwioid. Ha aTtom ctpomnacek npeBHss ¢unocodus, a Ha

3TOM (punocopuu CTpoUIOCh N300pa3UTENBLHOE HCKYCCTBO.

OO0wee mosioskeHHe MeTOAMK O0OyYeHHMsl PHCOBAHHMI0O BO BTOpoil moJioBuHe XIX Beka B

EBpone u Poccun

Bo Btopoi#t mosoBuHe XIX Beka MPOMCXOAWT YMAIOK B XYIOKECTBEHHOM OOpa3OBaHHH.
NmnpeccnoHn3M, HOBOE TEUYEHUE B MCKYCCTBE, 3apojuBIIMiica Bo DpaHIuu, CTamo CTPEMUTEITHHO
pacnpoCTpaHATbCs M0 MHUpPY. [ MHOTHX XyJ0KHUKOB MIHOBEHHOCTh MUMOJIETHOCTD , HEYJIOBUMOCTD
CTaJld CaMBIMH CYILECTBEHHBIMH MPUEMaMH B PACKPBITUU XYAOKECTBEHHOTO 00pa3a Mupa M >KU3HH.
Peanucruueckas )KMUBONUCH TEPSIET CBOIO aKTyalbHOCTh. B 0Opa3oBaHMM MPOSBISIOTCS KPU3HCHBIE

IIpOonICCChI. Ha stom (bOHe OTUX IIPOLECCOB IMMPOUCXOAUT PaA3ACICHUE METO OB IIPEIIOJaBaHH .

C 1888 roma reoMeTpuyecKuii MeToJ ObUT BBEIEH BO BCEX 00IIE00pa3oBaTEIbHBIX IIKOJIAX.
DTOT METOJ MMeEJN LEeJbli psj NPeuMYLIECTB MEepell IPYrMMU: pa3BUBal aHAIUTHYECKOE BUJEHUE
HATYpPBI ,HA PE3yJbTaTax KOTOPOro GopMHUPOBAIOCH H300paKEHHE- TIPOIIECC PUCOBAHMSI OCYIIECTBIISIICS
OCO3HAHHO W MOocienoBaTensHo. ['eoMeTprueckuit MeTo 1 oOyueHus: pUCYHKY ObLT BBelieH B 1888 roay B
0011e00pa30BaTeNbHBIX MIKOJIAX CHOCOOCTBOBAM PAa3BUTHIO aHATMUTUYECKOTO CMIOC00a MO3HAHUS MHPA,
a TakXKe PaIlMOHAIBHOTO MOJAX0/a K BUACHHUIO HATYpPhI, HA OCHOBE KOTOPHIX CO3/1aBajOCh H300paKEeHUE.

COSI[aHI/Ie pUCYHKaA HpH06peTaeT XapaKTep OCO3HAHHOI'O U CUCTCMHOTO IMOCJIICAOBATCIBHOI'O IIpo1eccCa.

Co BTOpOﬁ moaoBuHEI XIX Beka pacmupAaACTCd CETh YaCTHBIX MIKOJI, IIKOJI- CTYHHﬁ, B KOTOPBIX

B IIPOTUBOBEC aKaJIeMU4YECKOM METOOUKE TOCYHAapCTBCHHBIX y‘-IC6HLIX 3aBe,[[eHI/II>'I, B 3HAUYUTEILHOU
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CTCIICHU TPOABJIACTCSA HOBBIM 3KCHepI/IMeHTaJILHLII71 HOBaTOpCKI/Iﬁ ooaxoJa KaXaoro imcgarora-

XYJ0KHUKA, TPEIJIOKUBLIETO CBOM JIMYHBIN METOL.

IIpenonaBanue pucyHka ObLIO JOCTATOYHO XOPOLIO MPEACTAaBICHO HE TOJBKO B
rOCyJapCTBEHHBIX , HO U 00pa3oBaTeNbHBIX YyYpeXIeHHsX HTepecHsl U CBOGOOpasHBI B 3TOM
OTHOIIIEHUH YaCTHBIE LIKOJIbI PUCYHKA JBYX XyAOKHUKOB-neaaroros- lllumona Xostomm u AHTOHA
Ax6Ge. Hkomer Xommomu u AxOGe TpuOOpenr BCEMHPHYIO HM3BECTHOCTh YETKOW  METOAMYECKOU

CUCTEMOM U CBO€OOpa3HbIMU NpueMaMu 00ydeHHUs .

«K kxonny XIX Beka akagemMuueckas cucTeMa C €€ KIACCUYECKMMM IPUHLMUIIAMH YXKE HE
OTBeYaa TeM HOBBIM TPEOOBAHUSM, KOTOPbIE MPEIbABISUIMCH K UCKycCTBY. CTpeMiieHHE XyJO0KHUKOB
000TaTuTh, PaCHIMPUTh CPEACTBA H300pPA3UTENBHOTO HCKYCCTBAa OBLJIO BIOJHE €CTECTBEHHBIM U
3aKOHOMEPHBIM. VIMIIPECCHOHUCTHI CyMeIH O0OTaTUTh JKMBOMHUCHYI HaIUTPY XYHAOXKHHUKA,IO
CPaBHEHUIO C HMX INPOM3BEICHHUSIMM aKaJIeMHYeCKass JKMBONMCh CTajla Ka3aTbCsl PAaCKpallEHHBIM
pUCYHKOM. AKajieMHUyecKkas CUCTeMa HyXKJajlach B pedopme-MeToabl 00y4eHUs] PUCYHKY, )KUBOIIUCH U
KOMIIO3UIIMH HEOO0X0oauMo w3MeHUTh».Co BTOpod mojoBuHBI XIX Beka WIKOJbHAS METOMKA
IIPENoiaBaHusl M300pa3sUTEIbHOIO HUCKYCCTBA pa3padaThIiBacTCs B OCHOBHOM B JIBYX HAallpaBJICHUSX.
CrienmanucTsl IKOJIBHOTO NPENOJAaBaHUsA PUCOBAHMS Pa3fe/IMINCh Ha JIBA Jlareps: B OJHY TPyIIy
OOBEIMHUINCh CTOPOHHUKH TE€OMETPUYECKOIO MET0/a,a B TIE€OMETPUYECKUH MeToJl OO0ydeHus

peAcTaBisuT AOe, a HaTypaMcTHIecKuii- Xoyutomu [ 1].

Hartypanucruyeckue MeTobl 00y4eHus

TBopuecTBO XOJUIOMIM Pa3BUBAJIOCh MOHAYally B PyCie TPaJUIUOHHON >KaHPOBOM >KHUBOIHCH.

Jns ero xaptuH 1880-x XxapakTepHa 3aHMMATEIBLHOCTH CIOXKETA, CIIOOPEHHOTO
HOTKOW OMOpa.

OOBIYHO 3TO CLUEHKU M3 KPECThIHCKOU Xu3HU: JJoopoe sunyo, 1884; Jlywenue xkykypysst, 1885;
Becenoe obwecmeo, 1888, Bce kapTuubl Haxonmarcs B bynanemre (Benrepckas HauuiHalibHas

I"anepes).

O,Z[HaKO CTPEMJICHHUEC K YHUCTOTC WU CBCTOHOCHOCTHU KOJIOpHUTA, OTKA3 OT TCMHBIX ((My3eI>iHBIX»
TOHOB OTJIMYAJIN YK€ U 34CCh XKHUBOIHUCH MACTCPA OT 0OBIUHOMI MNpOAYKIIMN MIOHXCHCKHX JXAaHPUCTOB

TOI'O BpCMCHHU.

C xoH. XIX B. [lo caMbIX MociaeIHUX CBOMX JHEH XoJutomu ObLT 3aHAT paboTOM Hal KapTHHOMN

Mapw Paxoyu. OH XOTenl co3gaTh coOMpaTesbHBIA 00pa3 BEHI'epPCKOro Hapoja, 00bEeIMHEHHOTO
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3HAMEHEM HAlMOHAIBHO-0CBOOOIUTENEHOW 00phOBI. OCTaIOCh MHOXKECTBO 3TIOJIOB U ICKU30B K ITOU

TaK 1 HE 3aBEPIICHHON KapTUHE, OTIMYAIOLIUXCS OCTPOM XapaKTEPHOCTHIO U BHIPA3UTEIBLHOCTBIO.

YYeHUKH NUCAIM UCKIIOYMTEIBHO Ha IUIEH3pE. XOJUIOIIM BCE BPEMs TOJKOBAI O «YYBCTBE»

(bOpMI)I. .HI/IHI/II/I, MTPUXH U MA3KU JOJIZKHBI OBITH «CBEXUMI». PaO0OTEI HEIB3S 3aMy4HMBaThb.

B mnporuBomonoxHocTh AxOe, XOJUIOMIM HE Mpeiarajl HUKAKUX TOTOBBIX (OPMYN MU
peLenToB MpH HANMKWCAHUKM KapTUH W B 9TOM OTHOIICHWH OBLT 4yk[ akagemm3ma. lllkoma AsxGe mo

CPaBHEHUIO CO MIKOJIOW XOJUIOIH, IEUCTBUTEIIBHO, MOIJIa Ka3aThCs aKaIEMUYECKOM.

To, yro XosyomM TOBOPUI O «BIEYATICHHM», OOJbIIE BCErO MPUOIMKAIO K CYIIHOCTH

HUMITPECCUOHU3MA. I'maBHOE B JXKHUBOIIHCH y XOJJIOIIN-TOH U YUCTHIC OBETA.

Texumuecknx YKaSaHI/Iﬁ Mo4YTru HEC JaBall, IpCAO0CTaBjdAd CaMHUM YUCHHUKaM HaxXOJIUTb CBOM CTWIIb M

TEXHUKY MMUCbMaA.

Kpome toro ke yrisi, KOTopsiM pucoBainu y AxoOe, B mikose XoJJIomu ObUIO B XOAY NUCAHUE
KpacKkaMu B OJJTHOM KakoM-TO IIBeTe (0ObIYHO Opanach ymOpa O KeHas) U CBETJIbIe MECTa BBITUPAIUCH

TPSINIKON CO CKUIMAAPOM MIIH XK€ TO AEIAI0Ch C IOMOULIbIO OesInI.

N3 memyapoB Bnamumupa daBopckoro: «Korma s Hayan pucoBaTh y XOJUIOIIM, OH CTaj
JOBOJIBHO PE3KO KPUTHKOBATHh MEHSA, yKa3blBas, 4YTO s 3aHUMAIOCh MEPEYUCICHHWEM IMATEH, YTO MOHU
PUCYHKH HE LEJIbHBI, HET 00I1Iero, U JeTanu He BXOAAT B 1einoe. [loatomy oH TpeboBan OT HAcC Mpexe
Bcero HaOpocka, B KOTOPOM ObLIM ObI CXBau€Hbl OCHOBHBIE MOMEHTHI JABU)KEHHS, OTHOILIEHUSI Macc...
['maBHBIM MOMEHTOM, Ha KOTOPOM OCTaHaBIIMBAJOCh Hallle BHUMaHHE, 3TO OblLIa LEeIbHOCTh. LlenbHoe

BUJICHUE HATYPHI. .. IPOCTPAHCTBEHHAS BBIPA3UTEIBHOCTHY [2].

PucoBasii B 0OCHOBHOM TOJIOBY M OOHaKEHHYIO (DUTYpPY.«ENUHCTBEHHOH TIACTUYECKONW TeMOH,—
BcriomuHan nanee PaBopckuii,— ObLT 4eloBEeK, ero ¢opma, Bcerja B MPOCTBIX M0O3aX M CTPOTUX

MOCTaHOBKax» [2].

Hpex(ne BCCTO, o6pau1an0(:b BHHUMAHHWC Ha LOCJIbHOCTb BOCIPUATHUA MW Ha MHNEJIbHOCTb
I/I306pa)KCHI/I$I». COXpaHI/IJ'II/ICB PUCYHKHU (DaBOpCKOFO TCX JICT, BHCIIHC HCKPACHUBLIC, OHU IIPUBJICKAIOT
BHYTPCHHUM HAIIPAKCHUEM, HpOCTpaHCTBeHHOﬁ HJeeH. PI/ICYHKI/I CACIIaHbI C onpeneneHHoﬁ OCJIbIO, I1O
CJIOBaAM aBTODa4, (bopMa B HHUX «MPEAMCTHA W THIIMYHA, IMIPOCTPAHCTBECHHO COACPIKATCIbHA U

PUTMHUUYECKH LIeNIbHA [3].

I'eomeTpunyeckune MeToabl 00y4eHUsI
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Mertoauka AsxOGe Obula HampaBlieHa Ha pPa3BUTHUE CO3HATEIBHOTO «MBIIIICHUS (OPMOI»,
WHIMBUIYAIBHBIX CHOCOOHOCTEH YYEHUKOB W BBIPAOOTKHM HUMH COOCTBEHHON TBOPYECKOH MaHEpHI.
bonbmoe BHMMaHuMe AJkOe ynedasul M3YYEHUIO PHUCYHKA M CUMTAl €ro HEOoOXOJUMOM 4YacThio
Xy/I0’)K€CTBEHHOTO 00pa3oBaHus. B xuBomMCH 0TBEeprai Kakue-a1u00 mabIoHbl U CYUTAT HEOOXOJMMbIM

I XyJOKHHUKA UCKATh HOBBIC XYIOKCCTBCHHBIC HpI/IéMI)I

Mertoauka AxxGe Obla HampaBieHa Ha Pa3BUTHE MHIMBUAYATBHBIX CIOCOOHOCTEH YYEHUKOB H
BbIpa0OTKAa UMU COOCTBEHHOW MaHephl. bosbilioe BHUMaHUE OH YAENSUI U3yYEHUIO0 PUCYHKAa M CUMTAl
€ro HeoOXOJMMOM YacThlO XYJ0’KECTBEHHOTO 00pa3oBaHus. B ’kxuBomucu OH OTBeprajl Kakue-imdo
11a0JI0HBI M CUMTAJ HEOOXOIMMBIM JUISl Xy/I0’KHHKA UCKaTh HOBBIE Xy/10°KeCTBEHHbIE NpUéMBI. [loaTomy
BBIITYCKHUKH IIKOJIbI AOe He CrielnaIn3upoBaIiuCch Ha KAKOM-IM00 OJTHOM HaIlpaBJIEHUU B KUBOIHCH,

a CTaJIu 3HAYUTCIIbHBIMU (1)I/Il"ypaMI/I B CaMBbIX PA3JIMYHBIX XYA0KCCTBCHHBIX TCUCHUAX.

B ocHOBy MeToauku mpenojaBaHUs pPUCYHKa AIIOE TOJOXKWI «IpUHIMI mapa».OH cuurar,
YTO, NpPEeXAe YeM MPHUCTYNHUTh K H300paKEHUIO, HAJl0 CyMETh YBHJETh B JIIOOON CIIOKHON (opme

MIPOCTOM TEOMETPUUECKUN 00BeM: Tap, KyO, IIHIAHID.

3arem 0€3 M3JIMIIHUX KOHCTPYKTHBHBIX CXEM Cpa3y K€ MPUCTYIHTh K «IeTKe (GOpPMBI TOHOMY
(mem. Modelierung), mpuyueM mocnenoBaTeabHO, OT «OONbIION (GOopMBIY K metansaMm. Jms 3Tux 3amad

HCITI0JIBb30BAJIUCh B OCHOBHOM MST'KHUE PHUCOBAJIbHBIC MaTCpHaAJIbI: YI'OJib, CAHT'MHA, MCJI, COYC.

N3 memyapoB Mcrtucnasa [[o0yxuHckoro: «KuBonuch , mpenogaBaemast y Axx0e, 107aroe BpeMst
MHE He JaBanach. Bce mucanu sipko,rycTo Hakia[bpIBas Kpacku, MpuuéM OH TpeboBaj ,4ToObl TOHKHE
IITPUXHU JIETAUTUCH KPAaeM IMIUPOKOM KUCTH ,a MEJIKUX KUCTEeH HEe pU3HaBall BoBce» [4]. AxkOe TukToBal
IIPH ATOM ,4YTOOBI HE CMEILIMBAIN KPAaCKU Ha ManuTpe (MoIydaercs rpsa3b), a HA000POT Yeprainu Kpacku
Ha KHCTb, KOTOPbIE OBl COEAUHAIUCH B 0011eM Ma3Kke. CaMbIM LIEHHBIM B €r0 YU€HUHU OBbLIO YIPOIIECHUE
dhopwm.

BoimyckHuky 1mikoJsiel AykOe He crenuain3upoBajich Ha KaKOM-IHOO OJHOM HaIlpaBJICHUU B
UCKYCCTBE, a CTaJld 3HAUUTEIbHBIMU (UTYPaMH B CaMBIX Pa3IMYHBIX XYIOKECTBEHHBIX TeueHUsIX. Bce
OHH CBHITpPAJIM 3HAUYMUTEIBHYIO POJb B pa3BUTUU HcKyccTBa pybexa XIX—XX BB. Cpemu mpouero,
mkona AskOe coOupana TalaHTIMBBIX CIOBEHCKHUX CTYACHTOB, KOTOpblE HE MOTJHU TOJIYYHTh
KadyecTBeHHOro oOpa3oBaHus B JlrobmsaHe. Hapsay ¢ SIkonuuem, cpeau mepBbIX YYEHUKOB AskOe ObuI
®epno Becen. Y Axbe yunnuch Bce YeThIpe XyA0XKHMKA, 1103%Ke 00pa30BaBIINX TEUEHHE CIIOBEHCKOTO
uMmIpeccuonusMa — Puxapa Sxonuu, MBan I'poxap, Matus fIma u Mareii CrepHeH. OHU coxpaHsuu

OJIM3KUE OTHOIICHUs ¢ AOe u CKCTOAHO IMPHUEC3KAJIN HA 3UMY B MioHXEH BIUIOTH A0 €ro CMCpPTHU B

1905 roxy [5].
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B coGctBenHOM TBOpuYecTBe AHTOH AXOe 5BOJIIOLMOHUPOBAT OT aKaIeMHUYECKOH K
peaInCTUYECKON >KMBOIMCH, CTaB KpynHelmuMm (Hapsay c HOpuem lllybunem) mnpeacraBurenem
peanusMa B CIOBEHCKOM HMCKyccTBe. OH paccMaTpuBall CBOIO KapTHUHY YepHokooicas diceHujuHa Kak
BOIUIOIIEHUE CBOMX XY/JO0’KECTBEHHBIX NpUHLUIOB. [lo MHeHHIO AjkOe, 3TO NOJOTHO MOKAa3bIBAET, KaK

OBET MOXCET USMCHUTHCIA 110 BINIAHUEM OCBCIICHUA.

13380: 100181

[lenn, xoTopble CTaBWIM Iepel Y4YeHHKamu o0a mejnarora, ObUIM B 3HAUUTENIBHOM Mepe
UJEHTUYHBL: M300pa)K€HUE JIOJDKHO OBLJIO OBITh KOHCTPYKTHBHBIM, a BCE IPOU3BEACHHUE HCKYCCTBa
(PMCYHOK WJIM >KMBOIIMCHOE TOJIOTHO) - KOMIIO3UIIMOHHO LEIOCTHBIM. OJHAKO MYyTH K JOCTUKEHHUIO

JTOM EJIr, a COOTBETCTBEHHO U MECTO PUCYHKA B CO3JaHHNU IMTPOU3BCACHUWA KUBOIIMCHU, PO3HUIIUCE.

Xommomn u Axoe MPU3BIBAJIN CBOUX YUYCHHWKOB BHHUMATCIBHO H3Yy4aTb 00OBEKTUBHBIE 3aKOHBI

MIPUPOJIBI U IPEAOCTEPETAIN OT CyOBEKTUBHO-TIPOM3BOIBLHOIO OTHOIIEHHUS K HaType.

B )IaJ'IBHeI\/’IHIeM HX TBOPYCCTBO MW MCETOJAblI IIpC€HIoJaBaHUA TIPUBCIM K CO3JaHHIO HOBBIX

XYyJI0’)KECTBEHHBIX cTyaui (Hampumep, mkosa [1.I1. Yuctakora).

bubauorpadpuyeckue CCbUIKU
1. XynoxecTBeHHas INKOJNA W M300pa3WTeIbHBIC MPUHOMIB AHTOHA Ambe n Xomtomu. B: Cmyooneoufd
[online]. [accesat 12 febr. 2021]. Disponibil: https://studopedia.info/2-78955.html
®ABOPCKUU, B.A. Bocnomunus o xyoooxcnuxe. Mocksa: Kaura, 1990.
3. POCTOBUIEB, H.H. Hcmopus memooos obyuenuss pucosanus: Pycckas wxona pucynka. Mocksa:
IIpocsermenne, 1982
4. TOBYXUHCKUU, M.B. Bocnomunanus. Mocksa: Hayka 1987.
POCTOBLEB, H.H. Hcmopus memooos npenodasanusi:Eeponetickas wrxona. Mocksa: IIpocsemienne, 1981,

n

o

CARTE FARA SFARSIT DE DAN VOICULESCU -
FENOMEN INOVATOR TN LITERATURA DIDACTICA ROMANEASCA
A SEC. XX-XXI

CARTE FARA SFARSIT (ENDLESS BOOK) BY DAN VOICULESCU —
AN INNOVATIVE PHENOMENON IN THE ROMANIAN DIDACTIC LITERATURE
OF THE 20TH — 21ST CENTURIES

CORINA TACA,

masteranda, anul I, specialitatea Muzicologie,
Departamentul Muzicologie, Comporzitie si Jazz,
Facultatea Arta Muzicala,

94



Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Conducator stiintific:

VICTORIA MELNICY,

doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Departamentul Muzicologie, Comporzitie si Jazz,

Facultatea Arta Muzicala,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
https://orcid.org/0000-0003-1869-8278

CZU [780.8:780.616.433]:372.8
[780.8:780.616.433]:781.6

Introducere

Arta muzicald constituie o laturd indispensabila in procesul educatiei estetice a copiilor, care
contribuie la cresterea capacitatii de a percepe frumosul, dar si de a orienta gandirea copilului intr-o
directie creativd. Muzica ofera posibilitatea de dezvoltare emotionala si intelectuald a copilului, iar
pentru ca aceastd dezvoltare sa fie una echilibrata, dar totodata si multilaterala, este necesar ca adaptarea
copilului la trasaturile limbajului muzical din diferite perioade sa aiba loc inca din primele ctape ale
studiului, cu imbogatirea si diversificarea treptati a vocabularului muzical. in acest scop, inca din vechi
timpuri, compozitorii au tinut sa infaptuiasca diverse metode de studiu a muzicii, sub diferite aspecte,

care tin sa initieze elevii in arta sunetelor.

Dintre toate instrumentele muzicale, gratie autosuficientei sale, dar si a popularitatii atat in
randul profesionistilor, cat si a amatorilor, pianul a devenit unul dintre cele mai solicitate in procesul
instructiv-didactic. Incepand inca din epoca Baroci si pani in contemporaneitate s-au cristalizat o
multime de metode pentru pian, multe din ele elaborate nu doar de profesori, ci si de compozitori
cunoscuti din diferite timpuri: F. Couperin, J.-Ph. Rameau, J. S. Bach, M. Clementi, C. Czerny,
F. Beyer, Z. Kodaly, B. Bartok, S. Reszowski, S. A. Gubaidulina, R. K. Schedrin, G. Kurtag etc., nume
notorii cu o influentd indubitabila asupra diferitelor directii de dezvoltare a culturii muzicale si a

educatiei artistice.

Tn arealul romanesc, unul dintre autorii care s-a manifestat prin creatia sa ca un iscusit pedagog

si cunoscator al psihologiei copilului a fost Dan Voiculescu (1940-2009), personalitate proeminenta a

17 E-mail: victoria.melnic@amtap.md
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muzicii romanesti cu o vasta si diversificatd activitate profesionald: compozitor, muzicolog, pianist si
pedagog. In conceptia lui Dan Voiculescu ,,conturarea unui profil de muzician se face prin temeinice

preocupari pedagogice, muzicologice si interpretative” [1 p. 7].

In calitate de pedagog, Dan Voiculescu elaboreazi materiale cu un pronuntat caracter didactic.
Printre muzica instrumentala didactica enumeram: Carte fara sfarsit vol. 1-3; Piese pentru nai (solo
sau duet); Cimpoiasul; Atemporalitate — piesa pentru mdna dreapta; Cvasi mixturi; Studiu de acorduri
in canon; DSCH, etc. Una dintre cele mai remarcabile lucradri pentru pian, care intruneste si scopul

instructiv-didactic este ciclul de piese Carte fara sfarsit (1980-1986), in trei volume.

Ciclul de piese Carte fara sfarsit reprezinta o inovatie in contextul literaturii muzicale didactice
romanesti, fiind orientat spre dezvoltarea creativitatii copiilor, spre asimilarea noutatilor de scriiturd si
de limbaj aparute in muzica sec. XX. Astfel, in acest scop, pe langa notatia traditionalda, compozitorul,
Dan Voiculescu, utilizeaza si notatia conventionala, care cuprinde diferite semne grafice sau imagini:

picaturi de apa, fulger, valuri etc., specifice pentru muzica contemporana.

O alta sarcind urmarita de autorul ciclului este de a stimula creativitatea, de a dezvolta curajul
si imaginatia tinerilor muzicieni, de a corela vazul cu miscarea si auzul prin prezenta mesajului concret
sau a unor sugestii programatice. Tn acest scop am stabilit diverse tipuri de programatism ca:
programatism stilistic (Cu gandul la R. Schumann; Omagiu lui Béla Bartok; Piesa atonala; Mixturi), de
gen (Dans, Doind,; Mica inventiune; Vals fals; Cantec bizantin, Studiu de ritm, etc. ), peisagistic (Pic,
pic, pic; In zbor; Roata de moard; Desen; etc. ), cu subiect concret (Notele s-au pierdut; Piesa
imaginativa, Domnul Goe — diletant; etc.) si generalizat (Cimpoiul; Racul; Trompete la castel; Mosul si
baba; Pasari; Oglinzi; etc.). Programatismul este frecvent legat de aparitia lucrarilor pentru copii, fiind
sfera care creste randamentul memoriei copilului, stimuleazad interesul si creativitatea, deoarece anume
in aceastd sferd, dupd cum mentioneaza si muzicologul autohton, Tatiana Berezovicova ,, 1si gasesc
oglindirea cele mai diverse fatete ale vietii copiilor — situatii si scenete din jocuri...reactia emotiva la

inevitabilele necazuri...lumea multicolora a jucariilor...lumea viselor etc.”” [2 p. 9].

Compozitorul, de asemenea, trateaza lectia de pian ca un joc sau ca un mini spectacol teatral,
astfel aceasta devenind mult mai atractiva si mai eficientd. In acest context, pare sugestiva si parerea
compozitorului basarabean, Ghenadie Ciobanu care considerd pe bund dreptate cad ,,dezvoltarea
creativitatii, fanteziei este la fel de importanta, la etapa initiald de studii, ca si deprinderea procedeelor
de emitere a sunetului si insusirea elementelor de baza de interpretare la instrument (postura corecta,

pozitionarea corecta a mainilor etc.)” [3 p. 9].
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Miniaturile din cele trei volume ale ciclului pentru pian Carte fara sfarsit de Dan Voiculescu se
deosebesc atat dupa gradul de libertate structurald cat si dupa limbajul muzical utilizat si pot fi impartite

n miniaturi de tip traditional si miniaturi de tip improvizatoric.

Miniaturile de tip traditional au un sir de obiective ce vizeaza asimilarea limbajului, a
formelor muzicale si a tehnicilor componistice traditionale si contemporane, dar si anumite probleme
tehnice intalnite in practica pianistica. Printre acestea gasim:

a. piese — exercitii ce se axeaza pe anumite procedee de emitere a
sunetului si dezvolti abilititile pianistice (de exemplu, nr. 4 Exercitiu; nr. 5 Indemanare; nr. 8 La
paralele; nr. 32 Tn zbor etc.);

b. miniaturi ce prezinta probleme de tehnica pianistica cu
elemente de limbaj specifice secolului XX: disonante, heterofonie, improvizatie, cluster, utilizarea
semnelor grafice neconventionale etc. Astfel, intalnim numere ce reflecta:

o tipuri de factura (nr. 44 Doua rude; nr. 56 Canon; nr. 63
Heterofonie; nr. 68 Canon neimplinit);

. notiuni din teoria muzicii (nr. 2 Am impartit octava in doua;
nr. 15 Mutare; nr. 14 Cearta si impacare; nr. 18 Maimuta in oglinda; Nr. 35 Care este nota
falsa?; nr. 39 Rezonanta; nr. 62 Planuri inversate; nr. 82 Contrapunctare; nr. 89 In terte si

sexte; nr. 90 Octave; nr. 93 Studiu de ritm; etc).

Miniaturile de tip improvizatoric reprezinta piesele in care compozitorul ofera interpretului un
anumit grad de libertate in legaturd cu diversi parametri muzicali (inaltime sonora, ritm, forma etc.).
Compozitorul ghideaza elevul prin indiciile notate in partitura, care apar in toate volumele. Aceste piese
pe langa scopul initial de a-i forma elevului abilitati pianistice reprezinta si o incercare a autorului de a-i
continuare a muzicii stimuland astfel creativitatea elevilor si justificand titlul ciclului de Carte fara
sfarsit. Conform parametrilor muzicali asupra carora se doreste de atras atentia miniaturile pot fi
clasificate in:

a. piese de ”joc” cu inaltimile sonore, in care autorul noteaza suportul ritmic al pieselor oferind
libertate totalda din punct de vedere al inaltimii sunetelor (de exemplu, nr. 1 Sus-Jos; nr. 70 Trei
etaje;nr. 93 Studiu de ritm);

b. piese de improvizatie a ritmului, cuprind miniaturile in care inaltimea sunetelor si succesiunea lor
este stabilita, nsa lipseste ritmul (de exemplu, nr. 28 Scriefi voi ritmul,;

nr. 29 Pe sarite; nr. 76 Puncte (Durate libere); nr. 77 Tensiune; nr. 88 Siruri negre de furnici; nr. 90

Octave);
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C. piese de improvizatie a inaltimii sonore si a ritmului, reprezinta miniaturile scrise cu ajutorul
notatiei conventionale si ofera posibilitatea de tratare liberd a lucrarilor la doi parametri concomitent
— inaltime si ritm (de exemplu, nr. 21 Pic-pic; nr. 31 Joc; nr. 72 Improvizatie; nr. 73 Desene);

d. piese de improvizatie totala, cuprind piesele cu vorbire sau cu descriere in cuvinte a procesului de
interpretare a pieselor. in acest compartiment, interpretul capiti libertate totald in abordarea
materialului muzical (de exemplu nr. 36 Gluma; nr. 45 Notele s-au pierdut; nr. 74 Actiuni; nr. 75
Piesa imaginativa; nr. 718 Piesa cu vorbire; nr. 79 Domnul Goe-diletant; nr. 80 Fripta; nr. 95

Cenusareasa; nr. 96 — 105 Variabile).

Un exemplu de improvizatie totala, observam in piesa nr. 73 Desene, scrisd in tehnica aletorica
si notatd in exclusivitate prin intermediul notatiei conventionale, ce presupune o libertate totald de
interpretare a naltimii sonore, a ritmului si a formei muzicale. Doar nuantele dinamice si unele procedee
de interpretare a materialului muzical sunt prestabilite de citre compozitor. In continuare, am extras din

cadrul miniaturii cele mai reprezentative semne grafice, pentru a explica rolul acestora:

1) liniile orizontale sunt utilizate pentru a reprezenta durata aproximativa a sunetelor;
5 punctele de diferite dimensiuni, reprezintd notele muzicale;
r A T s ‘ _k . . . . . - . .
3) .. . 2., " dreptunghiul si triunghiul reprezintd un grup de sunete interpretate simultan
— cluster;
2
\’ e el \., \f . . o . - -
4) I - sirul de puncte legate, reprezintd miscarea treptatd descendenta a sunetelor,

cate doua legato;

-l

5) - aceasta figurd presupune interpretarea unor intervale pe toata claviatura

pianului.

Tn concluzie, mentionam ci Ciclul pianistic Carte fird sfdrsit reprezintd o metodi de pian fiind
totodatd si un laborator de tehnici componistice. Miniaturile ciclului imbina in mod organic elementele
din scriitura traditionald cu tehnici/elemente din scriitura contemporana. Astfel, si Bianca Tiplea Temes,
in articolul sdu mentioneaza: ,,Dan Voiculescu reactiveaza tipare vechi, prin intermediul unui limbaj
armonic modern. Bivalenta discursului sdu converge spre o plenitudine semanticd ce pledeaza pentru

fuziunea complexa de niveluri discursive ca solutie viabila in creatia contemporana’’ [ 4 p. 127].
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Ca rezultat al analizei miniaturilor pentru pian ale Cartii fara sfarsit, din punct de vedere al
mijloacelor traditionale si inovatoare de expresivitate muzicald am determinat un ansamblu de procedee
compozitionale si sintaxe muzicale utilizate, precum: polifonia (Caprita, Canon, Oglinzi,
Contrapunctare etc.), heterofonia (Doua rude, Heterofonie), principiul variantic (Telefonul fara fir, Trei
stari ale unei melodii), aleatorica determinatd (Improvizatie, Acorduri figurate, Actiuni) si
nedeterminata (Desene), poantilismul (Piesa atonald. Omagiu lui Anton Webern, Scrieti voi ritmul!, Pe
sarite) etc., specifice pentru practica componistica din sec. XX-XXI. Dan Voiculescu foloseste aceasta
diversitate de procedee, inclusiv improvizatia si aleatorica, pentru a incuraja elevii sa participe activ atat

la actul interpretativ, cat si la actul componistic.

Titlul oferit de autor, Carte fara sfarsit, reflecta pe deplin continutul lucrarii si presupune o
existenta si o actualitate continua a acestui ciclu, datoritd structurii neordinare si a miniaturilor
improvizatorice, care ofera variante numeroase de interpretare a pieselor si a intregului ciclu. Acest
ciclu, poate fi interpretat mereu diferit, chiar si de catre una si aceeasi persoana, in diferite perioade ale

vietii, In dependentd de nivelul cunostintelor, a abilitatilor si a nivelului de creativitate a interpretului.

Studiul nostru a demonstrat valoarea plurivalenta a ciclului pentru pian Carte fara sfarsit de
Dan Voiculescu, ca lucrare sincretica, importantd pentru pedagogia muzicala contemporana, care are ca
scop, nu doar formarea abilitatilor practice ale pianistului, dar si dezvoltarea unor abilitati analitice,

componistice si de improvizatie ale muzicienilor aflati la un stadiu incipient de studiu.
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Introducere

Concertele de muzicd clasica mereu au fost si continud a fi un subiect controversat. Anume din
acest motiv am decis sd aleg aceasta tema pentru cercetare, realizdnd tentativa de a elucida anumite
aspecte cu privire la rolul concertelor de muzicad clasica in educarea si dezvoltarea tinerei generatii.
Notiunea de concert, potrivit Dictionarului explicativ al limbii romdne, poarta cel putin doua sensuri in
contextul plasat. Pentru a elucida orice confuzie, prima semnificatie ar fi ,,manifestare publica, spectacol
in care sunt interpretate lucrari muzicale” [1]. Cel de-al doilea sens este unul mai ingust, specific
domeniului, care a aparut la inceputul secolului XVII, modificandu-si conotatia pana la cea actuala:
,piesd muzicala ampla scrisa pentru unul sau mai multe instrumente solistice, cu acompaniament de
orchestra” [1]. Daca ar fi sa sintetizam, 1n lucrarea de fata va fi abordatd notiunea cu prima semnificatie,
care, de fapt, ca eveniment in sine poate ingloba aceeasi notiune, doar ca termen de specialitate:

concerte din concerte (pentru pian/vioara si orchestra).

Concertele de muzica clasica: scurt istoric

Incd din cele mai vechi timpuri muzica a ocupat un loc aparte in societate, dar si in procesul
instructiv-educativ. In Grecia Anticd, spre deosebire de celelalte arte, anume muzica ficea parte din
educatia obligatorie a copiilor. Statul gandit de Platon avea muzica ca parte integrata dintr-un sistem
care va conduce spre crearea unei cetdti ideale: ,,Muzica este o lege morald.” [2]. Mai mult decat atat, s-

a demonstrat si efectul terapeutic pe care il poate avea muzica datorita “vocii ei metafizice” [3 p. 6], In

18 E-mail: tatiana.comendant@amtap.md
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filosofia antica termenul katharsis semnificand ,,purificarea spiritului cu ajutorul artei, prin participare

intensa la fenomenul artistic” [1].

Pornind de la sintagma ,,fenomen artistic”, involuntar determindm elementele constitutive ale
acestuia. Altfel spus, interpretarca muzicalda parcurge procesul de metamorfoza, atingand stadiul de
fenomen doar in prezenta receptorului caruia ii este adresat actul creator si care rezulta intr-un final cu
schimbul de energie dintre acestia. Concertele in sine sunt astfel de fenomene, manifestéri care au luat
nastere din interpretarea informald a muzicii inca din sec. XVII si au ajuns la forma actuala dupa un sir
de modificari. Tendintele sociale au afectat dezvoltarea concertului ca eveniment artistic, dar au
influentat nemijlocit s1 muzica conceputa pentru acesta. Evolutia in muzica de la Mozart la Beethoven a
jucat un rol semnificativ in modul de organizare a concertelor. ~ Formele incipiente ale concertului isi
au originea in activititile universititilor. In secolele XVII — XVIII multe universititi germane detineau
cate o societate muzicald, numitda Collegium Musicum in scopul interpretarii muzicii de camera, iar
»intalnirile de muzicale” aveau loc in mod regulat la Oxford si Cambridge. Adundrile de amatori ai
muzicii clasice erau specifice academiilor italiene renascentiste, in special a celor de la Bologna si

Milano, fondate in secolul XV.

Primele concerte publice mentionate cu acces contra cost au fost sustinute la Londra de catre
violonistul John Banister, la casa sa din Whitefriars, in 1672. Tn 1678, Thomas Britton, un vanzitor de
carbuni, organizase concerte saptamanale intr-un loft din Clerkenwell cu intrare in baza unui abonament
de 10 silingi pe an. Haendel si Pepusch s-au numarat printre interpretii la acestor concerte, care au fost

precedate de alte serii de concerte londoneze.

Concerte de muzicd instrumentala si vocald erau sustinute frecvent la casele nobilimii din Franta
in secolul al XVII-lea. Primele concerte publice din Franta au fost asa-numitele Concerte spirituale,
organizate de compozitoarea Anne Danican Philidor in zilele festivalurilor religioase, in timp ce Opera
era inchisd. Aceste concerte s-au bucurat de succes la Paris in perioada anilor 1725-1791. Fiind strans
asociat cu dezvoltarea simfoniei si aducand publicului larg repertoriul componistic al secolului al XVIII-

lea, Concertul spiritual a servit ca model pentru societatile concertistice similare din alte tari.

In a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, simfoniile lui Haydn si Mozart au fost introduse in
concertele profesionale din Anglia, iar Haydn a scris setul celebru din 12 simfonii pentru interpretare la
Londra in cadrul concertelor lui Johann Peter Salomon. Printre numeroasele societati de concerte din
secolul al XVIll-lea din Germania si Austria, concertele Gewandhaus de la Leipzig, datand din 1781, si
Tonkiinstlersocietdt (Societatea muzicienilor), fondatd in 1771 la Viena, au fost ulterior asociate cu

marile figuri ale muzicii romantice. Concertele de curte sustinute de orchestra electorului Palatin intre
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1745 si 1778 la Mannheim, descrise de Charles Burney drept ,,0 orchestra de generali”, au atins cel mai

inalt standard de interpretare orchestrald din Europa la acea vreme.

O schimbare a survenit la inceputul secolului al XIX-lea, atunci cand concertele au inceput sa
atraga ascultatori cu un divers statut social. S-au format noi societati de concerte pentru a raspunde
cerintelor ideilor democratice. Multe dintre cele care s-au format atunci si datorita carora au fost auzite
pentru prima data simfoniile lui Beethoven si operele romantice ale lui Berlioz exista pana in prezent, in
special Philarmonic Society din Londra, Concerts du Conservatoire din Paris si Gesellschaft der
Musikfreunde din Viena. Pana in acel moment, concertele s-au limitat la Anglia, Franta, Germania si
Italia. Odatd cu cresterea spiritului national, s-au format societdti concertistice pentru promovarea
muzicii nationale in multe tari, in special Pycckoe myswvikansroe obuecmeo fondata in 1859. In Statele
Unite, concerte se desfasurau in secolul al XVIII-lea la New York, Philadelphia si Boston si, de
asemenea, la Charleston si Carolina de Sud. Principala contributie a SUA la activitatea concertistica a
constituit infiintarea in secolul al XIX-lea a orchestrelor simfonice in mai multe orase. Prosperitatea
acestor orchestre a atras artistii europeni si a motivat instrumentistii americani sd atingd standarde nalte.
La Tnceputul secolului al XX-lea, activitatea de concert in orasele mari din SUA a atins cel putin nivelul

din centrele europene.

Tn secolul al XX-lea, in special dupi cel de-al Doilea Razboi Mondial, manifestirile concertistice
au fost puternic influentate in sens pozitiv de aparitia radioului si fonografului. Au fost construite sali de
concerte mai mari, iar concertele simfonice si de muzica de camera au devenit una dintre principalele
atractii ale festivalurilor de muzica. Societati de concerte au fost infiintate in tarile din Commonwealth-
ul Britanic si din America de Sud, altele au aparut in India si Japonia. Lucrarile din perioadele clasice si
romantice au fost In general avantajate fatd de lucrarile contemporane. Standardele interpretative mai cu

seama la lucrarile instrumentale erau in continud crestere [4].

Educatia muzicala in calitate de instrument pentru schimbarea sociala

Atestand o corelatie intre importanta educatiei muzicale si a concertelor de muzica clasica in
randurile tinerilor este imposibil de omis programul muzical de actiune sociald El Sistema, fondat in
Venezuela in anul 1975 de catre Maestro José Antonio Abreu, muzician, economist. Programul ,,El
Sistema aplica muzica in calitate de instrument pentru schimbarea sociala. [...] Impactul pozitiv generat
constd in excelenta muzicald, dezvoltarea emotionala si sociald, aspiratii progresiste, rezultate
academice si implicare in comunitate” [5]. Fondul acestui sistem numara in total peste 350 000 de

studenti din intreaga lume, care sunt implicati in diverse coruri, ansambluri, orchestre evoluand cu
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regularitate in cadrul concertelor. Nu in zadar sistema in sine este apreciata drept ,lift social”, ceea ce
demonstreaza repetat eficacitatea si rolul culturii muzicale clasice in special pentru tinerii defavorizati,
pe care este axat programul, in ascensiunea pe plan social, cultural si intelectual, ceea ce duce in

consecinta si la cresterea nivelului de trai.

Astfel incat, daca ,,arta muzicala exista atata timp cat existd societatea umana” [6 p. 4], de aici
rezultd concordanta stransd intre interpretarea muzicald propriu-zisd si oameni, publicul care asculta si
asimileaza mesajul emis de catre interpreti prin intermediul creatiilor muzicale. Viata cultural-artistica a
unei societati intr-o anumita perioada de timp poate fi evaluata ,,in dependentd de functionarea reala a
tuturor verigilor culturii muzicale per ansamblu” [7 p. 120] Acest proces asigura interactiunea dinamica
si productiva dintre aceste verigi (de la compozitor la ascultitor prin intermediul interpretului), respectiv

o0 viata concertisticd activa.

Tn lucrarea The Social Impact of the Arts (2008) Eleonora Belfiore si Oliver Bennett cerceteazi si
analizeazd puterea transformatoare a artelor prin descrierea modului in care ele pot afecta vietile si
comunitatile umane, dar si capacitatea lor de a reliefa identitatea culturala. Una dintre multiplele idei
inaintate, de asemenea, relateazd precum cd arta reprezintd ,barometrul sanatatii publice”, ceea ce

denota indispensabilitatea acesteia intr-o societate sandtoasa mental si psihic [8].

Aportului muzicii clasice in dezvoltarea personalititii umane: opinii si propuneri

Pentru a analiza mai detaliat situatia actuald cu privire la atitudinea si impactul concertelor de
muzica clasicd fatd de generatia tandra, a fost realizata o cercetare sociologica la tema respectivd cu
implicarea tineretului studios din municipiul Chisindu cu varsta cuprinsi intre 18-35 de an. Tn acest scop
au fost elaborate doud ghiduri de interviu: unul pentru tinerii respondenti (120 de persoane) si altul

pentru experti (6 persoane), astfel esantionul cercetarii constituind 126 de persoane.

Din numarul total de respondenti tineri, 37% sunt persoane fara studii muzicale. Restul 63 la

sutd din respondenti au studii muzicale (Diagrama 1).

Diagrama 1. Atestarea studiilor muzicale la tineri

37%

63%

B Custudii muzicale B Fard studi muzicale
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Este bine cunoscutd situatia actuald din tara noastra, in care ascultatorii de muzica clasica, in

special din randurile tineretului, detin minoritatea in raport cu amatorii altor genuri de muzica

si evenimente cultural-artistice, ceea ce reflectd cresterea procentajului odatd cu marirea
intervalului de timp dintre concertele frecventate. 83 de persoane, ceea ce reprezinta 70 la suta din tineri,
obisnuiesc sa asculte muzica clasica, spre deosebire de celelalte 36 de persoane care, de reguld, nu o fac.
Analizand raspunsurile primite la cea de-a treia intrebare a ghidului, care se refera la frecventa cu care
tinerii respondenti merg la concertele de muzica clasica se poate deduce faptul ca 14,8% sunt prezenti la
astfel de evenimente o datd pe stagiune (primavara sau toamna), 15,7% - o data pe an (Diagrama 2).
Urmarind aceeasi conexiune de idei, doar 22,5% din respondenti merg la concerte de muzicd clasicd o

data pe lund, insa tocmai 41 la sutd merg aproximativ o data la 2 ani.

22,50%
41%

14,80%

16%
BQOdatdin2ani ®Odatipean ¥ O datape stagiune O data pe luna

Diagrama 2. Frecventarea concertelor de muzica clasica in randurile tinerilor

La intrebarea ,,Cu ce scop mergeti la un concert de muzica clasica?” am obtinut 47 de raspunsuri
la optiunea ,,pentru culturd generald”, ceea ce constituie 39% din respondenti. Altele aproximativ 21%

merg din interes profesional. In scop de divertisment tinerii frecventeaza
concertele de muzica clasica in numar de 18%, pe cand 10% merg din curiozitate (Diagrama 3).

Diagrama 3. Scopul frecventarii concertelor de muzica clasica de cétre publicul tanar
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Solicitand opinia tinerei generatii In sensul evaludrii publicitatii concertelor de muzica clasica

am obtinut o apreciere foarte buna sau suficienta de la 40 de respondenti, 35 de tineri consider a fi buna
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promovarea acestui tip de evenimente, 26 - satisfacatoare, 16 — nesatisfacatoare si 3 — insuficienta

(Diagrama 4).

Diagrama 4. Aprecierea publicitatii concertelor de muzica clasica
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In acelasi context, daci ar fi si analizim datele pe care ni le oferd Anuarul statistic al Republicii
Moldova din anul 2021 [9 p. 196] cu referire la numarul de concerte si spectatori ai Filarmonicii
Nationale Serghei Lunchevici din Chisinau, atunci incepand cu anul 2015 se delimiteazd o mentinere
constanta a numarului de concerte in limitele a 140-160 anual, cu exceptia anului 2020 marcat negativ
de pandemia de COVID-19. Tn pofida acestui fapt, in perioada anilor 2015-2019 se atesti insa sciderea
numarului de spectatori. Exceptie face anul 2017 in care a fost inregistrat un numar de 32 000 de

persoane in calitate de public (Tabelul 1).

Tabelul 1. Dinamica numarului de concerte si de spectatori ai Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici
(2015-2020).

Anul 2015 2016 2017 2018 2019 2020
Numarul de concerte 142 138 165 155 151 74
Numarul de spectatori (mii) 28 23 32 21 23 9

Sursa: Anuarul statistic al Republicii Moldova, 2021.

Tinand cont de faptul ca oarecum 30 la sutd din persoanele intervievate nu au studii muzicale,
totusi majoritatea tinerilor, aproape 95% confirma faptul ca muzica clasica poseda un continut profund
si promoveaza valori si principii morale inalte. Cu toate acestea, raspunsurile afirmative obtinute de la
circa 72 la sutd din respondenti la intrebarile ,,Obisnuiti sa va interesati din timp cu privire la programul
interpretat la concert?” si ,,Incercati sa patrundeti in continutul creatiilor muzicale in timpul concertului
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de muzica clasica?” reflecta in mod direct divizarea respondentilor in cele doud categorii dupa criteriul
»studiile muzicale”. Asadar, ponderea celor care au raspuns ,,da” (63%) le revine tinerilor cu studii

muzicale, carora li se alatura alte 9 persoane fara studii muzicale.

Starile de placere (79 de respondenti), admiratie (77 de respondenti) si meditatie (62 de
respondenti) s-au dovedit a fi cel mai des trdite de catre tineri la un concert de muzica academica,

respectiv: din numarul total de respondenti precum si altele conform diagramei de mai jos (Diagrama
5).

Diagrama 5. Starile generate de concertele de muzica clasica
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Realizand un studiu comparativ intre opinia respondentilor si a expertilor cu privire la aportului
muzicii clasice in dezvoltarea personalitatii umane integre, se contureaza atitudinea pozitiva atat a
specialistilor din domeniu, cat si a tinerilor. Astfel, aproximativ 70% din respondenti apreciaza rolul
muzicii academice ca fiind foarte important in formarea personalitdtii. Expertii scot in evidenta, in
special, aspectul educativ fundamental al muzicii clasice asupra tinerii generatii: Pentru dezvoltarea

multilaterala a indivizilor si cresterea intelectului, acest gen de muzica exercita o influenta majora.

Cand este vorba despre efectul psiho-emotional, respondentii ofera astfel de raspunsuri, precum:
Muzica clasica este hrana tamaduitoare a sufletului!”; Este o resetare psihologica care creeaza loc
pentru noi forte si ambitii in viata, Intensifica modul de percepere a vietii si creeaza un fond emotional

mai profund; Cred ca doar muzica clasica poate sa vindece durerea psihica, etc.

Cu toate ca feedback-ul de pe urma concertelor de muzica academica pare a fi unul preponderant
pozitiv, totusi societatea contemporana se ciocneste cu interesul redus fatd de tezaurul muzical clasic.
Cu referire la aceastd problemd expertii pronunta cateva cauze posibile, printre care: 1. abundenta
mediatica a altor genuri de muzica, asa-numitele genuri comerciale; 2. complexitatea muzicii clasice,
care reduce considerabil numarul de ascultdtori, ne fiind un gen adresat maselor; 3. teama de a nu
corespunde tendintelor muzicale actuale si dorinta de a le urma; 4. nivelul scazut al educatiei si culturii

in sine, cat si nemijlocit al educatiei muzicale s. a.
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La acest capitol, respondentii de asemenea rezoneaza cu opiniile expertilor, dar in acelasi timp
inainteaza si anumite viziuni proprii: In programul unui concert sunt incluse multe lucrari dificil de
inteles pentru publicul nepregatit; Lucrarile din program nu sunt explicate, de aceea publicul nu stie ce
continut ar putea avea o simfonie sau un concert instrumental, Alte genuri de muzica corespund

ritmului actual al vietii.

Concluzii

Pentru a construi o societate prospera si culta este necesar de a depune eforturi comune in orice
domeniu, mai ales in arti care pani la urma nu este altceva decat un produs colectiv. in sensul cresterii
nivelului de culturd si educatie a poporului, misiunea primard revine oamenilor de cultura, care de-a
lungul vietii sunt promotorii fideli ai frumosului. Tindnd cont de faptul ca tinerii sunt viitorul societatii,
tocmai din acest motiv ei trebuie sa fie grupul-tinta in ceea ce priveste ascensiunea din punct de vedere

moral.

Pentru a-1 ajuta pe tinerii ascultatori sa inteleaga si sd perceapa muzica clasica, specialistii din
domeniu propun:
studierea unui instrument muzical, incd din gradinita/scoala, fie la scoala de muzica sau chiar la lectiile
de muzica in scoala generala;
promovarea audierii muzicii clasice/academice in interpretarea marilor artisti (in pauze, de exemplu);
colaborarea cu si iIntre institutiile muzicale de profil in vederea organizdrii concertelor atat pentru
publicul initiat, cat si pentru cel neinitiat;
organizarea activitdtilor extracurriculare pe tema muzicii clasice cu participarea elevilor si studentilor

care detin cunostinte In domeniu.

La nivelul institutiilor educationale, dar si cultural-artistice din tard se recomanda:

medierea activda a evenimentelor de muzica clasicd si cointeresarea publicului in asa tip de
evenimente;

incurajarea participarii in cadrul concertelor de muzica clasica si a frecventarii acestora atat in randul
tinerilor, cét si a celorlalte categorii sociale;

promovarea si accesul liber la examenele de specialitate si evenimentele culturale din viata elevilor si
studentilor din domeniu 1n scopul educarii publicului contemporan;

elaborarea anumitor materiale informative si distribuirea lor in cadrul concertelor pentru a aduce mai
aproape de public esenta si rolul fiecdrei creatii in particularitate, dar si a vietii si activitatii

compozitorului operei de arta.
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Luand in considerare rezultatele cercetarii, este vadit faptul ca la etapa actuala avem inca mult de

muncit In scopul educarii tinerei generatii si a sporirii pasiunii ei fatd de arta muzicala clasica. Ceea ce

se promoveaza la concertele de muzica clasica este ceva unic de fiecare data si reprezintd o interactiune

directd cu valorile general umane, un schimb de energie, o provocare spre meditatie si cunoastere de

sine. Exista speranta cad 1n timp vom obtine rezultate de pe urma eforturilor comune, crednd o societate

ce apreciaza si propaga inaltele valori.

=

ok w
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Introducere

Impactul colectiv (IC) - o abordare relativ noua - a fost deja recunoscut ca fiind un cadru eficient
pentru progresul pe solutionarea unor probleme sociale. IC este angajamentul unui grup de actori din
diferite sectoare fatd de o agendd comund pentru rezolvarea unei probleme sociale complexe si
specifice, utilizand o forma structurata de colaborare. Conceptul de impact colectiv a fost abordat pentru
prima data in articolul Collective Impact, scris de John Kania si Mark Kramer in anul 2011 [1].
Impactul colectiv a fost ales drept cuvantul cheie numarul 2 al filantropiei pentru anul 2011 si a fost
recunoscut de Consiliul Casei Albe pentru Solutii Comunitare ca un cadru important pentru progresul pe
probleme sociale. Majoritatea initiativelor de impact colectiv au fost concepute si realizate in Statele
Unite ale Americii, Canada si Australia, dar poate fi mentionatd si experienta realizarii initiativei de
impact colectiv pentru a reforma sistemul de ingrijire si protectie a copilului in Cambodgia. Exemplele
din experienta internationald aratd ca pentru a analiza o problema sociald complexad uneori este nevoie
de o abordare diferitd. Crearea de solutii durabile cu privire la problemele sociale complexe necesita
coordonarea eforturilor tuturor actorilor din domeniu si eforturi colective catre un obiectiv clar definit.
Experienta anterioara a initiativelor realizate in formatul impactului colectiv in diferite tari subliniaza
cinci conditii principale, printre care: agenda si sistemul de masurare comuna, activititi de
consolidare reciproca, comunicare continua si sprijin din partea organizatiei ,,backbone” [1 p. 36-

41].

Totusi, abordarea nu a fost lipsitd de controverse. Unele critici din domeniu includ sentimentul ca
impactul colectiv este doar un termen nou pentru concepte vechi; ca este in mod inerent o abordare de
sus 1n jos a problemelor comunitétii; ca este prea simplist pentru a rezolva problemele sociale complexe

pe care incearca sa le abordeze; si ca reproduce dinamica puterii nedrepte. Existd, de asemenea, critici

19 E-mail: a_oceretnii@yahoo.com
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ca abordarea nu a fost evaluata suficient de riguros pentru a garanta cantitatea de resurse directionate

catre ea [2].

Tncepand cu 2021, modelul de impact colectiv va fi aplicat pentru a promova in continuare
implementarea reformei sistemului de ingrijire a copilului in Moldova in cadrul initiativei globale
Changing the Way We Care, care aduce investitii semnificative pentru a continua reforma de
ingrijire a copilului in Republica Moldova. Aceasta va fi prima data cand impactul colectiv este
aplicat pentru a consolida eforturile mai multor parti interesate pentru a rezolva o problema sociald
complexi in Moldova. In timp ce resursele pe tema IC exista si pot fi localizate cu usurinta folosind
cautdrile pe web, exista cateva limitdri unice legate de contextele geografice si de subiecte in care a fost
utilizatd abordarea IC. In cadrul analizei documentare, am ciutat si gisim exemple de initiative IC
implementate in comunitdti similare din punct de vedere geografic si cultural cu Republica Moldova.
Recenziile publicate ale initiativelor realizate prin metodologia de impact colectiv si studiile de caz nu
sunt reprezentative, cu exceptia initiativei Family Care First (FCF) care a constituit aplicarea
metodologiei de impact colectiv pentru reformarea sectorului de ingrijire a copilului, totusi a fost

realizata intr-o cu totul alta zona geografica, istorica si context cultural.

rezidentiale de la 17000 in 1995 [3] la 747 in 2020 [4] a fost conditionat de colaborarea efectiva a
autoritatilor publice centrale si locale, a partenerilor de dezvoltare, a donatorilor si a organizatiilor
societatii civile (OSC). Este important de mentionat ca, datoritd trecutului sovietic, la fel ca toate tarile
fostei URSS, scolile rezidentiale si de educatie speciald au fost in subordinea si finantate de guvern.
Lucrarea After The Fall The human impact of ten years of transition descrie atitudinile fata de
institutionalizare in tarile din fosta URSS astfel: ,,Regiunea a mostenit o atitudine publica si o abordare
sustinere a familiei — asigurdri sociale, educatie si sdnatate gratuite si angajare deplind — menite sa
raspunda nevoilor presupuse uniforme ale fiecarei familii. A existat o solutie pentru copiii ale caror
familii au intdmpinat dificultdti — institutionalizarea” [5]. Fara indoiala, in Republica Moldova este
nevoie urgentd de a finaliza reforma sistemului de ingrijire si protectie a copilului, pentru a asigura toti
copiii sa creasca in familii sigure si ingrijitoare si pentru a dezvolta servicii comunitare de calitate la
nivelul fiecirui raion. In acelasi timp, experienta anterioara reflecta unele provociri care trebuie luate Tn
considerare in timpul procesului de planificare si realizare a initiativelor IC. Pentru a evita frustrarea,
este important sa se asigure luarea deciziilor in timp util, sd se faciliteze eficienta locald si sa se ofere
sprijin actorilor locali. Intelegerea dinamicii locale este vazuta ca fiind critica, inclusiv rolurile distincte

pentru ONG-urile internationale si organizatiile locale, precum si valoarea lor adaugatd potentiala.
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Metodologia Impactului Colectiv

Impactul colectiv ca un cadru metodologic care poate fi aplicat pentru solutionarea problemelor
sociale complexe, este o abordare care se afla in proces de fundamentare teoreticd pe scarda globala.
Cadrul teoretic al metodologiei care existd la moment face referintd si la principalele faze a unei
initiative de impact colectiv, inclusiv initierea actiunii, organizarea pentru impact si actiunea si
impactul sustenabil [6 p. 1-8]. Durata fazelor impactului colectiv este flexibila, avand in vedere ca nu
existd doud initiative identice din motivul ca metodologia trebuie sa fie adaptata la contextul in care se
realizeaz. In acelasi timp, teoreticienii nu prezinti impactul colectiv ca fiind o solutie, dar mai degraba
ca un proces de rezolvare a problemelor sociale complexe printr-o forma de colaborare structurata intre
organizatiile non-profit, guvernele, mediul academic, intreprinderile, publicul larg, etc. Dovezile din
domenii conexe sugereaza cd metodologia poate fi considerata una eficientd si promitatoare pentru a

contribui la rezolvarea problemelor sociale complexe.

VVVVV

format participativ si includ membrii comunitatii implicate. In acelasi timp, liderii initiativei trebuie si
aibd un set specific de abilitati si capacitati transversale pentru a coordona activitati in cadrul initiativei.
Abordarea presupune si un anumit grad de flexibilitate, avind in vedere eliminarea lacunelor,
managementul adaptiv, precum si luarea Tn vedere si valorificarea contextului si traditiilor culturale
mediului in care se realizeaza o initiativd de impact colectiv. Flexibilitatea se descopera si prin faptul ca
metodologia poate fi aplicatd in calitate de catalizator pentru initiative comunitare si/sau regionale deja
existente dar schimbari de comportament generate prin aceasta pot fi atribuite nu doar comunitatii Ci si

autoritatilor, sectorului non-profit, membrilor comunitatii.

protectiei copilului in Cambodgia, unde contextul precum si sistemul de ingrijire sunt foarte diferite
comparativ cu Moldova. In acelasi timp, initiativa de asemenea a venit ca o recomandare, sau mai
degraba ca o conditie din partea donatorilor, ceea ce a creat un anumit nivel de rezistentd din partea
actorilor din sistem in ambele contexte, chiar fiind atat de diferite. In cazul CTWWC, prezentarile
metodologiei au avut un grad scizut de acceptare comparativ cu scopul si obiectivele initiativei. In
acelasi timp, analiza situationald a sistemului de ingrijire a copilului precum si recomandarile-cheie, au
jucat un rol important in stabilirea relatiilor cu actorii-cheie precum si implicarea unui numar mare de

persoane relevante.
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Aplicarea metodologiei impactului colectiv pentru a continua reformarea sistemului de ingrijire a
copilului in Republica Moldova se afla la inceputul celei de a doua faze. Guvernul Republicii Moldova
impreuna cu parteneri de dezvoltare si organizatii ale societatii civile au definitivat proiectul planului de
actiuni al Programului National Pentru Protectiec Copilului pe anii 2022-2026, fiind elaborat cu
participarea partilor interesate din sector, ceea ce ar putea fi considerat o agendd comund in cadrul
initiativei. Pasul urmator este stabilirea unei structuri ,,backbone” pentru initiativa. Structuri de acest tip
pot lua forme foarte diferite, inclusiv organizatii necomerciale existente sau nou-create, UNeori
responsabilitatile pot fi partajate intre mai multe organizatii. Aceste structuri pot fi bazate pe finantatori,
guvern, donatori sau comitete de coordonare. In cazul initiativei CTWWC, structura ,.backbone” trebuie
sa fie definitivata cu participarea actorilor-cheie din domeniu, trebuie de luat Tn considerare multe
aspecte inclusiv viziunea guvernului si partenerilor de dezvoltare, capacitatea acestuia de a lua decizii,
sustenabilitatea si altele. Conform descrierii metodologiei, aceste structuri sunt responsabile pentru
promovarea directiei strategice generale, facilitarea comunicdrii intre parteneri, si, in general, in Intreaga
initiativa, gestionarea proceselor de colectare si analizd a datelor, coordonarea activitatilor de
sensibilizare a comunitatii s1 mobilizarea finantarii. Prin analiza experientei internationale a fost
descoperit, ca o initiativa de impact colectiv necesita o conducere puternica, o structurd, o identitate si
resurse investite in mod special in functia de coordonare [7]. Rolul, practicile, viziunile si abilitatile
personalitatilor care stau la conducere sunt foarte importante pentru a asigura o coordonare eficienta
intre diferite sectoare precum si realizarea proceselor de comunicare, facilitare si altele. Tn cazul
Republicii Moldova, sectorul de ingrijire a copilului se desfagoara in cadrul bazei legale bine dezvoltate,
deoarece cele mai importante decizii si reforme nu pot fi realizate fara implicarea autoritatilor publice de
nivel local si central si fard vointd politicd. Ca rezultat, decizia in legdtura cu structura ,,backbone”
trebuie sd fie luatd la un nivel inalt, dar abordarea propusd trebuie sa fie functionala, deciziile si
propunerile trebuie sa aiba potential, sa fie acceptate de diversi actori si parteneri. Luand in considerare
toate aspecte si partile interesate responsabile pentru a lua decizii, este esential, ca in cazul CTWWC
decizia de a selecta structura de coordonare a fost una destul de dificila si la etapa finala a cercetarii

actuale inca nu a fost luata.

Materialele de comunicare si promotionale elaborate in cadrul initiativei, inclusiv logo-ul pentru
initiativa de impact colectiv trebuie sa fie prezentate membrilor actuali ai initiativei, iar logoul sa fie
promovat ca sigla, care uneste actori multipli si diferiti. Ar fi recomandabil consultarea strategiilor de
comunicare cu structuri de coordonare in cadrul initiativei. Pentru a facilita procesul de prezentare si
explicare a metodologiei se recomanda elaborarea diferitor tipuri de materiale promotionale, cum ar fi

un scurt video sau animatie, un pliant, etc.
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cadrul cercetarii au fost identificate anumite lectii
invatate si recomandari, dar acestea sunt relevante
pentru prima faza si inceputul fazei a 2-a de aplicare a
metodologiei. In acest context se recomandi de a \J 2

continua descrierea si cercetarea experientei aplicarii -

investiga perspectivele de contextualizare si aplicare a

impactului colectiv in Republica Moldova, reprezinta ‘ %%

si prima cercetare a metodologiei in limba romana. In

Logo pentru initiativa de impact colectiv in

Concluzii cadrul CTWWC Moldova

Cercetarea actuala, fiind o prima incercare de a

5
"
-

k

impactului colectiv pentru a continua reformarea

sistemului de Tngrijire a copilului Tn Republica Moldova in cadrul fazelor numarul 2 si 3. Pentru a testa

aplicabilitatea metodologiei, se recomanda, de asemenea, testarea recomandarilor, elaborate de alti

cercetdtori in contextul actual pentru a le valida si verifica.

Din punct de vedere geografic, istoric si cultural, nu existd contexte similare in Republica

Moldova, in cadrul carora deja a fost aplicatd metodologia impactului colectiv. In cazul in care initiativa

cercetata este bine documentata, ea poate servi drept exemplu pentru aplicarea metodologiei pentru a

rezolva probleme sociale complexe in Republica Moldova, precum si pentru a reforma sistemele de

ingrijire n contexte similare. Aplicarea metodologiei pentru a rezolva diferite probleme sociale poate

avea ca rezultat consolidarea sociala, dezvoltarea comunitatilor si consolidarea activismului social.

o
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wFolclorul nu doar ca este sublim, dar el face sa intelegi totul.
E mai savant si mai melodic decit orice.
Poate fi duios, ironic, drag.”
George Enescu
CZU 398(478-3)

Introducere

Ca prim act de creatie artistica al civilizatiei umane, folclorul a aparut la etapele timpurii de
dezvoltare a comunei primitive. Folclorul reprezintad intelepciunea poporului, creatia poporului menita
sa inspire sufletul sau, constiinta, credintele si legile sale dintotdeauna, felul de a intelege lumea si viata,

felul de a trai. Tema folclorului a fost si este actuald in sensul cel mai direct al cuvantului datorita
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caracterului contemporan, viu al creatiilor populare respective. Desi creatiile populare au avut mult de

suferit, ele se practica si astazi tot mai mult, fiind sustinute de popor.

Folclorul din stanga Nistrului prilejuieste momente de traire a faptelor si evenimentelor, care
reprezintd tezaurul fundamental al neamului nostru, fiindca noi suntem un tot intreg, dupa cum scria
istoricul literar Vasile Netea: ,,Nimic nu-i desparte de noi — totul ii apropie. Constiinta, simfamintele,
graiul, indeletnicirile, obiceiurile, folclorul, bucuriile si tristetile sunt la fel ca ale noastre, ale romanilor
de pretutindeni. Inlocuiti conceptul de moldovean — la care ei, si din cauza propagandei ficute, tin asa de
mult — prin conceptul de roman si indatd nu va mai exista intre transnistreni si oricare alt roman nici

macar umbra unei deosebiri” [1 p. 110].

Pentru realizarea acestei cercetari, am delimitat urmatoarele obiective: valorificarea folclorului autentic
in spatiul transnistrean si anume in comuna Corjova, studierea activitatii colectivului folcloric
Corjoveanca/Zorile Nistrene, cercetarea surselor mediatice de pe ambele maluri ale Nistrului si a

modului de promovare a colectivului folcloric.

Ma voi referi la metodele de cercetare, precum: metoda analizei si sintezei, studiul bibliografic,
principiul istorismului, studiul de caz, studiul comparativ, analiza de continut a presei si observatia

participativa.

Folclorul moldovenesc in spatiul transnistrean ca tema de cercetare

Primele culegeri de folclor romanesti transnistrene aparute la finele sec. XIX apartin lui Teodor
Burada care scria: ,,Acea mandrie roméana, care a fost scutul nostru cel mai puternic de aparare in contra
inrauririlor straine, se vede Inca pastrata ca prin instinct la toti romanii de peste Nistru. Sa speram ca, pe
langa aceasta, ei 1si vor pastra si de acum Inainte elementul cel mai puternic si cel mai de cdpetenie:
limba, precum si datinile, obiceiurile si credintele stramosilor lor si atunci sa fim siguri cd romanul de

peste Nistru va ramane in veci roman” [2 p. 183]

Istoricul literar si etnologul, Iordan Datcu constata, ca, dupa Teodor Burada, ,,cea mai insemnata
contributie la cunoasterea spiritualitatii romanilor transnistreni 0 va aduce Nichita P. Smochina, care in
anii 1930 s-a ocupat de inregistrarea, publicarea si studierea materialelor etnofolclorice transnistriene.
La Dubasari a editat cateva numere ale cotidianului Moldovanul. A scris si a publicat (cu ajutorul lui

Nicolae lorga) o serie de articole despre istoria, etnografia si cultura romanilor transnistreni” [3 p. 7].

Istoricul literar Vasile Netea, in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial facea legatura intre
limba si folclorul literar al transnistrenilor: ,,in aceastd limba si-au turnat transnistrenii aleanurile inimii

lor, durerile si credintele, dand nastere unei literaturi poporane de cea mai limpede factura” [1 p. 104].
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La inceputul anilor 60 au fost culese materiale etno-folclorice, in mod special, intr-o serie de
localitdti romanesti din raioanele transnistrene: Dubdsari (in 1961), Rabnita (1964). Acolo au lucrat
folcloristii de la Academia de Stiinte: Grigore Botezatu, M. Savin, A. Hancu, E. Junghietu, V. Cirimpei,
G. Spataru s. a., toate materialele inregistrate au fost puse in ordine si apoi predate in Fondul de Folclor
al Arhivei Centrale a Academiei de Stiinte, unde se pastreaza si in prezent.

Dupa obtinerea independentei Republicii Moldova si in mod special dupa conflictul transnistrean
din anul 1992, interesul cercetatorilor fatd de folclorul transnistrean este in continud crestere,
contribuind la aparitia cercetarilor si publicatiilor cu privire la trecutul Trasnistriei. Printre cele mai
relevante vom mentiona articolele lui lordan Datcu: O monografie despre romanii din Transnistria in
revista Limba romdna [4] si Purtatori de folclor din satele transnistrene: repertoriul de cdantec propriu-
zis (in baza propriilor investigatii pe teren) a lui Vasile Dragoi n revista Studiul artelor si culturologie:

istorie, teorie, practica [5] etc.

Studiu de caz: Colectivul folcloric Corjoveanca/ Zorile Nistrene

Existenta traditiilor este o necesitate obiectiva, intrucat nici 0 societate nu poate supravietui fara
de ele. Pentru regiunea transnistreana traditiile au o importanta sporitd, dat find faptul ca este un spatiu
nerecunoscut, cu un destin vitreg. Prezenta folclorului in comuna Corjova, raionul Dubasari, este
perpetuata prin cantecele stravechi si obiceiurile din repertoriul colectivului popular folcloric cu dubla
denumire Corjoveanca/Zorile Nistrene (Imaginea 1).

Imaginea 1. Colectivul folcloric Corjoveanca/ Zorile Nistrene
e B Siad

Corjovaeste un sat din raionul Dubasari, Transnistria. Dupa razboiul de pe Nistru din
primavara-vara anului 1992, localitatea este un loc de disputd dintre autoritatea centrald de la Chisinau si
fortele separatiste de la Tiraspol, tocmai de asta este unicul sat cu dubla conducere administrativa. Acest

fapt afecteaza si activitatea colectivului folcloric numit in Republica Moldova Corjoveanca, iar in
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Transnistria fiind cunoscut cu denumirea Zorile Nistrene. Dubla conducere perturbeaza activitatea

colectivului, conferindu-i o identitate duala, complicand activitatile de promovare ale acestuia.

Colectivul folcloric Zorile Nistrene, com. Corjova, si-a inceput activitatea in anul 2007,
conducatorul artistic al acestuia fiind, Nelea Lupolov, care detine titlul onorific de Exelentd in cultura
conferit de autoritatile din Transnistria. Repertoriul colectivului include cantece populare moldovenesti,

cantece specifice zonei, in care motivul principal este raul Nistru:

Nistrule, pe malul tau, La Nistru la margioara, Frunzulita ca cicoarea, Salcam de vard, Foaie verde de
trifoi, etc., ritualuri, obiceiuri si traditii. Datorita activitatii sale prodigioase pe ambele maluri ale
Nistrului Tn anul 2018 ansamblul folcloric Corjoveanca a obtinut titlul onorific de ,,Model”, iar Zorile

Nistrene a devenit colectiv popular in Transnistria.

In perioada anilor 2016-2019, ansamblul folcloric Corjoveanca a fost prezent in cadrul
urmatoarelor festivaluri: Festivalul-concurs al formatiilor de fluieristi Nistrule cu apa lina, s. Corjova, r-
nul Criuleni; Festivalul traditiilor si obiceiurilor de iarnd Aho- aho, rdasuna Nistru, com. Cosnita, r-nul
Dubasari; Festivalul Din Zestrea Neamului - traditii vechi si noi de la Nistru, s. Molovata Noua, r-nul
Dubasari; Festivalul Joc si cdantec de pe malul Nistrului, s. Molovata, r-nul Dubasari; Festivalul Toamna

de Aur, com. Cosnita, r -nul Dubdsari, etc.

Colectivul Zorile Nistrene este organizatorul a doua festivaluri raionale: Festivalul obiceiurilor si
traditiilor de iarnd Clopotei, Zurgalai, Rasuna Nistrul, Hai! Hai! Hai! si Festivalul cantecului Pascal
Sfénta-i masa cea de Paste, la care participa colective folclorice din satele din Transnistria. Colectivul
folcloric Corjoveanca/Zorile Nistrene participa la diverse manifestari culturale, raionale si locale, astfel

promovand cantecul popular, obtinand diplome si mentiuni(Imaginea 2 si Imaginea 3).

Imaginea 2. Diploma de participare in cadrul Imaginea 3. Diploma de participare la Festivalul
Festivalului Nistrule cu apa lina cantecului Pascal Sfdnta-i masa cea de Paste
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Prezenta in presa si new media

Realizand analiza de continut a surselor mediatice: presa scrisd, dar si new media (site-
uri, retele de socializare si canale de Youtube), din Republica Moldova si Transnistria, am
identificat Tn perioada anilor 2014-2022, 12 materiale, dintre care: 2 articole publicate in ziarul
Consiliului Raional Dubasari, unde colectivul este mentionat ca participant in cadrul Festivalului
Joc si cdntec pe malul Nistrului si a Festivalului mesterilor populari Din zestrea neamului-
traditii vechi si noi de la Nistru; un material despre colectiv gasim in ziarul Est Curier, care
publica stiri din raioanele Criuleni si Dubasari si pe canalul de Youtube al postului de radio
public din Republica Moldova Radio Moldova Muzical, cu privire la Festivalul fluieristilor
Nistrule cu apa lind; 8 publicatii sunt facute pe portalurile de stiri transnistrene, precum: site-ul
serviciului pentru Culturd si Patrimoniu istoric, o publicatie care ne vorbeste despre cele 2
festivaluri organizate de colectivul popular folcloric Zorile Nistrene, site-ul oficial al or.
Dubdsari, care publica materiale despre evenimentele culturale din raion, Agentia de Stiri
Hoeocmu Ilpuonecmposws, care a scris doud articole despre colectiv si Festivalul obiceiurilor si
traditiilor de iarna, canalul de televiziune Ilepgwiti Ilpuonecmposckuiui a filmat doud reportaje
despre activitatea colectivului, concertele de dare de seama a acestuia si aniversarea de 20 de ani

de activitate.

Colectivul folcloric Zorile Nistrene are pagini proprii pe doud retele de socializare,
Facebook (cu 33 de urmaritori) si Odnoklassniki (cu 104 urmaritori). Postarile apar aleatoriu, in

special in urma unor evenimente culturale care se bucura de aprecieri din partea populatiei
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vorbitoare de limba romana si rusd, care impartasesc aceleasi valori de pastrare a folclorului si a

traditiilor stramosesti.

In urma analizei de continut a presei, am constatat ca in presa din Republica Moldova de
pe malul drept a fost putin mediatizata activitatea acestui colectiv, prin mentionarea participarii
sale in cadrul unor festivaluri, fard o aprofundare in fenomenul folclorului moldovenesc in
spatiul transnistrean. Sursele mediatice transnistrene au reflectat activitatea colectivului folcloric

mai intens, desi cea mai mare parte a materialelor a fost publicata in limba rusa.

Concluzii

Folclorul constituie un compartiment deosebit de valoros al culturii populare nationale,
fiind cea mai autentica expresie a fiecarei etnii. Doar promovand ideea de folclor ca existenta
vesnicd a neamului, vom reusi sa pastrdm acele insusiri morale deosebite care ne formeaza ca
identitate. Cunoasterea, valorificarea si perpetuarea folclorului moldovenesc pe teritoriul din
stanga Nistrului este un factor important de supravietuire a etniei romanesti din aceasta regiune.
Colectivul folcloric Corjoveanca/Zorile Nistrene isi aduce aportul sdu modest in promovarea si

valorificarea arealului folcloric pe care il reprezinta.
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