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Se¢ dedicd memorici marelui meu profesor,
Maestrul Sigismund Toduti

Motto:

.n fugd si in toate formele inrudite ale
contrapunctului si canonuhui, el (Bach) e cu totul
unic, si atit de unic Incit de-a lungul §i de-a latul
in jurud lui, totul e gol si pustiu. Niciodat# n-a fost |
‘ scrisd de vreun compozitor o fugd care ar putea i

- pusi alaturi de ale sale. Cine nu cunoaste fugile
bachiene nu-si va putea face vrcodata o idee despre

ceea ce este gi trebuie 33 fie o adeviratd fugd.™
J. N. Forkel

(Eber J. S. Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke,
1802, ed. noud, Berlin, 1978, p.64)}
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cp. oblig.
Exp.

ep. f.

R. fin.

SATB
TDS

b

- -temad &
- raspuns tonal sé

- tispuns de doud ori tonal

' ABREVIERI $I SEMNE

- rAspuns real (marcat in cazuri speciale)
- contrasubiect

- contrapunct

- contrapunct obligat

- expozitie

- episod

- episod fals

- reprizd mediand

- reprizd finald

S

- contraexpozitie

- codetta

- tema inversata

- riaspuns inversat

- contrasubiect inversat

- femi augmentata

- temi diminuatd

- temi variata

- moaterial din temi

- pedali

- variat

- vezi

- inversat

- masurd

- cadenta

- semicadenta

- sopran, alto, tenor, bas

- tonicii, dominantd, subdominanta
- dominanta dominantei (contradominanti)




- iﬁceput si sfarsit de idee melodici

supl. - suplimentar (intrare suplimentara)
anacr. - anacruzd
evol. - evolutie
secv. - secventd, secventat
str. - strofd
tranz. - tranzitie
KL - Wohltemperiertes Kiavier
KdF - Die Kunst der Fuge
oW - Orgehverke
B.Jb. - Bach-Jahrbuch
MGG ' - Musik in Geschichte und Gegenwart, Enciclopedie, Kassel, 1955
>< - contrapunct dublu
}%. % ete. - contrapunct triplu
% etc, - contrapunct cvadruply : ,
{T 1 - stne'tt_o
NT
T - mixtur tematica
T 1 { | é
™ - modulatie
o - - nemodulant
doffa - salt tonal sau intréri suprapuse in stretto
e e - aproximativ

Mi, mi - tonalitdti majore sau minore {in functie de prima literd).

# - - neaccentuat

B R e

A se vedea §i lista suplimentard de abrevieri pentra Anexi (Arta fugis).
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INTRODUCERE

Ca pen muzical, Fuga reprezintd, in viziunea clasicd, o incununare a formeior
contrapunctice!. Ea este totodatd o disciplind de sintezd, intrucit presupune studii
anterioare de armonie, contrapunct si forme, intersecténdu-se cu studiul compozitiel
muzicale. Fuga este domeniul in care tehnicile polifonice de scriiturd se exprima
deja formal, complex, compozit®.

in acest dublu caracter - interdisciplinar si sintetic - sta dificultatea realizarii
unui tratat de fugi. Pe de altd parte, intrucét intinderea disciplinei are dimensiuni
istorice importante - puse in evden{d magistral In cartea fundamentsald semnati de
Joseph Miiller-Blattau, Geschichte der Fuge {Kassel, editia a 11[-a, 1963} -, studiul
fugii nu poate fi abordat temeinic decat dupd criterii stilistice (fuga baroca, fuga
clasicismului vienez, fuga romanticd, fuga n secolul XX). Ca baza de studiu s¢
alege in mod deliberat fuga Barocului §i In special fuga in creatia lui J. S. Bach, care
reprezintd un moment de incununare a epocii. Corelat cu acest moment central, se
pot aborda apoi ipostazele derivate. _ :

Scrierea unui tratat de fuga poate intdmpina serioase dificultati, chiar si in
cazul Timitirii obiectului de studiu la fuga bachiani. S3 fie abordate toate fugile?
Si se opereze o limitare la Wohltemperiertes Klavier? Sa se axeze intregul studiu pe
colebra Die Kunsi der Fuged? Probabil ¢ S. Jadassohn (Die Lehre vom Canon und
von der Fuge, Leipzig, 1928) nu a gresit aliturind n acecasi carte cele doua

" obiective de.studiu - canonul si fuga. Insusi Bach aliturase in acelasi ciclu {driz
fugii) cele doud forme/tehnici de scriiturd.

' Existi in literatura de specialitate monografii analitice temeinice, apartindnd
tui Hugo Riemann - Fugen-Komposition - Analyse von J. S. Bachs Wohltemperierien
Klavier und Kunst der Fuge (3 vol., Leipzig, 1890, 1892, 1894), ui Ludwig
Czaczkes - Analyse des Wohilemperierten Klaviers - Form und Aufbau der Fuge bei
Bach (2 vol., Viena, 1956,1965) sau lni Jobann Nepomuk David - Das

1 - Dupi opinia noastrd, incheierea studiilor contrapunctice nu se peate face fird abordarea polifoniei
secolutuj al XX-lea. Numai astfel poate fi asiguratd intelegerea procedeelor polifonice din serisul
muzical contemporan.

2 - In fapt, este foarte dificil de studiat in sine contrapunctul Renagterii, de pilda, ciici acesta traieste
numai in scriitura motetistica si madrigalesci, in scriitura contrapuncticd, imitativa sau canomici
a unor forme muzicale. La fel si in Baroc, unde studiul contrapunctului nu poate fi desprins de
abordarea prelucririi de coral, a inventiunii, duetului, preludinhii, toccatei sau fugii.

3 - Titlul acestei lucriri nu §i apartine cu certitudine tui J. S. Bach.

4 - Cartea .. cea mai maturd si mai sigurd din punct de vedere analitic de care dispunem”™ - o
caracterizeaza J. N. David in Synopsis-ul siu (p. 6).
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Wohltemperierte Klavier - Der Versuch einer Synopsis (Gottingen, 1962), ca si alte
monografii dedicate Clavecinului hine temperat, semnate de Luigi Perrachio (I
Clavicembalo ben temperato, Torino, 1947), O. Morgan (J. S. Bachs Forthyeight
Preludes and Fugues - Analysis of the Fugues, Londra, 1931), Iwan Knorr (Die
Fugen des Wohkempen’éﬂen Klaviers von J. S. Bach in bildlicher Darstellung,
Leipzig, 1912)° - ori Artei fugii, semnate de Wolfgang Graeser (Bachs Kunst der
Fuge, in B.Jb., 1924), de Erich Schwebsch (/. 5. Bach und Die Kunst der Fuge,
Kassel, 21955), Jacques Chailley (L 'Art de la Fugue de J.-S. Bach, Paris, 1976), L.
. Bggebrecht (Bachs Kunst der Fuge - Erscheinung und Deutung, Miinchen, 1984)
sau de Frich Bergel (J. S. Bach, Die Kunst der Fuge - Ihre geistige Grundlage im
Zeichen der thematischen Bipolaritdi, Bonm, 1980, si Bachs letzie Fuge, Die Kunst
der Fuge - ein zyklisches Werk, Entstehungsgeschichte - Erstausgabe - Ordnings-
prinzipien, Borm, 1685). In bibliografia fugii, un loc de seama il ocupd si studiile
fundamentale dedicate unor aspecte particulare, datorate unor cercetitori ca M.-A.

Souchay (Das Thema in der Fuge Bachs, in B.Jb. 1927 si 1930)6, W. Werker (Studien

iiber die Symmetrie im Bau der Fugen und die motivische Zusammengehérigheit
der Priludien und Fugen des Wohltemperierten Klaviers von J. S. Bach, Leipzig,

1922)7, C. Dahlhaus (Bachs konzertante Fugen, in B.Jb., 1955), R. Oppel (Zur

Fugentechnik Bachs, in B.Jb., 1921) etc. Dar foarte greu ar putea fi numit un tratat
de fugd satisficitor din toate punctele de vedere, care si se conformeze imbindrii
criteriilor istorice-stilistice cu cele sistematice §i pedagogice.

in literatura romAnd de specialitate au apirut putine lucréri legate de fugd.
Aceasta apare mai ntdi ca un adaos putin fnsemnat la clteva manuale de
contrapunct, sub forma unui capitol final; astfel se intimpla la Martian Negrea, in
Tratat de contrapunct §i fugd (1957) sila D. Dumitr@cu—(?onstantinescu, in Curs
de contrapunct si fugd pentru uzul studentilor de la Facultatea de Instrumente 5i
Canto, sectia Instrumente, Conservatorul ,,C. Porumbescu® (1970). Un prim tratat

de fuga bachiand, aflat in manuscris, a fost redactat de citre J. Jagamas in 1965, la

Conservatorul ,,G. Dima* - Bevezetés a fuga ismeretébe, J. S. Bach: ,, Wohltemperiertes
Klavier" miive alapjin (Introducere in cunoagterea fugii pe baza Clavecinului bine

temperat de J. S. Bach); el are meritul de a fi sistematizat problematica temei de

fugd, cireia fi acordd mai mult de jumdtate din dimensiunile volumului. Golul

5 - Din picate, lncririle celor doi autori amintiil in urma ne sunt cunoscute doar in mod indirect, prin
cilate.

6 - O lucrare de mare valoare si originalitate, precum si de o mare concentrare.

7 - Cuprinde numai analiza primelor 12 Pretudii si fugi din WKL 1.
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ISTORIA FUGIE

in Loours de Composition musicale®!, V. d'Indy redd schema evolutiei
istorice 'a formelor (,simfonice™), plasind fuga la un punct terminus® al unei
evolutii ce porneste din coralul gregorian, tot asa cum la polul opus, derivati din
cantecul popular, se afld sonata:

Formes
dorigine
DRAMATIQUE

isgmer dun
HYEAME de 4 PARDLE

ugue dEecle
“QUATLOR R
A COBREES . ORLATOR
T
s st ;
dn E iFeitute, 1 /2 Cantais
Chambre el ) Fammith LR )
i T «i‘; N2 SR v g Rt dramarigan
FPrana fT% = oris ] =197 =
da 4 AR = : -
= 2 : ) ovERra %
fonambrs Lol o b B
X 2 4. Lied ]
; », ot g fhivertors Fila B
LN
i
Conmertf . et : “mm_ Poims
Coneezto B gk N ke [bpimphoige
. i :!:En_url[luan w) (i, g mde
nlizies et il [ iy
BUL'FE “Batlet B
- AP olamima,
Vartatioh Hunsique d

BONATE kel

LY

For mea digflesney
d'origine : i
SYMPHONTQUH B ar :

isoues Hu : nmm:?m :
RYTHME do BESTE -__;nm'#kh,mé

Fuga, sonata, simfonia si drama sunt vazute ca genuri de imporiania
cardinali. V. ¢’Indy di si o definitie generald: ,Fuga este o compozitie polifonicd,
scrisd in stil contrapunctic, pe o temd unicd sau subiect, expus succesiv nfr-o
ordine tonald determinatd de citre legea cadentelor.*? O precizare importantd
apare in definitia datd de J. Muller-Blattau: ,.Fuga este cea mai dezvoltatd formd
artisticd a stilului contrapunctic.*

1-V. d’Indy, Cours de Composition musicale, Deuxiéme partie, Premier livre, vol. I, p. 13, Paris, 1909.

2 - Fuga ,.Are o situatie particulard intre formele simfonice, intrucdt nu a produs nici o descendentd.”
(ibid., p. 21).

3 - Ibidem, p. 19.

4 - I, Miller-Blattau, art. Fuge, in MGG, vol. 1V, col. 1102, In continudre vom utiliza prescuridrile
J. Miiller-Blattau, 1 - pentru Geschichte der Fuge, op. cit., si I. Miiller-Blattau, 11 - pentru art. Fuge
din MGG, vol. IV, col, 1102-1111.
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in clasificarea formelor polifonice, H. Degen plaseazi fuga astfel:
[Formel ,.J) derivate din coral:
a) forme inchise, statice (tip de insiruire)
1) cu cantus firmus®
- motet, missd, organum, conductus, canon
= vocad, cu sprijin instrumental
- ricercar, fugd, inventiune (canon), prefudiu
coral, forme ostinate (passacaglia, chaconne)
= instrumental
2) fard cantus firmus
- motet, missd - cdnd nu au cantus firmus
- concertul spiritual, triosonata, concerto grosso,
in mdsura in care ele apartin de structura acestui
domeniu formal
= instrumental®

Din punct de vedere istoric, fuga apartine Barocului’, tot aga cum si alte
genuri - cut care va avea interferente - sunt cuceriri caracteristice acestei epoci: suita,
sonata, concertul, cantata, oratoriul, opera. Istoricul fugii se pierde in negura
secolelor precedente. Vom Incerca si parcurgem etapele devenirii fugii pana in epoca
ei de deplind inflorire, de expresie maturd, pe care o va cunoaste in prima parle a
secoluiui al XV1II-lea, si in special in creatia lui J. S. Bach, spicuind si corelind date
de miare bogitie informationald oferiti de numeroasele surse istorice existente.

Termenul fuga apare incd din secolul al XIV-lea, avind atunci sinonimele
canon i caccia (cu sensul de imitare, de fugirire a vocilor). O prima atestare
décumenta;ﬁ a utilizirii termenului cste comunicatdi de H. Riemann (in Handbuch
der Musikgeschichie, vol. 11, p. 429), ca provenind din cartea lui Ramis de Pareja,
Musica pracfica (1482), privitor la tehnica imitativa corald. in muzica instrumentald
- adaugi J. Miiller-Blattau® - apare la Biichner, in Fabulae Fugandi (1530).

Transgresiunea termenului fuga de la sensul siu initial, de imitatie

5 - In privinta fugii, conceptul de cantus firmus se referd nu atét la posibilitatea realizirii de fugi pe
subiecte preluate, date, ci la ,,operatiile™ caracteristice elaboririi cu o femd vazutd ca un modui.

6 - H. Degen, Formenlehre, Regensburg, 1957, p. 334

7 - JZentrale Redeutung: Ende 17., Anfang 18. Jh.* - precizeazd H. Degen. op. cit., p. 345.

8 - J. Miiller-Blattau, 1L, col. 1103.
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spre fugd. Aceasid intaietate a teoreticianului spaniol nu produce mirare, daci ne
gindim ¢d Antonio de Cabezon (1510-1566) publica incd in 1557 un volum de
Tientos si Fugas (Canons).

intr-o a doua etapi, teoria va incerca si se apropic si mai mult de realitatile
epocii. Michael Praetorius (+1621) publica primele trei volume din Syntagma
Musicum (1614, 1618) - o sumd a cunogtinelor despre- muzicd pand In viemez sa -,
intrerupindu-se tocrnai tnainte de ce! de-al patrulea volum, care urma sd abordeze
problemele compozitiei, genurilor muzicale eic. Alte Synopsis-uri sunt datorate fui
Lippius (1612) i Criiger (1624}, ambele importante pentru abordarea problemelor
armonici, ale major-minorului sau ale basului geueral in Kompositionsiehre
Heinrick Schiitzens in der Fassung seines Schiilers <. hristoph Bernhard (1650) -
carc are o mare importanti pentrn cd dezvoltd tcoria bazelor armomice ale
contrapunctalui - se fac referiri mai mult la canon, ssirdnd interesantd modalitatea
de prezentare a raspunsuiui real si tonal In leginma cu suprapunerea de moduri din
imitatia expozitivi (dequatio modorum = raspuns real; Consociatio modorum =
raspuns tomal). J. A. Reinken, elev al lui Sweelinck, ajunge la comentarca problemei
raporturilor tonale n fugd, locul cadenjelor interioare. |

Pe parcursul secolului al XV1I-Jea si in priva jumétate a secolului al XV1ll-lea,
scolile muzicale organistice din centrul si apusul Eurepei (vezi tabejul aldturat)
cunosc 0 mare inflorire, conturindu-se chiar particolarititi zonale in maniera de
abordarea a tchnicii fugate. Marile traditii organistice de la San Marco (Venefia} isi
gisesc adepti In nordul continentului, unde wn Jan Pieterszoon Sweelinck (elev al lui
Andrea Gabrieli) va fi creator de scoald pentru un intreg teritoriu, prin Samuel
Scheidt, Johann Hermann Schein, urmati de Dietrich Buxiehude, Nikolaus Bruhos 51
altii, in timp c¢ in Franta, prin J. Titelouze®® {1563-1633) se va dezvolta o ramurd
aparte, cu o coloraturd caracteristica, a culiurii organistice si clavecinistice (Couperin
si Rameau). Patria lui Girolamo Frescobaldi (si ¢! fost elev'al li Sweelinck) va da de
asemence generatii succesive de muzicieni de seam3. Nu poate fi uitatd cultura
muzicald englez3, dominatd in uitimele decenii ale secolului al XVII-lea de figura lui
H. Purcell, iar apoi de marele contemporan al lui Bach - G. F. Haendel. Apar
caracteristici zonale si Tn abordarea unor tehnici de scsiiturd (la compozitorit francezi,
de exemplu, asa-zisa uverfurd francezd §i Cunoscuteie azréments ornamentale) sau a
unor ansambluri instrumentale (la compozitorii italieni). , Fuziunea si coordonarea™
acestor ,.stiluri nationale’ {M. Bukofzer) se va realiza in creatia lui Bach si Haendel,
care intruchipeazi, dupd acumuliiri seculare, un prag n:axim de tehnicitate si, in
acelagi timp, de fortd expresiva.

23 - Titelouze, ,(...) cu o fortd capabild sd creeze scoald™ - dupl cuny 5o exprimd |, Mittler-Blattau (I, p.51).
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in timp ce la J. Titelouze (in Hymnes) ideatia melodicd e impregnatd incd de
substanta liturgicd, o creatia lui Frescobaldi se transmit influentele scolii instru-
mentale olandeze fondate de Sweelinck. Cu el incepe un adevirat , reviriment al
muzicii instrumentale” (M. Bukofzer). In volumul de Ricercari, apirut in 16185, sunt
prezente doudi canzone, bazate pe prelucrarea mereu variatd a unei teme unice.
LAceastd formd de canzone variat va sta la baza scolii de fugd din Sudul
Germaniei*, tot aga cum lucrarile din volumul Fiori musicali (1635) .definesc incd
o datd canzona drept principala formd premergdtoare fugii” - dupd cum subliniaza
J. Miiller-Blattau?*. ,.Jn variatiunile sale laice, Sweelinck realizeazd trecerea de la
variatiunea contrapuncticd pe basso ostinato la variatia tematicd.“>

‘Maestrii germani au marcat, prin generatii succesive, necontenite castiguri in
expresie gi constructie. Germania devine leaganul celei mai mari cuituri organistice
si clavecinistice a timpului. La Johann Jakob Froberger?S, toccatele, fanteziile si
ricercariile adu¢ contrapuncte bine profilate, care formeazi, uneori, cu ideea
tematica principald, o pereche ce duce cu gindul la fuga dubli. Canzonele lui . K. Kerll
sunt monotematice si evitd partile libere. J. Pachelbel atinge In Fugile-Magnificat
un grad de limbaj si de conceptie care sti in preajma lui Bach. Un mare
contemporan al siu, D. Buxtehude, impune prin toccatele lui care includ fug1
(Tokkatenfugen) si care reprezintd, dupi expresia lui J. Milller-Blattau, .o sintezd
geniald a elementelor figurative si de expresie™?’. Urmagii ni Buxtehude din
Nordul Germaniei (V. Liibeck, N. Bruhns, G. Béhm) aduc alte particularitigi de stil.
De pilda, N, Bruhns incheie fugile printr-o cadent# improvizatorici, in timp ce
V. Liibeck separi aceste dousi momente ale binomului. Un alt predecesor de seami
al marelui Cantor de la Thomas-Kirche a fost G. Bbhm, care impune prin
Lprospetime tematicd, contrapunctdri pregnante, claritate constructiva™®.

La pumai i1 ani dupd publicarea cirtii lui A. Werckmeister asupra sistemului
temperat {1691), J. K. F. Fischer (1650-1746) publici un ciclu intitulat Ariadne
musica{1702), in care se afld preludii §i fugi scrise in toate tonalititile?. La acelasi

24 - I. Miiller-Blattau, 1T, col. 1104

25 - Idem, 1, p. 51.

26 - Volumul intitulat fngegnosissime, ravissime & non mai pitt viste curiose Partite, di Toccate,
Canzone, Ricercate, Alemande (sic!), Correnti, Sarabande e Gigue, di Cimbali, Organi, Instromenti,
dal Eccellentissimo e Famosissimo Organista, Giov. Giacomo Froberger, eic. a fost tipdrit abia in
1714, la 47 de ani dupd moartea compozitorului, la Frankfurt am Main - spune J. G. Walther in
Lexiconul siu din 1732 (editie noud, facsimilata, 1967, p. 264).

27 - J. Miiller-Blattau, 1, p. 57.

28 - Idem, 1Y, col. 1105.

29 - M. Bukofzer (op. cit., p. 260) considerd ci acest ciclu ,,i~a servi: (lui Bach) ca model direct pentru

"Clavecinul bine temperat’, nu numai in ce priveste ordinea tznalitdtilor, ci, in acelasi timp, cu
privire la temele fugilor™.
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autor se Intdlnesc si cicluri de fugi construite pe acelasi subiect §i in aceeas
tonalitate, precedand astfel idealul bachian al cichului Die Kunst der Fuge.

Diversitatea tipoiogiei tematice in creatia Ini J. K, F. Fischer cuprinde atit , teme de

ricercar cu mers linistit, cit si ,teme de canzona, cu tipice repetéri de sunet”, dar
SN lipsesc nici teme dupd tipurile dansante ale suitei san ,dupd modelul partii
mediane a uverturii franceze* 3"

Aldturi de toate acestea se impunc a aminti infiltrarea structurii fugate in
triosonata barocd. Daci la J. A. Reinken, in ciclul Hortus musicus, Triosonate,
partea a Il-a este, de reguld, o fugd, in forma italiana de triosonati cultivati de

A. Corelli sau G. Legrenzi si preluati de J. Kuhnau3! se ntilnesc doudi momente

cu structurd fugatd din alternanta lent-repede-lent-repede {ambele momente repezi).
Ele constau, de obicei, dintr-o fugi la trei voei, conceputi pe un bas continuu.
E influentat si genul suitei, unde Gigue - piesi de incheiere - beneficiazi tot de o
structurd fugati, grefatd de astd dati pe tiparul strofic cu semn median de repetitie
s1 modulafie a dominantd. Dacd la acestea adingim genul uverturii franceze, al
carui prototip I-a inifiat creatia ini J. B. Lully - gi care va fi cuitivat si in Germania,
de citre G. Bohm sau J. K. F. Fischer -, tabloul genurilor inrudite cu fuga propriu-
zisa se lirgeste considerabil. _

Eruditii teoreticieni ai Barocului inalt se aliniazii eforturilor creatoare din
epoca, reflectiind Tntr-o mai mare misurd tendintele acesteia. Nivelul cirtilor lui
J. Mattheson (Critica musica, 1722, 1725; Der vollkommene Capelmeister, 1739),
. 1. Fux (cu mult-comentatul sau tratat Gradus ad Parnassum, 1725), sau J. G. Walther
(Praecepla der musicalischen Composition, 1708, si Musikalisches Lexikon oder
Musikalische Bibliothek, 1732) ¢ edificator. Mai ales utimele tithari mentionate,
accesibile noud datoritd retipdrini lor in epoca contemporani®?, prezintd mult
interes din partea celui doritor de a-gi face o idee despre stiinta muzicald a epocii.
Praecepta der musicalischen Composition ajunge pand la capitolele (10) De fugis,
(11) ¥on der Imitation oder Fuga impropria s. Irregularis, (12) Yon der Fuga Totali
si (13) Von denen doppelten Contrapuncten -, pe care le comenteaza cu citate din
autori celebri. Termenul Fuga are inteles de imitaie, iar cel de Fuga Totali - de
canon. In Musikalisches Lexikon (1732), situatia se prezintd incd mai detaliat, in
ciuda numarului enorm de denumiri. Se inregistreaza atit termenii Imitation, cat si
Fuga si Canone. La articolul Fuga, se enumdri nu mai putin de 30 de specii diferite,
dintre care unele se repetd variat, iar alteori apar denumiri diferite pentia aceeasi

30 - J. Miiller-Blattay, I, p. 61.
31 - Predecesorul lui J. 8. Bach la Leipzig. _
32 - Leipzig, 1953, si, respectiv, Kassel, 1953 {a doua retiparitd in facsimil).
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a fugii prin momentele unei diversificisi neintrecute a modalitatilor de realizare & ei
din punct de vedere al continutulni, tehnicii si expresiei, de la cele § Prefudii St fugt
mici pand la amplele fugi concertante pentru orgd®, de la fugile pentru vioara solo
(din cele trei Somate), pind la marile fugi vocal-insttumentale, saw, lntr-o altd
diagonald, de la structura fugatd a unor uverturi péni la impundtoarele cicluri
Wohltemperiertes Klavier’® - un adeviirat microcosmos, in care a elaborat cele mai
diferite tipuri de fugd in cele mai variate nuante tonale® - san Die Kunst der Fuge®
- unde a dus pind la limite incredibile exploatarea resurselor unei teme anice.

Spre deosebire de J. S. Bach, marele siu contemporan G. H. Haende] - ale
cérui fucréri s-au bucurat de mult succes in epoci - construieste fugi mai libere, cu
multe eclemente de improvizatic. Pregnanta tematici suplineste, insd, adesea,
variabilitatea polifonicd a numirului de voct, iar maretia sonorititilor coral-
simfonice, cu multd pondere armonici, fnlocuieste constructiile motivice migilos
claborate. Un studiu comparativ in privinta fugii la cei doi titani ai Barocului ar
pune in lumind coexistenta a doud viziuni asupra aceluiasi fenomen® .

Ajunsd la un moment de mare strilucire in Barocul tnalt, cind noul gust
muzical cauta deja alte scopuri si mijloace de expresie, fuga va cunoaste apoi perioade
alternative de umbri si revigorare, atingdnd momente de nostal gie a unui timp revolut
sub forma wnvi stile antico {(la Haydn), forfindu-si vechile limite dupa gustul
neconventional beethovenian, adaptindu-se la Imbogitirile de limbaj al wnui
romantism tirziu (Brahms, Liszt, Reger, Franck), sau triind o noud fncarnare in lumea
sonord de mare diversitate de dupd 1900 (Hindemith, Sostakovici, Bartok ele.). Sunt
tot atdtea subiccte care necesitd - §i meridi - studii aparte.

37 - Jn Trinitdtsfuge (1739, in partea a Hil-a din Klavieriibung), prin cele trei teme a atins implinirea
supremd a fugii pentru orgd™, dupd cum subliniazd J. Miller-Blatan (i, col. 1109).

38 - Din foaia de titlu rezultd pronuntatul sens pedagogic al Incririi; wDas Wohi temperierte Clavier
oder Pragludia und Fugen durch alle Tone und Semitonia so wekf tertiam majoretn oder Ut Re ii
anlangend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betreffend. Zum Nuizen und Gebrauch der
Lehrbegierigen Musicalischen Jugend als auch derer in diesem Studio schon habil seyerden
besonderen Zeit Vertraib aufgesetzet und verfertiger von Joharm Sebastian Bach P. t. Hochftirst.
Arhalt. Cothenischen Capell Meistern und Dircctore derver Cammer-Musiquen. Anno 1722

39 - Prin cele doud caiete ale sale (1722-1744), W K. incheie Lciclurile de compozitii cu finalitaie

didacticd™ - dupd cum afirma S. Todutd, op. cit., vol i, p. 4G-41.

40 - In Aria fugii se poate urmiri , Evolufia Jugii insdsi (J. Miller-Blatiau, ibidem).

4t - JIn respect 1o form and instrumental idiom also Bach and Handel stand at opposite poles. In his
instrumental music, Handel shares the ltalian conservatism and hardly goes beyond Corelli so far
as form is concerned alfough the simplicity of his instrumental melodies poini foward the
innovations of the classic period. Bach, on the other hand, is conservative in Bis adherence io
polyphonic texture {...) Handel belongs to the extrovert, Bach (o the introverte tpe.” (M. Bukofzer,
op. cit., p. 348-349),
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orchestrd, Concertele brandenburgice sau in motetele corale.

Se pot adiuga unele piese care aduc intrepatrunderi formale, de pildZ inire
fugid si sonati, asa cum se intAimpld in multe finaluri ale lucririlor instrumentale
ciclice, in concertele instrumentaie efe.

' Sistematizénd aceste date, se observi ci fuga apare:
- ca piesd de sine statdtoare
a) cu titlu ca atare
b) cu nume tehnic adaugat (Fuga canonica etc.)
c) fuga gi fughetta coralici (Fuga super ,,... )
d) cu titln Tmpromutat {Ricercar, Canzona, Inventiune, Sinfonie,
Pastorala, Allabreve, Duet efc.)
- in binom, precedatd de un Preludiu, Toccata, Fantasia, Passacaglia
- in lucréri pluripartite, ca parte a unui ciciu
a) Cu NUmE recunoscut ca atare
b) cu unt nume poetic (de ex. Fuga all imitazione della cornetta di
postiglione, din Capriccio sopra la lontenanza del suo fratello
dilettissimo) - -
- ca o structura de fugi, n lucrari ciclice, cu tithy substituit, sau fard a i se da tithu.
Toate acestea sunt in mésur s demonstreze importanta fard precedent pe care
Rach a acordat-o fugii, locul primerdial pe care aceasta 1l ocupd in creatia sa.’

5 _ A se vedea si lista din partea a doua a studiului Das Thema in der Fuge Bachs de M.-A. Souchay,
publicat in 8. Jb., 1930.
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TEMA DE TUGA

Aspectele generale ale temei de fugd bachiene sunt atinse de cei mai malti
comeniatori. ,.7ema de fugd este la Bach un tot rotunjit, inchegat {..)* (L. Czaczkes, 1,
p. 11), ea trebuie si fie expresivi, concentrati, si cuprindi un miez ideatic interesant
$1 ugor recognoscibil. ,Tema este sdmburele, esenta fugiit* (M.-A. Souchay, op. cit.,
p- 10). Tot astfel, se subliniazd: ,.Ein Thema trdgt schon in sich alle Programmpunite,
die den Beobachter zu Vorurteilen berechfigen™ (J. N. David, op. cit, p. 10).
Bogitia expresivi se leagé de valentele de prelucrare, la rindul lor multiple:

- motivice (5i intervalicel) - pentru evolutiile ulterioare

- pentru contrapunctare

- pentru evolutii in stretto

- pentru inversare

- pentru augmentare sau diminugie ritmici.

Intonational, temele de fugd au cele mai diverse configuratii; uneori trimit cu
géndul la coralul gregorian, vizut ca un stile antico,

W, KL 1119
: ¢ =
=z S — e 7
H H

el i‘F:...'wF

- ERo . L—-‘i%‘fful_}{’?—
Fuga in Mi bemol pentrut oved (0. W. TII)2.
E== ==

—

I R

alteori la coralul protestant?,

L~ J.N. David vorbeste despre ,marile intervale tematice ale teme]® (op. cit.. p. 8).

2 - Orgel-Werke, dupi Ed. Peters, Leipzig - lucririle de orgd in 9 volume,

3 - Ca o dovadi in acest sens se pot aduce si fugile coralice, realizate pe teme ce contin prima fraz3 a
unui coral.
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dar cef mai adesea au o coloratura laica, diversd, mai ales de tip instrumental;
W KL 1/15

_&,_- lm "'"'-—-.

,_-
-
et
‘-'-!-'J ’
3
e

il
%f

< -
Tl 2

e
k)
=

Se desprinde, de asemenea, importanta pe care furmira melndma dansanti ¢
- poate dobandi in cadrul unei teme de fuga,
WKL 111

B BN

DL

L T

ca st celoratura poetica, filosoficd pe care ¢ poate exprima.
1} Aspecte melodice

a) in structura melodicd a temeior de fugd, mersul treptat este
precumpinitor (W, K7 1/1, 13, 15). Intr-un singur caz se face apel, in exclusivitate,

la mersul treptat:
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Fuga in Si pentru orgd (O. W, 10).
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(In W, K1, numai tema /14, fa diez, se apropie de acest model.)
Alteori, cu toate ca sunt prezente salturile, ele ascund, de fapt, o desfagurare pe doud
planuri latente, bazate la rindul lor pe miscare treptati, ca in W, K1 U1, Do:

; .
] p —
m : — T A Vi T e Sl
: 3 i a 5;5—«'*- W A S
-

In cele mai multe cazuri, mersul treptat pregateste saltul meledic, vizut ca un
eveniment dupd o cumuiare tensionald ascendentd; marcat printr-un accent, el
dobandeste importania si in evolutia armonica.

W. KL 15
— L e S——
ﬂ*—"ﬁgﬂ_ ?—% T‘{xit - L
WKL 16

il
2.9

Este caracteristic si caznl invers: saltul consiituie deschiderea melodics
tensiva, iar mersul treptat - continuarea, rezolvarea acestuia.
WKl 1/22
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Generat de structura armenic latenti, saltul imbraci si forma de arpegiu. ta
este freevent intilnita - prevalentd chiar, in multe desfisurari tematice -, datoritd

27

R R ST T e

Bk

R L B




sublinierii exprimarii cu un deplin inteles armonic:
w. KL V17
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b) Diversitatea tipologica a temelor de fugd bachiene se lirgeste daci e
privitd prin prisma diafonicului si a cromaticului. Unitatea diatonicd observati in
multe dintre exemplele citaie anierior se iniregeste cu alte cazuri, opuse:

- contrast diatonic-cromatic

W KI 1176

_ e i N WO O O T TN | T
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- prevalenta mersului cromatic
WK1 T1/12
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i
Preponderenta elementelor eromatice in minor este o caracteristici a siilului.
Gradul de cromatizare cunoaste nu numai inchaderea tetracordulul cromatic
descendent sau ascendent, ¢i §i atingerea pragului totalului cromatic: E
W. KL 1724
B A e @ 1
: B A N B
% o % w e .
' | ; — i
t’*#’..*_ o - — k, ! aﬁ% Y - ¥ T
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¢} In ce priveste sunetele cu care incepe si se sfarsegie tema: se incepe numai cu
sunelele tonicii sau dominantei (T sau D), dar in care D poate avea si functia de Tg;
intre cele 48 de fugi din W KI. existi numai doui exceptii*, iar ele se leagi de
aceleasi doud sunete:
| W. Ki. 11721 (87 bemol) — inceput cu supratonicd (se Inconjoari sunetul tonicii
prin sunetele vecine si se continud apoi prin arpegiu)
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- Se completeazd cu un caz din Fuga in do peniru orgd (C.W.IV), unde se incepe cu medianta [
inferioarid (sunetul de schimb al dominantei). Pauza inlocuieste sunetul 1): ,Er
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Incheierea temei poate fi efectuati pe T, T, D, Dy (D poate fi interpretata si
ca Ts - vezi W. KL, 1/6). intre aceste diverse inceputuri si sfarsituri au loc nu mai
putin de 9 combinatii, dupi cum rezulid din tabelul de mai jos, care indici Tn dreptul
fiecarei Tmbindri, cazurile bntdlnite In Intregul W KI:

inceput- Vol.I Vol. 1 N,
slargit cazuri
T-T §4,8,9, 10", 14, 18™, 197, 20, 23{9, 23 _ £
T - Ty pl, 2,5 22 3.4,5,6,7, 8 10,11,18, 19,217,227 16
T - D 6,17 - 2
T - D, {1579 - !
T.- T, |11 1,13 7
T.- T 17" - |
D - T (3,12 24~ 14 4
P -T,[13,16,21 2,12, 16, 17, 20, 24 9
D,- T, |- 13 1

N.B. Semnul ~ indicd temd modulantd. n cazut 1/15 (Sof), modulatia este incerta.
) Temele modulante sunt considerate in aceasti categorie, in cazurile in care se incheie pe tonica noii
tonalitafi

**) 11/21 reprezinti o exceptie: inceput cu supratonicd.

Din aceasti cazuistica rezulia frecveﬁta maxima & tipurilor arcuite intre T - T,
T- T siD-T,. Se preferd Incheierea pe terta tonicii, T, (Tn 29 de cazuri), datoritd

unni ‘argument practic: legarea sfarsitului temei de Inceputul raspunsului. Terta

tonicii impreuni cu inceputul rispunsulei vor constitui continutul armonic necesar
realizarii modulatiei In tonalitatea rdspunsului.

Delimitarea sfarsituloi temei trebuie facutd si in functie de continutui armonic,
prin marcarea unei cadente clare. O interpretare gresitd poate include la tema codetia
- sau fragmente din ea -, ori fragmente din contrapunctarea raspunsului.

d) Ambitusul pe care se desfisoard temele de fugd bachiene oscileaza inire
43 i 11-ma. Un tabel sinoptic releva cresterea numericd a temelor care se extind
pe un ambitus cuprins intre 6-ta gi 9-na.

Ata 174 119 2 cazuri
53 /14 2, 3 3
6t ¥1.s.% 1 111, 7, 8, 16, 19 9 =
Tmd 12,6, 11,13, 16,23  1I/5, 12, 13,20, 22 1
8vi 1/7.9,12, 18 /4, 6, 14, 23 g =
9ni /10, 15, 19,20,22  IV10,11,17,18,21,24 11 =
10mi U321, 24 iy ) | 3 v
Ima ¥ - _ 17135 1 caz
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w»in stile francese”, pe care Bach a dat-o unei piese tratate oarecum similar din ciclul

Arta fugii. latd tema comentati, ca dimensiuni, In viziunea diferitilor muzicologi:
J.N. David
I

i
Czaczkes, Riemann Cs - Riemann
E * if 3
Debrois van Bruyck
 —
P Pl e 2
| TR

*} apud Rlemann, op.cit., 11, p.20
Monumentalitatea fugilor concertante pentru orgdi se leagd mu o dati de
dimensiunile temelor. Acestea se extind uneori pe 9-10 misuri.
Preludiul si Fuga in La pentru orgd (O.W. 1I) = 8§ mis. incheiate

Tt T % 11 T T %7 T
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Toccata 5i Fuga in Do pentru orgd (O.W, 1) = 9 mis. incheiate
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Fuga in Re din W.KI. (II/5) poate i consideratd ca avind tema de 1,5 misuri,
intrucit, pe de o parte, inceperea rispunsului la vocea a doua pledeazi In acest sens,
iar pe de altd parte, comparatia cu mai multe intriiri tematice urmitoare intireste
aceasta convingere.
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Pentru o interpretare In sensul de a concepe aceastd temd ca avind doui
masuri incling structura ritmici asemiinitoare a fiecirei misuri,

_____

G’)U.rrrTf, t1)
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precum si faptul cd aceastd unitate melodica este urmatd de o pauzd pind la
inceperea contrapunctului la rispuns. Dintre cele doud perechi de argumente,
primele au mai multd greutate, devenind determinante:

- comparatia cu alte intriri tematice (expozitive sau din reprize)

- Inceperea raspunsulul.

f) Plasarea punciului culminant, Ca orice unitate a carei viatd intericard
pulseaza datoritd miscérilor intervalice, ritmice gi armonice, sau datoritd
registratiei, si tema de fugd are o culminatie proprie. Acest climax - care nu este
marcat numai prin niltime, ci poate fi exprimat $i prin armonie sau ritm

- poate fi plasat infre mijloc si sfarsit: '
W.KI 1/1
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: d “LU E WS
- poate fi atins abia la sfirsit, dupd ¢ crestere trepiata:
W K1 1123
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- sau poate fi plasat chiar la inceput:

W Ki 11716
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Pe plan ritmic, punciul culminant apare marcat prinir-un accent, printr-o sincopi
sau printr-un punct de prelungire:

W KL L2
— % - . O, W +
Mﬁafifai‘ikﬁriaﬁ .
0 ﬁtd‘-lf—-}‘“nkrl.}h«#'ariu%'
'EA [ i:
A

g) Latente melodice in forma de mers treptat stau la baza unor desfisurari
melodice complexe. Ele ascund adesea un mers melodic de tip makam (v. S. Toduta,
op. cit., vol.II, p. 97). Intonatiile tetracordului repliat, ale hexacordului major cu
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terminatie pe o tertd, san frecventa septimei micsorate circumscrise au ¢ asemenea
origine strdveche, Conductul temei fugii W KI II/10 (in mi) ornamenteazi o
desfisurare complexdl In jurul unor piloni bine articulati;
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Aproape fiecare temi pare a fi reductibild (H. Schenker), daci prin ,,radiografiere®
se indeparteazi stratul de figurativism care o invesmanteazi (proces cunoscut si sub
numele de colorare - decolorare).

2. Aspecte ritmice dintre cele mai diverse contribuie la reliefarea unui profil
distinct al temei: .
a) cursivitatea ritmica (de optimi sau saisprezecimi) se intilneste frecvent:
W. Kl ¥/10 :
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alteori, valorile ritmice de baza sunt pétrimea si doimea (stile antico?);

b) panzele intervin in desfisurarea cursivii, delimitand unititile motivice
sau punénd in evidentd contrastele:

W. Kl 11711
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W. KI. TI/16
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¢) ostinatia ritmici (secventa ritmic#) in raporturi apropiate (1:2) reprezinti
adesea o constanti:
W. Kl 172
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d) ritmul dansant imprimé o pulsatie pregnanta:
W Ki 1112
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e) contrastul ritmic interior contribuie la profilarea a doud sau mai mulie
segmente ale temei:

W. K. 11/6
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[} ritmul cvasi-liber aduce o complexitate mai subliniati a unititilor ritmice
componente; el inldturd certitudinea periodicitdili metrice, desfisurind
microunitat variate:

W. Kl /10
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inceputurile sunt numai in 7 cazuri din 24 - ale caietului WKL 1I - cruzice
/4, 6,7,9, 18, 22, 23). In rest, 17 sunt anacruzice:
- 12 anacruzice procatalectice - lipseste timpul tare (II/1, 2, 3, 5, 8, 14, 15, 14,
17,19, 20,21)
- 5 anacruzice catalectice - grup de note inaintea timpului tare
simple (11712, 24)
dubie (1I/10)
1/2 mas. san mas. incompletd (TI/11, 13).
Explicatia prevalentei nete a iInceputurilor anacruzice - si anume a celor

R P

WKL T/l
b ?_U—‘l—: £ L,E. L
[
’ y L-g" i i
schematic: i [ |
. A ,Lh v 3

Inceputurile cruzice ale temei presupun de obicel suprapunerile pe ictus cu
inceputurile (similare) ale raspunsului:
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Odata creatd, structura armonica a temei nu devine neapirat un fapt imuabil,
dect in cazul aplicirii tehnicii de contrapunct dublu sau triplu, cu ajutorul unor

contrasubiccte. Asifel, este posibild evolutia armonici a temei de fugi, viizuts ca un

proces In continui devenire. In ,,marea cadentd pe care o reprezintd fuga“ (V. d’Indy),
reludrile temei (reprize) in diferite tonalitéti produc schimbarea modului major cu

minorul si viceversa, precum si variatii voite In interpretarea armonici.

5) Polifonia latentd isi face simtiti prezenta prin desprinderea a doui planuri
ce cunosc evolutii treptate In sensul unor piloni dintr-o ,, Urlinie* (in sensul tehnicii

reductioniste a i H. Schenker). In W, K1,
- 172 opereazi cu un plan static si unul miscat:

g
[ emmounen S e : st | :
:ﬂ! & *'I-.. ] 1 LS I 4
B -+ F—t—t 7 +H E " ——— .
S S :_-@- = - ; "t T N
) R - = e i :

-113 -pmﬁleaﬁzﬁ incd din capul temei saltul de sexti, care va desp_ﬁrﬁ apoi cele
doud linii latente ce evolueazi paralel:
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- /12 divide linia melodica si alterneazd mersul cromatic descendent cu un
altui, de reper:

]

AN |
—— BT NE TV WY N

Tot astfei,
- tema fugii (Prefudiul si Fuga) in mi pentru orgd (O W, 1) aduce miscarea
contrard si cromatizati a a:mbel(}r planuri:

3 N oy P 1 M%MMW - S S st—
3 ) et A ERAPES Y T 3 r'; #a " # TSP D P b
1 o Fd -. [ : 4 ; : 5 A e i ot
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6} Structura globald a temei se compune din wsti relativ usor decelabile,
realizate la nivelul parametrilor precedent analizati. 5S¢ desprind astfel mai multe
struciuri, dintre care mentionam :

a) A {,,structura-monolit™)

W Kl V17 WoRD 182
.k-k" L ;‘:, —— L T ¥ /_@__::NWM_“W
~¥ = : o e
Tt ?F-.‘"l H -‘1 r [ P . '
b} AT ASECV.
w. Kl 11718
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A+AT
W. K1 T1/20

r"' :% i i
o - ~ "_{:f - vezi si V16 (sol)
DA+B7
WKl 1i/1
o ? 5 ) = i = - l. 3 .'
el ‘L:qu' I !{ 7 ?’Q:‘i.u .r.t'_I ‘é L

==

sau aa bb

WKl 1721
'l_u_"k_ 3 .

a L 3 3 4

N L......._a_.__i’ = 5 Y ceed
san l’::1._5;, B
W Kl 1I/11

say : ictus + continuare

W, KI 1/19 |
‘j ix.} i

(in unele cazuri sub forma de tntrebare si rispuns)

7. Cele doud fragmente sunt despiiriite adesea prin pauzi.

A 0 A L0 U s il 0 A
b
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sau: cap + secventd + cadenti (o siructuri foarte frecvent intdlnita)
Fuga in re pentru orgd (O.W. V)
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oA+ BB D
W, K1 11/22 (cap + continuare + secventd, punct culminant -+ cadenti)
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Structura secventiald apare drept caracteristica, reflectandu-se in dimensiuni
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RASPUNSUL

Raspunsul tonal - Raspunsul de dous ori tonal

Realizarea expozitiei fugii baroce impune ca definitorie alternanta intririlor
cu functie de temd si rdspuns (T si R), in spiritul cvint-fugiil. De multe ori, aceastd
alternantd este caracteristicd nu numai expozitiei ci si evolutiilor tematice de pe
parcursul intregii fugi, intre intrari corelate, cu functii de T si R. Réaspunsul aparind
in {onalitatea dominantei, se realizeazd implicit o alternant3 tonald cu aceea a temei,
allernantd carc provoacd pdsirarea interesului auditiv asupra mai multor intriri-
evolutii cu acelasi subiect. Aceastd a doua incizie tematica comporta distantarea la
interval de cvintd superioard - cvartd infericard fati de registrul temei si se remarca
adeseori printr-o diferentd de alteratii fatd de armura initiala.

Privind realizarea legiturii tonale a sfarsitului temei cu Inceputulf rispun-
sului, precum si anmaliza comparativi a incipit-urilor melodice ale celor doui
momente, un numdir insemnat de fugi utilizeazi forma de raspuns fonal (RY) - spre
deosebire de rAspunsul real (R")?. Daci ar fi s3 ne himitam la Clavecinul bine
temperat, aceasti situatie apare in 28 de cazuri din 48.

Rispunsul tonal se realizeazd in una dintre cele 4 categorii cunoscute’:

£ h
1) céind tema incepe cu sunetele’[-D¢
WKL 1/8, 22, 2 (variaf) /3, 7, 11, 21 {vaz)
WKL U8, re diez
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!~ Este depisit astfel , (.} tiparud arhaic al octav-figii, dupé cum afirmi §, Toduid, op. ¢it., vol. 11, p. 239,
* . Rezumarea prin inifiala R redd forma tispunsului real, nemodificat.

> - Vezi volumul nostru - Polifonia in creatia lui J.S. Back, I, Cluj, 1975, p. 163-170

4 - Chiar i atunci cand unul dintre aceste sunete apare ornamentat; de pildd W. KL 1/2 (do), san 1121
(8i bemol).
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atét Tn major c&t gi In minor;

" 4) tema modulanid (T~) comportd, de asemenea, modificiri melodice in
structura riaspunsului, pentru ca acesta s3 devind remodulant (iar nu modulant, la
randul sau, intr-o terfd tonallitate):

W. Kl 117, 18,19, 24 1§/
Fantezia si fuga in la pentru orgd (O.W. 1X)

in loc de

kY
LN

Procedeu] se realizeaza printr-o transpunere subdominanticd - iar nu dominaniica -
a unui grup de sunete. In ¥, K1 1/18, aceasti mutatic este adusi chiar de la Inceputul
raspunsului;

e
1o
o
A
R

..
.

in Fuga in Do pentru orgd {O.W TI), ea se intercaleazi Tn momentul necesar
cadentei In ncua tonalitate; astfel, cadenta in Do se copiazd prin transpozitia
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momentului corespunzator din finalul temei modulante:

_—

.t; --.--r_.,__.\.,dv-——a—-—,_.,._'

L] s & B T EE e

Y 1 1 2 % 4.?.,

7 o P o 155 —%&wf——-f-—rﬁ o . —
e ! 1 jﬁ_‘é“ — T, s

o ERTE e e :

bo oo 501 : ot ™o 8

Se asiguri astfel o mai mare unitate tonald in alternania functiilor de T si R.
Dintre cele 4 situafii enumerate se constatd frecventa maximd a Rt n cazul
fnceperii temei cu sunetul D urmat de alte sunete decit {onica.
Fxistd si cazuri de teme care incep cu implicarza sunetulu dominantei in
capul tematic si sunt In acelagi timp modulante (imbinzrca unuia dintre cazurile 1,
2. 3 cu cazul 4 de mai sus). intrucat raspunsul acestora comuleazi doud modificdri

melodice, in doud locuri diferite, poate fi numit rdspurs de doud ori tonal (RY. =7
WKl 1/24, si '
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Coloratura plagald a unor astfel de rispunsuri este pusa in evidentd in multe
piese pentru orgd, care comenteazi contrapunctic elemente de coral.

Fuga sopra ,, Vom Himmel hoch... " (O.W. V1)
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Prelucrareq de coral ,,Lob sei... " (O.W. V)

Aceeasi nuantd plagal-modzali o marcheazd imitatia Ia dominanta inferioars ce
caracterizeazd Toccatq si Fuga in re (O. W TV):
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1In caz interesant il prezintd raspunsul tonal dat temet Fugii in do pentry orgd
(O.W. TV}, unde, cu toate ca se repetd capul tematic, prima sa varianta este pastratd
nemodificati, pe cind cea de a doua apare cu un ErUp de sunete transpus
subdominantic. in felu! acesta, drumuiui tonal modulant al temei Ti corespunde

remodulatia realizati prin raspunsul tonal.
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Cat priveste raspunsul de doud ozl tonal (R“}, se retine ¢l acesta poate fi- in

ciuda celor doust modificiri ale sale - mai static din punct de vedere tonal decét un
raspuns real (vezi W, KI. U7, Mi bemol, unde, practic, tonalitatea dominantei nu s-a

afirmat decét la sfargitul terned, iar In rdpuns nu apare propriu-zis sesizabila).

Studiind plasarea temporald a intrari raspunsului fatd de sfarsitul temei, se

censtatd existenta mai mulior posibilitaii: coincidenti, juxtapunere, deplasare

(mediere), san diferite grade de suprapunere.
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!"-“** N.B. Nota si, din mis. 3 {si corelata ei

B, din rﬁspuns - fa diez) poate [
considerati ca un apendice, ca un
gest armonic reflex, o rezolvare a
gensibilei la diez din masara
precedenti. Se ia in calcul ca

ST

\ o— apartindnd temei si datoritd faptului
i pana la inceperea unei noi unitati
melodice se intercaleaza o pauza.

2} juxtapunere 'T - T
] : 3
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Relatia se leagd de imitarea temelor anacruzice prog:ai;a’lébctice, care pot fi incepute
dupd o pauzi de optime - ca in W. KI. I/1, Do - sau chiar de saisprezecime - ca in
Toccata si Fuga in ve pentru orgd (O.W. 1V).

3) deplasare - pentrn obtinerea unui paralelism meiric cu tema; acest spatlu
este completat de obicei de particula denumita codetia:

—0

Preludiul si Fuga in mi peniru orgd (O.W. 11}
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4) Suprapunerea poate fi realizatd la gradul de anactuza {(a) sau de stretto (b):

) - o
i i

" Fugd pe o temd de Reinken (dupi Miiller-Blattay, 1, p. 176)

Obs.: Se remarci faptul ci cele doud note ale anacruzei iemei se contopesc Intr-o singurd valoare
(optime) la incepute] rispunsulii tonal. Este probabil ci aceasta rostire, cu raporturile i consonante,
a determinat realizarea unui raspuns tonal care incepe in sfefa subdominantei, desi T Incepe cu terfa:

. primele note pot fi interpretate ca un orament pentrs dominantd. Vezi gi W, KL 19, Mi.

b) T

e

W Kl V19, La

‘Q h‘ : 'r‘?: “¥_L 1
e |

A se vedea si W, Ki. 11/3, Do diez.

Suprapunerile in stretto apar in cadrul expozitiv In cazuri mai rare. 10t ca
exceptil pot fi considerate expozitiile cu rispuns in stretto din ciclul Die Kunst der
Fuge, nt. 5, 6, 7 {ciclu de fugi realizat pe aceeasi tema), unde stretto-ul se Imbind gi
cu miscarea in oglindé a raspunsului.

Arta fugii, Fuga nr. 6, ., in stile francese “
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Ca un caz de fmbinare a unor tipuri dintre cele precedente amintim
posibilitatea destul de frecvent intalnitd de prescurtare a duratei primului sunet al
raspunsului - in expoziie sau pe parcursul fugii; In felul acesta, in loc de
coincidentd, intre T si R se crecaza raporturi de succesiune:

Preludiul si Fuga in La pentru orgd (O.W. 1)
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CODETTA

- Codetta este o particuld melodico-ritmica facultativi de legdturd inire temad si
rispuns, respectiv intre temi si contrapunctul sau contrasubiectul raspunsuiui. Desi
e de mici dimensiuni, In pr:ixicipiu, ea nu poate fi consideratd ca avind numai 1-2-3
note decit tn mod teoretic, cici, in fapt, trebuic tirut cont de locul 'incepe'rii
contrapunctirii rispunsului. Totusi, In . K1 TI/5, Re, existd o notd care nu poate fi
interpretatd altfel, decét ca un reflex armonic, ca un apendice la tema:
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Al

ca si in 1/16, iar n 1I/17 sunt trei note de acelasi tip, care se leagd inlr-o unitale
melodico-ritmici. Codetta isi face simtitd prezenta n 13 cazuri din 48 ale . K1, cu
precadere n vol. 1I:

WKL 17,11 I/7, 10-15, 17, 20, 23, 24;

in schimb, pentru fugile de orgd si pentru cictul Arfa fugii nu este deloc
caracteristica. _

tn Fuga W. KL 114, fa diez, codetta se aldturd temei, desprinzindu-se prin
pauzi de nceputul contrapunctului la rdspuns:
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Alteori, codetta se remarci la sfirsitul temei, caracterizata fiind de un mers treptat,
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Materialul melodico-ritmic al codettei poate reedita fragmente tematice,
intr-o realizare motivicd Tnrudita, derivatd din tema:
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- unde codeita secvenieaza partea a doua a temei -, sau poate i conceput inir-o
manierd contrastanta: In W Kl 11715, Sol, mersului arpegiat al temei 1i vrmeaza o
codetta un mers treptat, contrastant:
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Aceeasi simatie se intalneste si in 11/23, Si, unde contrastui atinge atht domeniul

intervalic-ritinic, cat si directia:
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Exista gi cazuri intermediare, in care aspectul ritmic ! codettei este nou, pe cind
mersul melodic are o certd provenienill tematicd; asa vsio cazul Fugii care Insotegte

Fantezia cromatica:
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in ce priveste raportul tonal al codettei cu T si K, se disting trei situaiii
diferite: ' :

a) codetta nemodulantd - carc nu anticipa sfera tonalitatii dominantei

Inainte de Inceperea raspunsului
W. K1 1177, Mi bemol
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si se intdlneste mai ales In cazurile de rdspuns tonal;



b) codetta modulantd - care pregitegte inirarea rdspunsului in tonalitatea
dominantei
Preludiul §i Fuga in la (Q.W.1I)

& |

(1) o~ o

¢).codetta remodulanti - in mod paradoxal apare in cazui temelor modulante
w. K1 1/7, Mi bemol
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In afard de rolul primordial modulant al cudettei; ¢ste de amintit si o alta
caracteristici de finete a acesteia: ea face legdtura cu noul registru al
contrapunctirii rispunsului (Cs la R), cici, intr-adevir, de obicei, contrapunctarea
rispunsului se petrece in conditiile unei ugoare modificri a registrului seriiturii fata
de cel al desfisuririi temei. (Vezi W, K1 11/10, mi, sau 1I/7, Mi bemol.)

Odati constituild, codetta se poate repeta si dupd alte intriri tematice. Ea
poate Tnsoti mereu tema, aga ca in W Kl 11/23, 'Si, in primul capito], ca in
Inventiunea la trei voci nz 3 in Re, sau ca in Preludiul 5i Fuga in do pentru orgd
(O.W. IV, desipur in conditiile in care codetta devine, prin polifonizare, matetial
pentru episodul fals sau pentru episodul propriu-zis. in felul acesta, materialul
tematic isi gisegte in codetta un propuisor inspre celelalte elemente morfologice ale
fugii.
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Utilizarea termenului de Cs rebuie fdcuiZ cu - discerndmént gi datoritd
existentei unor cazuri speciale de scriiturd. De pilda:

- aparitia R* provoacd variante ale inceputului Cs pe parcursul fugii, datorita
meodificirilor melodice care survin fata de inceputul T;

- din doud contrasubiecte, unul poate fi utilizat riguros, iar celalalt - liber
(W. KI 11/6, re);

- din mai multe contrasubiecte, nu toate cunosc acecasi frecvenid a aparitiei
lor pe parcursul fugii; astfel, in W. K1 1I/8, re diez, Cs este pastrat in primele doua
capitole de formad, apoi dispare; in W KL II/9 apar frei contrasubiecte, dintre care
primul va fi utilizat singur in expozitie, Cs 2 si 3 debuteaza inspre mijlocul lucrarii,
apoi cedeaza locul Cs !, care revine abia in final (vezi planul grafic din Anex&);

- n fuga W. Kl 1/12 in fa apar 3 Cs, care creeazd raporturi de contrapunect
cvadruplu pentru citeva momente corelate, dar nu la toate aparitiile tematice.

Deci, practic, prin abordarea problemei contrasubiectului se iese din spatiul
strAimt al expozitiei gi se vizeazd Intreaga desfasurare a fugii, cici problema
repetabilititii contrasubiectelor si a ncadrérii lor in aceasti categorie se poate face
numai prin comparatii cu diferite momente ulterioare expozitiei.

#
# oE

Reintorcandu-ne la problemele ini;iﬁle, cu scopul de a aprofunda constructia
de principiu a contrasubicctului in fugile bachiene®, vom aborda treptat aspectele
sale caracteristice, privind amplasarea, continutil, constructia contrasubiectului.

I. in linii generale, se poate spune c¢i un contrasubiect inirunegte toate
atributele de contrast §i complementaritate melodico-ritmicd, de implinire armonica
impreund cu subiectul sau raspunsul acestuia, deosebindu-se fata de un confrapunct
liber printr-o mai mare pregnantd melodico-ritmica ce vizeaza tocmai reilerarea sa
ulterioard. De asemenea, datoritd faptului cd va insoti tema la oricare dintre voci,
contrasubiectul va trebui sa fie gindit in contrapunct dublu {de obicei la octavi) cu
aceasta, pentru a putea permite inversarea planurilor. Si alte contrasubiecte aliturate
ulterior structurii tematice expozitive trebuie gandite in contrapunct dublu la octava,
pentru a inlesni apoi risturndri (permutiri) in contrapunct triplu saw multiphw

3 - Utilizarea consecventi a contrasubiectelor este o caracteristici stilistick a Barocului inalt si, in
special, a constructivismului bachian, La fnaintasii Tui I, 8. Bach (Froberger, Pachelbel si altit),
plstrarea ripuroasi a contrasubiectelor Taii de o temd reprezeniu o raritate.

4 - De aici - denumirea penericd de fugi permutative, adici de fugi care opereazd constant cu
inversarea unora si acelorasi planuri.
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a) Chiar si atunci cind materialul melodic provine din particule precedenie,
rostirea sa nu este simultand cu tema, ci decalata 1n spirit polifonic. Contrasubiectul

poate avea la baza:
- material provenit din capul T

W. KI. V18, sol diez
r-—"*'"-&:t . . s s————
e e
AN A B AR A |
s s
BRI - T e B B0 S B R D S SOV B
et i e - ..::.',mm_""'. 5 : ‘-‘"‘E"""'-""
- L; P f

e 3
(se realizeazi uneori chiar microimitatii cu T, ca In E/24, i)
- sau, foarte frecvent, materialul provine din paricaadouaa T

W, Kl 115, Re
B

jl o T -
_ 3 | g . |
- 69



- ori din codelta,
WKL 111, Fa
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- inrudirea poate merge pand la a folosi in iatregime substanta meledico-
ritinici a temei, oferind-o in cadrul contrasubiectului in raporturi de contrapunct

dubha:
W. K1. I/16, sol

e
#*’:}.?ﬁ — " T i o
: ——

A
L ix 'j :
vE@W,,A’

." - .
g [
' %

T A 3

4

b) Un material nou, contrastant, apare nu o dati in cadrul contrasubiectului
si se manifesti pe diferite planuri:
- contrast diatonic-cromatic (ca in W KL T1/6, 17, 22) ;.
W. Kl 11/17, La bemol

Y ' ¥ iy

- contrast de directie a miscérii {ex. W KI II/6 sau I/11 - a se vedea infre
exemplele precedente);
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- contrast ritmic (ex. W, Ki. 1I/9, 10, 19, 23);
W KL 11/23, Si

e
i ,
= =
{U
d '&—9—‘}1, e o o o
=g = - !l_h—i. — .
PR | ¥ Bii™ TN L, . N .
R S W + —=

W & Ll

- contrast melodic propriu-zis (ex. W. KI. V12, 24; 11/9});
W KI /12, fa

4. Structurarea ritmici a contrasubiectului, contraéta.nt pe verticald cu
raspunsul, se realizeazi prin desfagurdri de tipuri diferite: |

- cursivitate ritmica (ex. W KL ¥/13, 17; 11/6),

W Ki V13, Fa diez




- ostinato ritmic, menit a conferi unitate discursuini muzical (ex. #. Kl /12,
11/23 - a se vedea intre exemplele precedente};

- contrapunctare liberd, complexd din punct de vedere ritmic i al celuleior
melodice care o compun;

W, Kl /10, mi

T m a mm am

- e '»-;._“J-;Q_ié rnVh s,

‘ _.k-.":-- ...

2 - ‘{ T -
g ¥ e

g e 2

ﬁ-}é —}.m -ﬁ:c e Ty ¥ -

S T 7 .**\tu '(u;—fu*.ﬁ-\jl
3 7 =

5. Contrasubiectul poate avea si o proprie cadentd, ca si tema {ex. ¥, KI. I/1Z,
Ja), sau contribuie impreuna cu tema la realizarca unei cadente - prin ornamente,
sincopd, structurd armonicd. In aceastd privin{d, se observd existenta umor
contrasubiecte inchise sau deschise din punct de vedere armeonic, Acestea din urma
se realizeazd prin oprirea pe o disonantd armonicd {2, 4, 7), necesitind o continuare
inspre rezoivare. Exemple de contrasubiecte deschise din punct de vedere armonic
se intalnesc in W, K{. 11/6, 10, 22 etc.
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w, K1 11722, si bemol
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6. Constructia interioari a contrasubiectului este in functie de dimensiunile
sale; ea poatc apirea intr-o unitate monolitd sau poate fi articulatd in doud sau ma
multe fragmente. Structura secventialii este cea mai curacteristici, fiind menita a
ordona materialul motivic si a realize ugoare cresteri 3 descresteri ale {ensiunii
- expresive pe baza repetirii migcate a acelorasi figuri melodice.

- Toccata si Fuga doricd pentru orgd (O.W. 11T}
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Aceastd desfasurare secventiald se realizeaza {ie corespunzator structurii temet, ca
in W Ki /18, sol diez, lic independent de ea - ca In W KL 122, 5i bemol (a se
vedea intre exemplele anterioare). Pare de asemenea caracteristic un tip de migcare
ritmicd prabitd spre un punct cubminant, de unde se desfisoard, apei, In miscare
lentd, o evolutie treptati descendenta (a se vedea Fuga in la pentry orgd - O.W. 11).

7. In privinta numérului de contrasubiecte dinir-o fugd, el este - dup cum s-a
ardtat - variabil, In W KI. si Q. W, acest numdr oscileazi Intre 0 §i 3 Cs; in cantate
se gasesc Tnsd mai multe hucriri elaborate In contrapunct cvadruplu (cu 3 Cs) si

chiar cu momente de contrapunct cvintuplu si sextuplu (cu 4 $i 5 Cs) (a se vedeala

capitolul Fugi speciale, fuga permutativi din cantata feh hatte viel Bekiimmernis,
BWV 21, nr. 6, Was betriibst du dich, meine Seele - care cunoaste cea mai complexa
structurd contrapunctici intalniti la Bach).

Cu privire la W K1, L.. Czaczkes consider3 ci din totalul de 48 de fugi,
numai 12 (adicd 25%) nu au contrasubiect; in rest exista:

14 fugicu 1 Cs I 5 cazuri 1: 9 cazuri
(eventual variat) Mi, mi, Fa, do diez, re,
Sol, sof : re diez, Mi,

fa diez, sol diez,
si bemol, Si, si

16 fugi cu 2 Cs g : 7
(eventual variate) do, Do diez, mi, Fa diez, Sol,
do diez, Fa diez, La bemol, La, la,
- fa diez, sol diez, Si bemol

. Si bemol, Si, si

3 fugicu 3 Cs 12 i1
(eventual variate) " Re fa sol*

La acestea se adaugd trel fugt , miz Gegensatzmotiv'™ (I/Mi, I/Do diez, Re) si doud
fugi ,,mit festgehaltenem Bass™® (I/Re, 1/ La).

fop. cit., vol. I, p. 320/

5 - Cu motiv insotitor de contrast.
6 . Cu bas obligat.
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EPISODUL EXPOZITIV (EPISOD FALS)

Particuld facultativd in construirea expozitiei, episodul expoziliv
indeplineste functia de Iégémrﬁ tntre diferite intriri tematice. Datoritd faptului ca
se giseste plasat cel mai adesea intre o intrare cu functie de raspuns (R) si una de
temd (T), poate fi numit episod remodulant expozitiv (el nu moduleazd, deci, 1a
terte tonalititi); tot astfel, pentru a {i deosebit ca nomenclaturd fati de episoadele
propriu-zise ale fugii, poate fi numit epised fals (ep. £). In analizele efectuate de
S. Todutd si colab. pentru Invenfiunile la 3 voci, 1l inthlnim sub denumirea de
episod de legdmrd“, care are ,funcfiunea unet punti!. i muzicologia germand 1l
gasim sub denumirea de Expositionszwischenspiel (L. {zaczkes?), Zwischentakten
(E. Ratz®), Binnenzwischenspiel (J. N. David), Zwischersyiel (S. Jadassohn).

Cu privire la existenta acestei particule, se poate aiirzna ¢a este caracteristica,
frecventd: in W, KI. 1 lipseste in numai 7 cazuri (U1, 3, 9, 13, 18, 21 i 23}, dar esie
prezent fn alte 17 cazuri (2, 4, 6, 7 etc.) - ceea ce inseamni o frecventd de 70%.

Studiind expozitia Fugii 1/2, in do,

3 p‘“
, - < = By T
% FEE I T | g it I - T
A I T i | . | L1 P i _* e ol 1
_ U TR i W P SO S ¢ oo L | W T
<I- — g <7 [ ' : R
z :»_,,,w"—-\r

Yo 8. Todutd, op. cit., vol. 11, p. 435,
2 _ 1. Czaczkes. op. cit., vol. L p. 24,
3 . E. Rakz, op. cit., p. 80.

75



' e & . :
=Y v ey T
T e e e e e e S e e S e
ik!ﬂ’ ¥ L“-J_E :L:j %tF {1? & ,.,_: F 3 i #'E r { E’
' “"”_:E‘f,/"‘lJ Tty 2 a ?..'I._T__l
o a . E
- -+ & e 1
Tk T = *izﬂ_‘;_;r o
oWy T T
‘f-[g-'l -6 i.
schematic:
t "r N Cs 1
R / 0
T Cs 1 \ ep.f. J cs2
gk
1 3 5 7 9
do sol o do

se constati cd episodul fals poate avea dimensiuni egale cu cele ale intririlor
tematice, ridicand numarul momentelor din expozitie de fa 3 la 4.

1. Procesul armonic ce se institnie - dupd cum se¢ poate cbserva din cifraj -
este o modulatie diatonica prin substituirea de functii. Un rol important al
episodului fals este cel modulatoriu Intre tonalititile R §i T sau invers, in functie de
plasarea sa. Realizatd Intr-o structuri armonici secventiald sau inir-o desfasurare
functionala liberd, aceasta modulatie Tmbraci fie aspecte diatonice, fie cromatice.
Adesea s¢ observil cum relatia modulanti la cvartd sau cvinti se completeazs printe-un
proces cromatic cucerit pas cu pas, prin secvente ascendente san descendente.

Plin de interes se prezintd planul armonic al episodului fals in cazul temelor
modulante (a se vedea /7, Mi bemol, sau 1/24, si etc.), unde R! se reintoarce la
tonalitatea de bazi; ca atare, functia remodulanta a ¢p. {. este anihilata. In astfel de
situatii se observa insd procese armonice laboricase, adesea, care realizeazi o ,,cupold™
armonici, trecind prin mai multe puncie functionale {dominante de tranzitie).

Jucind, uneori, rolul unei codetie, ep. f. poate fi omniprezent in viitoarele
spalii netematice ale fugii, prin repetare variata (1/7, Mi bemol).

In Fuga 1/4, do diez, apare dupi 3 intriri din 5:

I

R
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-din T + Cs {cp): /17, La bemol
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(a se vedea si primul exemplu la acest subiect - I/2, do)
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schema armonicl a episodului fals:

Aparitia unui material contrastant, relativ nou {de cele mai muite eri derivat din cel
tematic, prin variatii), este o raritate; in 1/20, la, sav 1/5, Re, intadlnim, astfel de

situatii:
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Apare firesc ca urmarea unei teme bogate in secvente {eventual jmpreund cu
contrasubiectul) si nu mai aibid o structurd secvenfiali, ci o evolutie liber-
contrapunctica { a se vedea si IV8, re diez);

d} conirapunctul dublu - fazi syperioard a ghndirii polifonice
/11, Fa
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L
f |
{k :
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LW

l ?
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Amintim ¢ in [/13, Sol, se utilizeaz3 contrapunctui dublu in ogiinda (inversiunea
de planuri a contrapunctului dublu se asociazé cu inversiunea sensului misciriiy:

T

. R = ———
" . = W—
- B R R nw I we et B0 I S
3 G i v = 7 P W
= —F—v e e e
g ﬁ E‘* : i -g- f'}' r { B ool it ;____r E
th/=— * — — b e
A4 i ] I : v
= . ; = —
.4 {3 d JJL_-_T

Vazut prin prisma tuturor acestor procedee, episodul fals poate deveni o
constructie de mare importanta in economia fugii, fiind prezent nu numai la o prima
rostire, ¢i determinand uneori in intregime, compeozilia episoadelor propriu-zise.
Asa se intAmpla in U7, Mi bemol, /15, Sol, 11/4, do diez etc.
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R ep.t. epl | ep.2

Este de mentionat, in fine, posibilitatea ca episodul fals s& apard nu numai in
cadrul expozitiei propriu-zise, ci $i in continuarea ei; astfel poate fi numit §i
episodul plasat intre intririle expozitive - strict delim:iafe numeric $i anuntate in
tithal fugii - si cele suplimentare, care contureazi upec:: ¢ confraexpozitie). Infrucit
pe parcursul acestor episoade nu se realizeazd o modisiic la alte tonalitdfi In afara
celor ale tonicii si dominantei, se cuprind si aceste spaiit is nomenclatura de episod
fals, pentru a le deosebi de episoadele de mai tarziu. care au rolul de a extinde
procesele tonale inspre noi teritorii. Iatd un astfel de car:

/7, Mi bemol

Exp suplim.

Te Cs|epf : ep.f. 'E Rr!
R' 1 Cs ; 2 |t
T - T s
Mib o Sib coMib = Sib #ib Mib
(i

Desigur cii aceasta corelatic cu elementul tonal al organizirii fugii nu va fi in
toate cazurile edificatoare; astfel, de pildd, Tn fugile 1/6 sau [/14, datoritd staticitatii
planului tonal al intregii fugi - cantonat exclusiv la tonalititile tonicii $i dominantei
-, veor trebui operate fine diferentieri Intre notiunile de spisod fals si episod propriu-
zis. Se va vedea mai apoi ci §i in cadrul reprizelor medizne pot fi intalnite episoade
false, cu un rol de tranzitie intre functiile de T si R aflate in terte tonalitafi.
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TIPURI EXPOZITIVE

Partea cea mai caracieristica a unei piese fugate o constituie, fard indoiald,
expozitia. Aceasta - datoriti specificului imitativ riguros, datoritdh acumularii
ireptate a numdrului de voci sau datorita alternantei tonale a intrérilor cu funclie de
temd si raspuns (T gi R). Constituitd ca un prim capitol al unei fugi, expozifia se
considerd incheiatd dupi rostirea de catre toate vocile 2 materialului tematic. Dupd
cum se va vedea, eventuale alte intriiri in aceleasi tonalitifi expozitive (fonalitatile
tonicii i dominantei), care se afiliazd acestui prim capitol, pot fi interpretate ca
intrari suplimentai‘e sau, atunci cand sunt mai numeroase, s¢ pot asocia Intr-un grup
paralel expozitiei - contraexpozitia.

1. Esalonarea vocilor in imitatia expozitivi se realizeazd in functie -de
numdrul acestora. La trei voci, din cele 6 ordondri posibile, se Intlnesc mai ales
cele etajate si cele razante, in care contrapunctirile ulterioare avantajeazd
expunerile tematice:

Ordinea expozitiva din W Kl 11/3, Do diez (3-1-2}) este rar intdlnitd, tocmai pentru
ci ultima intrare tematici va fi repartizald unei voci mediane, care riscd si fie
acoperitd de citre vocile care o inconjoara.

in scriitura la 4 voci, posibilititile de esalonare sunt substaniial majorate’;
dacd la 3 voei erau posibile numai 6 combinatii, ia 4 veci, acestea cresc la 24, Din
studiul celor doud volume ale W. Kl rezultd cd ordinea Tn care se realizeazi

expozitiile celor 19 fugi la 4 voci cuprinde numal 7 esalondri:

4.3-2-] si 3-2-14 (cu céte 4 cazuri)

2-1-3-4 si  2-1-4-3 (cu cte 3 cazuri)

2-3-4-1 si  3-2-4-1 (cu céte 2 cazuri)
3-4-1-2 (1 caz)

Fugile la 5 voci adoptd, de reguid, ordinea expozitie: etajate,

! Se ia in considerare factorialuf numirului de voci. In cazul de fatd, 4x3x2x1 = 24,
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W. Kl 1/4, do diez

E

R

T epd .

R

T .

W. K1. 1122, si bemol

T

R eptf

(1) i1

R' epl

{2)

sau cu plasarea ultimei intrari In bas, dup# o prealabild ascensiune:
Preludiul si Fuga in do pentru orgda (O.W. 11}

R

ep.f.

R

fn Kyrie din Missa in si, esalonarea vocilor in expozitia corald este
4-3-1-2-5,

iar in Credo

de R si T. Se pot constitui astfel grupuri de

4.5-3-1-2.

2. Plasarea episodului fals poate fi dupi dond sau trei intréri (in functic de
numirul de voci al expozitici) - de cele mai multe ori Intre doua intrdri cu functie

2 intr. + ep. f. + | intx.
2 intr. + ep. f. + 2 inir.
2 intr. + ep. f. + 2 intr. + 1 intx.
3 inir. + ep. £. + 1 intr etc.

3. Referitor la calitatea sau funciia esalongriilor w12 sus amintite, se intdlnesc
fardsi mai multe variente. Limitnd studiul la W, A7 LIL se constatd astfel
repartiziri cu functii de T si R dupéd cum urmeaza: '

DTR
TRT

HTRTR
HTRTRT

SYTRRT
6 TRTT

i

W. Ki. 1/10

12 3:6:7: 8,9 401519, 21

1I/1, 4, 6, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 20, 24

U5, 16, 17, 18, 20,23, 24;

11/2,5,7,8,9,16, 17, 18, 19, 21, 22, 23

1/4, 22
i1
1/12,14
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Tipicitatea o ating deci esalondrile TR T (21 cazuri) §i TR T R (19 cazuri), in timp
ce alte ordini expozitive sunt exceptionale.
Tatd si alte aranjamente Intélnite:

7) TRTRIE - Ricercar la 6 voci din Ofranda muzicald
8) TRR - Fuga din Sonata a Il-a pentru vieard solo
9) TRTRR - Fuga in do pentru orgd (O.W. 1}

10) TRR TRRT
b

o e e sme

- Missa in si, Credo (5 v. cor + 2 v. instrum.)
(posibil de interpretat in doud modalitati, dupa
cum aratd acoladele).

- Asa cum s-a aritat, aceste grupéri expozitive pot fi completate cu intrari
suplimentare, astfel &, de pilda, o csalonare deschisd din punct de vedere tonal

(T R T R) poate deveni fnchisd prin addugarea unci functii suplimentare de T
(TR TR+ T), si viceversa.

4. Un alt aspect care intereseazi in leghturd cu organizarca expozifici se referd
la distantele intervalice dintre intririle tematice. Intrucat fuga are caracteristica
imitatia la cvinti superioari sau cvartd inferioard, se desprinde cu caracter de regula
egalonarea vocilor in asa fel incit si completeze octaviant (5 + 4 $ sau 4 + 5 h
intregu! spatin expozitiv central, fara a lsa interstitit in care sé poati fi introduse alte
intriri cu funclie de T sau R. De la aceastd regulil face exceptie doar basul. latd

citeva exemple, in care sunt marcate numai sunetele de inceput ale intrarilor
tematice:

-1a 3 voci
W KL1/3 115 11/20
5 L =t
¥ E o it
Tﬁ% i i
I = ;
- la 4 voci |
W, Ki U1 1/5 1/16 17 /18
{5 - ii ‘ — ! 7 ';] 1 e 7 e
j TN e I ® |
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W, Kl U20 1/24 OW.ilsol OWHLre OWIV,do

] -
XE] = R ; : A T o "
- H & s i o i £, :
Fo T v L 4 P pid
e SO : =
i - t. L1 T
- la 5 voci
W KL 14 1722
B f 1
) 7 1] 31 - : T
P T |
£ '
L 1%

il
i

Alie fugi se incadreazi n una din dispozitiile de mai sus, cu eventuale modificari
aduse de R sau R().

latd excepiia intririi distantate a basului :

W.KL12 V13 /4 i/12 OW. 0, mi  Missa si, kyrie
" = T T - v . .
e == —— e i
= : l]ll ; :P"/ Et LL'L :;: 1\ Yy E g \-L"\ L
= et ey

in Fuga W. KI. 1/10, mi, distanta de undecima dintre T i R se justificd prin
faptul ¢ cele doud voci sunt menite si acopere in Intregime registrele claviaturii;
acelasi procedeu este caracteristic mai mulior fnvenfiuni la doud voci, care au o
structurd fugati, '

Alte exceptii in aceasti privinid se intilnesc In:

W, KL I/2, 3
B = : T ,
. e Je— e
T _ \\.\ 1 " .‘wa.-f/L#L EE
_& t.ﬁ :i'i #"T- B i-i

i
T
13

in Fuga W, K. 1172, ca si in 1/17, de altfel, se creeaza un spatiu de octava intre
intrarile 1 si 3, unde si-ar fi gisit locul o neud intrare. Golul ivit se datoreaza
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alternarii functiilor intrérilor 2 §i 3 (care sunt R-T, in loc de R-R). In cazul fugii 11/3,
Do diez, specificul constd in spaliul mare (duodecimd) dintre Intrdrile 1-2, precum
si in inversarea 1n oglind a intrérii a treia {oglinda nu schimbd de obicei tonalitatea
faga de intrarea precedentd i se realizeazd prin inversarea simetricd a locului tonicii
cu cel al dominantei).' -

In Fuga in Do din O.W. 11 se produce ¢ alti exceptie, prin faptul ci
pedalul nu are repartizatd o intrare tematicd in expozitie; astfel, desi fuga este
scrisd la 5 voci, Intregul capitol expezitiv (inclusiv contraexpozitia) lasi impresia de
seriiturd la 4 voci.

Exceptii in repartizarea intririlor pot fi observate de asemenea in fuga cu
doui subiecte (a se vedea mai departe), atunci cind elementele ei ternatice se expun
simmltan:

Fuga in la pentru orgd (O.W. 1) Fuga in si pentru orgd (O.W, IV)

T
P % o
ﬂ_'#é"l a _.-":’. rﬂ e
L > E\%I T ! L5 I
P i 1
" de. 1
B e 2 \
5 f@— ; (N L ,%\" i L Yo ra : k
5 5 —— o e o
k) T.._ r.gi A 53 . L
T R *2

latd si desfisurarea spatiati a intrrilor tematice din expozitia unei fugi coral-
simfonice: Corul Nr: 4 din Cantata ,, Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit™ (BWV 106):

— Ry
T, . — T,

il

W e
1t
kg

— R — T, '
Mi» Sib Mib Mib

5. Cazuri particulare ale organizérii expezitiiior pot apérea in ciclul de fugi
pe aceeasi temd, unde, dupd un numar de fogi, autorul cautd in mod deliberat
evitarea sabloanelor expozitive. Astfel,

- fuga in siretlo

- fuga contraria (fuga in oglinda)

- fuga per aqugmentationem et diminutionem
aduc astfel de situatii. Dacd si in W. K1 II/3, Do diez, poate fi urmirit un caz al fugii

o
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in stretto si in inversare,

R
[
T 1

in Arta fugii, situatia se diversifica:

Fuga nr. 16 Fuga nr. 6, “in stile francese”
il a:
NP . 7 N
R' T
re re rel re
Fuganr. 5 Fuganr. 7 .

s MT :
A VANAEZE
AV & t R

% T . UR _ ': ]
re la~re re

Se desprinde astfel concluzia ¢i - in pefida unei aparenie simplitéti a
dispunerilor tematice - expozitia fugii poate fi organizati fatr-¢ muititudine de aspecte.

Prezenta contrasubiectelor conferi posibilitatea constructiet fugii in structuri
contrapunctice complexe, cum sunt contrapunctul dubiu, triplu etc., iar episoadele
expozitive {episoade false) contribuie la complexificarca desfisurarii spatiilor
implicate tematic, alternand tensiunile ‘inregistﬂrate In expresie.
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INTRARI SUPLIMENTARE IN EXPOZITIE -
CONTRAEXPOZITIA

Capitolul expozitiv poate fi prelungit uneori cu una sau mai multe infrdri

suplimentare fatd de numarul de voci la care e scrisé fuga (,intrdri supranumerare™

- la L. Czaczkes'). Aceste intriri tematice se caracterizeazi, in primul rénd, prin

afilierea lor la functiile expozitive (T san R), pastréndu-se in tonalititile expozitive

5 ale tonicii si dominantei. CAnd numérul de intriri saplimentare este mai mare decét

doud, gruparea aceasta poate ajunge s contrabalanseze ins#si expozitia - de unde
numele de contraexpozitie (C-exp.) sau a doua expozitie®,

In ¥ K1 V7 (Mi bemoly, 113 (Fa diez) sau W/14 (fa diez) apare céte o inirare

suplimentaca. fatd, de pilda, redatd in rezamat, structura expozitiei largite din /7

(Mi bemaoly:
Exp. ' ~ supl. ep.
T Cs epl  (cp) ‘R
il Cs epf | (cp)
T 2 s

m65 11 155
Mi,™Si™ Mi, MiSi, = Miy/ S Mi, © do

Expozitia propriu-zisa se incheie Ia jumitatea masurii 7 {notat:6,5m.); intrarea suplimen-
tard apare dupa 3,5 masuri (ep. £.) si se deslasoard cu caracteristicile unui R (Si bemol
> Mi bemol). Abiz episodul care urmeaz3 (mds. 11,5-16,5) va {i un episod adeviarat, cu
caracter modulant (s do, unde va apirea o reluare a temei - repriza mediand).

In W Kl 119 (La). la expozilia propriv-zisi sunt afiliate doud intriri
suplimentare, asa cum se poate observa si din schema urmatoare:

- Exp. . _supl. _ep.1
T | T
SR cad. | |
T R
m.6 11
LaMi La Mi La =~ fadiez

N.B.: Primele doud intriri (T R) sunt in stretto. Linia oblica de legiturd simbolizeaz acest raport de
suprapunere.

!« L. Czaczkes, op. cit, 1, p. 10,14,
2 _ Dictionar enciclopedic de termeni muzicali (Tb. rusi), sub red. G. V. Keldis, Moscova, 1959, p. 289.
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WKLY, TRT | R
Mi bemol Himmsas =

O.W. 1V,

Fuga in Re TRTﬁEERT
WKLY,

do diez TRTRT | RRTTR

dar sunt posibile - dupa cum s-a vazul - si repetarile:
(exp) . (cexp.)

WKL V11 TRTITRTT
Mi bemol bo-o-- !

Cw. 1V

Fuga indo TRTR ig

In marile fugi pentru orgi (fiugi concertante), c-exp. este caracteristici,
constituindu-se, adesea, ca un al doilea capitol de forma, afiliat expozitiel. Toate
dimensiunile vizeazi monumentalul. {atd doud exemple caracteristice:

Fantezia 3i Fuga in sol (O.W. )

Exp. C-exp. Ep.
T Cst (s 2 T Csli )
 R" epf Csl epf Cs2 |epf R epf Csl
S Z (sl ® Cx2 G2
R Csl T
m.i8 32
sol re sol re 50l re . sol o~ Sib

Considerarea ep. L. 3 ca apar{inénd la contraexpozitie, iar nu la expozitie, se bazeaza
pe cursivitatea realizatd cu intrérile suplimentare din contracxpozitic.
Toceata §i Fuga dovicd {re) (O.W. i1}

| Exp. C-exp. Ep.
R Csl {s2 : T . Cs
T Cstepf Cs2 ept ep.1. epf. Csly epf. CsZ épf (sl
: T & Wl - R T * ¢ R : e
R Csly ; 3
m.36 * - 88
re la re fa fa re la re ~Fa
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in ambels exemple este impresionant numiirul de episoade false ca particule
de legiiturd intre jutrarile fematice. In cazul Fugii dorice, in C-exp., fiecare intrare
tematici este legati de o alta prin intermediul unui episod fals; ba chiar si In
expozitie - cu exceptia primelor doud intrari.

Tnir-o altd fugi pentru orgd se constituie irei momente bine profilate, care
formeazi prima parte a fugii, caci aici intririle suplimentare §i contraexpozitia se
detasecaza cu claritate: '

Preludiul §i Fuga in De, 5 voci (O.W. 1I)

Exp. i supl. | C-exp. Ep.
R T I R
T T | (Ty) R T
R epf. epf IR epf.  cad. ! W T
e 2 ] 3 0 1
- = :
14,5 ' 27

Po~Sol~Do~Sol  Dor~Sol [sol ~re Salr~ Dor~Solr~ mila Do~Sol

N.B.: Intrarea a cincea din expozitie nu este adusi la pedal. Tn acest registru va fi repartizati o intrare
tematica abia in grupul suplimentar. Nici contraexpozitia nu nregistreazd nici o intrare tematicd
la pedal.

in ceea ce priveste ordonarca intririlor ca registru, se constatd preferinta
pentru schimbarea functiei unei intrari suplimentare la acecagi voce, iar uneori §i &
registruiui in care ea are loc. '

WKI 1/7, Mi bemol WKl /11, Fa
e ot G0 R -
;‘%} 2 ‘}G 1‘ :-'13 [l 4 = P f: T
4 b gl | P = i /f ]
| i '
= S | * »
1/4, do diez Fantezia si Fuga in sol (O.W. 11) |
Y &.‘P' T CFJ*?- F AP R -
= Se=————
‘ ¥ I . |
) o ‘ 2 : ﬂr
e g i === ;
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Toccata si Fuga dovicd (C.W. 11) Preludiul 5i Fuga in Do (O.W. 13)

Eap. s plisn, Erfmfy ~ =~ 7 77T
Y ' I i P ] i 7 TR
A i i H : i - i
; - T = s 4 % T PP — ?

5= i

§ F i H i E

1 H -4 i i :

o —— T

b 33 5 bl §. _}L E : 1:'}
- —E + — L T a_ I b ;

. T . N et

W H

Astlel, se poate afirma c3 in W K1 Y11, contragxpozitia aduce o deplasare
ascendentd a registrului fatii de expozitie, in timp ce in W. Kl 1/4 sau in Fuga doricd
pentru orgd (O.W. 1I), are loc o coborére a registrului.
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EPISCADELE

Se cuprind in acest important capitol, sub o denumire genericd, eclemente
constructive ale fugii, care pot avea un rol esential in articularea intreguiui, intrucét,
in principiu, episoadele leagd momentele de expunere tematicd. Dups cum aratd
L. Czaczkes!, numele de episod (Zwischenspiel = interludiu) bagatelizeazi
continutul real al acestora, rolul lor, catZ vreme ele reproviotd elemente constructive
cu greutate in articularea formei, avand si din punct de vedere psihologic o mare
importantd, prin alternanta pe care ¢ produc cu partile inynatice propriu-zise.

Cu toate ¢i numele de episod nu acoperd intezral continutul §i procedeele
polifonice cu care opereaza acesta adesea, se poate spune of alte denumiri intilnite
in literatura muzicologica - interludiu, divertisment eic. - suat incd mai improprii.

Spre deosebire de S. Jadassohn, care conchide i ... episodul trebuie privit
doar ca ceva secundar in fugd*?, in viziunca lui L. Craczkes®, intre ,pdrfile
netematice ale fugii®, tratate global, sunt de deosebit nu mai putin de sapte tipuri
diferite (dintre care doud se subdivid la rindul for): s

1. a) episodul dezvoltitor (Durchfiihrungzwischenspiel, dar si Teilspiel §i
Schlussspiel /= episod final/); r
b) episod expozitiv (inainte de o intrare suplimeniard in expozitie);
2. episodul de legatura interior {Binneﬂzwisck{em;}ig(}' {apare mai tarziu,

neschimbat; intr-o ,,dezvolfare” sau intr-un , parcurs*®, ests nlasat la mijloc/;

3. episod- dezvoltator propriu-zis (plasat la Inceputui unei dezvoltiri, uneori
cu material noun);

4, episoadele unititii tematice a fugii - episoade rzalizate in mod fiber (cu

structurd unitard; se repetd, leagd forma);

5. a) prelungiri tematice (preluari secveﬁ[:iale ale sfarsitului temei);
b) intriri tematice false (aparente) /intréri cu tema incompleta/;

6. largirea cadentiali (cateva méasuri, fdrd rostirea temei),

7. coda (std in afara unei dezvoltiri).

' -Op. cit,, vol. I, p. 22-23.

2. 8. Jadassohn, NYie Lehre vom Canon wnd von der Fuge, p. 113.
3. Op. cit., p.24.

* - Vezi mai departe, la capitolul Elemente de formd in fugd.







cpisodul fals - episod remoduiant expozitiv {remodulant Intre functiile de R g T)-
de episodul propriu-zis, modulant. Se pot Intiini episoade faise §i in partile mediane
ale fugii, In mésura in care ele a dimensiuni concentrate §i leagd intrari tematice in
tonalitdfi Tnrudite la cvintd sau tertd.

Tatd primul dintre episoadele fugil mai sus detaliate (WKL U2, do}, in care
modulatia are Joc de la tonalitatea tonicii la relativa majora:

: b et @ h 1 7& T" ,.i _%_3“‘* kY w s i
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Se constati utilizarea, sub aspect modulant, a unui mers descendent de
cvinte: do - fa - §i b - Mi b (dominante de tranzitie}. |

De o ordine tonali presiabiliti nu se poate vorbi in fuga - decit, eventual, in -
privinta amplearei continutului tonal. Relatiile tonale cele mai caracteristice sunt
cele cu tnrudire de cvintd si de ter{a: dominanta (majord sau minord, dupa caz) §i
relativa (majori sau minord); mai pulin caracteristice suni modulatiile la
subdominanii gi la dominanta dominantei. In general, miscirile tonale au loc pe un
careu de sase tonalitdti, careu ce cuprinde {oale aceste relatii:

s (1) D sau ps pt pd |

(este incercuitd tonica - majord sau minord; p = paraleld)
in principin, nu se fac salturi tonale mari, ci se evolueazi treptat, prin cucerirea

unor noi spatii tonale, liniar sau in form3 de L, adic traversind spatiul tonal al
unei terte, al unei cvinte, sat al unei cvinte g terte:

Mib——Sib Fa
13 ts

do sol — re
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Primul episod post-expozitiv va medula, de reguld, la dominanid sau la
relativa tonicii. Urmitoarele episoade aprofundeazi - pe baza acelorasi raporturi,
din aproape in apreape - expansiunea tonald. Spre sfirgit se infaptuieste
reintoarcerea la tonalitatea de bazi, de obicei prin atingsrea subdominantei;
subdominanta adusi Tnaintea tonicii finale - devenitd o adevirati figurd de stil in
Baroc, preluatd la alte dimensiuni si in Clasicism sau Tn Romantism - provoaca
realizarea unei evolutii ascendente de cvintd care se constituie in mod simetric celei
expozitive. In timp ce prima era deschizitoare de drumuri tonale (pe baza unei
relatii de cvinti), ultima incheie evolutia printr-un mers similar. De exemplu:

B0l ___scuseseseSicaue® g ss cuce
Do_/y Do

5 - Fﬂ‘-,}‘?’

In cazuri mai rare sunt prezenie si saliurile tonale. 1. Czaczkes considerd ci
LBach nu se jeneazd ca, dupd o cadentd intr-o tonalitate, sd aducd urmdloarea intrare
iematicd intr-o cu totul altd tonalitate™ . Tn fuga mai sus analizatd s-2 putut constata un
asemenea moment caracteristic lui Bach, Intre ep. 2 si R 2: in loc si inceapd in do,
unde s¢ fncheie ep. 2, Rm urmitoare debuteazi cu o functie de RY, care directioneazi
discursul muzical spre sol. Si aici, evolutia tonald imbraci forma wnui L.

De cele mai multe ori, legarea episoduiui de repriza ‘median, sau invers, are
* loc In conditiile unei cursivitati asigurate prin caden(e imperfecte sau prin disonante
care necesitd o continuare {sextacord tomnic, septimi, Intdrzieri 4-3, 7-6 efc.), aduse
tocmai cu scopul de a nu provoca tiieturi prea putermice, prea vizibile, ale
segmentelor de forma.

b) Functia episoadelor de elaborare a materialului tematic este, de
asemenea, de o importan{d majord. Similar viitoarei dezvoltari a formei de sonata,
episoadele fugii igi asuma acest rol de prelucrare a materialului tematic expozitiv -
provenit deci din T, Cs, Ctta sau din ep. f. Fragmentérile motivice, secventele,
evolutiile variate, inversdrile motivice, augmentirile sau diminugiile ritmice ale
particulelor numite reprezintd tot atétea procedee de elaborare, la care se adauga
variatia de armonizare a materialului tematic, care cunoagie acum noi ipostaze si
interpretiri. Materialul melodic nou apare doar ararcori in episoade st el constituie,
de fapt, variante mai indepirtate ale acelorasi surse melodice din debutul fugii.

- Op. cit, vol 1, p. 36.
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Cu referive 1a acelasi episod dat ca exemplu mai sus (. Kl /2, do, ep. 1), se
constatd ci este comstruit cu motivel initial al temei (x), tratat imitativ si secvengial
la cele doud voci superioare, precum si cu material provenit din incepuint
contrasubiectulni 1 (z = mers treptat descendent de saisprezecimi egale):

L =

3

| m”“fT_\(_?—ss:l : T s =
ol S e W Iy N o
§ ? . 1
¥

5 -,i:“u

in al doilea episod al aceleiasi fugi (m. 13-14), construit contrastant fa(d de
primul, se utilizeazd la vocea superioard material provenit din inceputul Cs 1, in
inversare, iar la vocile inferioare - material din mijlocu: €5 1, redat in mixturi de
ter(d; siructura secventiald este din nou caracteristica. <iiobal, ep. 2 face dramul
tonal invers fati de episedul prim {Mi bemol = doy.
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Episodul al treilea s¢ aseamind, din punct de vedere structural, cu episodul fals:

el utilizeazi capul temei () si fragmentul de mers treptat cu care debuteaza Cs | ().

in cele doud faze ale sale - fiecare de chte 1,5 masuri - vocile care vehiculeazd
rateriahil motivic provenit din T sunt partial dublate i mixiuri de decima si de terta.
Raportul dintre ecle doud faze este de contrapunct triply, cu structura urmatoare:

%l-—«—al
a
a X'b
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Ep. 4, care urmeazi dupi o noud intrare tematicd (Rm) si care se desfisoard
in masurile 22-25,5, desi nu pirdseste tonalitatea do, atinsd in mas. 20-22, are o
structurd mai complicati:

- debuteazi cu o scriituri ce aminteste de cea din ep. 1 (m. 22-23)

- continud cu o evolutie variati a structurii precedente {m. 24)

- se incheie cu un nou val de secvente ascendente ale caputui tematic variat,
desfigurat de data aceasta concentrat la o singwd voce (discant) - toate
constituindu-se, de fapt, intr-o lungd anacruza pe dominantd pentru ultima intrare

tematicd ce va urma, in bas.
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in alte fugi, se utilizeazi in episoade materiale provepite tot din expozitie, cu
anumite prevaldri, dupd cum urmeazi:

- in fuga W. X1, U7, Mi bemol, - ep. {., casitnep. 1 (m. 6,5-11; 11,5-16,5)
- se utilizeaza prioritar codetta imitatd secvential;

-in fuga /10, mi, - ep. 1 si 3 (m. 5-11; 24-30) se desprind din momentele
tematice premergitoare, prin repetarea secventiala integrali a contrasubiectulni,
contrapunctatd liber;

-t fuga U6, re, - ep. 1 (m. 10-13) se naste din repefarca fragmentulua de
sncheiere a ultimei intriri, in mod secvential, conferind astfel episodului muliz
cursivitate si naturalefe;

- in fuga /24, si, ep. 4 (m.41-44) contine numai ,,inirdri tematice false™,
incomplete, intr-o atmosferd armonicd si contrapuncticd foarte tensionata.

¢) Functia de gradatie contrapuncticd a episoadelor transpare cu claritate, in
paralel cu cea de elaborare a materialului tematic. in episoade sunt frecvente
procesele de contrapunctare, inversarile de planuri in sensul contrapunctului dublu
sau triphu - procese care conviejuiesc adesea cu eveluiiile sceventiale. Iatd citeva

exemple:
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3. Dimensiunile episoadelor sunt, in principiu, foarte variabile; pentru o justd
apreciere, ele irebuie corelate cu dimensivnile fugii intregi. Lipsa episoadelor propriu-
zise si inlocuirea lor cu scurte momente intercalate Intre cele de expumnere tematica
justifica utilizarea unor termeni adecvati ca: tranzitie, evolutic cadentiala cic.

- Asa cum s-a mai spus, fuga care deschide primul caiet al W, Ki. nu confine
_episoade, ci numai citeva cadente care demarcheazi fntotdeauna grupurile tematice
(vezi Anexa). | '

Unele episoade din W, KI. 1/8, re diez, sunt simple interstitii tranzitive intre
grupurile ‘de intriiri tematice, de obicei gandite In stretio. '

Este interesant de notat ¢d, uneori, dupd o punctuatie cadentiald (extraternatica)
poate urma un episod propriu-zis:

W.KI V11, Fa
. i
| stretto 1 | stretto 2I ep.2 | R.fin.
T el '
NT' cad. | T cad.
NT i§

m. 37 : 46 56 65

reV | . relsol sol ~ Fa

| De multe ori, episoadele pot avea dimensiuni importante, depisindu-le pe
cele tematice, datoritd procedeelor secventiale si polifonice de dezvoltare prezente
in scriitura.

Se intalnesc adesea episcade construite In mai multe faze sau etape {episoade
plurifazice), care aduc pretextul unei evolutii hipertrofiate si care se bazeazi, de
obicei, pe prelucrarea mai multor materiale melodice, abordand diverse tehnici de
scriituri. Tatd citeva exemple:
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1
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- W KiLTU11, Fa, ep. 1 =3 faze (9 + 7+ 7,5 mis.) - totalizénd 24 mas., care
urmeazi dupd alte 4 mis. ce marcan o evolutie cadenti:1 a ultimei intrari tematice;
in felul acesta, episodul 1 al fugii In cauzd conirabalanseaza prin ponderea sa
intreaga expozitie + contraexpozifie {25 més.); impresioneaza si amplul proces
tonal subdominantic care se extinde pind la 3-4 cvinte descendente.
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- Arta fugii, Fuga ar. 4, cuprinde doud episoade a cite 4 etape ficcare:
ep. 2 =m. 43-61; ep. 4 = m. 81-107 (vezi schema in Anexa);

- O.W W, Preludiul 5i Fuga in mi (4 voci), ep. 0 i:onrine nie mai putin de 6
etape diferite, pe parcursul a 25 de misuri;

- Ricercarul la 3 voci din Musikalisches Opfer contine in ep. 3 - cu o

nemaiintalniti amploare tonala - trei faze complexe ce se intind pe nu mai putin de
38 mis. (mas. 103-141);

- Recordul dimensiunilor episodice 1l detine probabil Fuga din Sonata a Iil-a
pentru vioard solo, in Do, unde ep. 3, trifazic, contine 14 (4 + 10} + 27 = 41 mas.
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(incepand cu mis. 52). Pe parcursui acestor etape va avea loc si o mare cadentd care
va §i folositd drept cadentd finald in cadrul formel da capo (mis. 66). Dupa aceasta
cadentd, al doilea mare capitol al fugii debuteaza tot cu o structurd episodicd (lar oo
tematicd) de 27 de mdasuri. Raportat la dimensiunile totale ale fugii - 354 mis. -
acest mare episod nu va pirea nicidecum disproportionat, chiar daca nu este uxmat
si de alte structuri episodice asemiintoare.

4. Raporturi intre episoade. In unele cazuri, episoadele s afld in raporturi
coritrastante, atat ca dimensiuni, cat si din punct de vedere al continutului, Cazurile cele
mai caracteristice se afl3, ins3, in acele fugi in care existi interesante corespondente
episodice, corclatii evidente. In astfel de cazuri se creedzi anumite linii de fortd care
corcleazi pe de o parte teprizele tematice, iar pe de altd parte - episoadele.

- in W KL 1/19, in La, episoadele au dimensiuni aproximativ identice $i se
bazeazd intotdeauna pe cadenta temei;

_ in multe cazuri se remarcd impertanta pe care o are episodul fals, care |
determini evolutiile ulterioare. Un exemplu concludent din acest punct de vedere il
oferd Toccaia si Fuga doricd, unde ep. 1 - ca si-altele, ulterioare - este reluarea
amplificatd a episodului fals prim, reiterat de fapt si in celelalte episoade false ale
expozitiel §i contraeﬁpozitiei.

~ Alte exemple de episoade inmdite, simetrice, se afld in W. KI. /16, sol, in’
11/10, mi ete. o

_in W. K1 T1/13, Fa diez, ep. f. corespunde cu ep. 2, far ep. 1 corespunde cu
ep. 3, crednd o dubla corespondenta. | |

- Frumoase simetrii constructive se intilnesc si in W, K7 1/10, mi; le redam
schematic, remarcind corespondenta episoadelor 1-3 i 2-4:

3. .lRm.l Rm.2 rm3] Cepd) [R.fin.
X X |

Intrucét fiecare moment de prezentarc a materiafului tematic este realizat in
contrapunct dublu, si intre episoadele corcspondente (episoade-perechi) existd
aceleasi raporturi de contrapunct dublu.

- Raporturi de contrapunct triplu Intre episoade, care presupun permufarea
acelorasi trei materiale melodice 1a toate vocile se intalnesc in W KI. I/5, Re, ep. 1-3,
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in I/15, Sol, ep. 1-2-3; V17, La bemol, ep. 1-2-3. laid citate comparaliv aceste din
urmi episoade:
W.KI 117, La bemol
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3. Episoade exceptionale din punct de vedere tonal. Intruct exista fogi €irid
o evolutie tonald mai ampla, care se rezumd la numai doud tonaliidii, trebuie ficutd
cu finete o demarcatie intre episoadele false expozitive (sau care leagl expozifia cu
alte intrdri din contraexpozilie) si virtualele episcade mediane. Dacd, de reguli,
episoadele propriu-zise sunt modulante la alte tonalititi, in cazul fugilor speciale -

care opereazd cu fema In inversare, stretto efc. - se poate intAmpla ca episoadele

interioare s& aibi totusi caracterul si substantialitatea episoadelor propriu-zise, iar
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nu pe acelea ale episoadelor false, in ciuda ceracterului Jor nemodulant. Ase este
cazul Fugilor W. K1. U8, re, /14, fa diez st W6, re, dar §i al Canonudfui la octavd
(Nr. 12 din Artg fugii) san al mai multor asa-zise fugl pemutative™ din cantate -
care alterneazi, de asemenea, pe largi suprafete numai intrari cu functie de tema si
rispuns in tonalititile tonicii si dominantei, fara alte incursiuni tonale.
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REPRIZELE MEDIANE - ARTIFICIE POLIFONICE
OPERATE CU TEMA IN REPRIZELE MEDIANE

Posibil de urmdrit ca un fir conducitor in evolutia fugii, inciziile tematice
leagd diferitele capitole ale- formei §i constituie chiar materia lor primordiali.
Reprizele mediane (Rm) aduc intrdri tematice simple sau grupate!, pe repere tonale
noi? - de obicei altele dect cele expozitive, pentru ca in repriza finald (R. fin),
discursul sopor si fie din nou indreptat spre tonalitatea de baza.

i. Alatari de principivl unitiiii tematice (monctematism), realizat prin
reluarea in diferite ipostaze §i prin sublinierea diferitelor caracteristici ale temei, In
reprizele mediane sunt de semmalat si importante elemente de variatie, elemente
dinamizatoare, evolutive. '

a) Variatia tonald. Cu aceeasi temd transcrisd la alte niveluri se parcurg
diferite spatii tonale, cu culorile lor diferentiate. Opozitia major-minor in
prezentarea materialului fematic largeste paleta expresiva.

b} Variatia armonicd se adaugd celei tonale. in cazul prezentel femei Cu
anexele el contrapunctice sub forma uner copirasubiecte, variafia armonica este mai
micd, rezuméndu-se, in principiu, la rasturndn acordice. Dimpotriva, variatia
armonici va fi mai pronuntati atunci cind tema este asociatd cu contrapuncte libere.

o) Variatia structurii melodice a temei presupune existenta, alaturi de forma
initiald, a unor forme tematice lirgite sau prescurtate, cu uneie modificari intervalice
san ritmice, in inversare (L - sau I/T), 1o avgmentare (T) sau In diminutie {t).

1atd aici citeva variante ale temei din W KL /9, Mi:

4 G
- - ~¥ -3 é:_; ; -*f J.;M_;g#-ﬂi ﬂ“ ';t ‘;F:
d k‘f @ i .
- ..&f:-m":ﬂ
ol e .'{'é 7.
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1_ Teoreticienii germani au introdus pentru reprizele mediane sau pentm grupurile de reprize termenul
de Durchfiihrung, prin care au desemnat grapiri de intriri tematice care parcurg de obicei toate
vocile san care contin cel putin doud intriri. Vezi M.-A. Souchay, W. Graeser, L. Czaczkes etc. In
conceplia noastrd, o astfel de dezvoltare-elaborare-parcurs (Durchfiihiung) se confunda cu
termenul de capitol de formd si poate cuprinde mai multe reprize mediane si episoade. in
schemele grafice il notim prin cifre romane.

2 . Fxista, nsd, i exceptii de la acest criteriv. A se vedea mai departe.
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d) Variatia structurii polifonice se referd la prerentarea temei la diferite voci
in imbiniri de comtrapunct dublu, triplu sau multpluy cu celelalie elemente
conlrapunctice (contrasubiecte). Pe de alia parte, répri:mﬁ.::a mediane ale fugii sunt
tocmai momentele in care se verificd valabilitatea conirasubiecielor - care mu §i-ar
justifica aceastd denumire daci nu ar fi validate prin s multe reluiri in etapele
urmitoare. Tot din punct de vedere polifonic, spre- deasehire de expozitie - unde
sobrictatea prezentirii initiale excludea, in principiu, wiificiile polifonice -, in
reprizele mediane pot apérea prezentdri tematice in imitaiii cuaonice, in stretto sau in
mixturi. Vizute prin prisma acestor multiple elemente do variatie, -repﬁzele.mediaﬁe
nu reprezinti, deci, momente statice in desfigurarea forme: dc fugd, ci clemente care
se aliniazi aspectelor de travaliu, de elaborare, caracteristice episoadelor.

2. Dimensiunile reprizelor mediane depind mai ales de mumdrul de intrifr
tematice cuprinse, dar se leag3 si de amploarea temei zu0 de procesele polifonice
utilizate In prezentarea ei. '

Spre deosebire de mai multe pareri exprimate i literatura de specialitate’,
dar bazindu-ne pe realitatea partiturilor bachiene, consideram cd existd i reprize
mediane cu o singurd intrare tematicd, De pildi, in W K1 1/2, do, structura post-

3 _ Pe linia lansati de H. Riemann In analizele sale, W. Graeser { 19.14) vede intr-o dezveliare .(...) un
siviem fnchiv de intrdri tematice in diferite voci ale wnci zciiituri polifonice. De veguld, o
dezvoltare completd trebuie sd confing intrdri in toate vocila.” (op. eit,, p. 19). L. Czaczkes aratd
cit ,,0 fugd bachiand constd dintr-o succesiyne de dezvoltari cu fuspimi aproplate, ba uneort chiar
egale (...). Numdrul lor trebuie sd fie de cel prjin doud (..;); sendrul maxim (..} este in W. K. de
6 (.. ) (op. cit., vol. 1, p. 9). ,,Prin dezvoliare, Buch infelege o jorinatiune de cel putin doud intréri
tematice (...). O dezvoltare cu numai o inirare tematicd nu exisii” (ibidem, p. 10).
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expozitiva aliniaza alternativ cate un episod si o reprizd mediand caracterizatd de o
intrare singulard In contrapunct tripiu fafd de cealaltd. Intririle tematice in Mi bemol,
sol si do (mas. 11, 15, 20), precum §i intrarea din repriza finald (mas. 25,5) nu pot fi
interpretate altfel. Ultima intrare, in sopran, aduce tema doar In forma armonizala,
fird contrasubiecte, si apartine, de fapt, unei code pe o pedald. (A se vedea schema
in Anexi.). :

- Alte cazuri de reprize mediane cu céte o intrare tematicd sunt de gasit In:
W K1 T3, Rm 1-2; 1/6, Rm 4; /9, Rm [-2; /12, toate Rm; /13, toate Rm; /14,

toate Rm; I/17 Rm 1; /18, Rm 3; 1/22, Rm 2; 1/24, Rm 1-2-3-4. .
- Cu doud intrari tematice: 1/3, Rm 3; U5, Rm I; /7, Rm 1; /10, Rm 1-2-3
(intotdeauna in contrapunct dublu); /15, Rm 1-2-3; V17, Rm 2-3: /18 Rm 2; 1/21, ”3
_ Cu 3 intrri tematice: 1/3, Rm 4; /6, R 2, Rm 3 (stretto); /11, Rm -2 ;
(= stretto 1-2). |
- Cn 4 intriri tematice: 1/17, Rm 4: 120, Rm 2 (stretto); /22, Rm 1.
_ Cu S intriiri fematice: /1, capitolul 4; I/16, Rm 1. | ?%

- Cu 6 si mai multe intciri tematice: 1/1, cap. 2 = O inirari (streti:o); idem
cap. 3 =7 intrdri; /5, Rm 2 = 7 intréri; /8, Rm 1 =7 intrari; /20, Rm 1 = 8 intréni
{stretto in perechi); Rm 3 = 7 intréri (stretto); 122, Rm 3 = 6 intréri; 1/8, Rm 1= intrari.

Desi am limitat incursiunea demonstrativii preponderent la primul caiet al
Clavecinului bine temperat, s-ar putea gisi incd muite exemple interesante, mai ales
in legituri cu mult-discutata intrare singulard, cazuri care vin sé confirme ipoteza
noastra (exemple foarte caracteristice sunt si /20 sau T1/21).

3. Functiile intrdvilor tematice in reprizele mediane sunt, la rAndul lor,
variabile. Se introduce o singurd intrare cu functie de tenid sau, uneori, de rispuns o
tonal (recunoscut dupd initiala melodic sau dupd modulagic). Diferite alte combinatii
sunt posibile, in corelatie cu numéru! de intréri din cadrul unei reprize mediane:

T W, Ki. 11/11, Fa, Rm 1 sau Rm 2

TT 11/6, re, Rm 2 (stretto)

TR /19, La, R 4

se poate incepe chiar cu R T sau RYT - 1177, Mi bemol, Rm 1
TRR 1/19, La, Rm 2
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TRT 113, Fa diez, Rm 1

5 B B 113, Fa diez, Rmm 2
TRTR 1i/5, Re, stretto 2
ETRT o, Mi,Rm 1

sto., toate acestoa putdndu-se derula adeseori gi In stretio. latd, de pildd, redat
schernatic, cum se desfdsoari unul dintre exempleie de mai sus, cu & intréri tematice
- 1/20, la, Rm 1:

B tranz. i g
| i & BAE
84 g L /" :
i ik
m.43 60
Do re DolSoi la

4. Numdrul reprizelor medione. WM.-A. Souchay arald c& oumirul
dezvolidrilor* (in care se cuprind, de fapt, si expozifia §i contraexpozifia) poate A
de minimum 2 §i de maximum 10. Bl aminteste {ep. oit., 1L, m B. Jb. 1930, p. 413
despre Fuga nr. 11 din Die Kunst der Fuge, care ar avea 10 dezvoltdr, de o Fugd
in Mi bemo! pentru pian, on 9 dezvolidri, sau de o Fugd fn La, ot penfru pian, cu
8 dezvoltri sau parcursuri. Dupd observatiile noasire, In W X1, se Intdinesc In mod

uzual 4-5 reprize mediane. Dar In Fuga cuprinsi in Sonaia a Li-a pentru vigard
solo, Bach ajunge la 13 reprize care urmeazil expozitiei. n sens imvers, mumdral
minim de reprize mediane fntAlnite In W X1, este de 1 {ex. 121, Si bemol).

5. Raperiurile tonale i cadrid reprizei mediane. Dach ni-o reprizi mediand
apare o singurd intrare tematicl sau sunt grupaie mai msdte intrdri cu raporturi de
strette la ootavd, faptul peate duce la afirmarea unel singure tonalitii. Alteori,
raporturile tonale din cadrul Bm se diversifica, produchnd ifteresante corsiatii, €2
pot fi urmdrite de la simplu la complex. lath cateva exemple:

- W KL V11, Fa, stretto 1 = 1 tonalitate (re)

- 1/21, Si bemol, Rm { = 2 tonalitéti (sol-do) - relatie de cvintd

_ 1122, si bemol, Rm 1 {siretto} = 2 tonalithti {si bemol - Re bemol) - relatie de terfd

- 1I/4, do diez, Rm | {san C-exp) = 3 tonalitdti: do diez-sol diez-Mi - triadd
armonici prin relatii de cvintz si terfa

-1/1, Do, Rm | (stretto 1) = 4 tonalititi: Do/Sol-Sol/Re-lu - structurd deschisd
de cvinte
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Simetria ar {i perfects daci si in cadrul primei reprize mediane ar exista un episod
fals intre cele doud intriri tematice.

6. Raporturile tonale inire reprize sunt, de reguld, in functie de cuceririle
tonale ale episoadelor. Caci existd cazuri c3nd episcadele opereaza prioritar evehutii
spre noi repere tonale, iar reprizelor le revine rolul de a le confirma prin intréri
tematice. Si invers, existd cazuri in care reprizele jalonesaza in principal raporturile
tonale, determinidnd intregul.

Pe drumul mai mult sau mai putin sinuos al esalondrilor tonale se pot observa
diferite etape:

- Dupi tonalititile expozitive, este caracteristici atingerea tonalitiitiior
paralele. Se configureazi astfel un bloc median miner sau major (contrasténd cu
tonalitatea de pornire, inchegindu-se un paralelogram).

_~Sol #
V3, Do diez Exp. BEp. Rm.1 Rm.2 Total: Do #/,,,}i 4
Do# Sol# la#  mi# la#
R S i ]

110, mi Fxp. Rm.1 Rm. 2 Rm3
Imi st ;S'of Rel fa mz‘i re la

] "]

(Se observa numai raporturi de cvingi, corelabile intre ele.)

- in W Kl V13, Fa diez, cuprinderea relativei minore si a subdominantei
conferii evolutiilor tonale ale reprizelor mediane calitatea de noutate a culorii
tonale, Intr-o tendinta de echilibrare a cuprinsului tonal general al lucrérii:

&

b G
3
re #

- Fuga V19, La, aduce fati de tonalitafile expozitive paraicla tonicii si

subdominanta acesteia (in ,,L*):
S

/,.fa'#

5i

- Alteori, increngaturile sunt mai complexe, cind insigi mijlocul luerarii -
partea ei dezvoltateare - are o amploare deosebita.
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7. Reprizele mediane legate (spafiile tematice legate). In cazuri exceptionale
se observi legarea a doud spatii tematice diferite. In W, K1 TU/17, La bemol, dupid o
indelungati contraexpozitie {(cu 4 intrari, ca si expozitia), urmeazid in mod
nemijlocit o prima reprizd mediana Infr-o terta tonalitate (relativa minora}. Apei,
dupa Rm 2, unde apar doud intréri in mi bemol - si bemol, o alta intrare este adusd
in Re bemol. Dupi interpretarea Iui L. Czaczkes, accastd modalitate de realizare a
dezvoltdrilor-parcursuri™ ar fi caracteristicd pentru Bach.

8. Corelarea reprizelor (aspecte arhitectonice). Ca si episoadele, reprizele
mediane pot fi gandite izolat, cu dimensiuni diferite §i procedee specifice de scriitura
alternate contrastant, sau pot fi corelate. Existd, astfel, reprize mediane-perechi:

I - 3
2 - 4 (110, mi)

sau Intr-o altd simetrie, eventual legate de expozitie si repriza finald, raporturi de

tipul:
l\F 2\_“.‘/3 . ,;-"’4 (ex. 11716, Sol}

Dar apar §i numeroase cazuri, in care toate reprizele mediane se realizeazd in

raporturi corespunzatoare, unitar:

H — 2 - 3 — 4 (ex. I/2, do)

Reprizele mediane corelate sunt gandite, de reguld, cu ajutorul
comtrasubiectelor, n contrapunct dublu sau triplu. Aceste raporturi caracterizeazi
uneori o singura reprizi mediand, iar alteori se Intrupeazi din raporturile aflate Intre
mai multe reprize medianc, realizindu-se astfel momente de reprize mediane-
perechi sau reprize mediane corespondente.

9. Raporturile contrapunctice in cadrul reprizelor mediane §i intre reprizele
mediane cunesc o frecventd ridicatd si subliniaza caracteristicile amintite anterior.
Se efectucazi adesea mutiri de blocuri intr-un spirit modular, prin care Bach
anticipd - alaturi de alte citeva aspecte ale artei sale - preocupari mult mai apropiate
de gindirea muzicald a secotului XX.

Exemplu} déja citat din W K1 T/10, mi, demonstreaza ambele aspecte ale reali-
zirii contrapunctuiui dublu - in cadrul reprizelor mediane si intre reprizele mediane:
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Rm. 1
T Cs

Cs R

unde Rm 1 si 2 se afld in raport de contrapunct dublu una fa(d de cealalta.
Dar raporturile de contrapunct dublu sunt caracteristice fu numai scriiturii la doua
voci, ci si celei la 3 si 4 voci; de pildd }/16, sol, R 2 contine 3 intriri cu tema si
contrasubiectulinversate mereu in contrapunct dublu. Idem in I/9, Mi1; /7, Mi bemol
etc. Celelalte voci Inscriu contrapuncte libere.

Tn 1/21, Si bemol, contrapunctul friplu realizat fncd In expozitie prin atagarea
unei inteiri suplimentare ¢ multiplicat in Rm 1 si R. fin., producénd relatii grupabile
cate doua: :

Exp. supl. Rm. 1 Rm. 2(fin)
T CS 1 CSZ i Rt C—S i CSz T CS 1
R' Cs, éCSz T G, Cs | R
i : Cs Cs, R N Cs, Cs,

| 1 L L 1

Fuga 1/2, do, prezinti relatii de contrapunct triplu intre reprize mediane cu
cite ¢ singurd intrare tematica:

Exp. | [ Rm 1 IRfinl
B A B A C
C C A B B
A B C C A
Ru, 1 T
. nﬁ g‘jm P T W .
A - ey ot e T P e L
& E’ ¥ 1 'Elm
L———Gu.\
: Cs 4
DU o 1T T4 T D
B ﬁ: | 11: f‘i |‘ o--
e e e e
b 11 o
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A se vedea si Tnventiunile la 3 voci nr. 3 51 9, precum si ¥, Ki. 1/3, 1I710, 13, 15, 17,
20, 21 - ceea ce demonstreazi importanta deosebiti pe care o dobindegte
contrapunctul fripin in structura fugata bachiana.

in /12, fa, apar pentru doud momente relatii de contrapunct cvadruplu.
Pentru acest tip de relatii contrapunctice complexe sunt caracteristice fugile
permutative din cantate (vezi cap. Fugi speciale), unde se opereazd cu mai mulie
contrasubiecte pastrate riguros, dar unde raporturile tonale nu mai prezinta acelasi
interes, fiind limitate la tonica gi dominanta.

10. Reprize mediane cu functie de expozitic a li-a, cu L . In citeva cazuri,
asistim pe parcursul fugii nu numai la expunerea liberd a temei inversate, ca una
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dintre ipostazele evolutive (vezi W. K1 11/2, do), ¢i i la exploatarea calititilor de
ranversabilitate a temei. |

fn 1/20, la, o astfel de reprizi in inversare - care se consiituie ca o a doua
expozitie?, in oglinda - apare nemijlocit dup# prima expezitie:

Exp. T Exp. A ge vedea un caz similar in
R 1L 15, Sol (in Anexa).
T epf : ' ¥
R K
T ' i
13.3 26,5
in mi la mi :

Vor urma, in alte aliniate ale formet, diferite imbinari in stretto ale celor doud stari
tematice. -

in cadrul fugii /15, Sol, expozitia In inversare estc desphrtitd de cea fn stare
directd printr-o constructie episcdicd. Specificul ei constd in niifizarea si 3
contrasubiectului in inversare. In prima reprizd mediand vor apdrea imbinate cele
doui ipostaze tematice cu dispuncrea:

iE YCs
Cs .
m.38 oz 47

in structura Fugii in Do, la 5 voci, pentru orgd {(O.W. I1), specificul expozitiei
in inversare consta in faptul ¢i ea apare la Inceputul celei de 2 doua mari strofe,
fiind urmata de laborioase aspecte de strette inire cele doud variante ale temel

Fuga W. KL U8, re diez, expune tema inversatd abia dupa 30 més., timp in
care s-a intercalat deja o complexi evolulie in stretto a temei in stare directd. Va fi
si ea urmata de o astfel de evolutic, astfel cd se dd nagtere unei simetrii construciive:.

@ supl. ep. | Rm. 1 @ Rm. 2
(stretto) {(stretto 2)
& e TT T L L ¥
b g L
I T d |
w185 30 43,5 52

4. Fugile care utilizeazd L inir-o a dowa expozitie sunt comparate de M. - A. Souchay cu fugile cu doud
subieete, a ciror temd secunda devine teemai prima temi in inversare. (Ex. W K1 1722, si bemol)
(op. cit., 1, p. 51).
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In Fupa Sonatei a Il-a pentru vicard solo, capitolul dedicat temei in
inversare apare marcat cu o deosebita fortd, dar debuteazi abia ca un ultim fragment
mare Inainte de reluarea da capo.

A1, Artificii contrapunctice operate cu tema in reprizele mediane. De-a
lungul reprizelor mediane sunt de urmarit in fugile bachiene o serie de aspecte
polifonice care demonstreaza arta fard egal a marelui compozitor. Stretto-urile,
imitatiile canonice, inversirile tematice, imbindrile de stari ale temei, mixturile
tematice, dispunerile In augmentare sau diminuare se intilnesc nu o dafd s
valideazd multitudinea acceptiunilor combinatoricii contrapunctice in genul
. fugat. |

Dintre toate mijloacele amintite mai sus, stretto-ul cunoaste cea mai mare
frecventd, imbinat fiind mereu in alte ipostaze, in functie de caracteristicile §i
disponibilititile temei. Fugile care cultivdi cu predileciie stretto-ul ca mijloc
prioritar de scriiturd pot fi denumite fugi in stretto’. Dacd expozitiile In stretto
sunt rare (W. KI. I1/3, Do diez; Arta fugii, nr. 5, 6, 7), evolutiile de acest gen ale
Rm cunosc un numir mult mai important de cazuri, vizénd Imbindri intre stirile
directd si inversd ale temei, in diferite combinatii, cu tema augmentatd sau
diminuatd ritmic (in Arta fugii). latd ca exemplu 3 momente de reprize in stretto
din W. Kl. I/8, re diez, care intrupeazi 3 modalitati diferite, in functie de numérul
de voci tematice implicat, de intervalul imitatiei, de starea tematici, precum si

de intervalul temporal:

T
o AN

5 _ Astfel, in W K pot fi numite fugi in stretto: /1 {Do), 6 (re}, 8 (re diez), 11 (Fa), 15 (Sol), 20 (fa)
- 6 cazuri; 1172 (do), 3 (Do diez), 5 (Re), 7 (Mi bemaol), 9 (Mi}, 22 (si bemol) - 7 cazuri. Total 13
cazuri. Piesele 1716 (sof) i 122 (57 bemoly contin stretto in final (repriza finald), care nu poate {i
socotit caracteristic pentru intreaga fugi.
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de deschidere a W. KL (I/1, Do) se dau mai multe combinatorici ale

In fuga

stretto-urilor, care apar gradate ca
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Fuga 1112, do, aduce la mijlocul lucrdrii (stretto 1} o serie de imbindri din care

nu lipsesc inversarea si augmentarea. (Vezi Anexa).
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Nu se poate incheia problema stretto-urilor fird a aminti cd Bach a reusit sa
le utilizeze i in scriitura pentru vioard solo. Astfel, in Senata a Ill-a in Do, Fuga

aduce In Rm 3 structura{R,"mRmS—TR, iar in Rm 8 — ‘TC\B'.

Mixturile tematice (notate in analize prin semnul g } constituie o raritate;

desi sunt rezervate de obicei reprizei finale, apar §11n reprizele mediane, fie prin
dublarea temei, fie - mai rar - a contrasubiectului. Deja in Invenfiunile la 3 voci
in Fa §i la se intalnesc mixturi de terte si sexte, vehiculdnd un continut tematic.
in W Ki 122, si bemol, apar simultan doud functii diferite: T + RY. dacd ar fisa
ne referim la initiala melodica.

t =2, —-“1
i TEI ‘a'm. o i 1
& - ‘D‘A :':f ’ : i
Wh = 1 % i TiE——
e i * T
i i Juaty
L..--'T“F % o 1
. LI . i ﬂ“' _ f%—"
z Bk Fa ) ; o~ e, e
e 1 : o
i L]
by 577

Tehnica mixturald din Fuga 11/16, sol, se va lirgi de la terte, prin sexte, pina ia decime;
aici se vor intalni chiar si dublirile ambelor elemente participante ia discurs (T si Us).

= i . iy ] -.t.._... A
%‘ e e o e e o o e
= H L ]
- 7 T RS
T Ta; \ L/
o ol so¥ o] _ 7 j
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fn repriza finali, mixturile se vor desfisura in decime, in mod incrucisat,
expriménd repartizarea pianistic pentru fiecare mani cu cate o pereche de voci, in
forma [T , respectiv [T

Cs
I
[Cs.

]
Cs

La aceste exemple trebuie adaugate cazunle intdlnite 1o Aria fugii: In Fuga nr. 9
(fugd ca doud subiecte) se dubleazi cdnd T, cAnd T,. La fel, pot fi observate
mixturi in Fugile nr. 9, 10 si 11 (vezi Anexa).

fn ciuda aparentelor, dintre cele doui laturi ale unei mixturi melodice, una are
o importan{ii mai mare, incadrindu-se perfect In scara melodicd, iar cealalid,
mixturati, este, in fond, o dublurd cu un scop armonic. Aceasti forma de dublare
depaseste deci scopul coloristic - ca, de exemphu, dublarea vocilor (intdrirea lor) cu
instrumente in lucriirile vocal-simfonice - si ajunge la ¢ subliniere a vocllor prin
ingrosarea contururilor §i prin amplificarea si imbogitirea armonica.

(4t priveste tema augmentatd ( 'H' ), trebuie spus cd ea apare intotdeauna in
suprapuneri (stretto) cu alte intriri tematice, in stare directi sau in inversare, $i in forma
ritmicd initiald, care o-contrapuncteazi. Din cauza duratei ei mari, intrarile adiacente
pot fi mai numeroase (de obicei 2-3). Asa cum s-a putul vedea dintr-un exempla
precedent, extras din W, K/, /8 (mds. 77), la utilizarea temei in augmentare nu este insa
obligatorie utilizarea temei inversate. latd schematic momentul in disculie:

[E—
i NT
T

Fird a constitui un scop in sime, artificiile polifonice operate cu fema in
reprizele mediane au in fugile bachiene un rof important de potentare a discursului
muzical, mentinind meteu treaz interesul auditiv, stimulind gandirea muzicald.
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- in W KL /6, re, stretto-ul aduce forma de suprapunese {-T (la octavi),
limpezind opozitiile de stari ntalnite in prealabil.

- Fuga 1722, si bemol, desfigoard un mare stretio ce antreneazi toate cele 5
voci. lati-le transcrise pe 5 portative separate:
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- Fuga 11/22, si bemol, imbina cele doud stiri tematice, amplificAnduy-le in
mixturi inte-un stretto la distan{d de un timp:
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Prin stretto si sinteze inire tema in stare directd gi inversatd s¢ asigurd in
repriza finald un caracter tensiv, de confruntare si culminatie. Scolastica recomanda
pentru orice fugd utilizarea unui siretto, in final, ca §i a ajtor artificii polifonice.
Realitatea demonstreaza ¢i in W, K/ numai 14 cazuri din 48 cuprind stretito-uri in
R. fin. (cte 7 caznri - mai pufin de o treirne din total - in fiecare caict: /1, 4, 6, &,
16,20, 22:11/2,3,4, 5,7, 9, 22).

Din punct de vedere tonal, impune atentiei gAndirea reprizei finale In mai
muite modalitati:

- fie ¢i se pastreazi o singurd tonalitate pentrn mai multe intrir tematice {2-3)

T 1 T (toate in fu diez} - /14, fa diez
TTT+TT (toate in sol) - 1716, sof
- fie c3 apare un contrast dominantic TR T - W13, Fa diez
idem, Preludiu si Fuga in lo (C.W. 1)

- fie ci intervine un contrast subdominantic, cxprimat tot in cadruf
alternantei TR T - Prefudiul si Fuga in Sol (O.W. 11, (structura Sol - Do - Sol}

- fie ci, in fine, tonalitatea tonicii ¢ adusd dupd o intrare subdominanticd,
pistrand raportul de cvintd intre doudi functii de temd ¢i raspuns; procedeul a<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>