MARIUS-ALEXANDRU POPESCU

RELATIA SOLIST-ACOMPANIATOR

probleme ale sincronizarilor
interparteneriale debutante

IMse:
usicd



Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
POPESCU, MARIUS ALEXANDRU

Relatia solist-acompaniator : probleme ale sincronizarilor
interparteneriale debutante / Marius-Alexandru Popescu. - Cluj-Napoca :
MediaMusica, 2017

Contine bibliografie

ISMN 979-0-707655-22-1

ISBN 978-606-645-081-2
78

Pictura coperta:
Adrian Tarta

Design coperta:
Ciprian Gabriel Pop

© Copyright, 2017, Editura MediaMusica

Toate drepturile asupra acestei editii sunt rezervate.
Reproducerea integrala sau partiald pe orice suport,
fara acordul scris al editurii, este interzisa.

\H\Mﬁg‘,gg Editura MediaMusica
400079 - Cluj Napoca, str. I.C Bratianu nr. 25
tel. / fax 264 598 958




CUPRINS

F N (011 T | TP PP
e =T 1001 o] SRS
Ipostaze evolutiv-interpretative ale acompaniatorului...........cccccovveveiiiiieneincnen,
Definirea notiunilor de: - corepetitor-acompaniator............ccoceveveeve v ceesese e

Tipuri de acompaniatori din perspectiva unor ipostaze evolutiv-interpretative
(geneza- evolugie — CONTINUITALE) .........oveeriiiiiiie e

Acompaniatortl TNCEPALOT .......cviverrirririere e
Acompaniatorul SOlist — tip VIFTUOZ .........c.coviieiiiicie e

A. 1. Acompaniatorul in ipostaza de virtuoz - Lipsa de toleranta
(unilateralitati ale rolului solistic Personal).........ccccvevervririeienene e

A.2. Acompaniatorul in ipostaza lipsei de subordonare
(lipsa vointei de a deveni plan SeCUNd)..........cocvevriirierinine e

A.3. Acompaniatorul in ipostaza lipsei de previziune (anticipare) ....................
A.4. Acompaniatorul in postura unor directionari eronate...........ccevcvrriverrueereens
Acompaniatorul absent — tip ,,umbra” (neconcludent ca identitate)..............co......
ACOMPANIALOTUl DIAZAL...........ooviiiieici e

Ipostaze interpretative ale solistului acompaniat
din perspectiva unor handicapuri de colaborare aptitudinal-atitudinale..................

Colaborarea tehnico-interpretativa cu solistul acompaniat............cc.coeererveiernnnnne

Depistarea lacunelor temperamentale si interpretativ-cognitive
ale partenerului aCOMPANIAL..........cceiveiiiiiii e

INEFOTUCETE. ...
LACUNE COGNITIVE ..ottt bbbt ene s
Orientéri strategice defeCtlUOASE ........cvervvreeieriiiee e
Deficiente de constructie si elaborare arhitectonica..........ccccoevveeviveeiiineeviveeennen,
Deficiente ritmice ale solistului acompaniat ..........cc.cccvvvveerinenieninienenese e,
Deficiente ale aprecierii si incadrarii tempice la solistul acompaniat ................

Deficiente tehnice ale solistului acompaniat..........cc.cccoevveerinenieenenienenene e



Lacune temperamentale ale solistului acompaniat............c.ccoccevveieeiieiieevesesnee, 110

Lacune volitiv-motivationale ale solistului acompaniat............ccccceeverververeieenne. 127

Tehnicul fard SUPOTt EXPIESIV ..oveivviiririeeiereeeee et 128
Expresivul fard suport tehniC. ........cccvevvveiiieiiiiiiiciesec e 129
Deficiente regizoral-scenice — hiperbole gestice-mimice
ale Solistului aCOMPANIAL ..........ccveiiieceee e e 132
Anacronisme auditiv-aptitudinale (ca repere ale talentului individual)
—modele ale handiCapUITION ..o 134
Deficiente in administrarea tonuslui volitiv — academismul in interpretare.....137
Deficiente ale consecventei motivational-volitive — superficialul ................... 139

CONCIUZIT .t 143

BIBLIOGRAFIE ...t 144



Argument

O prima constatare a mobilului intentional, ca aspect al unui plan de abordare a
materialului propus pentru investigare vizeazd momentul motivant al pornirii
demersului analitic, cauzalitatea si scopul care au condus la inaugurarea studiului
asupra unui subiect legat de strategiile scenice si ingerintele unor implementari
metodologice.

Acuitatea dilemei se concentreazd asupra intrebarii primordiale: de ce se
ocoleste in mod vadit problematica precum si analiza unor paradigme de exceptie
prezente 1in arta interpretativd cu inflexiuni de identitate profesionala a
acompaniatorului, alaturi de alcatuirea unui inventar al mijloacelor si procedeelor
strategice care vietuiesc latent Tn arsenalul de investigdri proprii, insuficient utilizate
ori de-a dreptul neglijate, minimalizate, folosite uneori cu o adevaratd pudoare, de
parcd nu ar fi drepturi cistigate (agonisite) in ani lungi de experientd profesionala,
nefiind puse in valoare, reflectorizate, focalizate suficient gi constant.

De cele mai multe ori se recurge la descrierea actului interpretativ in ipostazele
specifice (conform wunor reguli statuate, prestabilite, universal consensualizate)
eventual apelandu-se cu slabe contururi identitale la mentionarea unor deranjamente
(neconcordante) de ordin stilistic-conceptual, dozaj deficitar, sau la unele aspecte
vizand desincronizarile intre parteneri, aspecte intalnite cu precadere in pagini de
criticd muzicald, cronici ale unor spectacole, cu verdicte, opinii, constatari asupra
ambientului si microcosmosului empatic-interpretativ.

Intr-adevar printre acestea (citind printre randuri) ne sunt furnizate latent o
multitudine de informatii legate de conceptii ori mentionate anumite neajunsuri
(imperfectiuni si dezechilibre aptitudinal-atitudinale) Tnsd nu este exploatatd bresa
analiticdi a unei investigatii temeinice a particularitatilor adiacente (inexistenta
procedurii de punere in practicd a observatiei), alegdndu-se cai ale expectativei de (in)
enumerare, orale, neintegrate (sintetizate) metodologic.

Se pune intrebarea, de ce se ignora unele deficiente (concepute deseori ca o
plaga, ascunse ca o scuzi, fie tratate cu ingaduinta, fie cu superficialitate) atunci cand
exista solutii practice pentru rezolvarea ori macar atenuarea lor?

In majoritatea situatiilor se marginalizeazd sincretismul adaptirilor
metodologic-strategice a definirii criteriilor de solutionare — eficientizare strategica.

Am dorit totodatd a configura importanta disciplinei investigate aflate la nivel
de egalitate cu celelalte misiuni ale artei pianistice (solistic, cameral, orchestral,
ipostaze pedagogice), stabilirea ariei de extindere a atributiilor, inventarierea reperelor
strategice cu repercusiuni directe asupra motivatiilor replicativ-reactive intre parteneri
precum si reliefarea identitatilor in capacitatea de sustinere a unui scenariu propus,
autoimpus (prin cooptari ale subordonarii altruiste de integrare in ierarhia ipostazelor
de comunicare-colaborare, ca evenimente ale prognozei de fuzionare-sincronizare).



Nevoia organica de focalizare — ordonare si sintetizare a unei multitudini de
strategii cu reper caleidoscopic, evolutiv directionate (tente empirice, improvizatii pe
fondului initierii, coroborate cu realitati ale experientei didactice acumulate si
activitatii interpretative congruente au condus la o activitate de sistematizare a
dispersiei de informatii legate de subiectul strategiilor scenice .

La Inceput din curiozitate, apoi din dorinta tot mai stringenta de sintetizare a
ideilor conturate am pornit la investigarea acestei teme Intr-un moment in care m-am
intrebat (in timp ce acompaniam la clasa pe unul dintre studentii violonisti ce nu mai
contenea cu gafele de naturd ritmicd, sarituri, balbaieli, repetdri farda vreo logica
evidentd) — de ce nu existd, ca in atitea alte domenii, un tratat, o metodica a actului de
improvizare in momentele asa-zise delicate ale evenimentului interpretativ, de
rezolvarea carora depinde in fond reusita unui spectacol.

Aceastd idee aprofundandu-se cu fiecare noud zi de contact cu studentii mai
putin abili aptitudinal si atitudinal, cu vizibile dificultati de autoevaluare a propriilor
demersuri, am pornit in cautarea unui material bibliografic care sa-mi ofere un cumul
de informatii cu privire la tema aleasa (un fel de lecturd de autocontrol) menit intr-0
buna masura si justifice telul muncii prestate. Am luat la rand cartile de metodica a
claviaturii, corzilor, instrumentelor de suflat, metodici ale céantului, de dirijat de
asemenea operele continind vietile celor mai reprezentativi cantareti si instrumentisti
(chiar artisti populari, de muzica usoard, jazz) analize si studii muzicologice, eseuri,
memorii, scrisori, critici §i cronici de spectacole, anecdote, carti de popularizare a
tehnicii de dirijat, repetitii cu diferite orchestre, insemnari despre colaborarea
pianistilor si corepetitorilor cu diversi instrumentisti, opiniile formatiilor de amatori, a
diletantilor, snobilor, citate celebre ale unor personalitdti consacrate, in toate acestea,
cu rare exceptii reugind sa gasesc doar referiri si vagi trimiteri la ideea pe care o
construiam (aluzii, eventual cate o fraza care oglindea ceva mai de aproape domeniul
temei abordate).

De obicei 1n aceste lucrari se elogiaza personalitatea artistica a interpretului (cu
o adaugare lacunari a valentelor interpretative ale acompaniatorului), insa rar se poate
depista o asa-zisa veriga de fuziune discordantd in colaborarea cu partenerul, poate cu
exceptia unor evenimente mai mult obiective decét subiective si cu vadit caracter
anecdotic, accidental.

Tot mai nedumerit in gésirea unui material pentru Intocmirea unui studiu
asupra subiectului m-am decis sa ma folosesc in cele din urma de rezultatele
experientei personale punctuale, o analizd a momentului concret in care are loc un
anumit ,,incident” (o verigad lipsa in interpretare, un moment de perturbare, un hiatus)
de fapt o investigare a intrepatrunderii mai multor ,,evenimente” ce conditioneaza
comportamentul scenic printr-o raportare concretd la momentul dat: psihic-estetic,
formal, arhitectural, incercand si elimin printr-o metodica proprie ,,petele albe” din
cartografia muncii de acompaniator privite din aceasta perspectiva a inciziei analitice.



Necesitatea alcdtuirii unui suport metodologic, de directionare a
implementarilor strategice, de evaluare si coordonare la impactul cu podiumul
raspunde incercarilor de ghidare a colegilor incepatori, aflati in avanscena marilor
confruntari ale investigatiei date de specificul artei de a acompania (corepeta) prin
labirintul unor ipostaze profesionale a carei maiestrie se poate cuceri doar prin
experienta sustinuta zi cu zi, prin acumularea unor sinteze de experimentare-informare
in contactul repetat cu scena si a exersarii aptitudinilor de reactie-replicare clamate de
incidenta metodelor spectaculare decisive.

Presupun ca cercetdrile teoretice si practice, precum si rodul experientei
personale dobandite si expuse aici vor reprezenta o contributic germinatoare la
imbogatirea literaturii de specialitate, oferindu-se drept material auxiliar didactic
pentru studenti si colegi de breasld deopotriva. Sper ca prin acest demers sa dau o mana
de ajutor tuturor colegilor care trec prin incercari similare (in cazul contactelor
debutante cu scena in meseria de acompaniator) sa primesc in acelasi timp acordul tacit
al colegilor cu experientd si nu in ultimul rand sa-l inserez drept un act autojustificativ
al rolului i rodului muncii personale depuse intr-un sfert de veac de activitate,
asemenea unei constientizari a finalitatii concluzive. Ca lectura as recomanda-o
inclusiv melomanilor consacrati din randul publicului.



Preambul
Motto:

,,Nu pentru ca lucrurile sunt dificile evitam sa le facem,
ci pentru cd nu indrdznim sa le facem ele sunt dificile” (Seneca)

Postura caleidoscopica a interferentelor create de situatiile in care protagonistii
actului interpretativ ajung sa fie pusi (amintind de emisiunile n direct unde orice
conexiune poate deveni posibild) conduce la aparitia unor trasee inedite in reactie,
realizdndu-se asocieri ce anterior evenimentelor derulate nu puteau fi prevazute. Aceste
noi itinerarii circumstantiale pot fi deschizitoare de drumuri in directia unor
dimensionari ale unor noi perspective de imbogatire a experientei strategice
acumpaniatoare .

Practic, infinitatea posibilitatilor, ariei, directiilor de manifestare a reactiilor
scenice asigurd varietatea similard de angajare in procesul de uzitare a strategiilor
corespunzatoare.

,Doza de subiectivism care intervine in domeniul nostru (interpretativ, n.n.)
tocmai din pricina impalpabilului artei muzicale, e considerabil mai mare decat in toate
celelalte arte™ . ,,Muzicianul porneste de la un element sintetic si nu de la unul
analitic™?,

Neavand pretentia de a acoperi intreaga gama de manifestare a evenimentelor
scenice si diagnosticare a lor (in caz contrar, cunoasterea aprioricad absolutd ar face
inutila munca de parteneriat) ma voi limita la constientizarea unor aspecte ce-si gasesc
finalitatea in actiunea de ajutorare a partenerului, de delimitare sintetizantd a unor
cazuri ce nu au voie sa lipseascd din ,,vocabularul” (arsenalul de strategii) unui
acompaniator cu veleitati artistice evoluate. Demersul explicatiilor va constitui si un
raspuns oferit colegilor mai tineri pornifi in cdutarea unor procedee benefice de
rezolvare a unor ambiguitdti de ordin cognitiv mestesugaresc.® Voi recurge astfel la
recomandari privind strategia proprie de contracarare a evenimentelor scenice nedorite
cu specificarea modalitatilor privind ceea ce trebuie facut, respectiv ceea ce nu e
recomandabil de aplicat in atare situatii.

Ma adresez si acelora care au trecut prin situatii similare si au fost nevoiti sa
experimenteze pe propria piele o sumedenie de combinatii empirice in vederea gasirii
drumului corect, cu dorinta de a scurta cat se poate intervalul unor cautari sterile a
viitorilor debutanti prin prevenirea unor directiondri gresite, indicarea unor piloni
orientativi, oferirea unui traseu strategic optim in vederea evitarii unor labirinturi de
experimentare mistuitoare de timp si energie, a unor eforturi inutile, disproportionate

! Pascal Bentoiu, Imagine si sens, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1971, p. 14

2 |bidem, p. 27

3 Ma refer la momentele de conjuncturi anxiogene a celor aflati la inceput de drum, in faza initierii, a formarii
profesionale in aflarea unor solutii viabile de rezolvare a unor conflicte legate de munca prestata, precum si la
clarificarea unor sentinte raportate la intrebari de genul: ,,tu cum rezolvi locul acesta?!, ,unde faci saritura la tutti?”,
,,cum dai intrarea?”, ,,cat reduci in locul acesta?”, ,,cum sari dupa el” etc.
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ca angajament si combustie personald. Se au in vedere cateva verdicte cu conexiuni
menite a-1 indrepta pe acompaniatorul debutant din hatisurile intortocheate ale unei
munci Ingustate de lipsa de experientd, cétre perspectiva unor orizonturi mai vaste,
indrumarea catre o gandire mai practicd (pragmaticd), economicoasa din punctul de
vedere al mijloacelor folosite prin care acesta s fie scutit de travaliul penibil al
multelor ore pierdute prin cautdri ineficient directionate cu efect pulverizator al
optiunilor.

Am dorit studierea comparata a unor reactii ale diferitelor tipuri de parteneri,
in diferite ipostaze si faze de evolutie, evaluarea unui automatism in reactii (un
antrenament al reactiilor prompte in momente dificile, de cumpana) studiul gradului de
spontaneitate, rapiditate, justetea/injustetea acestora, viabilitatea deciziilor instantanee,
ducédnd toate la obiectivul central — de decodificare a handicapului de reactionare-
replicare atét personal cat §i comun.

in domeniul studiului asupra modificirilor de comportament generate de
impactul scenic existd un numar relativ redus de cercetari, majoritatea fiind centrate n
directia unor modele preexistente, sablon al abordarii. La randul lor, mijloacele de
analizd de multe ori rutinarde sunt bazate pe elemente reflexive, stagnante in
experimentare cu implicatii empirice sau de prognozd tributare unor optici
conventionale.

Strategiile raman nesprijinite de practica, inaplicabile ori demagogice daca
ating doar probleme de legitate, generale, de definifii si notiuni abstracte ingiruite in
mod savant, neavand astfel penetrare catre utilitate. Vor reprezenta doar niste simple
enunturi asumate la masa de lucru si mai pufin ancorate de locul desfasurarii (scena).*

Ca punct orientativ de pornire a demersului introspectiv, pentru a sustine o
anumitd strategie e nevoie de un arbitraj impartial — deci de o privire panoramica
asupra tuturor factorilor ce permit buna functionare a elementelor care asigura

4 Nu doresc insiruirea arhi-exploatatd a unor definitii sau sentinte (clisee) de genul ,.tracul este...”, ,,fuziunea scenici se
realizeaza prin ...”, ,,rolul acompaniatorului este de a ...” probleme intens dezbatute, in ipostaze caleidoscopice de larg
contur. in majoritatea lucrarilor (articolelor) care trateazi teme legate de arta si misiunea acompaniatorului ne lovim de
expresii de genul :”corepetitorul trebuie sa...,i se cere sd cunoasca la perfectie partitura”, expresii ce traseaza anumite
sarcini (sd-1 asculte pe solist, sd-1 urmareasca, sa fie receptiv) fard a se propune insa si strategiile corespunzatoare (,,e
preferabil sa...” — dar dacé nu se intampla asa cum si-a propus scenaristul aprioric ? - sau ,,un bun acompaniator” — si
daca respectivul nu e chiar atat de bun, ori e bun dar tocmai sufera de o indisponibilitate dispozitionald momentana — e
intr-o crizd de inspiratie). Sau sd ludm un alt cliseu: o idee intrucdtva fortatd ni se pare insistena si importanta
neobisnuit de mare in legatura cu aptitudinile de citire la prima vedere si rolul indispensabil pe care aceasta activitate 1l
joacad in afirmarea personalitatii si capacitatilor unui bun acompaniator (ca si auzul absolul la un bun interpret). Este un
aspect deosebit de clar ca etica acestei profesiuni nu ingaduie acte improvizatorice de asemenea raspundere la astfel de
parametri. Existd in general o anume consideratie fatd de partenerul cu care urcam pe podium care nu lasd loc unor
asemenea momente aleatorice, de suspans profesional. Personal, nu consider benefica intrarea pe scena intr-0
conjunctura in care corepetitorul e constrans sa faca fata unor cerinte suplimentare, unor situatii generatoare de stres, de
deformare a unor imagini prestabilite, toate acestea ducand la situatii ce pot sustine in cel mai bun caz amatorismul,
lipsa de raspundere, cascadoria, teribilismul. A intra pe scena cu un program insuficient finisat sau apropiat de limitele
unei citiri aproximative, neaprofundate la toti parametrii constitutivi reprezinta un act de sfidare, de desconsiderare a
legilor interpretative, consacrate. Mai mult, nici unuia dintre protagonisti acest fel de manifestare nu-i va aduce
satisfactie, nici succes. In acest caz e recomandabild contramandarea spectacolului sau recurgerea la serviciile unei
persoane familiarizate cu repertoriul respectiv. Exista, bineinteles cazurile devenite celebre cu stari de spirit si realizari
iesite din comun. Aspectul etic se referd in acest caz si la consideratia acordata auditoriului.



activitatea de interpretare. Astfel, nu putem unilateraliza fondul handicapului
rezumandu-ne la analiza disproportionatd realizatd dintr-o perspectivd univoca a
elementelor constitutive a demersului strategic. Nu putem investi cu toate prerogativele
negative doar unul din personajele ,,actiunii”. Avand cel putin doi participanti la actul
constitutiv al construirii imaginii sonore, al realizarii §i fuzionarii unui ansamblu e
normal sa pornim de la o investigare —inventariere a eventualelor deficiente
analizdndu-le dintr-un punct de vedere bivalent (acompaniator-solist) asezand arsenalul
de mijloace personale a fiecarui protagonist in parte (la momentul dat evolutiv) intr-un
dispozitiv de balans imaginar. In acest fel pe parcursul investigatiei vom putea observa
in care parte — la care tip de ineficiente, lipsuri, ambiguitati — se inclina bratul balantei
si in ce masura.

O cercetare bifocald va stabili gradul de influentd reciproca exercitat de unele
deprinderi deficitare, inadecvate, inconforme cu cerintele momentului dat, cu actiune
directd asupra partenerului si gradul de balans dezechilibrator produs de actul in sine,
ca element de tulburare a unei fuziuni a discursului propus.

Pentru a nu incarca accesibilitatea lecturii cu termeni ce ar putea deruta
directionalitatea de inteligibilitate a celui cdruia se adreseaza demersul informational,
voi incerca si folosesc termeni de largd accesibilitate semanticd (sau intr-o forma
concentratda coduri comune de abordare a unor aspecte specifice muncii de
acompaniator) uneori chiar jargoane (pentru o ilustrare fideld) metafore, sensuri
eseistice, concluzii si formule personale de exprimare, toate menite a da perspectiva
orizontului imaginativ strategic celor carora le sunt destinate aceste randuri, adresandu-
se deopotriva — in momentele de decizie — si celor care nu reprezinta masa ingusta a
avizatilor
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Ipostaze evolutiv-interpretative ale acompaniatorului

Definirea notiunilor de: - corepetitor-acompaniator

- terminologie uzitata

- arii de cuprindere (extensii)
- delimitari si interferente

- spectru informational

Motto:
,.De ce doriti cu orice pret sd deveniti solist? E plind lumea de ei! Radmaneti
mai bine alaturi de acompaniere si slujiti-0. E una din cele mai frumoase
sarcini in muzica”
(sir. Ronald Landon catre Gerald Moore Tul
hangos, vagyok? — Acompaniez prea tare ? —
Zenemtukiadd, Budapest, 1962)

Inainte de a porni demersul analitic de surprindere a diverselor ipostaze in care
poate fi intalnit acompaniatorul, ca element al unei imaginare balante a relatiilor
integrate in peisajul comunicarii parteneriale va trebui sd aducem unele precizari
definitii clarificatoare si clasificatoare de integrare a personajului (principal, din punct
de vedere al abordarii tematice) in sceni. Intrebarea porneste de la identificarea si
relatia corecta a acestuia fatd de ipostaza in care isi desfasoard activitatea (in spatiul
extra-scenic sau pe podium). Cine este de fapt aceasta importantd (indispensabild)
piesa in angrenajul interpretativ ce reuneste diferite combinatii cameral-solistice (a se
vedea acompaniatorul) ori mestesugaresti — artistice (a se vedea corepetitorul)? Cine
este de fapt corepetitorul si cine reprezintd breasla (universul) acompaniatorilor?
Pentru ca, oricat de curios ar pirea cele doud notiuni: corepetitor — acompaniator nu
sunt sinonime, prin faptul cd nu se acoperd una pe cealaltd (decat doar pe anumite
portiuni — segmente de manifestare comuna). Persista de foarte multd vreme confuzia
in folosirea acestor denumiri (titulaturi) pentru operatii cu totul strdine de aria de
acoperire a activitatii prestate de acestia. Cu atat mai derutant, cu cat chiar in dictionare
de specialitate termenii sunt alaturati, folositi alternativ ori chiar combinati (corepetitor
care acompaniaza, ,,corepetitor = pianist acompaniator care ajutd solistii in orele de
studiu la insusirea pieselor de repertoriu®). Alte interferente notionale fard o graficd a
delimitarii pot fi surprinse in diferite contexte, de exemplu:

® Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintifici si Enciclopedica, Bucuresti 1984, p. 124
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,COREPETITOR = pianist acompaniator care indrumi pe interpreti in
timpul cat acestia isi studiaza partiturile respective.”®

= ,,acompaniator pianistic care ajuta la invatarea rolului, bucatii muzicale de
catre cantareti si studiazd cu acestia — inlocuieste acompaniamentul orchestral cu cel
pianistic™” (de fapt fiind vorba de atributii specifice muncii de corepetitie).

Din punct de vedere spectacular-tehnic:

Corepetitor = ,,coregizor™® cu multilateralitate sincretica
(lipsa nuantarii)
REPETITOR (de la) = repetitie facuta cu corepetitor; a co-repeta =

a repeta impreuna®,

Intr-o acceptiune mai larga, corepetitorul poate fi un mediator, o persoani
interpusa intre profesorul de specialitate si interpret, un translator care traduce intentiile
individuale si le orienteazd cdtre aspiratiile colective, slujind in acelasi timp la
preintampinarea situatiilor conflictuale, le mediaza, le sedimenteaza-sintetizeaza, fiind
un 1Inlesnitor al procesului interpretativ, o punte de transmitere §i orientare a
informatiilor. Obignuit sa lucreze cu elemente situate in variate ipostaze evolutive isi
pastreaza linistea si stapanirea in momentele dilematice cu conotatii de acuitate a
perceptiei si reactiei.

Terminologiile confruntandu-se cu un continuu vertij in aplicare, se cuvine a
face o delimitare concisa si o directionare cu explicatii intr-un singur sens, menite a
opri aceasta permanenta centrifugare a denumirilor.

Distinctia poate fi realizatd pe mai multe planuri:

1. Notiunea de COREPETITOR - ACOMPANIATOR - poate delimita
gradul atributiilor individuale prin spatiul incadrarii activitatii. Astfel, daca
definim corepetitorul ca o persoand care are sarcina sa repete rolurile cu
cantaretul, acompaniindu-l (!) la pian, vom remarca faptul ca e vorba de o
obligatie, de un lucru impus, legiferat (datorie fatd de solist, ocupatie de
baza) fatd de un act autoimpus, lasat la discernamantul, disponibilitatea,
flexibilitatea si libera alegere a sferei de influentd a acompaniatorului.
Deci in acest prim stadiu corepetitorul are un program impus —
acompaniatorul, unul autoimpus.

Un posibil paralelism de delimitare propune distinctii nete:

& A. Dolyanski, Mic dictionar muzical, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din RPR , Bucuresti 1960, p. 123

" B8hm L4szl6, Zenei miiszotdr (Dictionar muzical), Zenemiikiad6, Budapest. 1955, p.137

8 Valentin Silvestru, Personajul in teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 55

® “Parghie de legiturd intre solist si dirijor”, Lacrimioara Naie, Arta acompaniamentului de operd si lied, Editura
Sanvialy, lasi, 1996, p. 1
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COREPETITOR PRESTEAZA

- un act de culise (extra-scenic)

/

- un act exteriorizat (tine de procedee
exterioare ca manifestare)

- are stabilitd o arie delimitata a
prerogativelor sale (ce se pot intinde
doar pana la un anumit punct al
concesiilor interpretative

ACOMPANIATOR

\4- un act spectacular (de podium)

- un act interiorizat (tine de
procedee interioare ca
manifestare)

- are o arie nelimitatd a
indeletnicirilor in raport cu
ipostazele caleidoscopice a
evenimentelor scenice

Din punctul de vedere al ariei de sacrificiu, abordarea prezinta de asemenea

directionalitati diferite.

astfel:
COREPETITOR

- nu e obligat la compromisuri in totalitatea
ipostazelor de lucru.

- trebuie sa afiseze o intransigentd sporitd in
vederea asezarii unor temelii ferme, a unor
piloni orientativi de imagine artistica clar
conturata.

- ca un baraj, la inceput se poate opune curgerii
arbitrare, zagazuind unele elanuri, curgeri
necontrolate, urmand a da drumul incetul cu
incetul curgerii (fluviului de afecte) dar
intotdeauna controlat.

profesor de agogica

astfel—>

Poate sd imprime viziunea proprie in scopul
concentrarii, invatarii, fixarii, poate fi autoritar,
exigent, intransigent fata de fluctuatiile tehnice
ori psihice ale partenerului.

rol bine delimitat (de uzurd) «—astfel—»

ACOMPANIATOR

- aportul moral il obliga la
concesii din momentul iesirii pe
scena.

- activitate adaptatd meandrelor
aptitudinal-atitudinale stabilite de
prestatia solistului

- 0 deplina libertate a stabilirii
cursului interpretativ in functie de
cantitatea de afecte. Nu se pot
impune zagazuri personale in
detrimentul cursului natural.

partener de agogica

Merge peste tot pe unde calca
solistul (1l intovaraseste ca o
umbri:*° renunti la spiritul
autoritar intransigent fata de
conformatia psiho-emotionala,
tehnica, cautand metoda
diplomatiei scenice.

rol de conjunctura (activant)

2. Exista o distinctie chiar in interiorul individualitatii terminologice ce poate
stabili categorisiri la nivelul entitatii in sine. Se pot deosebi in acest fel
valentele legate de vocatia corepetitorului care asigurd: A] - pregitirea

10 Accompagner (fr) = a intovarasi
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elementelor vocale - el fiind ,,ascuns” din punct de vedere spectacular (nu
este prezent la actul scenic propriu-zis decat doar prin caracterul de
inspirare-impulsionare a muncii depuse anterior, eventual ca un element de
rememorare, de insuflare a sigurantei scenice datoritd experientei
personale propulsate interpretului ca factor inductor in consolidarea
repertoriului.

B - corepetitorul sectiunii instrumentale care poate juca un rol psihologic
similar cu corepetitia de opera (in cazul in care solistul evolueaza ulterior cu ansamblul
orchestral) ori poate fi prezent ca factor direct implicat in evolutia scenica, el capatand
astfel o dubld functie: de corepetitor si ulterior de acompaniator (aici notiunile
capatand o directie divergenta concludentd) acesta din urma fiind legat indisolubil de
evolutia solistica, fara aportul sdu neputind avea loc spectacolul (de aici si termenul de
accompagner.

Din punct de vedere al implicarii emotionale actul acompaniator pretinde
atributii in plus fata de o simpla corepetitie in sensul implicarii, a participarii totale a
tuturor parametrilor personalitatii in actul discursiv, nu doar o simpld operatiune
rutinarda (in sala de clasa, de studiu). Este vorba de o implicare a motivatiei, volitiva,
interesatd, cu grad sporit de raspundere, exigentd fatd de sine, solist, auditoriu, 0
angajare sincretica. Dispozitia acompaniatoare presupune (fata de cea corepetitoare)
intovarasirea la bine si la rau, intelegerea acuta si vigilentd a intentiilor artistice,
spiritul de solidaritate fiind secondat de respect, altruism, tact (diplomatie) deschidere,
flexibilitate, subordonare dar si initiativa, o activitate de acumulare energetica, intr-un
cuvant, pianistul acompaniator devenind un co-interpret.

Acompaniatorul subliniazd si defineste atmosfera si sentimentele discursului,
aduce intimitate in actul interpretarii in relatia parteneriald, mobilizeaza elemente de
vivacitate latenta atat fizica cat si psihica. Pe podium sustine si stimuleaza, aducand o
contributie in plus, aceea a ingerintei de adaptare la conditiile de certd reinnoire a
discursului in ipostaze mereu variate (corepetitorul neavand obligatii de adaptare-
transpunere totala in conditiile unei munci de formare-initiere).

Avem astfel o noua imagine a abordarii ca atributie:

14



COREPETITOR ACOMPANIATOR
- element generator al unei munci de formare- - element de redare a unei sinteze

o . . conceptionale, relativ finite.
initiere (in curs de consolidare) P ’

- prezent la clasa, repetitie; indirect ,asigurd o - prezent pe scend, direct ,fine

muncd premergitoare”? »12

companie, intovarageste
- caracter de dirijare, indrumare, constatare caracter-artistic- spectacular, de
- de parteneriat avanscenic contemplare, pliere

de parteneriat scenic

O altd viziune a abordarii diferentiate a spectrului terminologic dat, poate lua
un ghidaj elocvent dupa inventarierea materialului executat si a gradului de
responsabilitate corespunzator naturii acestuia.

Deosebim din aceastda prisma a) implicarea intr-o lucrare scrisa in original de
mana compozitorului — lied-sonata-piesa instrumentala si b) transcriptie — reductie
orchestralda pentru pian — concert — arie — piesd cu acompaniament orchestral, cu
corelatiile generate de colaborarea pianisticd in fiecare din aceste ipostaze®®. Astfel in
primul caz'* nu este oportuna folosirea terminologiei de corepetitor. Aici corepetitorul
devine parte integra(n)ta a discursului, fiecare sunet avand un corespondent semantic
necesitaind o implicare cvasi-totald a 1intregii armonii spirituale individuale in
conferirea unei aure specifice.

A doua ipostaza — (b) (transcriptie) nu necesita o fidelitate cantitativa precis
conturatd, putand fi investitd cu o marja relativa de libertate, fiind vorba de o schitare —
o reductie, abordarea si implicatia (intensitatea) emotiva poate lua atitudini diferentiate,

neavand un impact atit de covarsitor ca un material original'®, nu ascultd de niste

1 Liliana lacobescu, Acompaniamentul ca artd, Editura Universititii Transilvania, Brasov, 2006, p. 4

12 1bidem, p. 6

¥ Daci in randurile de mai sus am ficut o distinctie intre tipurile de corepetitori (vocali si instrumentali) se cuvine a
face o raportare diferentiatd a tiparelor acompaniatoare in viziunea complexitatii repertoriale. Astfel, putem stabili o
colaborare pianistica de amploare la nivel de egalitate (in cadrul sonatelor) cu solistul (co-interpretare, co-parteneritate),
ori in piese tematice de larga amploare (Sziymanowski - Mituri, Prokofiev — 5 Melodii, Schumann - Fantezia, Schubert
— Trockne Blumen, Stravinski Istoria Soldatului, Weber — Grand Duo) si o colaborare colaterala cu implicatii
decorative” de ,,acompaniament” in sensul dat de dictionare: ansamblul elementelor care, in tesdtura muzicala au un
rol expresiv subordonat melodiei principale (Dictionar de termeni muzicali., 1984) 1in cazul unor piese de virtuozitate,
de caracter, miniaturi, de atmosfera.

“ A se vedea litera - a

5 Existd bineinteles multiple cazuri in care compozitorul si-a transcris lucrarea manu propria (Ravel, Saint-Saéns,
Prokofiev, Ceaikovski etc) unde acompaniatorul isi intra in atribute, se autosesizeaza ca implicare
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legitati rigide, urméand a fi improvizate in functie de complexitatea reductiei (grad de

Astfel obtinem inca un tabel comparativ al nivelurilor diferentiate :

COREPETITOR ACOMPANIATOR
relativd detasare, distantare fatd de semantica | intimitate sporita implicare a atitudinii si
emotionala dispozitiei, disponibilitatii afective
schitare — creionare — punctare pliere (mulare) discursiva

extragere benevola a unor strategii de reductie | cuprindere globala a parametrilor
individualitatilor aferente caracteristicilor

repertoriului ales

In final se poate distinge un aspect de departajare a intelesurilor conceptuale
prezentate pana acum recurgind la o analizd a diferentelor ce intervin in campul de
activitate-atributie al corepetitorului si acompaniatorului.

Lacrimioara Naie® surprinde directiile de manifestare a activitagii de
corepetifie prin punctari ale atributiilor de naturd a ,,conduce cu miscari din cap,
trunchi, cu vocea, cu privirea, ridicadnd uneori o0 mana pentru a da intrarile solistilor, a
sublinia un accent, o fraza, a corecta si imprima tempoul corespunzitor, a da pregnanta
fireascd a unui ritm [...]. Mana dreapta nu va sluji intotdeauna pianul” (cata deosebire
fatd de prestatia acompaniatoare scenicd! n.n.) ,ci va deveni mana de dirijor ea
reprezentand organul cel mai activ, care stie sd reduca din partitura atat cat trebuie, stie
sa dubleze cantaretii iIn momentele dificile, [...] va da intrarile tuturor personajelor”.

Astfel, din punct de vedere al activitatii depuse se poate observa, in cazul
corepetitorului, o sustinutd activitate de tip regizoral in conditiile unei contributii
directe in pregatirea scenica. El utilizeaza un tip de dialog bazat pe indrumari bazate pe
explicatie si demonstratie nedisimulate, reprezentand insusi obiectivul demersului
(extinzandu-se doar sporadic asupra unei dimensiuni finale).

Ori, la acompaniator, aceste demersuri regizorale comporta influente mult
voalate, coordonand un dialog intim, sugestiv, bazat pe experientele anterioare
(rezultate din actiunea aferentd corepetarii).

8 In Arta acompaniamentului de operd si lied (Editura Sanvialy, Tasi, 1996) , p.2
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Din punct de vedere al indicatiilor:

COREPETITOR

ACOMPANIATOR

- propune strategii ce pot fi modificate
ulterior

- propune strategii unice, originale,
invariabile ce nu intrd sub incidenta
ocazionalului (nu suferd modificari)

- activitatea depusd comportd multiple

suma variabild de ipostaze

- varianta unicd, definitivd este singura
ipostaza a planului de actiune — comporta un
caracter sintetizant

- gestica §i mimica fac parte dintr-o suita de
exercitii si directiondri menite a consolida
actul scenic

- gestica §i mimica sunt parte constitutiva a
actului artistic consolidat, respird odata cu
actiunea scenicd in derulare

corecteaza, precizeaza tactica de lucru,
directioneaza strategii

- integreaza strategic
- sintetizeaza tactic

utilizate ulterior in redarea pe podium

- globalizeazd sumativ  optionalitatile

propuse

- lucreaza (opereazd) cu mijloace exterioare,
folosind aspecte verbale, afiliate conversatiei,
punctuale

- lucreaza (opereaza) cu mijloace interioare
folosind coduri comune de interferenta
(colaborare) mutuala

- ,hu este partener de creatie scenica”
- ,,hu este artistul cu care se vor impartasi
gesturi interpretative”’

- este activ scenic
- imparte responsabilitatea cu solistul

- se bazeaza pe legitati
UNIVERSALE - GENERALE

- se bazeaza pe legitati
INDIVIDUALE - PARTICULARE

OBIECTIV

PROGNOZATOR AL EVENIMENTELOR
EVENIMENTELOR AVANSCENICE
SPATIUL SCENIC

CO-REGIZOR

SUBIECTI

EVALUATOR AL
DIN

CO-INTERPRET

Am socotit necesara aceasta deblocare a sinonimitatii terminologice in vederea
unor investigari ulterioare, demersuri analitice care se vor centra pe uzitarea termenului
de acompaniator in totalitatea posturilor scenice si relationare cu partenerul, precum si

7 Letitia Chirodea, Pedagogia pianului din perspectiva citirii la prima vedere, Editura Arpeggione, 2003, p. 39
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in alegerea strategiilor si tehnicilor de evaluare a momentelor problematice generate de
inhibitiile specifice contactului cu podiumul, si elementelor adiacente pana la cvasi-
eliminarea unor handicapuri aptitudinal-atitudinale in sfera dialogului si replicarii prin
cuprinderea ipostazelor evolutive generale si particulare.

Termenul de corepetitor va acoperi aria manifestarilor legate de intregul
angrenaj premergator iesirii pe scend, a strategiilor muncii la clasa, a tehnicilor de
parcurgere a etapelor de anticipare a constituirii modelului sintetizant al actului
interpretativ finit, a evaluarii lacunelor parteneriale din travaliul interparteneriatului in
raport cu cerintele unui echilibru scenic adecvat.®

Tipuri de acompaniatori din perspectiva unor ipostaze evolutiv-
interpretative (genezd- evolutie — continuitate)

Nu se poate concepe o analizd ce se doreste a fi obiectiva, fard angajarea
echilibratd, echidistanta a tuturor aspectelor prognozate a deveni protagonistele majore
ale actului interpretativ. Astfel, aceasta abordare trebuie sd inceapa in primul rand cu
strategiile impuse propriei individualitati, modelului personal, raportat la specificul
personalitatii si gradului particular de evolutie — strategii inserate in propria viziune si
0 permanenta si activa relationare cu partenerul (niciodata contextul analitic nu poate fi
abandonat unei sfere egocentrice de manifestare a tacticilor propuse, rupte de realitatea
unei fuziuni parteneriale a unei bivalente dimensiuni a dialogului).

Prima misiune in elaborarea competentei investigarii trebuie sa cuprinda o
autoevaluare a resurselor (unei competente) proprii, a parametrilor nivelului
profesional punctual, a prognozei unei perfectionari si a perspectivelor generatoare de
experiente scenice a permeabilitatii receptarii informatiei, in scopul unei dezvoltari
profesionale adecvate. Gradul de receptivitate, aria de cuprindere a campurilor de
manifestare a spontanului, flexibilului, gradul de libertate a unor conceptii cu caracter
de cumulare si asumare a diferitelor modele strategice, analiza repertoriului, si stadiul
de evolutie a capacitatilor sintetizante a datelor acumulate pana la momentul emiterii
unor ipoteze (pertinente) asupra realitdtii examenului dat in fata auditoriului, toate
reprezintd aspecte distincte ale unei judecati de autoevaluare, menite a delimita gradul
de disponibilitate a partenerului si vocatiei. Acest demers cognitiv se poate extinde si
asupra unei autoanalize privind usurinta/dificultatea modelelor de aplicare-combinare,
maleabilitatea si veridicitatea folosirii unor metode, concepte diverse, a utilizérii lor in
momentele de impact scenic.

18 Sau intr-o interpretare simbolicd: un act de initiere (corepetitic) urmat de o relationare esotericd (acompaniere)
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In evitarea aspectului de unilateral in aprecierea unor handicapuri (intelegem:
lacune, deficiente, laturi prin care protagonistul este mai putin avantajat, inconveniente
de naturd caracteriala si cultural-etica, deficiente fizice si psihice cu efecte directe
asupra calitatii prestatiei artistice, anumite stidngacii si dezechilibre conceptual-
stilistice) am imaginat drept fundal de scenariu o balanta (cu doua brate si un cadran)
in care asezdm Iintr-una din cupe personajul numit acompaniator, iar ca o0
contrapondere, In cupa opusd, protagonistul — partener (solist), urmand ca printr-0
masurare analiticd a deficientelor fiecaruia in parte, sa credm perspectiva unui echilibru
conceptual, ideatic. (Balanta trebuie adusd in echilibru prin analiza modurilor de
alegere a compromisurilor, o egalizare a insusirilor pozitive / negative a ambelor parti).
Toate inclindrile (balansarile) intr-o directie sau alta, vor reprezenta tot atitea
inconveniente in fuzionare cu efecte directe asupra prestatiei partenerului. Astfel, o
pendulare catre ,,cupa” acompaniatorului va insemna implicit o propunere lacunara,
defectuoasa a acestuia ca mesaj transmis partenerului, deci imaginea distorsionata a
echilibrului scenic va reprezenta un transfer deficitar in directia pianistului
acompaniator, §i invers: o solutie inadecvatd, venitd din sfera solistici va inclina
balansul carentei respective in directia sa, dezechilibrarea reprezentand impactul al
carui efect urmeaza a fi diminuat prin utilizarea strategiilor adecvate.

Vom porni demersul analitic, astfel, prin depistarea si inventarierea
elementelor ce contribuie la starea de dezechilibru a unei functiondri adecvate a
habitatului interpretativ din perspectiva acompaniatorului. In acest sistem axat pe
urmdrirea unor dileme conceptuale si lacune in profesiune distingem modelul
acompaniatorului incepdtor aflat la inceput de drum care din prisma atitudinii in
contactul partenerial cuprinde in aria de manifestare 1) tipul acompaniatorului de
facturd solisticd-virtuoza si 2) acompaniatorul ,absent” — tip ,,umbra™®. Ca o
perspectiva colaterald, a unui traseu conceptual inchis, distingem tipul corepetitorului
»hiperactiv”’ — si intr-o viziune avansatd acompaniatorul subordonat actelor de rutind —
definit ca blazat — plictisit.2

Acompaniatorul incepdtor

Motto:

,,Cine nu se poate stapani pe sine,
cum sa stapaneasca pe altul?”
(Proverb romanesc)

Asa cum am afirmat anterior, acompaniatorul incepator produce un
dezechilibru in relatia cu solistul atat in universul conceptual cat si in cel al dialogului,
greutatea handicapului astfel creat mutandu-se in sfera evolutiva a sa.

9 Contraponderea lor — acompaniatorul ,,practic” si ideal”.
2 Toate aceste ipostaze vor fi analizate cronologic in rAndurile care urmeazi
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Numim acompaniator incepitor? in aceasta acceptiune de inferioritate fata de
partenerul de dialog:

(@)
O

pe cel ce nu a avut contacte de dialog sustinute;

pe cel detindtor al unei tehnici de lucru incipiente, drept urmare
insotitd de o experienta strategica limitata - si un spirit al resurselor de
combinare-asociere redus ca mijloace de potentare a activitatii
interpretative.

Ca proiectie a unor labilitati proprii debutului este beneficiarul unei sumare
cunoasteri §i recunoasteri a unor coduri semantice §i conceptuale garante ale unei
prestatii de dialogare adecvate;

O
O
O

poseda o capacitate redusa perspectivala, de globalizare si sintetizare,
indecizie in momentele de perturbare a angrenajului scenic;
spontaneitate si maleabilitate conditionate incd de natura unor
dispozitii psiho-fizice individuale (inhibitii, trac, anxietate, stres,
deruta, inconfort scenic, autoculpabilitate pronuntata, respectiv forme
fluctuante din punct de vedere tehnic, regizoral, crispari iminente fiind
rapsodic si fluctuant in dispozitie);

prognoze neclare — nu e capabil sa sustina un plan interpretativ de sine
stitator; autoevaludri de regizare inconsecvente ca verdict;

se cramponeaza intr-o ideatica statica, de moment, fara capacitatea de
a oferi formule viabile de continuare a unor formule interpretative
Propuse;

capacitate de fuzionare defectuoasd, cu multe lacune si inegalitati
stilistice si de conceptie (subordonare excesiva sau ierarhizare
empirica a dozajelor in relatie cu solistul acompaniat);

dezordine si dezorganizare in construirea unor planuri agogice;
exacerbarea unor detalii nesemnificative In detrimentul cuprinderii
asamblate si ancorarea intr-o ideatica prea putin flexibila in raport cu
cerintele scenice prin raportare la un orizont necizelat.

In cele ce urmeazi intentionam sa analizam diferentiat fiecare din aspectele
enumerate, insumand intr-un arc evolutiv dialectica mijloacelor de formare
profesionald capabile sd inlesneasca trecerea de la experiment la experientd, de la

empiric la sintetic, de la Incepdtor la versat.

2 Termenul de acompaniator incepitor se referd la categoria acompaniatorului corespunzitoare cu propuneri strategice
incipiente, in stadiu de incubare, fard o constientizare unitar §i constant directionatd. Nu ne referim aici la categoria
acompaniatorului incepator cu virtuti de clarviziune si prognoza dibace. Bineinteles ca un acompaniator incepator nu e
restrictionat in a poseda argumente decisive din punct de vedere al utilizarii strategiilor si modurilor de operare,
subliniem insa, Inca o datd, ca imaginea analizata surprinde ipostazele acompaniatorului lipsit de aceste avantaje native.
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Dileme contactuale generate de lipsa de experienta a strategiilor acompaniatoare
Dilematica primelor contacte cu solistul acompaniat

Acompaniatorul solist — tip virtuoz

Vom defini momentul de rascruce, In care proaspatul absolvent Tnarmat cu un
bagaj cognitiv acumulat la cursurile de muzicd de camerda si de acompaniament,
parasind bancile scolii — garante ale unui confort teoretic, controlat de metodica
cursurilor — va fi nevoit sa ancoreze pe un tarm cvasi-necunoscut, uneori inospitalier
prin prognozele prefigurate trebuind sa se bazeze pe propriile resurse in momentul in
care va fi aruncat in ,,apa adanca” a scenariilor productiv-demonstrative cotidiene. Sunt
unii care printr-un har nativ stiu sa ,,inoate” din copilarie (au fost parca predestinati
unei asemenea activitati) altii care au invatat sd ,.lnoate” pe parcursul unor ani de
studiu (acumulari de experienta la diferite niveluri, printr-un sistem organizat de
exercitii de formare evolutiva) si altii ce nu poseda notiunea adecvata a mentinerii la
linia de plutire (cu o pregitire nedirectionatd, cu un evantai de obiective nefocalizate).
Acestia din urmd reprezintd marea masa a celor centrati pe imagini performante
individuale cu un simt incipient, redus, de colaborare cu partenerul de dialog. Viziunea
lor este inca lipsita de perspectiva, este purtata de valuri ale unor conceptii pestrite,
identitatea si abilitatea lor tactica fiind palid conturata. Axarea pe un egocentrism in
interpretare — reminiscentd a multor ambitii solistice necenzurate si nesintetizate va
deveni un focar generator de dileme la contactul cu o alta persoana. Faptul de a-si
extinde responsabilitatea in directii uneori contrarii vointei proprii determina unele
aspecte de interogare cu privire la ce se va intampla cu acesti absolventi cand vor
ajunge in postura de a acompania pe scena.

a. atitudine autoperformantd, soldatd cu neglijarea aspectelor
colaterale, de parteneriat (un supravoltaj interpretativ) — a se
vedea tipul virtuoz

b. o manifestare de tip subordonat rezultata dintr-0 eronata
relationare, o gresitda percepere — abordare a ierarhiilor ce
delimiteaza relatia solist-acompaniator (va fi prezent un
subvoltaj interpretativ, in acest caz) — a se Vvedea
acompaniatorul absent — ,,umbra” (neconturat, fara identitate)

C. o retusare a imaginii discursive prin migdlirea detaliilor,
acordarea unui rol accentuat, distorsionat, rupt de context,
fiecarui sunet 1n parte, cizelarea excesivd si indulcirea
artificiald a unor elemente concluzive (rotunjirea si incheierea
,»planistica” a unor pasaje, ori abordare in tutti-uri orchestrale
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— fapt ce duce la stimularea unor erori stilistice 2%): a se vedea
corepetitorul dominator, egocentric

d. corepetitia devenitd ,,competitie” prin suprasolicitarea
polifoniilor parteneriale? (intentiile protagonistilor actului
interpretativ nu-si gisesc o matci comund de deversare)®* si
fortarea sonoritatilor si a tempilor, antrenarea unor elemente
hipertensive motric —sonor

e. pasarea responsabilititii asupra partenerului in momentele
dilematice, culpabilizarea acestuia prin transferul unor
handicapuri proprii in sfera sa de actiune, abandonul la nivel
de intentie si proliferarea avantajelor individuale in contextul

scenic
f. elemente cu continut
inhibitor exhibitor
directionate asupra propriei persoane gestica inutila (artificial spectacular)
directionate asupra solistului acompaniat migcare scenica dezorganizata
(care nu  simte astfel un confort in migciri compensatorii (ce tin locul unor
interpretare aldturi de un element labil, lacune aptitudinal-atitudinale — cu tendinte
intuind instinctiv  nesiguranta celuilalt, de autojustificare a inconfortului propriu)
transmisd printr-o gesticdA §i mimica

inadecvata)
g. stratageme involuntare in luarea deciziei (ce nu se suprapun

intotdeauna logicii derularii spectaculare, prin aplicarea unor
decizii inadecvate de rezolvare a unor deficiente de moment)

h. subestimarea sau supraestimarea unor activitdti scenice
(incluzand starile de dispozitie si cele de relationare cu
publicul) si temperamentale.

Revenind la problema primelor contacte cu instructia propriu-zisd ne punem
intrebarea, dacd este suficientd experienta acumulatd prin controlul si directionarea
orelor de curs de catre un cadru calificat. Multi confunda activitatea camerald si
implicit experienta dobandita la cursul respectiv ca fiind indestulatoare in perceperea
unor imagini cu perspectiva asupra misiunii acompaniatoare cu un traiect universal
valabil si adaptabil la orice fel de infatisare scenicd. Se ignora adesea faptul ca aceasta
munca a fost dirijatd (sau in cel mai fericit caz supravegheatd) de un for competent
(profesorul de specialitate) existind un anumit confort in asumarea deciziilor
strategice, de multe ori impuse din afard, ori discutate obiectiv, la un nivel ideal de

22 Este vorba de: ,,Atentia aproape exclusivd ce se di calititii sunetului, frumusetii tonului [...] totusi [...] intr-un
ansamblu [...] claritatea §i exactitatea absoluta a ritmului i intonatiei sunt insusirile ce trebuiesc dezvoltate ... chiar
daca sacrificam putin din atentia acordata sonoritatii” C. Ionescu-Vovu - Revista Muzica 12/65, p. 35

2 Corepetitia devine <<competitia>>”, Liliana lacobescu, Acompaniamentul ca artd, Editura Universitiii
Transilvania, Brasov, 2006, p. 19

2 Violistul Lionel Tertis intrebat odati ce tacticd foloseste cu un pianist care cAntd prea tare , rispunde: <<Cant mai
incet ca niciodatd>>", cf Gerald Moore Tul hangos, vagyok? (Acompaniez prea tare?) Zenemiikiado, Budapest, 1962
p. 246
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manifestare®, fira a fi nevoie si se apeleze la formele extreme de decizie in momentul
caderii lor sub incidenta punctualului si impactualului cand in spatele acompaniatorului
nu se mai afld nimeni, acesta fiind nevoit sa se sprijine doar pe bagajul de cunostinte
individual colectate pana Tn momentul respectiv. Ori acest bagaj nu poate fi competent
din punct de vedere al exigentelor, cel putin din lipsa unei regii individuale impuse de
realitatea scenica.

Abordarea cameralului reprezinta o experienta in sine, insd in unele privinte
(raportat la ingerintele mestesugului de corepetare-acompaniere) comportd unele
aspecte unilaterale prin problematica de fuzionare ideald pe care o impune (fird a
debloca particularitatile unor strategii ce isi doresc desfasurat un plan de actiune la
incidenta cu arbitrarul, cu emotivitatea incontrolabilului aparut ad-hoc). Arbitrarea
camerald atinge obiectivul major al echilibrului scenic, insi este viduviti de
vizibilitatea acelui imens travaliu intern, de rutina ce se capata doar prin expunerea in
orice conditii la intreaga gama a categoriilor, ipostazelor aparute pe parcurs. Sprijinirea
pe propriile picioare isi gaseste finalitatea doar atunci cand valoarea deciziei isi afla
corespondentul firesc in rezolvarea lacunelor ivite in evolutia discursului interpretat.
Acest caleidoscop strategic nu poate fi directionat elocvent pand cand solutionarea
migreaza sub forma unor continue indecizii si labilititi in asamblarea informatiilor?®.

Acompaniatorul incepdtor traieste astfel din ,,imprumuturi” tactice, dintr-o
imagine (reprezentare interioard) insuficient asamblata, din asocieri empirice,
experimentate pe moment (fara efortul unui scenariu autoimpus anterior), improvizate,
fara un traseu clar directionat, cu rezolvari mecanice ori luate in consens cu confortul
individual si experienta disponibila, si cu strategii insuficient conturate ca si
continuitate (la o repetare identicd se manifesta divergent) fiind departe momentul ca
acestea (strategiile) sa ii apartina in totalitate, sa respire odata cu ele, mai degraba
reprezentand aplicatii, exercitii, lipituri si nu metode clar constientizate (in cazul
aparitiei unor dileme solistice solutia propusa de acompaniator putand a fi investita cu
forme si sensuri confuze de manifestare in decizie, verdict).

In ceea ce priveste receptarea ,,socului” contactual produs in prima etapa a
instructiei propriu-zise se impune o regie de pregatire prealabila, cu prefigurari ale
unor stratageme viitoare. Exista doar sporadic un scenariu selectiv aprioric investirii in
titulatura de corepetitor (acompaniator). Realizatd de multe ori sumar, generalizat, ori
ca un adaos la activitatea de baza (multi profesori de pian sunt antrenati in paralel si in
obligatia de a corepeta, fara o testare aptitudinald adecvata avand ca element de baza
doar disponibilitatea tehnica ca si evaluare) atestarea muncii de corepetitie implica o

% De exemplu: importanta colaboririi psiho-estetice, a comunicarii auditiv-vizuale, respectul priorititii in functie de
relevanta/irelevanta materialului tematic propus, a imitarii intentiilor partenerului, a compensatiilor proceselor de
realizare a interpretarii, a unitatii stilistice, a echilibrului planurilor sonore etc.

% Ne referim la etapele de debut in carierd, cand colegii incepitori, vin speriati si-i intrebe pe cei acreditati in meserie
cerand detalii asupra unor scriituri in parti de tutti orchestral, daca se canta fiecare nota si care din ele reprezinta o
importanta mai mare / micd, in ce context putdnd a fi eliminatd ulterior, fara repercusiuni asupra calitatii discursului
(elaborarii), detalii despre tehnica, degetatii, preludri de registre, licente si combinatii de tip manual, etc.
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proba de aptitudini pianistice, pedagogice (lectie cu elevul) si un test de citire la prima
vedere. Aparent, aceste aspecte reprezinti niste atribute indispensabile muncii de
corepetitor insa la o privire mai atentd vom remarca faptul cd aceste elemente
insumate, raportate la eficacitatea folosirii unor stratageme scenice cu care ne intalnim
si de care ne ciocnim la fiecare urcare pe podium, implicd in majoritatea cazurilor
laturi periferice, de multe ori irelevante. Din acest motiv consideram ca s-ar impune
din punct de vedere practic, 0 proba de testare a resurselor tactice ale aspirantului prin
situarea lui in anumite situatii dilematice scenic si testarea modurilor de rezolvare a
impactului?’. In acest sens ar fi posibila pentru ultimul an de studiu la disciplina
acompaniament, a studentilor, introducerea studiului paradigmelor scenice, strategice,
faurirea si dezvoltarea unei metodologii personale Impreuna cu asumarea momentelor
generate de impactul cu podiumul, precum si rezolvarea unor teste cu continut
strategic, pentru ca, la o confruntare reald, acompaniatorul incepator sa fie scutit de
etapele cautarilor sterile, nedirectionate. Astfel s-ar putea ajunge la limitarea unor
inhibitii de tip ,,deceptie” inerente oricarui inceput de carierd si delimitarea unor
atributii clare, ancorate intr-un fundament stabil. Multi corepetitori ajunsi in posturi
interpretative nu au avut ocazia unor testari scenice cu parteneri inferiori ca pregatire si
varsta. Capacitatea lor de reactiec nu e intotdeauna cea adecvatid: uneori isi face loc
nervozitatea, repezirea partenerului, impacientarea fatd de unele stangacii tehnice si de
intonatie, iritare, dispret, ori afisarea unei superiorititi declarate, arogante, toate
reprezentand carente ale unui plan strategic consecvent. Lipsa de mijloace de rezolvare
a unor conflicte, aliniate socului depresiv inregistrat de coborarea din sferele solistice
catre cele care reclamd subordonarea, pun la grea Incercare personalitatea
acompaniatorului incepdtor. Nu in toate cazurile sunt testate variantele ce propun
justetea unor sentinte referitoare la stabilirea capacitatilor individuale in competenta de
combinatorii de utilizare a acestora, constanfa uzuald si viziunea personald evolutiva?,
Distingem doua categorii de acompaniatori incepatori: a) cei care isi incep munca din
momentul investirii in functie — abstract — fard nici o acoperire experimentald
anterioard si b) cei care aprioric isi imagineaza si dezvoltd posturi interpretative
concrete, ancorate in realitate, ludndu-se masurile de prevedere anterior examenului
scenic, in ideea cd experienta se acumuleazd In timp, corepetitorul neexistand ca
entitate in stare nativa, ci urmand un traseu de evolutie (formare), generand niveluri
superioare de manifestare cu fiecare experientd nou acumulata.

Astfel, din prima categorie fac parte cei preocupati numai de sine (considera
ceea ce fac drept etalon discursiv) totul fiind subordonat ideii de perfectiune

21 Asemenea unei probe de concurs instrumental international, unde se di spre studiu o piesd necunoscutd de citre
concurenti, ale carei strategii trebuiesc stabilite si rezolvate intr-un interval de timp dat.

% Ceea ce asteptim de la acompaniatorul ,.strategic” este de a reda nu doar ce este scris in note ci si ce nu e scris, o
agogicd voalata si manuirea ei fina, o dinamicéd individuala cu accente personale, ca si elemente de imbogatire a
repertoriului experimental
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individuala, oglindite prin egocentrism in interpretare in care eul e cel ce conduce.
Interesul personal dominand excesiv, disproportional, rezulta din toate acestea:

A 1. Lipsa de tolerantd (acordare exageratid prezentei de sine si scenice —
deficiente 1n efortul investigatiei de cdutare a compromisului)?®

A 2. Lipsa de subordonare (lipsa vointei de a deveni plan secund, incapacitate
de acomodare)

A 3. Lipsa de previziune (anticipare)

Consecintele acestei disproportii in fuzionare se manifestd prin preocuparea
pentru o manualitate absoluta, o abordare digitald perfectionista si urmarirea excesiva a
propriei linii melodice, ritmice, armonice, contrapunctice fara afilieri vizual auditive la
portativul solistic. Toate aceste lacune in colaborare reprezinta tot atatea handicapuri in
ipostaza evolutivad incipientd in munca acompaniatorului, izvorate din neputinta ori
nedorinta despartirii de unele veleitati solistice intiparite ca reflexe, datorita si
prestatiei scazute a auzului selectiv, a lipsei unei culturi sonore adecvate (o gradare
excesiva a propriei prestatii sonore si implicit de ,,acoperire” a solistului prin intensitati
exacerbate de ,,sugrumare” a liniei solistice) de multe ori rezultante a unor carente in
cultura general-clasica, precum si a unui exces al temperamentului definit de o agitatie
inutila, turbulentd a comunicarii, miscari (gesticA — mimicd) exagerate In raport cu
contextul dat.

Tot din prima categorie (a celor neinifiati strategic) fac parte acompaniatorii cu
o prea mare subordonare pianisticd®, o deficientd la fel de hotdratoare in evolutia
ulterioard a protagonistului, dezechilibrul antrendnd imagini sonore inadecvate inspre
polul opus manifestarilor anterior enumerate (de supralicitare sonora).

Distingem sub acest aspect ipostaza unor inabilitati de ordin ritmico-metric (in
asemenea cazuri afirmam ca acompaniatorul ,inoatd”, ,se pierde”, sufera de
absenteism pulsativ)

o lipsa a stiintei si vointei de utilizare a accentelor
(acompaniatorul e fara ,nerv” si personalitate, e propria sa
umbra)

o o lipsd a cultivarii nuantelor (pianistul acompaniator e ,,sters”,
monoton §i monocrom, netimbrat, cu o paletd agogica lipsita
de identitate)

o o lipsa de claritate in executie (cdnd acompaniatorul 1isi
ascunde inhibitiile, lacunele dupd perdeaua pedalizérii de
ambele tipuri)!

o o tipologie temperamentald indecisd, ,.stearsi” manifestata
prin franarea elanului in parteneriat (pianistul acompaniator nu

® Lipsa si vointa lipsei de reactie (maleabilitate)
% Suntem tentati a-i numi acompaniatori “absenti” sau “tip umbra”
3 Folosirea excesivi a pedalei drepte cét si a celei stingi
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colaboreaza, sta pe loc, nu conduce solistul si linia melodica,
nu comunica, e rece) (absenteism in implicare)

Toate aceste premise (ipostaze) au un dublu impact, atat asupra solistului
acompaniat (care e obligat ori sa preia respectivele ,,maniere” interpretative, ori sa se
lase dominat de ele) cat si asupra pianistului insusi, prin deductiile false (interpretare
inadecvata, deformare estetico-stilistica si general discursiva, analogii defectuoase,
palide sau de extrema — aspecte cu rol de rasturnare a echilibrului cameral).

Totodata lipsa de receptivitate In primirea unor informatii precum si
balantei interpretative, In sensul luarii unor decizii pe cont propriu, ce conduc spre
rezolvari de ordin personal inconforme statutului cameral, viziuni fisurate, cladite pe
pietre de constructie insuficient si ineficient sudate Tn experimente.

Din a doua categorie de acompaniatori incepitori®? fac parte cei cu
practica superioara a travaliului cu partenerul, atribute ale unei tipologii evoluate din
punct de vedere al colaboririi, adica inzestrati cu o vedere de perspectiva, vizionara,
improvizatorie, combinatorie, sintetica, analitica, dirijorala, capabili sa gaseasca solutii
pe moment, sa aiba reactii prompte, decizie unicd, fara tatonari, pe scurt, tipul capabil
sd faca fatd surprizelor ce apar in timpul interpretarii pe podium®:,

A. 1. Acompaniatorul in ipostaza de virtuoz - Lipsa de toleranta (unilateralitati
ale rolului solistic personal)

Intorcandu-ne la analiza imaginii acompaniatorului insuficient antrenat in
experimente, clarobscurul sau in conceptii poate fi comparat cu organizarea unei
activitati de lansare pe o intindere de apa cu o ambarcatiune rudimentara, sau ca si
cum, invatand sa construiascd o barcd, imediat ce este terminatd porneste sa vasleasca
cu ea, necunoscand mecanismul si tehnicile de avansare. Similitudinea se manifesta
prin initierea ex-abrupto prin care unii acompaniatori isi incep ucenicia chiar pe scena,
spectacolele avand de suferit de pe urma compromisurilor, a unor desincronizari de
adaptare.

La inceput de cariera in parteneriatul scenic acompaniatorul incepator este luat
mereu prin surprindere, fiind angajat intr-un continuu vertij al cumulului de informatii,
ineditul, noutatea absoluta imbratisdnd, in unele cazuri, momente de stres profesional,
crispare, senzatie de neajutorare, disconfort ambiental, reactii anxiogene,
suprasolicitare si supralicitare a importantei momentelor de contact cu valul de
imprevizibil de care este purtat. Elemente relativ simple se ridica in fata lui ca ziduri de

32 Reamintim pe cei cu 0 viziune aprioricd, posesori ai unor scenarii experimentate secondate de o experientd strategica
anterioara

3 Voi numi acest tip de acompaniator — “practic” clasificarea termenului urmand a fi parcursi in subcapitolul rezervat
acestei ipostaze.
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netrecut, orice obstacol (noutate a informatiei) fiind o vesnicd confruntare, provocare, 0
lupta individuald, cu accente personale, de orgoliu, ce presupune aruncarea in aceastd
batilie a unei parti insemnate a resurselor de energie fizica si mentald. De multe ori
aceastd confruntare presupune o luptd epuizantd, de uzurd, cu multe momente
tranzitorii, slab, ineficient directionate, ce pune la Incercare capacitatile individuale (de
multe ori in aceasta directionare, in pregnanta re-afirmativa se decide atitudinea — ce
ulterior va influenta calitatea artistica a acompaniatorului, amprenta sa emblematica)

In acest stadiu fiecare noud piesd reprezinti un nou inceput de drum, o noud
incercare, o pornire aproape de la punctul de plecare anterior, fiecare episod
problematic constituie o dilema in parte, datoritd lipsei spiritului de sinteza, rod al
experientelor anterioare (in acest caz cu o rememorare redusd cognitiv) o munca
sisificd cramponata in laturile ei de tehnica individuald, fara o previziune a intregului, o
proiectie de fragmente izolate, disparate. De aici si aceasta corespondenta de afiliere
inca puternica la aspectele unei manualitati acaparatoare si suprimarea cvasi-totala a
distributivitatii auditive (selective), prea mult accent pe studiatul solitar, indelungat si
mecanic, fara o raportare a afectului si conceptiei la linia partenerului, o munca
individuald prea acerbd, cu amanarea pand 1n ultima clipd a repetitiilor comune.
Insistenta aceasta maxima pe realizarea pur personald, de cizelare a unor elemente de
interes individual, duce la o ajustare tardivdi a materialului comun cu solistul
acompaniat, strategiile deblocate devenind astfel ineficiente sub presiunea timpului,
ducénd la un surplus de trac scenic, insuficienta si ineficientd a fuziunii, cu efecte
negative asupra partenerului.

Acest ,,egoism” al interpretdrii, prin scoaterea in avanscena si etalarea cu
nonsalantd a principalelor randamente tehnice individuale si performante personale nu
serveste decat unui paralelism (fard ajustiri contactuale) in relatia cu viziunea
camerala. In plus, prelungeste acea dificild etapi a cautdrilor, a labirintului procedeelor
de executie avand drept rezultat un travaliu cu efecte neeconomicoase.

Walter Georgii in lucrarea Indrumdri pentru pianisti** constata ca ,,e uimitor
cat de putini pianisti au o oarecare perspicacitate pentru a gasi mijloacele ajutatoare ce
ar trebui sa rezulte de la sine”. Unii acompaniatori ,,virtuozi” la inceput de carierd, prin
elemente de prestidigitatie si acrobatie instrumentala se cramponeaza in executarea (la
propriu si la figurat) unor pasaje cu scopul de a le cuceri in proportie totald in
detrimentul unui echilibru sonor adecvat si totodatd prin sacrificarea armoniei
ansamblului, acest fanatism egocentric ducand la inertii de ordin stilistic, la crispari
tempice nejustificate (ce aduc deservicii claritatii discursului) la sunete fortate, inegale
estetic, cu tendinte de acoperire a liniei solistice, un fond de permanentd agitatie ce
cuprinde si limitari ale unor probitati legate de aprofundarea mesajului acustic dorit.

3 Walter Georgii, op.cit., traducere din limba germani, Biblioteca Academiei de Muzici Cluj, p. 13
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»Muzica pentru ei e ceva abstract, care pluteste Intre gramatica, aritmetica si
gimnastica™®®. (R. Wagner) sau cum afirma Stanislavski ,,voi va iubifi mai mult pe voi
intr-un anumit rol decat iubiti rolul in sine”. (in Munca actorului cu sine insusi, p. 36-
37)%.

Imi aduc aminte cum, pe la inceputurile carierei personale, unul din colegii pe
ai carui elevi 1i acompaniam cu un zel excesiv, nedand nici o sansa de afirmare
intentiilor lor de a-si putea pune in valoare propriile idei, conceptii asupra piesei
interpretate, datoritd monopolizarii pianistice a oricarei cai de compromis in dialog,
(socoteam cd doar viziunea mea este cea corespunzatoare, eu eram totum-factum-ul
regiei, doar afirmatiile mele aveau rol de statut al interpretarii, model discursiv
indiscutabil, tot restul urmand a se desfasura in functie de raportarea la aceste principii
de valoare) — mi-a atras atentia asupra unui aspect esential: arta mea interpretativa va
avea doar atunci valente universal confirmate, valabile, adaptate unei comuniuni de
dialog (si mai putin de monolog) cand voi fi in stare sa cant nu pentru mine ci pentru
solistul pe care il acompaniez.

In momentul in care imi pot permite si pun deoparte emfaza, teatralul,
individualismul in interpretare, discursul cu mine insumi, spiritul de conservare (deci
voi cauta sd cant in asa fel incat sa-1 completez pe partener, sa-1 ajut pe el in loc sd ma
ajut pe mine) doar in acel moment al constientizarii ierarhice (al opticii just
directionate) voi fi in stare sd devin cu adevarat un slujitor dezinteresat, capabil a ma
adapta muncii careia m-am dedicat.

Gerald Moore, intr-un interviu acordat lui Balint Varga® subliniazi ca ,la
inceputurile artei acompaniamentului, un rol preponderent il joaca egoismul, de care
insd, dupa cateva iesiri pe scend, omul scapa”.

Tendinta directionata spre alura concertistica a actului acompaniator incipient
traseaza directii catre suprematia unei orizontale in tratarea liniei melodice in
detrimentul unei verticalitati ce ar putea ingloba si postura solistica. ,,Nu e usor sa
urmaresti deodata trei portative si sa fii mult mai atent la ce se petrece pe portativul
solistului™®®, Primatul interesului personal, dominantd a manierei de corepetare
aferente liniei solistice; de asemenea, dizabilitati de dozare a distributivitatii atentiei
prin persistenta unei ,,priviri statice”, lipsite de un demers al anticipdrii, contrara
cerintelor unei ,,priviri in avans”, o cvasi-memorizare, in vederea urmaririi vizual
auditive de tip prognozativ a intentiilor partenerului, ,,0 lipsa de orientare in partitura, a
unei vederi periferice largi”®. Pentru debutant ,.evenimentele noi, surprinzitoare dau
nastere unei incertitudini subiective; ele detin o cantitate relativ mare de informatii

% Cf. George Bilan, Sensurile muzicii, Editura Tineretului 1964, p. 230

% in G.M. Kogan La portile mdiestriei, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1963 p. 32

% Beszélgetések hires muzsikusokkal (zenészekkel-zenérdl) (De vorbd cu muzicieni despre muzicd) Editura Minerva,
Budapest, 1972, p. 186

% Liliana lacobescu, Acompaniamentul ca artd, Editura Universitatii Transilvania, Brasov 2006, p. 21

% Letitia Chirodea, Pedagogia pianului din perspectiva citirii la prima vedere, Editura Arpeggione 2003, p. 42
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deoarece ele sunt improbabile™®, Dificultatea coordondrii si  directiondrii
corespunzatoare a acestora se compenseaza astfel printr-un travaliu condus pe trasee
cunoscute, cu care incepatorul este familiarizat, deci avandu-si radacinile In prestatia
de tip personal, in cadrul careia protagonistul nu trebuie sd raspunda decat de propriile
sale realizari, acte. Un traseu neumblat anterior (de exemplu interpretarea bazata pe
asamblare) comporta dificultati sporite de orientare in partitura. ,,Sunt adevaruri pe
care e cu neputintd sa le intelegi just daca inainte [...] n-ai trecut prin anumite
rataciri”*,

A.2. Acompaniatorul in ipostaza lipsei de subordonare (lipsa vointei de a
deveni plan secund)

,Diferenta dintre debutant si experimentat constd 1n activitatea primului, de
lungi durati, labirinticd, intortocheatd, de explorare dezorganizati™* fatd de cel de-al
doilea care lucreaza cu strategii, cu concepte verificate anterior, selectiv, directionar,
ierarhic, sintetizator. Astfel, in abordarea unei partituri ce reclama un anumit
parteneriat de dialog, majoritatea acompaniatorilor neexperimentati se adancesc intr-un
monolog cu legituri ombilicale inspre strategii cu o arie prea putin diversificatd de
provenientd (cu trasaturi de) pianistici pura. Ei executd totul ingrijit, rotunjit, cu
incheieri artistice (,,pianistice”) de fraze, cu migaliri ale unor detalii (in detrimentul
unitatii si cursivitatii) in sensul unei preocupdri excesive asupra Unor diferentieri ale
tuseului (cdutarea unor sunete cizelate) sau agogice (reliefarea unor ritartando-uri pe
finaluri de fraze, efecte de smorzando) ori dimpotriva, insistenta pe o metrica
constanta, fara abateri, in impunerea unei precizii de tip solistic, fara vointa de a realiza
dezideratele unui plan secund. Tot ca o reminiscenta a alurii concertistice, tributara
unor strategii stereotipice o reprezinta abordarea partilor de tutti orchestral, de regula
realizate prin execufii bombastice, disproportionate fatd de contextul general, un
tronson disparat ce face loc de multe ori unor dezlantuiri pasional-temperamentale
neconcordante (disonante) din punct de vedere al echilibrului sonor si stilistic. (Dupa o
asemenea degajare de forte si intensitdfi de volum, intonarea parfii solistului va
reprezenta, volens-nolens, o palida reconciliere a rolurilor, in loc de o gradare a
intensivului va avea loc o degradare a acestuia). Executia stilizata aduce in prim-planul
sonor un exercitiu impecabil de legato, o dexteritate manuald uneori demna de invidiat,
o gestica elegantd (care ia o turnura mai degraba coregrafica decat de corepetare,
stereotipuri, (clisee) de rezolvare care oricum trec neobservate in contextul participarii
generale, marind doar discrepantele stilistice — o risipa de timp si energii care catalizate
printr-o directionare corecta ar aduce o pragmatizare a discursului cu 0 utilitate mai
apropiata ingerintelor in fapt. Nu-si are rostul o pierdere a planului general in aspecte
colaterale; conteaza mult mai mult un joc de accente ferme, in pulsare-conducere, cu

“0 Robert Floru, Atentia, Editura Stiintific si Enciclopedici, Bucuresti 1976, p. 39
! Lucian Blaga, Zari si etape, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1968, p. 17
“2 Robert Floru, Atentia, , Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 1976, p. 39
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un suport al afectului si contemplarii mai pugin evidentiat, decat o masa sonora cu
caracter fluviu, de defocalizare a atentiei. E preferabila o pulsatie vie (usor deficitara ca
realizare sonorda decat hiper-constientizata) cu accente improvizatorice, unor artificii
monumentale de cuprindere orchestrala (uneori intervenind chiar aspecte vizuale ce
frizeaza grotescul, datoritd supralicitarii unor roluri secundare si a unei prezente
scenice deplasate intr-o corespondenta falsd cu imaginea sonora receptatd). Persista
imagini mai putin atragatoare cu acompaniatori daruiti trup si suflet partilor orchestrale
cu ajutorul cdrora construiesc episoade grandilocvente, conglomerate sonore de o
claritate si calitate discutabile, edificii puse in slujba prestigiului individual®® si care cu
aceeasi mentalitate pasesc si peste ariile de acoperire a solistului concertant*. , Pianistii
buni nu sunt intotdeauna si cei mai buni acompaniatori”®— |, Friedrich Gulda
interpreteaza foarte frumos pe acest disc, dar cu atat mai putin frumos acompaniaza
[...] Nu cunoaste indeajuns aspectele tainuite aferente unei arte de acompaniere
complexe, instruite™®. , Pianisti de renume mondial nu sunt doritori de a face discuri cu
parteneri de acelasi calibru din teama de a nu fi considerati <<acompaniatori>> ceea ce
i-ar infunda in mlastina planului secund” %’

,»Orice muzician afirma ca pentru el conteaza in primul rand compozitorul, dar
din o suta, 99 de interpreti se gandesc la propria persoana. Unul e preocupat de ce face
cu degetul 4, ori ca tehnic e labil, ori cd e emotiv. Lupta pentru autocontrol, pentru
pozitionarea corecta a bratului, tuseul corect, toate aceste probleme absorb energia
creativa a interpretului, ceea ce-si pune amprenta pe calitatea executiei”.*®

,»Cu cat un artist € mai mare cu atat doreste sa se arate mai putin pe sine, si se
exprime prin ceea ce este esential in muzica”.*

Toate aceste eforturi, de multe ori inutile, inerente debutului se manifesta prin
lipsa de experienta in decizia debarasirii de elementele neesentiale (transcriptii
greoaie, incarcate, apianistice) cliseele inevitabile de inceput, anumite cautari, ezitari
(,,ceea ce face zgomot pe moment poate si fie o deserticiune, in fond”)*® urmand a
face loc preocuparii de formare a unei maniere proprii de acompaniere ce tine seama de
datele individuale tehnico-spirituale.

,,Ce valoreaza o vestitd <<mana bund>> daca capul si inima sunt goale!”.

4 Puterea sau slabiciunea solistului o observim in folosirea piano-ului. in forte ¢ mai usor de simulat” (in Nathan
Perelman, Zongoradra, (Ora de pian), Zenemiikiado, Budapest, 1983, p. 19

4 Recomand pentru punerea in evidentd a abilititilor solistice studierea unor lucriri ca: Enescu Sonata pentru pian si
vioara op. 2 in Re, Toduta — Sonata nr. Ipentru vioara si pian p. I, Saint Saéns- Sonata pentru vioara si pian op. 75, C.
Franck — Trio in fa # op. 1 nr. 1, Schubert Trockne Blumen (introducere si variatiuni pentru flaut si pian). Se pot
remarca similitudini de tip debutant intre: a) o realizare tributara unei mentalitdti solistice; b) o redare cu caracter
concertistic cu implicatii de “Imprumuturi” si colaje de virtuozitate.

“ Fiirrer, Der Korepetitor, Editura Schott, Mainz 1992 p. 33

4 G. Moore, op. cit. p. 233

47 Gregor Piatigorski, Csell6val a vildg kériil (Cu violoncelul in jurul lumii), Zenemiikiado, Budapest, 1970 p. 198

“8 Gerald Moore, op. cit. p. 173

4 Ibidem, p. 225

% Interviu cu Anatol Vieru, in Revista Muzica 10/1978, p. 17

51 Otto Klemperer in - Boros Attila, Klemperer Magyarorszagon (Klemperer in Ungaria), Zenemiikiadé, Budapest,
1973,p. 24
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De obicei, datorita greutdtilor tehnice, implementate si de o scriitura
neconcordanta conformatiei naturale a jocului pianistic uzual, tutti-urile orchestrale
sunt studiate pand ,la sdnge” ca o iIncercare de cuprindere integrala a intregului
material existent, fara o decantare a logicii discursive.

Sfat pentru debutantii in meseria de corepetitor-acompaniator: pentru a sti sa
reduci, Intdi angajeaza-te sa inveti tot ce scrie (pe cat posibil) in partitura. Descifreaza
sensurile ritmico-melodice, modulatiile de baza, starile acordurilor, pozitionarea
registrelor, reducerea amplitudinii salturilor, vezi incotro se indreaptda fiecare linie
melodicd, ce este esential in contextul fiecarei voci, ce anume se poate elimina fara
riscul sardcirii sau mutilarii discursului, transeaza dublarile inutile, octavele sau
intervalele pe care o mana obignuita nu le poate cuprinde, egalizeaza-niveleaza
registrele prea indepartate, elimina tremolo-urile sau acordica prea stufoasa,
inabusitoare facand loc transparentei, compune-ti o schema stabila pe care s-o folosesti
consecvent, fara schimbari de ultim moment ce pot pune in incurcdturd partenerul.
Invata cat mai mult, apoi redu — invers va fi mai greu (daci pornesti cu o reductie din
start vei fi privat de baza unei selectii eficiente).

Mai importantd decat cantatul fidel, notd de nota, fara greseli tehnice (multi
acompaniatori aflati la inceput de carierd in cazul ratarii unei note sau a atingerii
gresite 1si vad misiunea compromisa, facand loc unor inhibitii ori procese de constiinta
cu caracter contagios, cu alterdri si crispari sonore inerente) este stabilitatea
(consecventa) alegerii unor puncte de reper care sa fie la fel de clare pentru solist ca
lumina unui far pe timp de furtuna (o ,,Jumina” necorespunzitoare, difuza, intermitenta,
il poate duce la ,,naufragiu” pe partener. Aici gresesc majoritatea acompaniatorilor
incepdtori i de multe ori si altii cu inclinatii mai putin favorabile pentru aceasta
meserie prin preocuparea pentru munca de amanunt care in loc sd ajute, mai mult
dauneaza. Preocupati tot timpul de valorificarea mijloacelor proprii, vor deveni
dependenti de partiturd, timorati, cu o marja redusa de mijloace de redare
corespunzatoare si evidente carente stilistice) ,,Atentia lor se va indrepta catre succesul

sau insuccesul in fata publicului, iar nu la felul cum se va executa lucrarea”.>

A.3. Acompaniatorul in ipostaza lipsei de previziune (anticipare)

Ca urmare a preocupdrilor legate de conturarea unei imagini personale
(individuale) cat mai reliefate, in discordantd cu echilibrul scenic de tip dialog, o
insusire frecventa a acompaniatorului debutant este cea a transferului de sarcini in sfera
parteneriald. In acest mod de a actiona a protagonistului incepitor se recurge la
folosirea solistului partener drept sursa de asimilare a informatiilor, ca instrument de
studiu, coagularea unei imagini a discursului fiind dependenta de numarul repetitiilor
cerute de acompaniator (datele, informatiile ce 1l asalteaza neputand a fi prevazute fara
o fixare mecanica). Strategiile insuficient clarificate pot duce la un cumul de repetitii

%2 G.M. Kogan, La portile mdiestriei, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din RPR, Bucuresti, 1963, p. 32
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ce nu aduc schimbari semnificative in cadrul viziunii de ansamblu, uneori chiar
indepartand de la telul propus. Cei aflati la inceput de carierd repetd nejustificat de
mult, dand prioritate detaliului in detrimentul intregului, aceste repetitii fara un suport
de regizare conturat ducind la estomparea unor calititi ale sensurilor reflexive, de
spontaneitate si la eliminarea unor reactii in anticipare-improvizare.

Nesiguranta acompaniatorului ca factor de actiuni repetitive se manifesta prin
punerea solistului in postura de acompaniator al sau (solistul e solicitat la un numar
exagerat de repetitii, neconforme cu stadiul real al cunoasterii materialului). De obicei,
asemenea ,,autoactivizari” mascheaza arsenalul limitat al strategiilor de autogestionare,
handicapuri de ordin inhibitiv-cognitiv, insecuritatea deciziilor urmarind prin sporirea
repetitiilor - training—ul individual. Este un tip de amatorism ce provine din metodica
strategica eronatd a subordonarii ansamblului intereselor proprii. Asemenea manifestari
ale incipientei se datoreaza asimildrii in mod mecanic a informatiilor, a lipsei de
asamblare strategica si a mijloacelor de dominare a situatiilor neprevazute, precum si a
unei incoerente in construirea unor ierarhii ale conceptiilor si informatiilor generate de
inadvertente in dialog.>

Alte aspecte de negare a unor atitudini de anticipare constiente se manifesta
prin ramanerea In urma §i tragerea Inapoi a solistului, ca o lacund a cuprinderii
panoramice a discursului:

o blocaj, crispare la contactul cu momente ce reclama decizii imediate
ori in locuri cu sporite impacturi tehnico-interpretative (,,socuri”
inhibitorii)

o agitatia inaintea si in timpul situatiilor dilematice si crearea unor
momente de autotensionare gestic-motrice (inadvertente ritmic-metrice
ca efect al unor luari prin surprindere la contactul cu parametrii
informationali slab conturati), comportamente panicarde

o indecizia, tatonarea, balbaiala, ineficienta controlului, prin nereusita
unor demersuri improvizatorice 1n cazul intreruperii unor repere
discursive.

Toate aceste aspecte cumulate se directioneaza prin prestarea unei munci cu
accente atematice, neconcluzive, uneori zadarnice, cand acompaniatorul nu stie precis
ce doreste sa realizeze, avand drept consecinte uzajul inainte de vreme, instalarea unui
climat de mediocritate profesionala, platitudinea si lipsa de perspectiva, demotivarea.

Lipsa de previziune (anticipare) a debutantului este dependenta de arsenalul
experientei Strategice existente in ipostaza evolutiva concretd si a prognozelor de
adaptabilitate coexistente.

LAtitudinea pregititoare constituie o predispozitie dobandita, invatati [...]. In
actiunea semnalului se implica presupunerea ca ceea ce s-a petrecut in conditii

% De exemplu atacuri disparate, sincronizare defectuoasi, pierderea firului pe parcursul discursului de citre
acompaniator din cauza insuficientei educdri a atentiei distributive si a auzului selectiv, a penuriei procedeelor
autoevaluative, precum si a gestiondrilor verdictelor inconsecvente.
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similare are toate sansele sa se repete; creierul devanseaza suita stimulilor, le prevede
aparitia (momentul, locul, succesiunea) si se pregateste sa raspundd cu
promptitudine™*. ,Atentia pregititoare are un caracter probabilist, ea se orienteaza
citre stimulii care au cele mai mari sanse de aparitie”.®

Psihologul Leonid Pereverzev®® afirma cid originile aplicarii strategice (de
anticipare, n.n.) se regasesc in comuna primitiva, cand prin acumularea experientei,
omul a Invatat nu numai sa prevada eventualele miscari-actiuni ale dusmanului (in
sensul analizei noastre - a partenerului) ci si sa stabileasca o anti-alternativa pentru
preintampinarea lor. Ori acompaniatorul Incepator porneste tocmai de la
necunoasterea intentiilor solistice, neavand capacitatea de a le prevedea, din cauza
lipsei acestor ,,acumulari experimentale” (citate mai sus) si a concentrarii atentiei in
scopuri personale (expresia ,,cu capul in partiturd” folositd pentru unii dirijori ,,batatori
de masurd”, fara alte atributii personale — este concludentd in cazul de fatd). O
reflexivitate scazutd se datoreazd in parte si instalarii premature intr-un confort
academic, a prevalarii de responsabilitate, lipsa de motivatie si temperamentul difuz,
precum si dezinteresul fatd de actul corepetitiei in sine duc la o estompare a
promptitudinii in reactie, la o fantezie voalata si o slaba disponibilitate improvizatorica
manifestatd de obicei printr-o reactie de autosalvare crispata, fard a se tine cont de
dialogul cu partenerul. Se recunosc de obicei, ca atribute ale prestatiei debutante,
folosirea acelorasi stereotipuri strategice in situatii ce reclama o enciclopedie a
implicarilor in evaluarea conceptiilor. Intrebuintarea unor paradigme ale deciziilor,
dogme profesionale, fird a se tine cont de realitatile particulare ingusteaza
caleidoscopul de anticipare al acompaniatorului desemnandu-l ca o entitate sustrasa
legitatilor discursului in relatia cu partenerul.

A.4. Acompaniatorul in postura unor directionari eronate

O emanatie a starilor de indecizie mascate de rabufnirile incipientei
profesionale se manifesta prin abordarea ,hiperactivizatd” a orientarii in operare. In
stransa legdtura cu acompaniatorul inactiv din punct de vedere al anticiparii (prin
metodica de tip repetitie cu stagnari) ,,hiperactivul” isi construieste esafodajul cognitiv
pe baza unor strategii fluctuante in functie de dispozitie, atitudine de moment, legata
de dependenta fatd de nivelul evolutiv atins®’. Acesta vine cu propuneri strategice
inconsistente, neverificate conceptual (cu tendinte de imitare-limitare, segmentare,
neconcludente ca evolutie) empirice si fluctuante in verdict in raport cu cognitia
punctuald proprie.

5 Psihofiziologia activitdtii de orientare, (sub redactia R. Floru, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti , 1968, p.117-118
5 Ibidem, p. 102

% in Sistema iskusstva (culegere de articole), Moskva, 1966

57 Prin termenul de ,.hiperactiv” se intelege tot o inactivitate a anticipdrii, o falsi deschidere citre orizontul dialogat, o
exacerbare a problemei parteneriatului condusa insa tot spre autoaclamarea personalitdtii proprii , prin abordarea
unilaterald de tip autogestiune-autoregizare.
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Disponibilitatea de moment reprezintd factorul hotarator in abordarea
deciziilor, la fel ca si motivatia fatd de lucrarea propusa, subiectivul si aferentele
afective jucand rolul primordial in solutionarea momentelor problematice.

Alte ,,atribute” ale debutantului de tip expansiv - ca mijloc de elaborare - se
regasesc in caracterul de dispersie a metodologiilor directionare, in inadvertenta si lipsa
unor repere stilistice clar conturate. De asemenea, la nivelul selectarii repertoriului (si a
modalitatilor de prezentare scenicd) acesta se confruntd cu conglomerari stilistice si
juxtapuneri de ordin estetic neconcordante si derutante, la limita unui gust artistic just,
cu accente de neprofesionalism (ce frizeaza amatorismul).

Lipsa de experientd si discernamant directioneaza preferintele de selectie in
alegerea unor repertorii palide valoric si semantic, cu o problematica mai mult decat
medie ce nu contribuie la formarea unor deprinderi noi si diversificate, nu acopera
campul de informatii al protagonistului in ideea formarii unor experiente benefice
dezvoltarii rapide ulterioare (de evaluare).

De obicei acompaniatorii ,hiperactivi” prezinta o vie disponibilitate in
prezentarea unor spectacole autoregizate, cu un scenariu fluctuant ideologic si
temperamental, cu ajustari si optiuni aclimatizate, de multe ori prin coborarea stachetei
interpretative, fara un control rational al afectelor.

Din nefericire, unii debutanti n-au nici un pic de reticenta si spirit de selectie in
abordarea repertoriului, ci doar un vertij de imagini fata de valorile consacrate ale
literaturii concertistice. Ei abordeazd acest material cantitativ si nu calitativ, cu un
discernamant lipsit de elemente clar directionate (cu viziuni personale difuz-obtuze)
ingemanate si cu o nonconformare atitudinald izvorata atat dintr-o lipsa de modestie cat
si dintr-o carentd a unei culturi sonore si clasice, lipsite de fundament (filtrarea este
realizatd printr-un strat superficial afectiv-etic; se ating de un gen de lucrari ce nu le
permit decat o penetrare superficiald, aceastd pojghita la o incdlzire mai accentuata se
topeste din primele clipe).%®

Punctul de vedere afisat prin proiectarea unor scenarii proprii 1l situeaza pe
acompaniatorul hiperactiv in postura de improvizator de evenimente publice, cu
insistentd asupra laturii spectaculare. El acceptd orice compromis facand lucrurile pe
jumatate (corepeteaza tot ce ,,apucad” etaland o lipsa de subtilitate si modestie artistica)
angrenand deseori personalitati consacrate, valoroase, In proiecte minore, folosite drept
paravan de mascare a unor suporturi mestesugaresti-personale lacunare.

,Potentialul empatic ridicat (emotivitate mai mare ca a solistului) prin
atasamentul fatd de partener, precum si teama de esec”™® conferd debutantului in
acompaniere din prisma directiondrii eronate, doud tendinte de manifestare
comportamentald a) de tip sociabil si b) de sorginte insociabila.

%8 Problema etalatd poate fi considerat usor arbitrard dar legitura cu realitiile scenice confirma acest aspect colateral,
fiind un ingredient (o forma de manifestare) al debutului in corepetitie, precum si a cautdrilor inerente a unei maniere
personale strategice.

% Victoria Nicolae, Teza de doctorat, Biblioteca Academiei de Muzici ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca, p. 99
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a) Sociabilul 1si construieste misiunea strategicd pe cultivarea unor aspecte
interrelationare, cu puternice valente ale subiectivului bazat pe afectivitate reciproca
(simpatie/antipatie), ca mod de stabilire a consensului partenerial, cu prea putine
puncte de tangentd cu scopul artistic, conducand la compromisuri valorice ce comporta
putere de influentd asupra veridicitatii actului interpretativ, favorizand amatorismul. De
multe ori (indeosebi in activitatile din provincie) se pun conditiile unei interpretari la
limita mediocrului, fard putere de discerndmant si sinteza stilistica ce aduc prejudicii
conduitei imagistice profesioniste (de exemplu, crearea artificiald a unei atmosfere
,.prietenesti”, chiar conversatia cu auditoriul, ca un act autoregizat, mixturi poetico-
muzicale, mergandu-se pana la justificarea publica a unor erori interpretative (!) sau
abordari de repetare a materialului elaborat in caz de insucces; bisari pestrite stilistic,
cu coborérea stachetei valorice pana la o informare de tip atavic, obedienta in alegerea
repertoriului, crearea unor afecte si efecte artificiale si acordarea unor accente de
machiaj grosolan prin alura unui soi de sentimentalism ce frizeaza aspecte estetice
devaloriza(n)te, grotesti). Sociabilul stabileste contacte intime cu partenerul la nivel de
discurs-program pe care ulterior le transpune conform dispozitiei de moment intr-0
atitudine interpretativd comund intereselor ndscute in acest fel, asigurand Insa o
veridicitate sporadica ce tine doar pana la ciocnirea cu realitatea scenicd, scenariul
propus fiind modificat in functie de alternarea situatiilor dilematice, neputand fi vorba
de o strategie constanta.

La polul opus acestui tip de acompaniator debutant intidlnim modelul insociabil
(b) de natura culpabilizatoare, care proiecteaza vina asupra prestatiei partenerului®® ori
asupra factorilor exteriori (sald, instrument, zgomote perturbatoare, lumina
necorespunzatoare, curent, intorcator de pagini, dispozitie psiho-fizica fluctuanta etc,)
drept compensare, sau ca un act de autojustificare in cazul unei eventuale prestatii
inadecvate. Reactiile generatoare a efectului de culpa se regdsesc in momentele de
dilema (cand partenerul comite o eroare) si se raporteaza la o gestici-mimica cu un
potential variat de manifestare; de la ridicarea mainilor si ochilor cu efect de
exclamare, la opriri emfatice si priviri dezaprobatoare atat spre solist cét si spre sala, ca
un gest de disociere fatd de gafa facutd si totodatd ca o atentionare vizuald a
auditoriului asupra sursei generatoare a problemei ivite. Din nefericire nu semnalam
cazuri izolate in acest sens, orgoliul debutantilor ficand loc unor astfel de manifestari
reprobabile si caractere ,,urate” (dezagreabile).

Din ipostazele dilemelor aparute la primele contacte cu solistul acompaniat se
desprinde si figura debutantului de tip refractar, involutiv ori stagnant evolutiv, care
intdmpind greutati de acomodare in constientizarea unei maniere personale de actiune,
metodologie ce l-ar putea cdlauzi catre sfere superioare in perspectiva optiunilor
artistice®®.

8 Vezi, aici tu ai gresit”, ,m-ai dat peste cap”, ,.din cauza ta am gresit” etc, contrar sociabilului care stabileste o
egalitate eronata de tipul ,,iarta-ma daca am gresit, daca din cauza mea ai intampinat probleme”.
¢! Dacd anterior am desemnat acompaniatorul drept “hiperactiv”’, acum putem vorbi de o ,,hipoactivitate”
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Contradictiile se manifesta in conditiile:

o opacitatii si predispozitiilor scazute de receptare si prelucrare a
informatiilor;

o persistentei In convingerile personale, fird asamblarea ideatica
raportata la particularitatile dialogului existent.

o unei permeabilitati reduse la propunerile de generare a evenimentului
evolutiv. Capacitatea de transmitere diminuatd este direct
proportionald cu o stagnare in conceptii §i o limitare strategicd in
sensul unei ingustari volitiv- cognitive realizate intr-un orizont inchis,
delimitat aprioric de un camp redus de inovatii tactice.

Refractarul, in lumina unor debuturi contorsionate, prezintd o predispozitie
redusa in preluarea unei noi identitati si complacerea intr-un joc dialogat cu accente de
stereotipie, intAmpindnd in acelasi timp piedici, greutati in autoeliberarea de unele
handicapuri aferente proceselor de initiere profesionald si a dezamorsarii starilor
inhibitorii.

Examinatd din aceastd perspectiva, latura negativa constd in transpunerea
acestor inhibitii (mentinute si nedezactivate ca tensiune) in planul dialogului.
Acompaniatorul, in contact cu primele momente ale instructiei nu 1si poate oprima
indeajuns starile conflictuale interioare izvorate din insuficienta datelor experimentate,
implantand prin aceasta o stare de tensiune permanenta, prin mentinerea acuta a uneli
atmosfere generale de nesiguranta si instabilitate, transmisd implicit si partenerului de
scend. De asemenea, acesta intretine o continud atmosfera de autojustificare si o
atitudine demobilizatoare, raportate la prestatia personald (teama de esec, teama de a
nu da note pe alaturi, teama de rasturnare, de ,,dat peste cap”) care, comunicate
partenerului 1l fac pe acesta sd-si ia masuri de precautie suplimentare, in detrimentul
unei degajari a interpretarii si fluente in discurs.

Consecintele directe ce izvordasc din excesivul comportamentului inhibitor
intalnit in faza de debut profesional, marcheaza (jaloneaza) totodata si directiile de
prioritate a dialogului in demersul corepetarii, optiunile de ierarhizare sonora si
implicit atitudinea-raspuns data propunerii partenerului. Astfel, una din aceste directii
A) se indreapta inspre aspectul de declamare, de dominare sonora in aria dialogului,
prin adularea de catre acompaniator a unor intensitafi dinamice subiective (in
obiectivitate), ce nu tin cont de contextul existent [de exemplu, sustinerea unui ff. cu
orice pret, chiar in conditiile crearii unui dezechilibru sonor (acustic)] ca element de
sprijin in mascarea unor indecizii strategice, rezultat al unei lacunare culturi sonore, al
unor individualizari stilistice monocrome cu accente de ambiguitate omogenizanta
(monotonie) si un auz de control nemobilizat ori dezorientat, totul conducand la o
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agresivitate, o supralicitare de elaborare a manierei discursive si la lipsa acordarii unei
intimitati optiunilor in conceptii ale partenerului®?.

Daca conceptul de acompaniator dominant-declamator defineste sfera de
influentd si aria de acoperire a debutantului de tip virtuoz solistic, cea de a doua
ipostaza B) rezultata din proiectia comportamentului inhibitor prezent la inceput de
carierd (ne) directioneaza catre imaginea formata din intrebuintarea unor elemente cu
caracter de subordonare ca si mijloace de redare a discursului, corespondente
metodologice proprii acompaniatorului insuficient prezent ca personaj de dialog,
protagonist de care ne vom ocupa in randurile urmatoare.

B. Acompaniatorul absent — tip ,,umbra” (neconcludent ca identitate)

Acest al doilea aspect al acompaniatorului debutant se incadreaza tot in spatiul
unui dezechilibru de fuziune, prin cultivarea unor parametri afiliati subordonarii, 0
relationare cu aspecte de sublicitare (cu referiri si la cea a conceptiilor), calitativ
prestanta pianistica situandu-se sub nivelul gradului de intensitate al partenerului. Daca
in primul caz (virtuoz-concertistic) propunerea reactivd a fost cea a unui atac sonor
bazat pe o ariergarda solistica, in cazul de fatd modalitatea de actiune se concentreaza
pe o retragere in intensitate, cvasi-totala, cu o depersonalizare de involutie sonora, pana
la un registru de clasificare de tip carenta. Protagonistul tip ,,umbra” isi incadreaza
sfera conceptual-afectivd in parametrii unui absenteism al motivatiei si afectului,
contempland razele discursului interpretativ, in perspectiva unor rasfrangeri de imagine
(conceptie) platoniciana (a se vedea ,,mitul pesterii” al lui Platon) ,,palid, nerumenit de
soarele pasiunii”®®, o rasfringere trunchiatd a imaginii reale, o lipsd de amplitudine
energetica in planul actiunii. El este cel care ataca pasajele problematice cu un complex
de inferioritate, diminuand si minimalizind contextul dialogului prin crearea unor
decalaje in afect-tensiune, al sincronului atitudinii data de partener.

Ipostaza subordonatd anihileazd managementul evoluarii (coordonatele unei
evolutii profesionale construite prin acumulari de experienta) situdndu-l in perimetrul
unui disconfort vizual si auditiv din perspectiva publicului auditor. Contactul cu
beneficiarul imaginii sonore va fi deficitar prin neacordarea prioritatilor ce garanteaza
actul receptarii. Neimplicarea in actul scenic reduce total implicatiile (dezideratele,
coordonatele) de ordin stilistic, estetic, de ordin performant, ducand pana la premisele
pierderii identitatii profesional-interpretative, a valorilor semantice care presupun
configuratiile unui dialog scenic.

Aceastd izolare intr-un ambitus restrans de manipulare a registrelor de
intensitate a afectului duce la ratificarea unei strategii sonore deliberat represive, de

62 Exprimarea era elementard, clocotitoare, nelimpeziti [...] o oglinda fideld a ceea ce putea si inteleagi sufletul la 20
de ani”, Ana Voileanu-Nicoara Chipuri si marturii, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1971, p. 35
8 Ana Voileanu-Nicoard Chipuri si marturii, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1971, p. 35
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estompare agogica (dinamica — inteleasa impulsiv) atitudinala (afectiva), la declansari
temperamentale refulate, cu cauzalitati de stagnare, platitudini in conducerea
discursului, distorsiuni si inconsecvente la nivel conceptual, toate imbracate in
vesmantul unei inactivitati generalizate, lipsd de contrast, imagini sonore neconturate.
Un rol determinant al acestei inchistari sonore la nivel de dialog il joaca ,,modestia
gresit inteleasd, ca act de retragere intr-o carapace (cochilie) asa zis proteguitoare”®*.
Multi acompaniatori debutanti cred ca prin abordarea unor sonoritati stinse, lipsite de
vlagd, ascunse, intentionat diminuate aduc un beneficiu solistului (facindu-l sa se auda
mai bine, s nu forteze instrumentul). Asemenea premeditari au insa un efect contrar
datorita artificialului sonor asumat, tot ce nu e natural, echilibrat, ducand la perturbarea
unor aspecte in reperele stabilite printr-un consens semantic anterior. Lipsit de o
informare sonord corespunzatoare, partenerul ¢ pus in situatii ale unor decizii de
moment ce-i sustrag atentia de la planificarea stabilita in climatul repetitiilor
premergatoare.

Directiile de manifestare ale acompaniatorului Incepdtor cu accentuat
absenteism in motivatie si emotie permit 0 inventariere a principalelor deficiente de
acumulare a evenimentelor de subapreciere a discursului.

Astfel, intr-o prima ipostaza (A) surprindem incapacitatea de preluare a
initiativei, transpusa in preferinte de stagnare si de cedare a rolului de indrumator.
Ramasul in urma (,tragerea” inapoi a solistului) se manifesta ca intentie datorita
accentului pe corectitudine si pe evaluarea unilaterald a unor aspecte tehnice colaterale
(teama de a nu da ,,pe 1anga” conduce la diminutii sonore voit exagerate, de mascare a
eventualelor inabilitati, ca efect de prevenire a unor momente de dilema cu efect
inhibitor). ,Mai bine sa gresesti din prea multd indrazneala, decat din prea multa
prudentd”®. Acest tip de debutant intelege acompaniamentul in sensul strict al
cuvantului, fara o implicare a tensiunii interne adecvatd. E purtat de val (,,nu e pe
fazd”) prezentand inabilitate in urmadrirea traseului sonor in desfasurare (lacune in
reprezentarea globala a discursului). Neacordand puncte de reper, jaloane metro-
ritmice corespunzatoare poate produce derutd la nivel de dialog, solistul simtind
nesiguranta acompaniatorului ascuns in neguri ale deciziilor si neasumari ale
verdictelor.

,,In multe cazuri corepetitorul nu simte importanta muncii sale, nu are habar de
perspectivele ce se deschid prin rolul jucat de el pe scend — nu isi rezerva timp pentru a
gandi propriul act creator, pentru a invata si studia corespunzator, pentru a se transpune
in rolul sau . Gerald Moore, la intAlnirea cu cintiretul John Coates se considera un
corepetitor ,,0bignuit”, cu o oarecare experientda in domeniu. Acestuia din urma insa nu-
i convenea un corepetitor ,,comun”, mediu. A Inceput si-1 formeze in scopul de a
completa simtamintele si linia melodicd a solistului, o adaugare vitald in redarea

8 Liliana lacobescu, op. cit p. 10
8 Alvin Toffler, Socul viitorului, Editura Politic, Bucuresti, 1972 p. 197
% Gerald Moore, op.cit. p. 237
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starilor de bucurie, tristete, pasiune, exaltare, jubilare, calm, suparare. Cum poate reda
un solist publicului un sentiment, 0 pornire, dacd acompaniatorul se autoascunde in
umbra sa?! El nu poate sa se foloseasca de un acompaniator al carui prim atribut e
modestia sau retragerea in sine. Acesta trebuie si fie izvorul inspiratiei, s emane
stralucire, har. Introducerile sa exprime ceva catre partener, sa-1 puna in transa, sa-|
porneascd, si-1 motiveze, si-i electrocuteze imaginatia®’.

»Esenta acompanierii nu priveste doar unilateral aspectul de a nu acoperi
solistul ci si modul de creare a unei atmosfere capabile a-i scoate in evidenta cele mai
concludente aspecte personal-interpretative. A acompania nu inseamnd <<a canta
incet>> (fara ,,fata”, palid, neimplicat, n.n.) a <<dirija>> fara expresie, subjugand
partitura in interesul scoaterii in prim plan doar a vocii solistice. Acest fel de a conduce
(joc servil, n.n.) duce la un inteles primitiv-degradant al misiunii artistice. In orice
<<joc>> ce presupune un ansamblu (scena, operda, cameral, dirijoral) e nevoie de
descoperirea echilibrului [...]. In momentul intrarii solistului, dozajul se reduce
corespunzator, dar rimane caracterul tensionat. O cadere totald a acompaniamentului
duce la o stinghereald deplorabild. O voce nesustinutd corespunzator (printr-o cadere
inteleasa dogmatic, privata de calitatile dinamico-expresive, n.n.) va da impresia unei
plutiri si lipse de perspectiva regretabile [...]. Asa cum in cazul pianistului ména stanga
e 1n corelatie nedespartitd cu cea dreapta, tot asa, pentru corepetitor acompaniamentul e
un insotitor fidel al liniei conducitoare solistice)’%®

O a doua ipostaza (B) ce decurge din primul aspect, surprinde acompaniatorul
din perspectiva unei personalitati inactive care demobilizeazd echilibrul sonor
reducand la limite extreme conceptul de dialog prin dilatarea la maximum a
bipolaritatii registrelor de conversatie. El studiazd propriile imagini tematice Sub
baremul unor echilibre juste, abordand o culturd sonor-auditivd marginalizata datorita
unor aspecte inhibitorii legate de unele inegalitati in autoapreciere (subaprecierea
propriei persoane si a randamentului atins). La acestea se adaugd o dispozitie a
anticiparii neconturata (privire §i auz statice, monocrome, insuficient educate) o
autocunoastere strategica limitata (inconsecventd de reactie si metodologica in situatii
extreme) o vigilenta palida; reactii temperamentale sterse, greoaie si o disponibilitate
redusd de transpunere promptd in stiri ce reclamad varietatea de intentii sporitd
(schimbari bruste de tempo, ritm, metrica, agogica) toate filtrate printr-o oglindire a
conceptelor de manual absolut (cantarea pasajului pana la ultimul sunet, chiar cu riscul
unor rasturnari, deranjamente a replicii).

Prin lipsa unui joc clar de accente izvorat dintr-o disproportie in temperament
(spirit necolaborant si lipsd de sustinere a pulsatiei interioare), acompaniatorul fara
»herv”, depersonalizat, nu e capabil s confere egalitate discursului ca partener, poate

67 C.f. G. Moore, op.cit.p. 47-48
8 Ari Moiseievici Pazovski, Zapiski dirijora, c.f. A Karmester (Dirijorul) — antologie - coordonator Blum Tamas,
Editura Gondolat, Budapest 1972, p. 153-154
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prejudicia calitatea spectacolului scenic, printr-o modestie gresit inteleasa si
temperament inactiv ducand la extrapolari severe si decalaje stilistice deranjante®.

A treia ipostazd: (C) Lipsa cultivarii nuantelor (acompaniatorul e ,sters”,
monoton, monocrom) completeaza imaginea pianistului acompaniator prin reflectarea
decalajelor, de subordonare sonorda in raport dialogat. Acesta opereaza cu o paleta
agogica neconcludentd, lipsitda de accente ale evolutiei sonore, sdraca in contraste,
necultivatda, atimbratd. Lucrdnd cu intensitdti limita, foloseste contururi tematice
estompate filtrate prin voaldri subordonate dispozitiei. Cultivand intentionat un tuseu
de cautare a unor sonoritati ,,ascunse” proiecteaza monocrom, catre o lipsa de peisaj,
imagistic-sonor (catre un relief neconturat, linear, monoton), citre depersonalizare a
timbrului.

Intrebuinteaza un segment limitat de inflexiuni in conversatia dinamica, prin
aplatizarea contrastelor si coborirea stachetei intensitatii si intentiei la pragul de
audibilitate (a se vedea abuzul de surdina). Este preocupat de cdutarea unor ocolisuri
agogice care sd permitd instalarea unor momente de falsd meditatie, de efuziuni
nesustinute logic, ori contemplari, ,,visdri” cu deficit stilistic ridicat. Aceste optiuni
gresit intelese cultivdi o impromptitudine in comunicare si premise eronate de
ierarhizare a rolurilor™.

oin ansamblul cameral partenerii se ascund dupad propriul instrument
nemaiauzind pe nimeni si nimic. Odata cineva m-a intrebat malitios de ce am oprit [...]
avea constiinta impacatd deoarece cantase piano [...] Din neascultare cantase ,,prea”
(mult sau putin) si se ... singularizase [...]. Studiul sau nefiind comparativ, permanent
analitic se dovedise cu randament scazut”"*.

Ultima ipostaza (D) debutant-absenteistd surprinde acompaniatorul incepator,
(tip ,,umbrd”) in postura de pedalizator, investigator al unor sfere empirice de
camuflare a deficientelor de cuprindere a discursului si de stapanire a tehnicilor proprii.
<<Cand primejdia e mai mare pedala e mai aproape>>. ,,Asa se obisnuieste a se
caracteriza atitudinea pianistilor care la aparitia nesigurantei manuale, recurg
involuntar la pedald, cu scopul camuflarii”’2 De aici se rasfring asocieri ideatice
tulburi asupra unor viziuni morfologice care, scaldate intr-o pastd sonora difuza
esueazi in moduri de elaborare ,,miloase”, inconsistente, tulburi.

Un proces deficitar in ceea ce priveste educarea auzului selectiv impregnat cu
lacune de experimentare face posibila crearea unei mase sonore confuze datorate
ancordrii intr-o pedalizare excesiva (in multe cazuri dubld) cu dependente declarate
fatd de surdind ca factor de diagnosticare a situatiilor de crispare fizica si psihica.

8 La cate spectacole nu am fost martorii unor prestatii solistice excelente; ,,mediocrizate” din cauza unor contributii
demobilizatoare venite din partea acompaniatorului!

™ A se urmiri tehnicile de acompaniere in ,,nuante sterse” (p. pp) - mezzoforte reprezentind maximul sonor permis, cu
referire la lucrarile lui Mozart indeosebi si a diversilor preclasici in general.

™ Serban Soreanu, Johannes Brahms, Muzica de camerd cu pian, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, Bucuresti, 1990, p. 23

2 Walter Georgii Indrumdtor pentru pianisti, Traducere din limba germani, Editura Atlantis, 1954 p.20, Biblioteca
Academiei de Muzica “Gheorghe Dima” Cluj-Napoca
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Acompaniatorul debutant la contactul cu starea de inhibare-crispare generata de
stapanirea aptitudinilor neconturate 1si adapteazd cu o usurintd sporitd propriile
experimentare — prin uzitarea uneori fara discernamant a acestor mecanisme de sprijin.

Neclaritatea, ambiguitatea unor propuneri sonore inviluite intr-un halou
unilateral conturat conduce la o lipsd de aerisire in discurs, incdlecdri armonice,
manifestd in inconsecventa de arhitecturare a intregului (inceputuri de fraza in non
legato, terminate legato, printr-o pedalizare empirica, amalgamari dinamice la nivel de
confuzie in conceptii in delimitarea ariilor de acoperire a unor nuante de forte sau
piano (sau fp) prin neridicarea la timp a uneia dintre pedale, estompari — inghitirea unor
indicatii de sforzando, staccato, martelato — prin utilizarea unui univers pedalizant
partinic). Toate aceste aspecte prezinta disproportionari la nivel de dialog, un joc al
replicilor empiric, afiliat dispozitiei in mare masura, in cazuri severe atingand limitele
extreme permise in gustul artistic.

Asa cum afirma cu intransigentd Hans von Buléw: ,,pedala e cel mai sigur
mijloc de a trata bunul gust cu picioarele”.

Daca e sd facem o paraleld intre cele doud ipostaze ce creioneaza debutul
actului de corepetare vom putea concluziona in directia predominantei tipului care
supraliciteaza sonor fata de cel subordonat (prin optiunea de afirmare scenica, spirit de
conservare, motivatii, elanuri cu tente de autodepasire, perfectionism, viziune de
competitic) ambele reprezentind raporturi de inegalitate in dialog, constituind
divergente ale fuziunii, aspecte ale unor inadaptabilititi datorate auzului needucat si ale
conceptiei fluctuante, marcate prin controverse in experimentare si inabilitati inerente
oricarui debut.

Considerand cu acestea ca am epuizat in mare masurd analiza ipostazelor
acompaniatorului incepator si a principalelor impedimente la contactul cu instructia
propriu-zisa, urmeaza sa trec la abordarea imaginii pianistice de parteneriat in spirala
evolutivd intrepatrunsd de arcul cumuldrii experientei si formarii scenice de sine
stitatoare cu caracter strategic stabil, rutinat”.

Dar pana atunci, ca o etapa intermediara tin sa aduc in prim-plan o ipostaza ce
apartine de fapt, ca suport profesional consacrat, de o anumita experienta metodologica
dobandita in decursul anilor, dar care constituie la randul sdu tot un handicap, datorita
directiilor gresite de manifestare a optiunilor, deciziilor si motivatiilor; un traseu eronat

" Voi folosi terminologia de acompaniator ,,practic”
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ce se bazeaza pe cuceririle unui act de profesiune indelung aprofundat, pe strategii
suficient asimilate insd neintrebuintate. Este vorba de suprimarea ca motivatie si
metodologie a unei activitati de dialog prin afisarea unui absenteism volitiv (dintr-un
anumit unghi, comun cu incepatorul absent, tip ,,umbra”) prin ignorarea spectrului de
conversare-interpretare, comun unui parteneriat scenic, o blazare profesionala.

Ca directie de manifestare reprezintd o ramificatie cu sens unic, un traseu ce nu
duce nicaieri in ipostaza unei prestatii de parteneriat, definind tipul acompaniatorului
,»plictisit”, blazat.

C. Acompaniatorul blazat

Afigeazd imaginea unui protagonist rutinard, conservator, suferind de
»incremenire in sabloane, lipsa de maleabilitate in idei si executie, precum si de
sustinerea unor puncte de vedere depasite stilistic si conceptional”’.

Lipsa de interes general in exercitarea profesiunii, cu accente de blazare sau
chiar frustrare (in urma unor experiente mai putin benefice sub aspectul evaluarii si
evoluarii personale) se interfereaza cu o initiativa redusa la procente minime si CU 0
vointa a cognitiei incheiatd prematur.

Atitudinea de multe ori conservatoare implica pozitii retardare si refractare la
noi conceptii, la strategii inovatoare, ludnd in nume de rau orice schimbare (la sugestii
de aplicare activa) ce i-ar putea deranja confortul profesiunii, imaginea autoconsacrata,
autoevaluarea personala.

Astfel, activitatea sa se rezuma la un aspect functiondresc, izolat de realitatile
dialogului, de evenimentele scenice fluctuante, dinamice, indecizia sa ca stagnare
lipsindu-l de un spirit al constructiei interrelationarii. ,,Procesul de invatare si de
dezvoltare inceteaza [...] se instaleaza rutina [...] intervenind pierderea capacitatii si
dorintei de a explora zone noi si de a se perfectiona. Profesionalismul inainteaza pe un
drum 1ingust, [...] la o rascruce (dilema, n.n.) alegind calea cea mai usoard. Nu mai
abordeaza actiuni noi [...] functiondnd in cadrul acelorasi vechi tipare, evitand situatii
noi, dificile”".

Efectele de absenteism ale acompaniatorului ,,plictisit” contureaza o atitudine
de nepasare scenica generand un impact de temperament-afect negativ, in contextul
prestatiei de parteneriat. Tratarea superficiald a ipostazelor scenice precum si neglijarea
strategiilor primordiale (lipsa de colaborare, activare redusa autoimpusa, automenajare,
sublinierea obligativitatii sarcinii impuse, in fata partenerului, lipsa de tact scenic:
iesirea ,,plictisitd” de — si pe scena, atitudinea cvasi-absentda motrica, afectiv redusa,
mimarea unor false lejeritati ce ascund adesea superficialul in intentii, dorinta de a

™ Eduard Weiser, Corepetitia de operd, - Lucrare de examen de Stat, Biblioteca Conservatorului ,,Gheorghe Dima”
Cluj-Napoca, 1957, p.17
s Vera Peiffer, Mai multe despre gandirea pozitivd, Editura Terra 2000, p. 16
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incheia cat mai rapid activitatea) duc la prejudicierea prestatiei solistice si a imaginii de
ansamblu a actului scenic.

Prin laconism si lipsa de interes, acompaniatorul blazat se margineste sa indice
doar momentele pilon ale constructiei discursului, adicd delimitarea intrarilor (de
obicei indicate in mod neprofesional, prin rarirea tempilor ori oprirea prin cezura,
mecanic, fard o legaturd intima, de anticipare care sa angreneze ritmul in dialogul
comun ca integrare scenic-afectiva). Reactia cuprinde imagini de moment, cu mersuri
din etapa in etapa, pe segmente disparate, anevoioase, fara abilitatea unor cuprinderi
organice (la fel ca o exemplificare sterila, arida a unor date scrise pe tabla la o lectie de
muzica, fara o aprofundare a participarii, notabila).

Intreaga aceasti gami a absenteismului in comunicare se manifesta in cazul
unei activitdti indelungate care nu oferd satisfactii afective complexe, datoritd
monotoniei actului de corepetare generat de efectele repetitiilor indelungate ale unui
material inferior din punct de vedere calitativ, cu antecedente de suprasaturatie, ori a
unor deziluzii legate de restrangerea orizonturilor (perspectivelor) autoinchipuite
(imaginate) ca arii de cuprindere promitatoare in evolutia carierei individuale, in fazele
de debut ale activitatii de acompaniere (aici intrd corepetarea studentilor/elevilor cu un
nivel valoric mediocru si sub-mediocru, desele ore de corepetare a ciror stachetd se
,ridica” la baterea masurii si la numararea timpilor / pauzelor, la corectarea unor
intonatii deficitare care in timp duc la aplatizari si uzuri in profesiune).

Alte aspecte generatoare ale unui absenteism in motivatii Se regasesc in:

o lipsa de varietate a repertoriului corepetat (axarea timp de ore in sir pe
0 problema cu implicatii cu aderente cantitativ-calitativ scazute,
unilaterale, cu probleme tehnico-interpretative minore, fara pretentii de
ascendenta profesionala

o slaba receptivitate fatd de actul acompaniator (multi corepetitori sunt
profesori de instrument, obligati sa faca ,,in plus”, pentru a le iesi
norma , ore suplimentare de corepetitie) si implicit deprecierea acestui
mod de gandire si activitate concertistica, prin superficialul tratarii
obligatiilor, drept un element secundar al activitatii propriu-zise

o dispretuirea (desconsiderarea) partenerilor acompaniati (cu etalarea
principalelor lacune ale unor relatii interpersonale: aroganta, cinismul,
ironia ori academismul, tinerea la distanta a comuniunii cu partenerul
cu precidere la hotarul ciocnirii dintre generatii — a se vedea
corepetitori in etate i parteneri tineri)

o efortul cumulat depus, datoritd unor insuficiente privind organizarea
judicioasa a orelor de corepetitie (mai ales in scolile din provincie
intdlnim numeroase cazuri cand pe spinarea unui corepetitor tandr,
proaspat recrutat sunt asezate catedre intregi, in cazul unora mai
destoinici, cu o putere de munci sporita — chiar o scoala intreagi). In
aceste conditii este neindoielnic faptul ca protagonistii acestor aspecte
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colaterale vor ingrosa cu timpul randurile celor care concep corepetitia
ca un numar de n. ore, dupd ,.efectuarea” acestora, tragand o linie si
ducandu-se catre casa.

Si totusi, aceastd chemare necesita sacrificii nu numai in momentele scenice ci
si prin impletirea cu viata de zi cu zi. Viziunea enciclopedica asupra unor aspecte
cotidiene e necesar sa aiba corespondente, sa respire si sd se inspire dintr-0 viziune
globalizatoare. Astfel, actul acompanierii se obligd a fi un intovarasitor conform
menirii terminologice deopotriva in actele evolutiv-cognitive cotidiene, neputand fi
reprezentatd drept o figuratie izolata.
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Acompaniatorul ,,practic” (versat)

Cum bine observa un coleg de breasla’® ,stiinta artei de acompaniator nu se
poate invata, ci mai degraba <<fura>> in timp, [...] doar practica artistica de profil il
formeaza definitiv pe acompaniator [...] perfectarea meseriei fiind o practica zilnica”.

Asa cum afirma Augustine Birrell , Bibliotecile nu se nasc, ele cresc””’,
acompaniatorul in ipostaza de perfectionare fiind purtatorul de cuvant si globalizatorul
unor perspective a directiilor in curs de conturare, cu ancorari in experiente anterioare
variate ce comporta un larg perimetru de cristalizare (acumulari strategice izvorate din
unele indecizii ale celor mai putin versati, din unghiul de vedere a ceea ce nu trebuie
facut’®).

Compozitorul Pascal Bentoiu se intreabd” ,ce deosebeste interpretul
(acompaniatorul, n.n.) foarte bun de cel mediocru: nu abilitatea tehnicd, nici
sentimentul, nici Intelegerea muzicii, ci claritatea si concretetea cu care el isi poate
construi despre faptul muzical o imagine prealabild si masura in care e in stare si
lucreze asupra acesteia Tnaintea si in timpul executiei propriu-zise”.®

Acompaniatorul versat realizeaza distinctia dintre fermitatea constructiei (ca
act componistic, legiferat) pe de o parte si flexibilitatea gandirii agogice, pe de alta
parte gasind o cale viabild de asimilare a unei ,,diversitati in unitate” ca o parafraza la
enuntul inversat, originar, strabatdnd cu dezinvolturd spatiile stilistice cu o
personalitate constant decidentd si ferm strategica garantati de profunzimea unei
culturi general-clasice a (a)cumularilor sedimentate.

- prefigureaza intr-un sistem de tip anticipare relationarea in cadrul dialogului
actionand ,.sensibil ca un seismograf’ ® la intensitate, culoare, tempo, inflexiuni.
Astfel el surprinde dispozitia de moment a partenerului, oferindu-i o marja
improvizatorica a deciziei tempice, raportand intregul gest la starea momentului. ,,Se
eclipseazd cu un tact inimitabil urmarindu-l ca o umbra pe partener” (Emile
Vuillermoz) &,

Un solist in general are o conceptie individuala cristalizata, orientdndu-se intre
bornele propriei sale subiectivitafi, ceea ce presupune din partea acompaniatorului un
program ce nu Intotdeauna 1i apartine situdndu-l de multe ori in postura de

"6 Francisc Fuchs, in Acompaniamentul de pian, gen creativ-interpretativ al artei sunetelor, Editura Media Musica,
2008, p. 45

" C.f. Cugetari engleze, Antologie sub redactia lui Horea Huluban, Editura Albatros, Bucuresti, 1980, p. 287

7 «Imi face placere sd merg la concerte [...] castig asfel ca si artist: pot sa-mi observ activitatea din afara [...] si-mi dau
seama de unele lucruri mai bine decét aflandu-ma in miezul lor, ca participant direct. Adesea, fie si pentru a afla doar
cum nu trebuie facut un lucru” Wilhelm Furtwéngler Pagini de jurnal, Editura Muzicala, Bucuresti 1987, p. 52

™ in Deschideri spre lumea muzicii, Editura Eminescu, Bucuresti 1973, p. 21

8 De exemplu, dirijorul Ionel Perlea triia sunetul prin anticipatie, avand privilegiul de a- putea preveni,

corectandu-1 (cf. V. Firoiu, Un romdn si harul sau, lonel Perlea, Editura Albatros, 1973, p. 102).

8 Liliana lacobescu, op.cit., p. 17

82 Prefata lui J.V. Pandelescu la Note §i anecdote de Tasso Janopoulo, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din
RSR, Bucuresti, 1968, p. 14
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inconvenientd afectiva. In acest caz efortul altruist capata valori si conexiuni majore —
sd accepti programul altuia, viziunea poate strdind personalitatii tale necesitd o
diplomatie sporitd - cu precadere in cazul unor relatii caleidoscopice, Insuménd o gama
variatd de personalitati (in divergentd ideaticd cu incepatorul care nu departajeaza
caracterele operand cu aplicari restranse).

Acompaniatorul versat are la indemand un arsenal de explorare complex
derogandu-si avantajul de a indica o varietate a traseelor catalizarilor emotionale prin

mai multe porti de acces, punti de conversare, pentru patrunderea in amfiteatrul de
explordri a posibilitatilor conceptuale interpretative. Nu dogmatizeazd si nu
monopolizeazd dand teren liber elanurilor individuale aflate prin specificul
mestesugului sub o supraveghere discretd, decentd. Tasso Janopoulo defineste rolul
acompaniatorului (practic, n.n.) astfel: ,,El nu trebuie sa caute sa cante singur, nici sa
facd a-i straluci tehnica ci mai degraba cantul celui pe care il serveste. Trebuie sa se
arate destul de suplu pentru a lasa sa varieze limitele expresiei sale [...] sa fie un fel de
trambulind pentru partenerul sau. Dacad el cantd cel dintdi o tema, trebuie sia se
straduiascd sa inspire pe violonist [...]. Chestiunea nu e sd canti mai bine decat
<<celalalt>> nici tot atit de bine ca si el, ci sa ai presentimentul de ceea ce trebuie
facut sau zis si sa fii convins de acestea [...]. Eu trebuie sa apar toate lucrarile pe care
le interpretez, intocmai ca un avocat obligat sd pledeze toate cazurile acceptate sa le
apere, chiar si pe cele care stie ca sunt pierdute”®?,

Un aspect general al atitudinii acompaniatorului versat transpare din
fecunditatea investigatiilor sinonimd cu o capacitare strategica (la debutant procesul
reprezentand blocaje datorate afluxului permanent de informatii caruia e nevoit a i face
fata). Astfel acesta asigura permanenta cuceririi unor coduri ale repertoriilor
standardizate, investigatia de tip debutant-conflictuala nefiind necesar a fi reluata din
perspectiva unor puncte sporadice, necongruente, ci dintr-o afiliere anterior verificata.

Se reduc in acest fel marjele de incomprehensiune a informatiilor prin
batatorirea unor trasee cu reactii specifice, acompaniatorul ,,practic” devenind parte
activa ca si capacitate decidenta in optiunile asupra organizarii si derularii activitatii de
interpretare, marcatid echivoc prin punerea in aplicare a rezultatelor experientelor
superioare, dobandite datorita frecventei evolutiilor scenice (centrarea se realizeaza pe
axe semantice ale procesului de improvizare empiric). Totodatd acompaniatorul

de interventie din timpul desfasurarii actului interpretativ-scenic, dupd un scenariu
gravat pe antecedente ale unei bogate experiente personale (lipsa unei vointe creatoare
la partener propunand o abordare mai convingdtoare, desteptdnd elementele lipsa - cu

8 Tasso Janopoulo, Note si anecdote, Editura Muzicali a Uniunii Compozitorilor din RSR, Bucuresti, 1968, p. 14
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apropiere de factorul dirijoral”®). Asemenea unui dirijor stie si dea sfaturi legate de
tehnica instrumentald, propune arbitrari stilistice si estetico-interpretative, nefiind un
simplu metronom. El castiga prin aceste observatii autoritate conducatoare rolul unui
ghid, devenind un factor energetic conducdator. Este cel care duce la instaurarea unui
climat de siguranta facandu-1 pe partener sa fie convins ca e beneficiarul unui reazem
cert, aflat in posesia tuturor detaliilor pe care le stapaneste la perfectie prin maiestria
unei metodici proprii ce vizeaza interpretarea personald a regulilor scenice. ,,Dirijorul
(acompaniatorul, n.n.) poate fi asemuit cu medicul. Iti trebuie ani de practica pentru a
putea pune un diagnostic just si a sti ce trebuie sd faci cand un pasaj nu suna bine.
Deseori [...] actioneaza pe dibuite (cu spontaneitate ce frizeaza improvizarea, n.n.)
tatonand. Cel mai bun e considerat acela care gaseste mai repede decat altii solutia
optima a problemei”® (prin inspiratii intuitive).

Acompaniatorul versat se situeaza la apogeul unui stadiu evolutiv complex.
Legiferarea acestui proces poate fi observata prin prisma propriilor cautéari de drumuri.
Astfel, din propriile experiente am facut o analogie intre doua partituri folosite in doud
perioade evolutive distincte. La Inceput de carierd lucrarea era intesata la aproape
fiecare masurd cu indicatii dinamice, agogice, virgule, ingrosdri, degetatii pe fiecare
notd In parte (la randul lor corectate cu altele), note incercuite, colordri. Am avut
ocazia sa observ in perimetrul partiturii analizate suprapuneri de degetatii sofisticate in
vederea obtinerii unor legato-uri absolute, a unor rezolvari tehnice pur pianistice, cu
pedalizari savante si zeci de inscriptii grafologice (de abia se mai distingea discursul
originar), justificari ale apartenentei la latura solisticA cu implicari mai mult decat
secundare asupra efectului de corepetare. Liniile dinamico-agogice desenate in
partiturd, voci intermediare subliniate (cu un aport insesizabil la linia intregului),
elemente de vocabular (,,nu grabi”, ,linisteste (-te) ”, ,,du-l inainte”, ,nu trage”,
»intoarce” etc. etc.) toate pledeazd pentru o rupturd a contextului fata de partitura
solistica, intarind latura unei preocupari individuale debutante de tip monolog. Luand o
partiturd (nu neaparat aceeasi lucrare) studiatd cu doua decenii mai tarziu, am gasit-0
aproape ,,albd”, doar sporadice semne discrete (—<«—,[1~) fara degetatii ori alte
indicatii suplimentare tradand parcurgerea discursului. Din aceste observatii se constata
eliminarea de cétre acompaniatorul versat a jocurilor agogice cu disproportii fatd de
cerintele reale ale contextului, prin aducerea la o echilibrare a relatiei gestual-mimice
adaptate la conexiunile de imagine-sens juste (nu mai asistam la spectacolul unor
gesturi cu amplitudini in disociere cu efectul sonor rezultat) fazele orgoliului personal
fiind cu mult depasite prin filtrarea la nivelurile unei luciditati pragmatice.

Alte atribute ale acompaniatorului ,,practic” se manifesta prin: ,,deschiderea
catre experienta si receptivitatea fatd de nou si diferit (chiar pentru irational)curiozitate,
speculatie, dorinta de asumare a riscurilor in gandire si actiune, dezinhibitia,

8 C.f. Francisc Fuchs, op. cit. p. 56
8 1gor Markevitch, c.f. revistei Probleme de muzicd nr. 4/63, p. 78
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senzitivitatea pentru detalii si latura esteticd a ideilor, dorinta de a actiona si de a
reactiona® , 0 autonomie interpretativi si identitate clar definita” 8’

— stingerea focarelor lacunare niveland decalajele ivite in dialog

— coordonarea sistemul metodologic aducand constantd, ritmicitate si
identitate in rezolvarea lor (a lacunelor)

— proiectia unor verdicte general valabile pentru un aspect variat de probleme
focalizandu-le intr-un fond semantic cunoscut participantilor din arena dialogului.

Ca act de corepetare, coordoneazd, directioneaza, regleaza, redreseaza,
reactionand cu toate simturile - perspectival (fata de incepator care preconizeazi un
aport unghiular, unilateral) posedand carisma ca intentie dirijorala ,,inspirdnd siguranta
si calm, nu teami si nesiguranta® prin deblocarea bagajului voluminos de observatii si
a actiunilor cu efect de stimul intinse pe un larg orizont al deciziilor.

Am considerat inoportun gestul de repetare al unor formulari precum ancorarea
intr-o imagine a responsabilitatilor acompaniatorului, a resuscitarii unor verdicte legate
de vocatie, cognitive, metodologice, de profesiune® initiind doar o sumara sintezd a
unei arii panoramice necesare adoptarii viziunilor strategice ulterioare. Pentru a nu
stationa 1n sfera capcanelor-cliseu amintite voi 1incheia subcapitolul destinat
acompaniatorului ,,practic”’, nu inainte insd de a reliefa un aspect colateral, usor
camuflat al activitatii desfasurate pe spatii tempice mai largi, indelungate, ce presupune
0 stereotipie a deciziilor, avansatd, impregnata cu nuante autocratice, didacticiste. Este
vorba de o capcand intinsa de repetitiile prezente in uzitarea strategiilor.
Acompaniatorul ,,practic” fiind mereu expus unor ingerinte tactice, poate la un moment
dat sa se complaca intr-un soi de didacticism interpretativ care il pune in postura de
vesnic conducdtor, de garant absolut al responsabilitatii (pentru ambii protagonisti —
preludnd si organizarea sarcinilor partenerului). Ori o anume autocratie poate
unilateraliza si condensa atentia auditorului intr-o singurd directie, eliminand,
minimalizand astfel rolul partenerului in emisfera dialogului, daca acesta nu este o
personalitate la randul ei la fel de activa. Discrepanta valorica astfel rezultatd poate sa
dezechilibreze ansamblul ca imagine scenicd, recomandabila fiind totusi o compensare
in relatia solist-acompaniator. Astfel, acompaniatorul versat nu are cum sa uite a da o
anumitd marja de libertate de decizie partenerului, chiar daca acesta nu poseda sugestii
la fel de pertinente (viabile) ca si promotorul pianist. Pe de alta parte, doi parteneri,

8 1.S. Renzulli c.f. Carmen Crefu Psihopedagogia succesului, Editura Polirom, lasi, 1997, p. 39

8 Carmen Cretu, op.cit. p.41

8 Horia Andreescu, 4rta dirijorald, Editura Universitatii Nationale de Muzici, Bucuresti,2005, p. 77

% De genul: ,,corepetitorul trebuie sd”, ,,¢ necesar si” etc. amintite ca necesitate de omisiune, datoritd multitudinii de
analize antecedente pe aceastd tema
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oricit de buni muzicieni ar fi, avind un nivel cultural asemanator, aceleasi tendinte,
aspiratii si receptivitate si viziune de lider in construirea arhitectonica a unui scenariu
discursiv, ,.fard suprematie a intentiei- se concentreaza in directia formarii imaginii
auditive dupa modelul conceptiei proprii (individualizata cu cat muzicianul respectiv e
mai valoros, n.n.) ceea ce nu aduce un aport intotdeauna benefic stilului interpretativ
comun [...] Rdmane de vazut cat de echilibrat si clarvaziator e in aceastd situatie
partenerul "*°. Doua individualititi deosebit de puternice vor inchega un echilibru sonor
mult mai greu decit o celuld in care unul este dirijorul, iar celalalt dirijatul®.
Bineinteles, daca primeste o idee fundamentatd logic sau o propunere agogica larga din
partea partenerului, acompaniatorul isi poate construi esafodajul discursului propriu si
viziunea personald, jucand ,,cu cartile celuilalt”, fard a acumula dimensiuni tiranice ori
de monopolizare.

O avanscena a propunerilor strategice la interferenta cu momentele de impact
motric-discursiv abordeaza tehnica procedeelor de regizare confruntate cu situatiile de
dilema scenica in care cel care ¢ promotorul unor dezagregari in fuzionare este chiar
acompaniatorul versat. Existd momente pe podium in care echilibrul in dialog (ori
fluenta discursului) poate suferi convulsii in conducere, in care ,,motorul” se poate
opri, ansamblul rimanand in imponderabilitate. In acest caz misiunea dirijorului
strategic devine tripla:

a) de a se salva pe sine

b) de a-1 salva pe partener

¢) de a salva situatia generala cauzata de ,,accident”

Aici intervin reactiile, diferentiate pe tipuri evolutive:
A. incepitorul se va opri \

B. cel absent tip ,,umbra” se va pierde in mod evident
utilizdnd miscari stangace, va aborda o gesticd — mimica

tR)

vizibilad publicului care va sesiza din plin
repercusiunile blocajului. Aici intervine un anumit
conventionalism panicard (de tipul ,,daca asa a fost > ambii vor parcurge
sa fie nu mai e nimic de facut”, se mai intdmpla”, 0 etapa anxiogena
,,publicul va intelege ci e din cauza emotiilor”, ,,atét de disconfort scenic
se poate”, ,,oameni suntem nu masini” etc) care

blocheaza caile unor stimulari strategice, uneori

chiar elementare, lipsa unor deschideri volitive de

remediere a incidentului. _/

% Thomas Russel, Filharmoénia, Zenemiikiado, Budapest, 1961, p. 48
% A se vedea relatia Szigeti Jozsef — violonist, Gerald Moore - acompaniator
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C. ,practicul” va incerca o ameliorare a situatiei create, prin compromis (se va sacrifica
pe sine, va da jos din ,,balastul” personal pentru a reveni la linia de plutire, incercand sa se
reintegreze in fluxul discursiv prin suprimarea unor entitti colaterale, prin surprinderea unor
jaloane esentiale din punct de vedere melodic, ritmic, armonic, chiar timbral, Incercand
refacerea jonctiunii prin specularea oportunititilor de facturda experimental-cognitiva ale
identitatii sale profesionale).

Acompaniatorul versat va improviza reactionand inspiratiei de moment
(fondata pe elemente cognitive anterioare) la nevoie improvizand improvizatia. Reactia
spontana degaja elemente de joc scenic (mimica, gestica de improvizare a sigurantei de
sine) de distragere a atentiei publicului de la zona de impact, de prindere ,,din zbor” a
unei idei, gasirea unei noi solutii de continuare a discursului intrerupt din cauza sa.

In cazuri severe (ce nu oferd puncte de sprijin concludente pentru refacerea
discursului — piese cu fundal ritmic preponderent si evoluat care preia rolul liniei
melodice %) se poate recurge chiar la improvizarea unui cu totul alt material muzical-
ritmic decat cel notat, dar cu pastrarea unor limite stilistice precise, clar conturate, cu
axare in cazul greselilor personale pe atacul precis al primilor timpi (cu improvizari
ritmice ,,de umpluturd” ; primul timp insa s fie ,,sfant”)%.

Nu e totuna 1n care anume loc si moment intervine ezitarea in elaborare:

1. intr-0 parte de tutti orchestral (ori parte solo dintr-o sonati sau lied) ce nu
implica repercusiuni directe asupra prestatiei de parteneriat (acompaniatorii din tipurile
A si B — enumerate mai sus — atribuie aceeasi importanta - daca nu chiar sporita —
acestor locuri, facandu-si probleme de constiintd ce pot conturba continuarea
discursului, in contrast cu cei versati (C) care trag 0 linie peste asemenea momente si
incearca refacerea edificiului perturbat prin speculatii agogice) :

2. intr-un moment imediat antecedent intrarii solistului (ce-1 poate incurca,
,rasturna”). In acest caz prezenta de spirit poate fi corelatd cu o atentionare anterioar
din cadrul unor repetitii premergdtoare avand darul de a-1 pune pe partener in garda®
precum si rolul de a-i distrage atentia de la propriile dificultati.

Umorul, deschiderea, degajarea, eleganta (chiar autoironia) reprezinta varietati
de atitudine ce pot duce la o ,,insanatosire” a unor asemenea conflicte in discurs.
Dimpotriva: inchistarea (inchiderea in sine, inhibitivd) autocompatimirea, luarea in
»iragic” a momentului respectiv vor constitui puncte de franare si blocaj in elaborare,

%2 De exemplu Sonata pentru flaut si pian de Robert Muczynski , Duo concertant pentru flaut si pian de Aaron Copland
sau Phil Woods Sonata pentru saxofon si pian, Sonatina pentru clarinet i pian de Malcolm Arnold etc

% A se vedea ,,cte cazuri de prime auditii improvizate nu au existat?” - Gerald Moore Op.cit.p.287

% De exemplu: pasaje pianistice foarte dificile, cu probabilititi sporite de a nu “iesi din prima” pot fi verbalizate
corespunzator: o remarca de tipul ,,orice auzi la pian tu du-te inainte, eu oricum am partitura in fata, nu te opri, te gasesc
(,,prind”) nu consideram ca ar avea efecte inhibitorii asupra partenerului, dimpotriva, constituie un tip de sfat ce-l
mobilizeaza spre o concentrare mai addnca asupra segmentului respectiv

50



precipitari inutile, panicarde®® conduc la o descércare a concentririi, opusa eforturilor
unor reconstructii eficiente a discursului.

La acompaniatorul ,practic” o greseald personald poate fi aureolatd de
contururi pozitive, avand darul de a mobiliza instinctele protagonistului, de a-1 face
capabil si-si depaseasca conditia. In mod optim intervine dorinta de remediere printr-
un act improvizatoric, de obicei agogic, de timbrare, in masura sd compenseze (sa faca
uitatd) omisiunea anterioard, o constructie bazatd pe noi impulsuri venite dintr-o
experienta sintetizatoare, (i)novatoare.

Daca e sd facem o paraleld concluziva asupra eficacitatii strategice In ipostaza
evolutiei acompaniatorului vom extrapola tendintele tipurilor abordate directionar.

Astfel:

Incepatorul gandeste/actioneaza inapoi «<>inspre trecutesretroactiv
Evoluatul gandeste/actioneaza inainte—in viitor—cu anticipare
,.Idealul®® — cameralul — pe moment — in prezent — echilibrat

Acompaniatorul ,,ideal”

Amprenta analiticd a acestui tip de acompaniator nu reprezintd o entitate
distinctd, o conturare clar definitd din punct de vedere strategic, ci doar o ipostaza de
imagine cu valente de echilibrare si propuneri atitudinale asupra unor calitati comasate
intr-un ansamblu interpretativ profesionist ce nu implica delimitarea unor legitati
constitutive a personalitatii avizate. Prestanta ,,ideala” defineste mai degraba un profil
realizat in urma contururilor imaginilor sonore, a unor judecati de valoare din prisma
mesajului scenic transmis, a confortului spiritual in care se deruleazd evenimentele
interpretarii acustice in raport cu aspiratiile auditoriului, un confort spiritual ce nu
simte nevoia unor etalari strategice la vedere, totul raportdndu-se la o imagine
metaforica a efortului de fuziune in dialog.

Acompaniatorul ideal nu e pus in situatia de a se confrunta cu ,,evenimente-
dilema”, in contextul evaludrii prestantei partenerului situandu-se in calitate de ,,arbitru
al elegantei” la un nivel scenic, parnasian, datorat ipostazei evoluate in care isi
desfagoara activitatea. Fac referire aici la colaborarea pianistica cu mari interpreti
consacrati ce nu aduc in discutie deschiderea unor fronturi strategice in abordarea
discursului. Colaborarea se contureaza la cote ce presupun un fond semantic comun,
universal (bazat pe coduri ambivalent insusite) de sensuri, imagini $i conceptii
interpretative, un echilibru al comunicarii inspirat de maturitatea conceptiilor, sinteza,

% Ganduri de genul : ,,vai ce-am ficut”, ,.ce-o si spuni lumea?”, ,,am gresit, oare voi mai gresi si in locul urmitor?”,
,oare am cantat bine inainte?”, ,,0are s-a auzit greseala mea? ” etc.
% In randurile urmitoare, vom desemna atitudinalitatea acompaniatorului ,,ideal” - cameral
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proportie si unitate, in conditii de normalitate, elegantd, concentrare, diferentiere
oferitd de materialul solistic acompaniat, de valoarea si gradul evoluat al acestuia.
»ldealul” are majoritatea strategiilor folosite comune cu acompaniatorul practic, ceea
ce 1i separd fiind acuitatea si frecventa recurgerii la utilizarea acestora (,,idealul” nu e
nevoit sa-si ,,bata capul” cu asemenea probleme).

Planul enciclopedic al personalitatii propuse e garantat de ,,0 adaptabilitate
permanentd la schimbarile de repertorii, parteneri, sali, situatii, [...] o comunicare [...]
nonverbald cu partenerii® si inteligenta emotionald® precum si de ,renuntarea
aprioricd la orice extravagantd emotionald izolata de partener [...] pentru obtinerea
unei sonoritati globale, de completare reciproca [...]. Astfel, eclementele se
completeazi, nu isi disputd intaietiti expresive , renuntand la deviza ierarhizarii "%,

De asemenea, o stiinta stilistica sigurd si transparenta este organic afiliatd unui
joc combinatoriu impecabil la nivelul sintaxei discursului, ce nu necesita justificari,
pozitionari, delimitari ale deciziilor in consensul dialogului, ajungandu-se la o viziune
unitard, (diferitele puncte de vedere nu se mai ciocnesc intre ele) la o sinteza a
parametrilor ce tin de interpretare, la o cultura stilistica bine definita, constanta.

Prin maturizare personald si profesionala seninatatea, simplitatea nu mai sunt
cautate, pornind din insesi legitdtile universal valabile ale dialogului dintre parteneri
realizandu-se acele momente benefice in interpretare, care lasd Tn umbra preocupdrile
individualiste. Discursul conceptual e sedimentat, finisat, fara artificii, conventii,
compromisuri facute publicului larg (joc de teatru, etalare excesiva a sentimentelor,
pierdere in detalii printr-o consumare a energiilor in cautarea sensurilor intr-0
segmentare disparatd) prin regizari bivalente in care fantezia dialogului isi gaseste
drum dincolo de conglomerari cu restrictii, catre etaloane estetico-afective ce asigura
consensul unui limbaj comun 1in relatia interpret-auditor.

Atat in ipostaza de debut cat si in cea de evaluare a strategiilor (,,practica”) am
asistat la o disproportie in atitudine, cognitie si profesie fata de solistul acompaniat, la
nivelul inegalitatii tratarilor ca aspect de legiferare a conceptiilor. Daca in primul caz
ne-am confruntat cu o inferioritate decizionala si strategica iar in cel de-al doilea, cu un
surplus valoric, ipostaza ideala permite evaluarea dialogului drept o conversatie la
nivel de egalitate intre protagonistii scenici.

In vederea obtinerii unei perspective globale a ipostazelor in care poate fi
intalnit acompaniatorul si a incadrarii in arcul evolutiv, de stimulare strategica, propun
urmatoarea sugestie schematica:

% Ghizela Tulvan, Principii de acompaniament §i interpretare in muzica vocald, Editura Arvinpress, Bucuresti, 2008, p.
11

% Termen introdus de ziaristul Daniel Goleman, definind echilibrul intre emotie si ratiune ,Ghizela Tulvan, op. cit.p.20)
% Serban Soreanu, J. Brahms, muzica de camerd cu pian, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din Romania,
Bucuresti, 1990, p. 31 si 36
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Anexa

O posibild analogie in surprinderea unor repere strategice individuale si a unor
metododologii evolutive poate fi initiatda pe doud niveluri conceptuale distincte,
delimitand tot atatea arii stilistice ale istoriei muzicii, lasdnd 1n acelasi timp drumul

deschis unor aprofundari ulterioare ca sugestii analitice.

Am conceput astfel o paraleld 1n urmatoarea formula:

Clasicism
(etapa apriorica)
- acompaniatorul Incepator -

O perioada de tip Sturm und Drang de exaltare,
cautare

- Insusirea unor experiente coroborate dintr-un
caleidoscop tematic (informational) sub forma
unor vitralii colorate, dar alcatuite din parti
separate, nelegate intim

l
- fuziune empirica
- multitudine coloristica
- stil pestrit
- lipsd de unitate stilistica si a unei idei de baza,
calauzitoare
- conventionalitate in metodologie, in constructia
arhitectonicd (face exact ce scrie, fiind inca
Hlegat” de partiturd, fara opinii fundamentate,
clar generalizate
- este Inca un executant, imitant fidel
- preocupat de constructia formei in detrimentul
unei viziuni ,,expresive”, de continut

- perioadd de cumul, de tatonari, cautdri de
solutii, o imagine dispersatd din cauza unor
mijloace neclare de expresie si afirmare

- zbucium interior cu jonglari empirice de fatada,
convulsii 1n folosirea mijloacelor

- umflari, eforturi multe deseori inutile

- energii temperamentale excesive, istovitoare

- ucenicie o

- adolescenta - >

- desfasurare teatrala, spectaculoasa
- 0 analiza efectuata din exterior cu o descifrare a
sunetului in sine (si a imaginii)

Clasicism
(etapd conturatd)
- acompaniatorul practic -

- spirit de sintezd a elementelor
caleidoscopice,  printr-o  ,tematizare”
constienta

- privire de atragere in focarul strategic a
elementelor disparate

- simplitatea este obtinutd prin constructia
arhitectonicd constientd (strategii juste
cumulate experimental) nu prin aleatorism

- se ajunge la concentrarea imaginii printr-
o culoare unitard (unitate conceptuald
comund, folosirea unor strategii cunoscute
de protagonisti ca un limbaj comun)
rezultata din imbinarea combinatorie
(experienta componistica — profesionala) —
unitate stilistica

- citeste printre randuri

- are idei personale, este propriul sau
interpret, fiind preocupat de continut,
amprenta individuald conduce la stileme
(,,strategii”) stabil, consecvent intrebuintate

- perioada de echilibru, de consolidare a
imaginii interpretative — gesticad, mimica
proportionald cu efectul scontat

- ,,unitate in diversitate”

- simetrii metodologice, clarviziune

- selectarea mijloacelor si a jonglarilor cu
ele

maiestrie

maturitate

- pricepere si dexteritate, directionare clara
- dezlegarea unor coduri semantice si
spirituale (analiza interioard)
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Ipostaze interpretative ale solistului acompaniat din perspectiva
unor handicapuri de colaborare aptitudinal-atitudinale

Colaborarea tehnico-interpretativa cu solistul acompaniat

Depistarea lacunelor temperamentale i  interpretativ-cognitive ale
partenerului acompaniat
- ipostaze ale carentelor
- abordari psiho-estetice
- ordonari strategice

Introducere

Prin ipostazierea, (catalogarea si inventarierea) aspectelor ce presupun un
disconfort al integritatii evolutive a solistului acompaniat vom remarca aparitia unor
similitudini cu efortul formativ perspectival (profesional) al acompaniatorului,
asemanari reperabile doar la nivel cognitiv, experienta solisticd nefiind una raportata
momentului (anii indelungi de studiu instrumental exclud etapizdrile evolutive
analizate in cazul partenerului pianist cu atributii de corepetitor insusite in fazele
superioare ale educatiei auditiv-selective). Analiza urmareste cuprinderea unor
concepte neprofesionale, verigi lipsd in comportamentul interpretativ ce indica
slabiciuni ale formatiei individuale cu repercusiuni asupra echilibrului in dialogul
scenic, ca posibile promotoare ale unor convulsii discursive la nivel spectacular.
Inadvertentele cronologice (nu-1 putem cataloga pe solist incepator, evoluat ori ideal,
deoarece fiecare etapd constructivd a personalitatii artistice cuprinde ascendenta
acestor aspecte) ar conduce la o centrifugare continua in abordarea fiecarei etape
evolutive 1n parte, astfel incat segmentele inconsistente (slabiciuni, lacune) vor fi
inventariate sub incidenta transferului informational directionat catre partenerul
acompaniator, a carui responsabilitate reactivd o va constitui elaborarea strategiilor
corespunzatoare de prevenire (contracarare) a unor evenimente scenice (ne) previzibile.

In acest moment intervine schimbarea de optica in mesajul profesional, cand
acompaniatorul cedeaza rolul muncii de corepetitie, datoritd ingerintelor strategice
impuse de blocajul datorat handicapului. Altfel formulat, acompaniatorul, in calitate de
coordonator devine corepetitor cu stringente vocationale de ordonator al procesului
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discursiv. Acesta din urma, prin specificul travaliului de abolire a concesiilor precum si
prin intransigenta, obiectivitate, (metodologie de dezangajare a compromisurilor)
permite strapungerea unor stratificari lacunare, inlesnind accesul la depistarea
radacinilor purtatoare ale unor carente posibile prin marja de detasare a implicarii pe
scara unor fluctuatii afective impuse de obiectivitatea scopului propus, ca si prin
specificul muncii de formare, de implementare informationala.

Investind corepetitorul ,,practic” cu acuitati decizionale legiferate de suportul
cognitiv superior ca experimentare scenicd vom putea estima in care anume cazuri se
impun ordonari strategice ca instrumentar de atenuare a deficientelor solistice si
postura in care se va afla acesta din urma in raport cu acompaniatorul siu, cand
partenerul pianist e nevoit sd preia initiativa decizionald a actelor scenice, devenind
astfel un liant - tampon - mizanscena intre profesorul de specialitate si executant
(student, elev).

Tin sd mentionez ca 1n postura de corepetitor, deductiile mele bazandu-se pe
imagini proiectate din directia parteneriald ce impun alcatuirea si folosirea unor
paradigme strategice personalizate, reprezinta un unghi de vedere de multe ori
subiectiv, raportat la propriile similitudini conceptual-experimentale, deseori cu
conotatii de experientd personald de tip transpunere a propriilor viziuni scenice in
decolmatarea conglomeririlor purtitoare a carentelor. intrebarea se pune, in acest caz,
cum as accepta sa fiu ajutat (in conditii de stres scenic, ori fiind pus intr-o situatie
delicata generata de efectele podiumului) prin tehnica, efortul strategic al partenerului
si a jocului sdu de eliminare a inhibitiilor? (aplicarea tacticilor asupra partenerului
survenind, cu alte cuvinte, prin transpunerea in rolul acestuia).

Prin activitatea analiticA de depistare a lacunelor temperamentale si
interpretativ-cognitive parteneriale, corepetitorul devine ,,salubrizatorul” etapelor de
contactare, putand a-si permite o disecare la parametri de fond ai problematicii
dezbatute. El este in masura sa diagnosticheze fondul individual lacunar, evenimentele
cu continut deficitar reprezentand pactul dintre doua entitdti dirijoral-orchestrale,
sarcina muncii pe ,,compartimente” revenind initiatorului strategic. Specificul muncii
corepetitiv-dirijorale ca efort strategic de implementare informationalda permite
metodologia ,,dezmembrarii” chiar prin activitatea de culise, de raport interpersonal,
obiectivitatea procesului muncii de corepetitie, prin specificul prestatiei, nefiind
dependent de relationarea spatiu-timp.

Aceastd defalcare analitica la nivel de entitate segmentata a datelor individuale
solistice duce la developarea unui ansamblu panoramic complex al diferitelor altitudini
lacunare si incita la angajari strategice corespunzatoare observate din unghiul intuitiv-
volitiv al corepetitorului detaliind in acest fel urmatoarele perspective, ca teme de
cuprindere strategica si directionare ulterioara:
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Posibile directionari strategice

In continuare vom recurge la ipostazierea principalelor componente
generatoare a blocurilor lacunare inventariate mai sus'®, cu impact direct asupra
procesului evolutiv al solistului acompaniat si ca deschidere catre alternative strategice
contracarante.

Lacune cognitive

Prima componenta surprinde pregnhanta culturii generale si muzical-clasice in
evaluarea nivelului cognitiv al solistului. Suportul cognitiv este sustinut de insumarea
unor factori decizionali*® proveniti din acumulari si stratificdri combinatorii (de tip
sintetizant) a unor sedimentdri informationale. Aceste suprapuneri ale unor straturi
cognitive (asemenea celor din sfera geologicului) permit o aprofundare interioara cu
adanci repere enciclopedice, cu largi divagatii (amplitudini) de travaliu si multiple

100 Cognitive, interpretative, temperamentale, volitive
101 Si indrumiitori (orientativi)
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posibilitifi de percutare strategicd, generand ,starea subconstientd a spiritului”®

printr-un ,,vast orizont spiritual”. 1%

Specificul artei muzicale indruma interpretii de multe ori inspre sfere
particulare, unilaterale ale cunoasterii, proprii domeniului exercitat. De aceea se
impune nevoia de compensare, contrabalansare, de revizuire a informatiilor ,
imbogétirea lor continud in spirit enciclopedic §i cu caracter de sistematizare, in
vederea evitarii unor aspecte unilaterale ce pot genera rutina, ofilirea elanului
interpretativ si implicit a prospetimii discursive. Cumulul informational sistematizat
presupune si impune globalizari ale unor intrepatrunderi culturale, artistice, estetice,
conturarea unor precepte clare, stabile, a unei personalitati definitorii capabile sa
coordoneze (dirijeze) actul strategic.

Orientari strategice defectuoase

Empirismul aptitudinal se bazeazd — ca nivel principial — pe cumulul
informational strabatut pand la momentul implementarilor, pe experienta exclusiv
individuala, fara un plan constant conturat, riguros si legiferat, pe modelul unor
presupuneri  experimentale anterioare neverificate scenic  (comportamental,
dispozitional). De multe ori rezultd din inconsistenta datelor acumulate ori din precara
selectie a lor.

In general reprezinti o imbinare de propuneri imitative, generate de
imperfectiuni la nivel de discerndmant, inregistrind o permeabilitate acutd la stimuli
externi (printr-o nefundamentare solida a cunostintelor) grad ce permite o marja
nejustificat de larga de fluctuatii decizional-temperamentale (in lipsa unor sentinte cu
putere de argument, atribute ale unei culturi general-muzicale solide) si dispozitionale,
implicit un grad sporit de influentabilitate, pasiuni si instabilititi comportamentale ce
dau acea alura ,,adolescentind” , neprofesionistd, de joc al unui echilibru precar, ca
propuneri interpretative debutante.

Empiricul dizolva eforturile de conglomerare a unor segmente sintetizante,
facand loc unor aleatorisme (de tip improvizatoric), inconstant conturate conceptional,
conducand la dereglari ale dialogului, necontrolabile si neprognozabile, edificii de
constructie labila in fata seismelor scenice.

Combinat cu aspecte inhibitive, de obicei conduce la alegerea si estimarea unor
procedee opuse unor volitiuni adecvate scopului propus (crispari, reactii panicarde in
fata unor momente dificile, blocaje, lapsusuri, balbaieli, agresiuni stilistico-sonore etc)

Faza evoluatd a empiricului conduce catre anihilarea cailor de gasire a unor
coduri interpretative, limbaje comune care fard o viziune enciclopedica structurata
prezinta rezerve 1n functionalitate si abordare strategica.

102 H.G. Neuhaus Despre arta pianisticd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1960, p. 33
103 1hidem, p.34
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Am considerat necesar sa subliniem aceste atribute ale empiricului fiintand
drept surse cognitive supuse incidentelor arbitrariului, tot acelorasi legitati raspunzand
si manierele de asimilare a informatiilor (prezenta variabild a acestora gravand
imaginea lacunard corespunzitoare). O multitudine de prioritati, deficitare ca si camp
de absorbtie a componentelor unei orientari de fond cultural (de baza) al personalitatii
in formare, prezintd tangente cu aspect de secdtuire a izvoarelor care ar trebui sa
reprezinte sursa de orientare a individualitatii, adica mediul social in care aceasta
convietuieste si activeaza (¢ vorba de mediul familial, anturajul, tentacularul si
pozitionarile ce vizeazd motivatia de absorbtie a cumularilor informationale). Impactul
cu un camp eteric mai modest ca si spirala a ascendentelor de receptare a imaginilor
cognitive va produce anumite desensibilizari ale procesului evolutiv, atit la nivelul
general cét i la cel particular (inductiv si deductiv).

In acest fel, lipsa culturii generale (enciclopedici, de relationare
intercategoriald si interartistica'®) si muzical clasice poate conduce la fenomenul
depersonalizarii, distorsionand dupa un timp §i inspiratia intuitiva, mediul de influenta
sarac, lipsit de oxigendrile propulsive ale bagajului cognitiv dezagregand treptat
nativitatea, prospetimea, naturaletea, vivacitatea emotionald, flexibilitatea si volitivul
reactiv fatd de stimulii inovatori, prin estomparea elanurilor franand angrenajul
evolutiv.

Prin lipsa unor elemente esentiale ale ciclicititii actelor cognitive atat
acompaniatorul debutant cét si solistul ca partener de dialog nu-si vor putea realiza
corespunzator feed-back-ul informational, gestionarea datelor primite / transmise
neavand nici transparenta nici consecventa dorita (nu invata din erorile anterioare, nu
sesizeaza corespondentele, nu asociaza judicios, oportun, nu au o jonglare combinativ-
decizionald prompta si decisiva, totul prezentand afiliatii cu aleatoricul). Se ajunge
astfel la limitarea spatiului rezervat explorarii-improvizarii (constient) datoritd unui
arsenal insuficient, deficitar, mijloacele strategice la care s-ar apela neputandu-si
proba in acest fel eficacitatea, randamentul. De asemenea, tot prin carentele cognitive
se midreste riscul unor informatii superficial investigate, nedecantate, fara o orientare
clard, ceea ce generalizeaza o perisabilitate a metodelor, 0 inadaptare la identitate®.

Nu ai cum sa realizezi o traducere pertinentd a imaginii sonore dacad nu esti in
posesia unor elemente esentiale ale limbajului si nu stdpanesti legitdtile sintactico-
morfologice (arhitecturale) aferente, enciclopedicul trebuind sd raspunda cerintelor
multiaspectuale de asimilare a creatiei artistice si de selectare a variantelor corecte de
redare, ce asigurd unicitatea unei interpretari (este vorba de evaluarea variantelor de
redare finala).

Procesul de acumulare a unui tezaur cognitiv vine in Intdmpinarea
imperativelor de proiectare a unor ,imagini auditive”'®cu rol de decantare a

104 Ca aspect al interferentelor dintre arte

105 Cati copii nu incep promititor developajul instrumental, dupa care se pierd in negurile unor delasiri si labirinturi
tehnicizant-temperamentale cu conotatiile de naturd competitiva, de dezagregare a unor modele stimulatoare penetrante.
1% Mircea Dan Raducanu, Introducere in teoria interpretarii muzicale, Editura DAN, 2003, p. 38
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prestigiului cantabil la nivelul individului. in acest fel, cultura generali muzicala
ajunge la un proces de identificare cu cultura sonora ca act calitativ de departajare a
personalitatii artistice.

In cadrul axei de relationare: dimensiune culturald — sunet — imagine sonors, in
numeroasele etape ale muncii de corepetitie la clasd am angajat o adevaratd activitate
de chestionare in depistarea unor distorsiuni calitative la nivel de noblete conductivi a
unei fraze muzicale, a prelevarii unei estetici sonore in conturarea unui ton frumos,
degajat, fara asperitati, bruscdri si bruieri intonational-conceptuale. Intotdeauna
audierea unui ton mai putin nobil (in cantabilitate, proportii, amplitudine estetica) mai
sarac in intensitate afectiva, cu un vibrato de o calitate inegala m-a pus 1n ipostaza de
chestor cu privire la aprofundarile lectorate ale protagonistului acompaniat. In
majoritatea cazurilor raspunsurile au fost pe masura asteptarilor: atrofierile afectiv-
conductive corespundeau unei penurii a mijloacelor de asimilare informationala (lipsa
lecturdrii muzicale, a audierilor, a interesului pentru interferentele modelarii
enciclopedice). In numeroase ocazii am intalnit si cazuri de sunet masiv, nativ, bine
conturat, 1nsa lipsit de perspective logice si constructie organizatd arhitectural, deficit
datorat lipsei unei solide fundamentari informationale, in comparatic cu o
individualitate ,,citita”, documentata care, cu toate lipsurile inerente unei manualitati si
solutiondri tehnice impecabile prezenta conturari clare, bine delimitate, inchegate,
daruite cu un echilibru constant, linistitor, probabil apanajul uni viitor bun pedagog a
carui metodologie va ocoli empirismul unor experimentari excentrice divagate.

,» Lot ce e cognoscibil este si muzical [...] orice cunoastere este totodata traire,
lipsa unor astfel de trdiri generdnd interpretarea neinteresantd™®’. Actul de culturd
odatd asimilat confera artistului ,,dobandirea unei sonoritati proprii, individuale,
conforma cu factura lui psihica’®,

Dictonul brahmsian potrivit caruia ,,pentru a deveni buni muzicieni ar trebui sa
acordam tot atata timp cititului cat si studiului la instrument”’se armonizeaza cu parerea
lui Harnoncourt care conchide ca ,,un muzician nu ar trebui sa-si iroseasca toatda
vremea pentru a dobandi un anumit fel de agilitate tehnico-manuala, o centrare pe acest
tel nu naste artisti ci acrobafi”%.

,»S¢ stie c¢d unii cantareti de seama au invatat multe lucruri de la pianisti; pe de
alta parte (marii pedagogi si compozitori — n.n.) 1i sfatuiau insistent pe pianisti sa
invete ceva de la cantdreti. In formarea maiestriei pianistice a lui Liszt contactul cu
poeti, pictori, compozitori [...] a jucat un rol cel putin egal cu cel al Invataturii primite
de la profesionistii artei pianistice. De aceea suntem de parere ca patrunderea macar a
unei mici parti din experienta maestrilor din alte domenii ale artei nu le va fi decat utila
tinerilor nostri” (instrumentisti — n.n).*°

07 H.G. Neuhaus, Despre arta pianisticd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1960, p. 33, 34
108 |bidem, p. 89

109 Nicholaus Harnoncourt, A beszédszerii zene (Muzica vorbiti), Editio Musica Budapest, 1988, p. 25

10 G.M. Kogan, La portile mdiestriei, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1963, p.11
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Inconsistenta volitionald a planului de receptare a cunostintelor deplaseaza
traditiile tiparelor cognitive catre sfera artizanalului, cu substitute epigonic imitative a
vechilor valori intiparite reducand protagonistii acestor achizitii la rangul unor modele
depersonalizate, lipsite de initiativa, deci dependente de factorul dirijoral, refractare la
procesele inovatoare, neflexibile si cu reduse facultati in asocieri. Absorbtia fara
discerndmant a unor modele efemere, cu un redus impact cathartic (chiar fara) doar cu
penetrari socante care actioneazd doar asupra straturilor (simturilor) exterioare
asemenea unor afrodiziace nasc o falsa interferentd. Asistim astfel la un fenomen
suprimator aprioric, ca reactie de respingere a tot ce ¢ mai dificil de priceput, o
intolerantd pentru tot ce presupune un efort mai consistent din punct de vedere
intelectual psihic-afectiv, cu o pondere pendulara catre facil si evident (in detrimentul
latentului).

Din nefericire 1n ziua de azi, asistim la o saracire a afectivului (tocmai datorita
lipsei de focalizare a arsenalului informational inmagazinat) la o Instrdinare fatd de
lucrarea interpretatd, la o contactare superficiala cu ideatica invederata, atribuitd
selectiei deficitare (insuficiente), lacunare pe de o parte, precum si a cvasi lipsei de
informatii pe de altd parte, prin suprimarea activitatilor de receptare (tinerii ,,solisti”
citesc din ce in ce mai putin si dezorganizat, din ce in ce mai inconsistent ca aport
cantitativ, nemaivorbind de aspectul calitativ la fel cum procedeaza si cu regimul
auditiv muzical de multe ori lipsit de aprofundarea unor departajari stilistice corect
epoci).

Toate aceste aspecte conduc la obiectivizari si generalizari marcate de: a) lipsa
spatiului (ca si putere aureolara si exercitari interpersonale — relationale — la nivel de
comunicare: instrdinare generala combinatd cu indiferente afective, mediocrizari
conceptuale in contactare) si b) lipsa timpului (delimitata de lipsa de rabdare in
aprofundare, de accelerarea ritmurilor personale si a unor autoimpuneri competitionale
solicitante, combinate cu o dispersare a concentrarii spirituale, cu unele etape sarite,
omise, cu indecizii, tatonari ce solicitd pierderi de timp, ori gestiondri defectuoase,
chiar lene in implementarea conceptiilor).

In afara modelelor depersonalizate amintite mai sus, lipsa unei culturi generale
si muzical clasice poate conduce catre diversiuni de creare a unor ,false”
personalitati'’. In aceste cazuri se accede din partea corepetitorului inspre:

a) pregnanta in limitarea impenetrabilitatii asociative (in sensul
intdmpindrii unor impedimente in reactivitatea si flexibilitatea
spontand la impactul cu situatii ce deregleazd mersul discursului
firesc)

b) continua nevoie de digresiuni justificative (eforturi suplimentare in
lamurirea unor coduri semantice presupuse a fi automat recunoscute in
cazul unor viziuni echilibrate ca si consens)

! Tnclindm a le numi in jargon: ,,cipoase”
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c) inocularea unor strategii cu rol de demonstratie, de ordin contrar
viziunii personale a partenerului de dialog, In vederea demontarii unor
false perceptii (fixatii), incorsetari cliseistice, decolmatari ale unor
blocaje de conceptie, crispate

d) o continua diplomatie in pastrarea unor norme de conduitd in relatiile
interpersonale, din punct de vedere al degradarilor datorate
antagonismelor de opinie (tehnica cumulului informational e transmisa
dinspre sfera experimentata catre cea experimentald)

Din sfera solistica asistam la:

a’ depersonalizari conceptuale (venite sub forma de imitatii sterile, mecanice,
unilaterale, fetisizante a unor modele interpretative de prim rang) cu fluctuatiile
ierarhizator (ordonator) ideatice de rigoare

b’ labilitati ale unor viziuni estetice echilibrate, traditionale, echivoce,
impacturi in formularea unor pareri avizate, precum si diluari ale gustului artistic de
referinta

¢’ opacitatea unor viziuni camerale ideale (consacrate) cu restrictii in
abordarea dialogului la nivel de egalitate (generatoare de inhibitii, frustrari, tensiuni in
relatii, frnari ale muncii de grup, situatii de inferioritate parteneriala, chiar
abandonuri, prin refuzarea participarii la spectacole)

d’ producerea de rigiditati, spasme discursive la nivelul tehnicii individuale

e’ starturi evolutive anihilate sau franate prin lipsa de sistematizare a unor
activitati cu caracter empiric, disociate de contextele intdlnite (abordari mecanice 1n
igiena studiului, neclaritati, teluri haotice).

in aceasta conjunctura pianistul Sigismund Talberg supunea unei critici severe
pe cei care ,lucrau prea mult cu degetele si prea putin cu capul”??,

O insusire sincopatd a notiunilor si elementelor definitorii ale unui fond
cultural imagistic esential afecteaza in mare masura si prestatia pe podium, atitudinea
scenica privita ca mod intelectual de comportament in relatia cu publicul (constructie
strategicd, ierarhizare si echilibrare in dialog). Un nivel cultural evoluat directioneaza
degajarea si capacitatea decizional-improvizatoricdi in momentele de surprinderi
discursive, fiind mentinute sub un control constientizat (nu empiric). La polul opus
imaginea auditiva saraca, palidd, nealimentata corespunzator adanceste discrepantele
de autoevaluare, cu extremele aferente, de subapreciere §i supraapreciere, de unde
izvordsc  elementele caleidoscopice ale comportamentelor si  ipostazelor
temperamentale-atitudinale, de aici rezultand impuneri ale unor autoexigente diluate,
cu simfuri de masura aleatorice, arbitrar-dispozitionale precum si cu platitudini
comportamentale (mediocritate interpretativa, slaba reflexivitate, reactivitate si
maleabilitate de dialogare, reprezentare cvasi-absenta a jocurilor combinative si
euristice).

12 Conform G.M. Kogan, La portile mdiestriei, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1963, p.17
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O imagine negativd o constituie elementul de dispersare a concentrarilor la
nivelul stachetelor atitudinal-enciclopedice. Una din cauzele coborarii acestor stachete
o reprezintd demobilizarea de la unele exigente ale programelor scolar-universitare
gradul de adaptabilitate fiintAnd la nivelul subiectului (elevului/studentului) si nu
invers — la cea a sistemului. Dilatarea unor intransigente vizand cerintele la nivel

invers (dinspre deductie spre inductie) ce in mod firesc altereaza pozitionarile normale
ale etapelor evolutive din punct de vedere gradual impuse.

Din optica unor labilititi cognitive, cadmpul sterp al acumularilor
informationale reprezinta un teren ce permite o arie larga de intrebuintare a manevrelor
strategice. Compensarea vine de la transferul de experienta derulat intre factorul versat
(reprezentat de corepetitorul ,,practic”’) si solistul acompaniat, transfer realizat in
conditiile unui decalaj de vérsta si a unui avantaj al experientei Vvenit din partea
inductorului, observatia realizandu-se de pe o culme ce cuprinde perspectival intreg
peisajul cognitiv. Fluxul strategic permite permeabilizarea unor zone in care avem de a
face cu limitari ale orizonturilor spirituale, concretizate in opacitatea imaginilor
auditive (ale reprezentarilor sonore). Din carentele dezinformarilor pe linie auditiva se
nasc premisele unei slabe pregatiri si a unei lipse generalizate de conceptie sau aspecte
trunchiate ale realizarilor sonore, cu repercusiuni in tehnica abordarii si ierarhizarii
(evaluarii) repertoriului, ca element de corespondenta cu nivelul evolutiv atins. Pentru
a reactualiza ipostazele analitice si interrelationdrile rezultate din complexitatea
fenomenologica studiatd vom recurge la dimensionarea etapelor apriorice si a celor de
directionare ulterioara, dupa schema alaturata:

/

CULTURA GENERALA
MUZICAL CLASICA

N

lipsa
lipsa [ superticial lips, experienta
(slabd)
A)

Orientare strategici PREGATIRE CONCEPTIE |
defectuoasa din punct
de vedere informational < lipsa
lacune cognitive >

necesitati lipsa lipsa necesitifl

strategice

ALEGERE A REPERTORIULUI (abordare)

strategice

nivel experimental evolutiv
lerarhizare cognitiva

ordonare psiho-estetici
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Abordari repertoriale — lacune latente

Depistarile lacunelor cognitive utilizate In acest sens presupun un exercitiu
simulativ de incadrare in perspectivele strategice a cuantumului si putintei de
focalizare a datelor acumulate si nivelul de gestionare a lor iIn momentul punerii in
practicd, in raport cu cerintele unei abordari repertoriale cu revirimente in actul scenic.
Putem vorbi, la nivel lacunar, de limitari spirituale ale repertoriului legate doar de
punctualitatea momentului ales, prezentand afilieri doar cu geneza evenimentului, fara
a tine seama de relationdrile ulterioare ori apriorice. Am asistat in dese randuri la
cursuri de maiestric in cadrul carora principala intrebare adresatd de initiator
protagonistului aflat pe scend era Indreptatd inspre stimularea orizontului de
globalizare informationala si anume daca mai cunoaste si alte opere ale compozitorului
a carui creatie o prezenta la curs, raspunsul activand terenuri sterpe cognitiv, de
centrare doar pe aspectele repertoriului 1n studiu. Nu exista o viziune ierarhica, cu atat
mai mult insa o gama larga de inexactitati stilistice si crispari comunicative datorate
unor contacte deficitare cu campul informational, indispensabil unei abordari de tip
sintetizant.

Pe de alta parte, la o aprofundare a evenimentului de introspectie, aproape nici
unul din cursanti nu a putut raspunde afirmativ la chestionarea in legitura cu detinerea
unei biblioteci muzicale proprii.

Factorul limitativ spiritual aduce blocaje in independenta decizionala
(protagonistii nu pot lua decizii de moment, in stare sa rezolve problemele ivite prin
incapacitatea  asociativ-improvizatorica de a depdsi impactul) experienta
interdisciplinara precard, ingustd, raportatd momentului aduce o contributie opaca in
elucidarea aspectelor colaterale de sesizare a legaturilor cu aspecte limitrofe ducand la
faramitare, inconsecventd, imprevizibilitate, lipsd de anticipare si respectiv de
retrospectivd (in sensul asimilarilor constiente a celor invatate anterior, deprinderile
fiind minime, 1n cazul unor autogestionari). De aici platitudinea, mediocritatea,
superficialitatea multor variante interpretative. Ancorarea in cotidian e similara cu
studierea orizontului ,,inchis” al propriului repertoriu fard atingerea tangentiald a
adiacentelor.

»Pentru a fi In posesia a ceva <cunoscut> cel mai drept drum e strabatut de
conexiunile unor trasee adiacente apartindtoare altor stiinte”%3,

,Ma uit la studentii mei: minima rezistentda a majoritatii dintre ei le provoaca
alergie la marea cultura, permitandu-le in schimb apropierea de artefactele subculturii.
E mai comod — se pare — sa te lasi pradd contactului epidermic cu lumea, decat sa
filtrezi lumea cu propria-ti ratiune [...] Nu putem spune ca rock-ul e un fenomen cu
totul malign. Dar el uniformizeaza, sterge in mare masurd protuberantele
individualitatii umane, surpand personalitatea, si modeland pseudo-personalitati.

113 | eonard Bernstein, A4 megvdlaszolatlan kérdés (Intrebare fara raspuns), Zenemiikiadé Budapest, 1979, p.11
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Foamea de modele devine endemica. A ignora marea muzica i a te instala Tn confortul
aparent oferit de muzica rock (si altele de acest gen — n.n.) e ca si cum <<o omida care
se poate preface in fluture, va rdmane pentru totdeauna in crisalida sa, dispretuind
aripile>>" (L. Blaga, n.a.)*4.

Neposedand un spatiu propice de miscare (prin abordari repertoriale strict
legitimate scopului individual) perspectivele comunicationale (de dialog) vor subzista
intr-un climat arid partenerial, cu lipsuri in echilibrarea camerala, ca vocatie, si intr-un
profesionalism anost, cu accente-clisee imitative, depersonalizate, stagnante, cu
unilateralitate si interpretari nespectaculoase, fara conferirea acelui ,,fenomen
metaforic” care reprezintd esenta evenimentului muzical®,

Lipsa de consistenta a tezaurului cognitiv deblocheaza anumite trasee (eronate)
ce permit propuneri arbitrare in evaluarea repertoriului. Astfel, o abordare imprudenta,
fara o matrice clar conturata (doar volitiv-dispozitionald si nefiltrata cognitiv) cu
delimitari aleatorice impuse doar de ,elanul regizoral”''® duce la o inconsecventd in
evaluare cu penduléri intre supralicitare (caz mai des intalnit, coroborat cu volitiuni de
alurd solistica absolutizanta si impulsuri competitionale supradimensionate in raport cu
stadiul evolutiv atins la momentul emiterii pretentiei, ori continue socuri de
autodepdsire carieristd) si sublicitare (subevaluarea posibilitatilor individuale,
autoimpuneri inhibitive, negarea unor jocuri improvizatorice proprii si continua nevoie
de ajutor in inserarea decizionala, depersonaliziri interpretative, lipsd de maturitate, cu
accent pe latura de egalizare imitativd cu un model interpretativ §i pastrarea unor marje
de siguranta mult prea extinse).

,In cazul elevilor cu un stil cognitiv la care predomina procesele de control in
raport cu cele de anticipare esecurile se datoreaza elabordrii lente si incerte a
ipostazelor si strategiilor sau nehotdrdrii in alegerea unor zone ale cautarii
neadecvate™?.

Repertoriul  supralicitat atenteaza la puterea executiv cognitivdi a
protagonistului, in timp ce sublicitarea duce la descarcari ale rolului prin neimplicarea
temeinica a Insusirilor individuale. Primul aspect poate crea complexe, frustrari de tip
inhibitiv, uneori insurmontabile, al doilea comasand fenomene atitudinale de delasare,
o slabire a acuitatilor de concentrare si atentie (de vigilentd). O piesd prea usoara,
nearmonizatd cu cerintele unui plan evolutiv coerent poate duce la aplatizarea unor
calitdti ce reclamd imperios dezvoltarea, sinteza, personalitatea ca eveniment in
formare, actiondnd ca o frdnd in dezvoltarea elanului individual si a motivatiei
interpretativ-scenice. Un student capabil, care din motive de ,igiend” tehnico-
instrumentala (si temperamental-volitiva) este tinut in ,,rezerva” fara a-i fi activate la
potentialul maxim toate calitatile, va scadea conceptual, din punct de vedere al

14 Liviu Danceanu, Eseuri implozive, Editura Muzicald Bucuresti, 1998, p. 55

115 Cf. Leonard Bernstein, op.cit. p.15

16 H.G. Neuhaus, op.cit., p.185

U7 Vasile Preda, Niveluri si strategii de rezolvare a problemelor — in studii de psihologie scolard, coordonatori B. Z6rgd
si I. Radu, Editura Didactica si Pedagogica Bucuresti, 1979, p. 264
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sigurantei scenice-discursive, clarviziunii, continuitatii volitionale si a nivelului
tehnicii instrumentale generale. Anumite ,,menajari” (atat personale cat si repertoriale)
vor conduce la letargie in individualitate, evolutia sa ulterioarda urmand a parcurge
diverse cai ocolitoare, va traversa sinuozitati sisifice, un repertoriu substimulator
crednd premisele interventiei unui declin emotional datorat in mare parte si
de afecte.

Contrar celor prezentate anterior, un repertoriu prea exigent, pana la o anumita
dimensiune ramane stimulant, apoi insa datorita decalajului fie tehnic, fie cognitiv, va
duce la crispari, stare de anxietate, socuri inhibitive, urmate de repulsia in actul
insusirii si al studiului prezente si la angajarea substimulativa, (dar acolo din motive
contrare, de blazare ori lipsa de motivatie si interes), lipsa de perspectiva ca efect al
insumdrilor aborddrilor cu esecuri, nerealizare, abandon, cu disparitia din viata
concertisticd ca urmare a unor autosugestionari cu tente de negare a activitatii ca
proces psihic si autoevaludri eronate!®®,

Un alt aspect al abordarii repertoriale cu implicatii in dinamica scenica (avaria
discursiva si preintampinarea ei) il constituie gradul de afinitate cu lucrarea propusa
privit din sfera adiacentelor cognitive. Cu cat repertoriul ales prezinta o complexitate si
o iradiatie mai intensd in sfera interferentelor informationale cu care solistul e
familiarizat prin cumulari (stratificari) progresive, cu atat (el fiind mai apropiat afectiv-
cognitiv), va fi invatat cu valente volitive fortificate, posibilitatea aparitiei unor
incidente scenice astenice fiind simtitor diminuata. O partitura ,,straina”, in dezacord
cu afectivitatea si pulsul individual, cu penetrari cognitive dispersate (lipsite de
focalizare) va crea un vertij conceptual, o dezorientare, conducéand la un travaliu céznit,
nefondat, care prin superficialitatea abordarii poate face loc unor debusolari discursive
(poticniri, balbaieli) ori executii palide, mediocre (monotone, monocrome §i
monosemantice).

In paralel are loc evaluarea calitdtii repertoriului propus in conjunctura culturii
semantice particulare, ca efect al unor rasfrangeri enciclopedice asupra unor lucrari
asa-zis ,,defavorizante” (ca raportare la datul afectiv personal).

Se pune intrebarea in ce masura o piesd mai ,,slabd”, cu un focar tensional-
valoric mai scazut, poate fi ,Incilzitd” la temperaturi cat mai ridicate. Orice piesa
contine anumite laturi care se pot afilia mai lesne configuratiei spirituale individuale
devenind ,,ale noastre”. O lucrare mai modesta prin zilnica interferenta cu actul volitiv
(al studiului) poate duce la o astfel de sustinere temperamentala, treptat chiar la o
comuniune sufleteascd, intervenind dorinta de a o infatisa publicului cu toate defectele
ei, datorita faptului cd a devenit o particica din viata noastra. Caz similar si cu piesele

18 Un exemplu concludent in acest sens il constituie alergarea forfatd pe pista hiperevaluirii competitionale a copiilor-
minune, supradimensionarea sarcinilor §i supraincarcarea cognitiva a lor in conditiile de discrepanta vadita intre ceea ce
reprezinta realul si ceea ce presupune idealul, de unde si stingerea treptata si prematura a acestor ,,faclii”. Cate cazuri de
asemenea disparitii in negura nu ne-a fost dat sa intalnim? ...
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asa-zis ,,urate”, de un modernism ermetic, ce nu se ,,deschid” la primele incercari.
Aceste lucrari vor fi studiate chiar de aceea cu o acuitate sporitd in ideea unei
autosugestionari pozitive cu privire la calitatile ei contestate.

De multe ori o lucrare ,antipaticd” castigd simpatia executantului prin
interferentele emotionale (si) a unei imagistici improvizate, dependente de nivelul
cognitiv-volitiv al acestuia. Invers, o piesd de mare efect tehnic si cantabil, ,,usoara”
din toate unghiurile si toate interpretarile posibile poate deveni dupd un timp
obositoare, plictisitoare, lipsita de continutul emotiv primar cu care a fost investita .

Mesajul estompat obligd interpretul ,,sa-si puna In joc intreaga personalitate ...
sd-i insufle ceea ce 1i lipseste. El trebuie sd fie avocatul compozitiei (chiar daca
afinitatile il tradeaza — n.n). Nu am dreptul sd ma situez in afara ei, ci traiesc inauntrul
ei.!!®  Mesajul presupune ,,a te extrage printr-un efort de vointd de sub tutela [...]
cotidianului, de a te dedica in exclusivitate, de a te instala in climatul lui particular, de
a-1 trai [...] in toatd complexitatea lui, pAna la ultimele consecinte?®”.

intreaga aceasti complexitate abordati repertorial distinge ierarhii
experimental-cognitive clar conturate in procesul de maturizare decizional-afectiva, in
continuare urmand a prezenta o etapizare a perspectivelor analitice propuse.

Avanscena unor implementari strategice ca urmare a proceselor de
decodificare lacunard prezintd dependente fatd de etapele ierarhice ale maturizarii
cognitive, a cristalizarilor algoritmice aferente transferului informational adecvat. Se
pot delimita astfel treptele decizionale de formare a unor imagini conceptuale,
diferentiate de gradul de experientd acumulat si nivelul de cunostinte asimilat de
solistul acompaniat.

Sa construim un exercitiu de abordare in relatia cu repertoriul brahmsian,
imagine fideld a fenomenului de incadrare in etape evolutive a maturizarii individuale
afectiv-cognitive. Astfel, o prima abordare (exceptand bineinteles cazurile extreme ale
unor elemente supradotate: copii minune, genii) cu referiri la individualitati ce se
incadreazda in tiparele comune, ar reprezenta-o varsta adolescentei, a elanurilor
si imaginea muzicald proiectatd pe fondul unor fluctuatii continue §i raportatd la
structura personalitatii, a tipologiilor temperamentale si a exacerbarii acestora, vor
reprezenta mai mult o conduitd a unor imitatii sterile a unor justificari eronate
tensional-logic, a unui amalgam de idei preluate fara discernamant selectiv, empirism
si improvizare, 0 acutizare a laturii afectiv-sentimentale, un Sturm und Drang
hiperbolizat, o gestica a maximei incordari si exteriorizari toate absorbite de o rutina a
executiei orientatd spre scopul unei redari fidele a textului. lata deci paradoxul: pe de o
parte dorinta de autodepasire datd de corespondentele varstei, pe de alta, teama de a nu
iesi din tiparele impuse de catre profesorul indrumator. E normal ca in astfel de cazuri

19 J4nos Ferencsik in .Augustin Sandu, Arpegii pentru patru anotimpuri, vol. Il, Editura Junimea, lasi, 1981, p. 239
120 Adrian lorgulescu, Timpul si comunicarea muzicald, Editura U.C.M.R., Bucuresti, 1991, p. 229
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executia se va zbate asemenea unui fluture de noapte in ingustimea unei Incaperi
inchise. Desi la un prim contact cu realitatea brahmsiana simti ca parca intreaga lume
este a ta (ca piesa respectiva ar fi scrisa special pentru tine) o stare euforica ce te imbie
sa infrunti tenebrele necunoscutului si te face sa privesti cu eroism piedicile ce-{i stau
in cale, impresia devine cu timpul inselatoare, un fel de fata morgana intr-un desert, in
care odata ce ai patruns nu mai gasesti surse de alimentare corespunzatoare (aceste
lipsuri putdnd fi asociate cu deficientele unei experiente interpretative imprudent
abordate). Este vorba de o anumita pripeald, prematura, in abordarea unor piese ce au
nevoie de o ,rumenire” experimental-ideatici personalda mult mai conturati si
aprofundata, impunandu-se ,,estimarea cu aproximatie cat mai find a potentialului de
care se dispune in momentul abordarii; de maxima importantd e sa ai rabdare ca
devenirea sa nu devind o performanta sportivi, ci un eveniment spiritual”.*

Alegerea unor lucrari preponderent ,,grele” fara a lasa o marja unor relaxari
macar partiale conduce la interventia atat a unei oboseli fizice cat si intelectuale (mai
ales la elevii lipsiti de experienta podiumului). E recomandabil astfel sa nu se ignore
etapele firesti prin care trebuie sa treaca fiecare adolescent-solist in procesul pregatirii
muzical-scenice, chiar si la cei foarte dotati. Anumite etape de acumulari spirituale nu
pot fi sarite, intelegerea si interiorizarea muzicii fiind bine sa progreseze paralel cu
perfectionarea instrumentala.

,De cite ori nu mi-a fost dat si aud elevi care [...] nu beneficiaserd de o
educatie estetica si nu erau evoluati din punct de vedere muzical, dar Incercau sa
interpreteze creatiile marilor compozitori! Limbajul lor muzical era confuz, in loc de
limbaj aveam de-a face cu o bolboroseald, in loc de o idee clara, cu biete crampeie, in
loc de o simtire puternica, cu eforturi neputincioase, in loc de o logica adanca, ni se
ofereau consecinte fara cauze si in loc de imagini poetice, niste urme prozaice. Se
intelege cd in concordantd cu acestea nici asa-numita tehnica nu era la tnaltime”.*??

Ne intrebam (retoric) oare ce poate intelege un element cu alura solistica
neajuns la culmile unor cristalizari scenice, din adagio mesto % ori din inaltimile
siderale ale op. 11424, lipsit de o experientd de viatd adecvatd, fard a-si fi filtrat
personalitatea prin unele incercari amare, ori capabile de a-1 céli pentru a privi cu
detasare problemele de un maxim impact dramatic. Va fi oare o redare veridica?
Probabil exacta, corectd, tehnic poate impecabil realizata, dar lipsitd de adancimile
latente.

Astfel e logic ca varsta sa-si astepte corespondentele spirituale, sd-si urmeze
ritmul firesc, orice concentrare, grabire, abordare prematurd conferindu-i doar un
caracter artificial, necomunicativ, de sera, desprins de contextul unui sol fertil.

2! Fred Popovici in Revista Muzica 5/1985, p. 34

122 4 G. Neuhaus, op.cit., p.11

128 Trio pentru pian, vioara si corn, op. 40 de J. Brahms, p. a Ill-a
124 Trio pentru clarinet, violoncel si pian, de acelasi compozitor
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numai inexistenta expresiei muzicale, dar si strecurarea unor deprinderi tehnice,
deficiente ritmice [...] cu care elevul se obisnuieste, scazandu-si autoexigenta si cu care
profesorul de conservator va avea mult de luptat, uneori nu cu succes deplin. Alta
cauza de deficiente sta in studierea repertoriului de pe o pozitie de libertate excesiva
<<solistic>> si nu ca viitor muzician de ansamblu”'?®(cu precidere in abordari
brahmsiene unde virtuozitatea e o componenta a actului spiritual si este asimilata unor
exigente estetice complexe).

Al doilea moment al abordarii'?® 1l reprezintd varsta studentiei, moment in care
individualitatea se declina de partea unei eliberari de sub rigorile unor legitati impuse
de programa scolara.

Relativa independenta acoperd o rigurozitate necontrolatd, o originalitate
artificiald, o regie personald debutantd. Evolutia discursiva va fi marcata in acest caz de
tipologia temperamentald, de excese dispozitional-afective, de modele imitate, cu
afilieri la instincte si pareri insuficient stratificate si experimentate. Echilibrul si
armonia interioard nefiind clar conturate (fluctuante si bazate pe fondul
impresionabilitatii de moment) nu poate fi vorba despre un act interpretativ inchegat ci
doar de stereotipii in cazul unui repertoriu inca limitat.

,unde se ivesc cele mai dificile probleme? — in perimetrul clasicului. Orice
incepator reuseste sa prezinte suportabil un Strauss, un Stravinski, dar uneori nici
maestrul nu poate reda (corespunzitor — n.n.) o simfonie de Beethoven.!?’

Din neconcordantele aparute intre configuratia spirituald, cuantumul cognitiv
si agresiunea competitionald a abordarii unor repertorii inadecvate, directionate catre
scopuri supralicitate, apar acele reliefuri plate, parcursuri discursive mediocre,
dezechilibrate stilistic, ca reflexe ale imaginilor sonore prezentate drept propuneri
scenice, in majoritatea cazurilor rdmase fard ecou ori pierdute in haurile unor
inconsecvente conceptual-regizorale.

»Multi cantd Brahms, putini il inteleg asa cum trebuie [...] el poate fi

interpretat cu un anumit succes pana la un anumit moment dat”'?

insad exigentele de
contur ale unei personalitati bine definite in interpretare, fard de care, cum afirma
pianistul Jorg Demus!® si <<cea mai perfectd maiestrie e aproape banala>> il situeaza
ca i propunere de abordare in sfera unor dispozitii de gandire mature. Abordarile
premature, in contextul cristalizarilor spirituale lacunare confera protagonistului
momente difuze ale unor disconforturi scenice la nivelul unor reglari improvizate ale
vivacitatii temperamentale si a unor agitatii dezechilibratoare ale disciplinei stilistice si

optime, stabile, in metodologia rezolvarii problemelor fractioneazd rabdarea unor

125 C. lonescu-Vovu, Insemndri de partener, in Revista Muzica 12/1965, p. 35

126 A se vedea simularea etapelor evolutive de interpretare a opus-urilor brahmsiene
121 W, Furtwingler, Pagini de jurnal, Editura Muzicald, Bucuresti 1987, p. 35

128 Dan Buciu, in Revista Muzica, 9-12/1989, p. 50 (cronici de spectacol)

129 Aygustin Sandu, op.cit., vol.1l, p. 190
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constructii culminante si a impartasirii sub forma unui dialog a perspectivelor
discursive. O cursivitate prea putin personald, lipsa degajarii si a globalizarii stiintei
argumentarilor stilistice aduc in aceastd perioadd o dezechilibrare a fuziunilor
camerale.

Optiunile interpretative se bazeaza cu precadere pe resursele talentului filtrat
din intrepatrunderea diferitelor experiente, scoliri si interferente, dar toate la un loc
improprii pentru o personificare complexa a opusului brahmsian.

Urmatoarea etapd in aprofundarea si apropierea de individualitatea evolutiva a
mesajului brahmsian o reprezintd pozitionarea postuniversitard, ce indicd o anumita
cristalizare a metodologiilor si strategiilor abordabil-rationale, aflate intr-o faza
selectiva, sintetizanta, augumentata si argumentata, un moment in care blocajul legat
de lipsa unor repere experimentale si cognitive e inlaturat, in locul acestora facandu-si
loc conceptii globalizate, decizii ierarhizate, bazate pe un cod semantic, revizuit cu
fiecare noud experientd scenicd. Este varsta (26-36 de ani, cu aproximatie)
corespunzatoare cautarii drumurilor proprii de exprimare capabile a conferi deja un
mesaj viabil, rezistent la intemperiile scenice si reversive (constante in reludri) conform
unei baze de idei unitare si a unui univers spiritual conturat cu amprente de
universalitate §i potenta de creere (si recreere) de modele interpretative recunoscute.

Poate fi catalogatd drept etapa ,,filosofica” a abordarii repertoriale in care se
ciocnesc creator diferite opinii asupra stilului, esteticii, mesajului conceptual al
discursului. Solistul devine un luptator cu sine insusi, capabil oricand de a se exprima
credibil, totusi controversa ideatica lasdnd drum deschis anumitor speculatii.

Cadrul evolutiv al acestei perioade il reprezinta atingerea reperelor maturizarii
personale si a conceptelor aferente acestui proces.

»Maturitatea implica o altd optica asupra aceleiasi lucrari. Ar fi o nepermisa
tradare a propriei evolutii [...] daca reluarea ar fi o simpla repetare a unui model
verificat la prima executie. La prima mea intalnire cu Brahms, temperamentul m-a
ajutat sa-l interpretez. Cu timpul devii mult mai profund si il intelegi mai bine si,
descifrandu-i adancimile, ajungi la simplitatea interpretdrii [...] Intr-o maniera de
profunda densitate. In general, inaintind in vArsti pitrunzi mult mai adanc sensul
frazdrii, semnificatia ei intr-o lucrare”*°. Dupa spusele lui R. Schumann, “multe iti vor
deveni clare abia la o varstd inaintatd”. 3!

Are loc renuntarea la aspectele virtuozitatii exterioare in folosul introspectiei
(la fel ca si experienta corepetitiei, axata incipient pe tehnica individuala, care cu
timpul evolueaza spre subordonarea dialogatd si generozitatea acordarii unor spatii
purtatoare de compromis, unde fiecare notd contine germenii expresivi capabili sa
inlocuiasca aglomerarile discursive si ierarhiile competitionale in cadrul dialogului
partenerial). Astfel ajungem la izvoarele prin care s-a deschis abordarea acestui aspect

10 Georges Prétre, dirijor, in A. Sandu Arpegii pentru patru anotimpuri, Editura Junimea, lasi, 1976, p. 152
131 Din Cronicile Davidienilor , Editura Muzicali a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1972, p. 285
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(adica apropierea varstei de 40 de ani, ca factor benefic de comuniune spiritualda cu
gandirea brahmsiand). Caracterul decorativ al unei tehnicitati ce poate fi masurata de
cerintele unui public mereu nesatios de senzational, cedeaza locul unor contemplari
meditative, interiorizarii, lirismului, unor atenuari a starilor de zbucium si ciocniri
spectaculoase, unde dramaticul imbratiseaza epicul, creasta abruptd se niveleaza
devenind podis, tumultul — liniste interioard, exteriorizarea - introspectie’®. Au loc
selectii repertoriale concentrate si centrate pe piloane ideatic spirituale, se nasc
microcosmosuri interpretative, sfere stilistice deosebit de acut conturate paralele cu
evolutia personald a executantului. ,,Clara Haskil isi restransese voit repertoriul si
explicase foarte clar acest lucru <<Un artist trebuie sa-si dea seama cd anumite opere
lucreze pentru el in intimitate, dar trebuie sa inteleaga ca ar fi o nebunie din partea lui
sd le inscrie in programul de concert. Un artist nu poate fi universal>>"1%, Aceste
directiondri inspre sfere tematice cu reflectdri ale unor universuri individuale aflate n
rezonantd cu mesajul spiritual iradiat de ideatica bazatd pe un fond comun al unui
anumit gen de lucrdri, definesc momentul cénd atributele unei interpretdri nu mai
depind in exclusivitate doar de elanul sincer, talentul, dorinta de a epata, Ci se
transformd 1intr-o stare de a fiinta. Parametrii interpretativi raman constanti
(amplitudinea fluctuatiilor dispozitionale si ale aventurilor scenice necontrolate
restrangandu-se treptat pand la atingerea punctului de echilibru total).*3*

Privita din prisma orientarilor strategice e de subliniat discrepanta dintre
realitatea cognitiva si efortul volitional (adicd volumul de informatii acumulat, datul
spiritual pe de o parte, si amprentarea unor ambitii personale cu ridicare la rang de
competitivitate absoluta si cu orice pret) cu efect dezechilibrator asupra stabilitatii
discursiv dialogate. Dezechilibrul sus amintit actioneaza ca o consecintd a abordarii
premature a activitatii competitive ce reclama in general axarea pe un aspect unilateral,
de obicei pe latura de virtuozitate repertoriald. Majoritatea protagonistilor “intrd in
viata de concert cu un repertoriu foarte sarac (doar repertoriul insusgit in anii de studii,
nici acela aprofundat). Dorinta de a deveni solisti, afirmarea timpurie 1i indeamna sa
abordeze acele lucrari care sd le valorifice in modul cel mai spectaculos cu putinta
calitatile tehnice dobandite la un moment dat, neglijand alte lucrari, indispensabile
gandirii lor creatoare. Idealul de aparitie cu orice pret in fata publicului duce la
nasterea celor preocupati o <<viatd intreagd>> de perfectionarea unuia si aceluiasi
concert prezentat anual in diferite orase. Repertoriul ajunge sa fie foarte rar valorificat
la nivel superior cum se cere din partea unui artist. Se pare ca toata aceasta strddanie e
depusa doar pentru promovareca examenelor sau Insusirea unor deprinderi [...].
Limitarea repertoriului are consecinte negative si asupra prestatiei camerale, ocolita de

132 Tehnicul evoluand spre interiorizare parcurge traseul inductie-deductie

138 \osif Sava, Teritorii ale muzicii romdnesti, Editura Eminescu, 1980, p. 162, 163

13 A se observa similitudinile cu activitatea acompaniatorului ,,ideal” respectiv, in situatiile lacunare (abordare scolara,
universitard) cu cea a debutantului. Corepetitorului ,,practic” i corespunde etapa postuniversitara
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asa-numitii <<solisti>>. Comoditatea si multumirea de sine — 1n momentul dobandirii
unei situatii convenabile in viata muzicala, duc spre plafonare si mediocritate, chiar si
intr-o activitate febrild dacd nu e in stare (protagonistul — n.n.) de schimbari in
repertoriu”.1*®
Augmentarea fortatd a pragurilor repertoriale si ascensiunea artificiala in
vederea obtinerii performantelor maxime in cel mai scurt timp posibil, instrumentarea
contractatd a etapelor ierarhice si omiterea unor intervale evolutive firesti, naturale,
reprezintd cea mai rea, cea mai demolatoare scoala. Pentru perspectivele de acumulare
si acaparare de experientd e nevoie de o perioada bine delimitatd de incubare, de
“coacere”, lipsa definirilor tempice 1in reglarea, cristalizarea, efectuarea si
concluzionarea actelor de exercitiu si repetitie de rutina, avandu-si geneza, de obicei, in
dorinta de afirmare a cadrului indrumator (profesor, corepetitor) In impetuozitatea
impulsurilor de afisare a rezultatelor ,.experimentelor” de reglare a ambitiilor si
orgoliilor (eventual a frustrarilor anterioare) de moment. Evenimentele de supralicitare
poartd in sine germenii unor degenerari, in context cu premisele crearii unor personaje
de tip ,,algernonian” %, O succesiune similardi a evenimentelor propulsatoare de
abordare a unor viziuni de formare a carierei dezintegrate de realitatea evolutiva
personala, poate fi observatd la ‘“aruncarea in productie” (ansambluri de opera,
filarmonice etc.) fara o pregatire prealabila si dezarticulari ale motivatiei cu caracter de
speculatie in vederea obtinerii unor avantaje in dezacord cu armonia vocatiei naturale.
»Efectul [...] acestei greseli psihopedagogice (accelerarea studiilor — n.n.) e
aptitudinale; dupa un efort olimpic nu mai au resurse interne pentru a face o cariera de
exceptie (vorbim de elevii /studentii care “ard” finainte de vreme — n.n.). Se poate
ajunge la o abuzare sau exploatare [...] pentru prestigiul scolii”**’.
,Plantezi un pom dar nu ajungi niciodata sa-1 vezi cum creste mare
in primatul laturii de dobandire a succesului intr-un timp relativ minim se tinde
tot mai acut in intarirea partilor “forte” ale elementului solistic (forta, velocitate,
aspecte de acrobatie instrumentald) ignorandu-se corijarea aspectelor mai putin

2> 138

convenabile (sustinere sonor-afectiva, pledoarie timbrala, etalare agogica diferentiata,
imagine conceptuald). Se joaca astfel pe o singura carte, atdt doar cd neglijarea
aspectelor colaterale precipitd dezechilibrul, plurivalenta desfasurdrii discursive,
aducand prejudicii arhitecturii evolutive generale.

»duccesele prea timpurii, prea rapide, ma nelinistesc. Artistul trebuie sa
creasca, sa reziste la ploi, la soare, la vanturi... Natura Insési ne dd exemplu: cata risipa
de samanta primavara si cine stie ... care sunt puietii care vor supraviefui?!”*3

15 Alexandru Leahu, Repertoriu si personalitate la tinerii muzicieni, in Revista Muzica nr.11/1962, p. 30, 31
136 A se vedea romanul lui Daniel Keyes Flori pentru Algernon

187 Carmen Crefu, Psihopedagogia succesului, Editura Polirom, Iasi, 1997, p. 59

138 Alvin Toffler, Socul viitorului, Editura Politica, Bucuresti, 1973, p. 100

13 Interviu cu Anatol Vieru in Revista Muzica nr. 10/1978, p. 17
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Deficiente de constructie si elaborare arhitectonica
Lacunaritatea cognitiva distinge o deficienta:

Lacunaritatea cognitiva distinge o deficienta:

a) (deingradire vizionar-conceptuald)
| DE CONTRACTIE | construirii ambiantei frazeologice si arhitecturale
— prin
lipsa conducerii
sistematizirii

—  inconsistente stilistic formale
deficiente de evaluare ierarhici
(stilistica pestrita, aleatorica, bazatd pe jocuri empirice,
dispozitionale)
ca mediator cu gesturi de dezechilibru al evaluarii proportionalitatii

avind ca punct bidirec{ionare
directionar comun
I ——— ca focar deficitar al stratagemelor empirice
b)
DE DILATARE - (de defocalizare a fluxului afectiv-informational)
— prin lipsa evaluativd a proportiilor
E— lipsa organizirii - acumuliri nesistematizare

ciutin necatalizate
— detaliere excesivi
— excese agogice si libertafi disociate la nivelul gandirii unitare
» incons«?cvenl_e de prgporl,jonnlilate ﬁ:a;eologicﬁ
aleatorica rubatoului (a piacere, ad libitum, etc)

a) Deficiente de contractie

In cadrul acestor deficiente se remarca pozitionarea defectuoasd a solistului
(privit din perspectivd acompaniatoare), in raport cu ingerintele justetii conducerii
frazei muzicale la nivel discursiv-dialogat. Nu este vorba doar de ,,sustinerea mentala a
traiectoriei interioare a frazei muzicale”* ci si de afiliatiile sintactice, de respectare a
unor reguli gramaticale general valabile in totalitatea aspectelor interdisciplinare, cu
dezbateri analogice raportate la corespondentele dictie-frazare, articulatie, virgula-
cezurd, intonatie-agogica, pauza-respiratie-accentuare.

Astfel ,frazarea defectuoasd e la fel de indreptititi de a inteti supararea
profesorului, ca si greseala de sunet, dacd nu si mai mult”**1, Universul conducerii,
(directionarii) frazeologice reprezinta la randul sau tot un act de acumulare cognitiva si
de putere a sintezei informationale (de aici si insistenfa asupra primei ipostaze
lacunare, generatoare de handicapuri complexe). Din aceastd perspectiva, frazarea nu e
dependenta de intensitatea sentimentului, nu se modeleaza conform temperamentului

140 Mircea Dan Riducanu, op. cit. p. 162
14 Nathan Perelman, Zongoradra (Ora de pian), Zenemiikiadé Budapest, 1983, p.53
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artistului. ,,Vocea detine in mod exemplar ceea ce se cheama frazare muzicala [...]
simful respiratiei, care e fundamental in expresivitatea muzicald 42,

Dozarile temperamentale juste la nivelul cuprinderii arcuirii frazeologice se
inspira din acumulari tensionale, aprioric perspectivate si nu din gravitatia starilor de
spirit empirice. Aici intervine incidenta momentului, principalul focar al frazarii si
conducerii arbitrare, al respiratiilor si cezurilor ce ignora legitatea acestei arcuiri mai
sus amintite, a intregului, lipsa de simetrie a gandirii ,,netemperate” cauzand
dezechilibrul arhitectural, inconsecventele discursive, inegalitatile stilistice, tiparele
deformate ale acordului in cazul dialogului, rezolvari pe planuri semantice fara
congruente parteneriale si fara afiliatii ale consecventei. De aici acele discrepante
discursive intre partenerii de dialog (unul din protagonisti conduce o linie tematica, un
aspect ornamental, rezolvate intr-un anumit mod, celalalt urméind a comite inadvertente
stilistice prin abordarea ori supusa dispozitiei, ori cu un plan regizoral complet diferit
de varianta parteneriald propusa antecedent, sincronizarea emanand efecte antagonice).
Variantele inegale ca forma de dialog pot actiona discretionar la optici de constructie
agogicd inconsecventd, la modalititi de articulatie-atac neconcordante!®. De obicei
debutantii insista pe aspectul de (a)cumulare sonord ca element de gradare
constructiva, fard a tine cont de respiratia interioara ce dinamizeaza prin legitatea
ierarhizarii tensiunii i nu prin linearitatea aglomerarii dinamice a supralicitdrii sonore
unilaterale. Existd cum bine stim fluctuatii in interiorul frazei date de motivatia
emotionald, de aura afectiva a fiecarui sunet in parte, capabil de a esalona constructia
in spatiu, pe baza unor simetrii cu interdisciplinaritate arhitectonica, o ,,diversitate in
unitate” (pentru a inversa paradigma). Toate acestea presupun exercitii cognitive de
recunoastere, delimitare, evaluare, prelucrare si corespondentd, pornind de la nivel
celular-motivic, amplificand (dilatdnd) catre universul frazeologic-periodic, prin
consultarea activd a valentelor microcosmice si a potentialului evolutiv al fiecarei
entitdti sintactice, morfologice, cu transpunere in aria contextuala, de afiliere,
simetrica, ierarhizator-decizionala a implicarilor discursiv-dialogate.

»<Avand un fragment muzical dat (o frazd ce urmeazd a fi dezbatutd in
totalitatea parametrilor ei discursivi - n.n.) prin aplicarea asupra sa a unei articulatii
diferite (defectuoase — n.n.) se pot oferi exemple de schimbare-deformare ce conduc la
pierdere identitatii acestuia, prin nerecunoasterea lui, datorita schimbarii sensului
general™4,

Mai mult, ,,daca aplicdm cuvant cu cuvant si folosim in acelasi fel o anumita
reguld (in mod dogmatic) si fara o intelegere launtrica, (personalizatd — n.n.) se poate

142 Serge Baudo, in Augustin Sandu, Arpegii pentru patru anotimpuri vol. 11, Editura Junimea, lasi, 1981, p. 260

143 A se vedea cazurile in care din lipsd de experientd (cu precidere la debutanti) un pasaj e intonat de unul din parteneri
in legato, urmand a fi preluat de urmatorul in staccato, non legato, cu diferentieri de articulatie in aceeasi fraza

144 Nicholaus Harnoncourt, A beszédszerii zene (Muzica vorbitd), Editio Musica Budapest, 1988, p. 50
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ajunge la erori grave”'®® ori invers: ,,e suficient sa fii putin mai exaltat sau mai nervos,

ori sa te lasi impresionat de unele situatii, pentru ca o interpretare (o arhitecturad
discursivd de conducere frazeologicd — n.n.) si se resimtd in bine sau rau”**, Orice
entitate cat de mica ce comporta un aspect energizant, o imagine afectiva, o posibilitate
de dezvoltare-generare promitatoare poate reprezenta focarul unor directii decisive in
conturarea ansamblului discursiv. Claritatea §i consecventa acestor directionari,
recunoasterea §i receptivitatea contextuald, precum si motivatia afectiv-emotionala si
implicarea intuitiva (aptitudini, predispozitii, talent) devin principala punte in
delimitarea justetei interpretative.

De aici si imaginea divergenta a doud tipuri interpretative ce comporta
diferentieri de abordare specifice cuantumului evolutiv a gradului de maturitate si
aportului experimental coroborat cu interferente de experientd scenicd si cognitiva
urmdrite pe o diversitate discursiva si cu diferentieri pe o gama largd repertorial-
stilistica.

In acest sens am realizat un tabel sinoptic cu deschideri citre dezbateri
analitice bazate pe analogia cu tipurile de acompaniatori surprinse in diverse ipostaze
evolutive , ideea celulei ,,expresive” 147
la nivel sintactic-morfologic dimensionat in directia cuprinderii unor entititi inchegate
din punct de vedere formal.

Celula ,,expresiva”, intre debut (incepator) si versat (experimentat) aduce in
lumina diferentierea in modalitatea de abordare si sustinere in conceptia executiei
discursive.

eqe,wyt

Astfel, prin vizualizarea tabelului sinoptic aferent, vom distinge:

/DIN PRISMA \

SOLISTULUI DEBUTANT
CONCEPTUAL ,,UCENIC”
NEEXPERIMENTAT, EMPIRIC

SOLISTULUI VERSAT
MATUR
EXPERIMENTAT
SUB CONTROL

- laturi conventionale — statice, mecanic-

cligeistice

- laturi de creativitate i improvizare dinamica

- abordari de peisaje: imobile, de disociere

- flexibile, de asociere

- comune, unidirectionate

- ,inmuguriri” conceptuale

- stagndri ,,padmantene” materiale, ezoteric
definite drept fizice

- evolutii spirituale de fluiditate esoterica,
,astrala”

- o strategie directa, de atac, prin dimensionare
intuitiva si evaluare simpla

- 0 strategie de ocolire prin redimensionare
rationala si reevaluare semantica

145 lhidem, p. 51

146 yehudi Menuhin Caldtorie neterminatd, Editura Muzicald, Bucuresti, 1980, p. 97

2

147 Observatie: celula ,.expresiva”, privitd ca focar conceptual de directionare a identititii (emblematicii) dirijorale si de

corepetare-acompan iere
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- folosirea nevoalatd a abilitatilor intuitive prin
filtrari dispozitionale, prin tratare de egalizare
agogica

- eliberarea unor coduri cu substrat specific
metaforic, simbolic, in tratarea agogica a
incércaturii afective

- tratarea afectului de cumul se realizeaza
printr-un gest direct-nedirijoral

Organizarea motivica (celulard) se realizeaza
prin gest directionat dirijoral

- imaginea sonora e redatd intr-0 cadrare,
obiectiva, insuménd un act depersonalizat fara
afilieri sonore bazate pe asocieri premergatoare

- flexibilitatea asocierii e reprezentatd de
actiunea personalizata, filtrata in
experimentari sonore anterioare

- fenomen inductiv de atac instinctual, cu
folosirea unor imagini sonore generale

- fenomen deductiv, folosind strategii de
abordare de insumare - sintetizante

- adolescenta

- maturitate

- impetuozitate

- esentializare, temperare

- forta-sustinere, conglomerare spre limite

- filaj, anticipare sonora, drenare agogica

- linearitate discursiva

- directionalitate contextuala (verticalizare)

- angajare nativd, neanticipatd, sub incidenta
momentului

- procedee de incidentd perspectivala de
anticipare'*®

- imagine sonora rezultata:
= exteriorizare cantitativa

- imagine sonord aprioric reprezentatd —
interiorizare calitativa

Toate aceste abordari aflate sub incidenta fenomenelor evolutive au un impact

acut asupra ierarhizarii din cadrul dialogului, a cromaticii imaginii sonore, cu efecte
colaterale de timbralitate diferentiatd, calitatea esantionatd permitdnd o matrice de
aplicabilitate si deschidere spre universalizarea unor procedee paradigmatice de atac
sonor si de formare a unei conceptii muzicale stabile, consolidate. Sincronizarea
conceptuala devine parte constitutiva a strategicii de dialogare (fara o strategie
corespunzitoare echilibrul in conversare devine paralelism partenerial)*°, scenografia
interpretativa prezentand dezagregari pe linia consensului frazeologic.

Este vorba in fapt de o centrare afectivd asupra punctului de maxima
concentrare tensionala cu raportare la o gandire cu anticipare, a carei dinamica nu orice
conducdtor al liniei melodice (elementelor tematice) e In stare sd o gestioneze
corespunzator (de aici si marea varietate a calitdtii interpretarilor, a solutiilor discursive
propuse de ansamblul aflat in dialog).

Punctele culminante ale unei arhitectonici discursive intrda deseori sub
incidenta de marcaj a barelor de masura, solistul interpret neputandu-se dispensa, in
multe cazuri de rigurozitatea graficd, devenind un tributar al impartirilor obiective.

De aici si multitudinea accentelor deplasate, a frangerilor frazeologice cauzate
de acestea, a respiratiilor si cezurilor arbitrare (la suflatori) a schimbarilor de arcuse ce

148 Astfel, timpul scurs intre ,,stingerea sunetului (treptatd) si restul timpului rimas, pana la urmitorul sunet e umplut de
fantezie . Disparitia sunetului nu inseamna ca el s-a terminat ci mai degraba, gratie auzului nostru interior il auzim pana
la momentul cand cedeaza locul lui sunetului urmator ” (Nicholaus Harnoncourt, op.cit., p. 31), de aici si diferentele de
profesionalism in cadrul ipostazelor evolutive

149 Altfel spus, o entitate monologald
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ignord legitatile perioadei, regulile de constructie internd a elementelor discursive.
Exista in acest sens cazuri frecvente de injumatatiri de fraze, distorsiuni formal-
arhitectonice ce nu {in cont de legitatile cadentiale, de simetria constructiei, cand o
accentuare defectuoasd duce la ruperea unitdtii conceptual-regizorale, la angrenarea
intr-un joc de detalii ce ingreuneaza si decentreaza unitatea arhitectonica>. Trebuie sa
despartim perspectivele gandirii de efectul dogmatic al barelor de masurd. Sunt
cunoscute comoditatile respiratorii, cezurile concordante cu grafica barei de masura ori
,,accentul e ca otrava, in doze obisnuite € medicament, supradoza devenind letala *®,

Multe constructii frazeologice pornesc cu o dozare defectuoasd incd de la
inceputul frazei, dorindu-se a se deversa intreaga gama a ingredientelor agogice, in
ideea initiala, logica tensionala suferind inadvertente atat ca ierarhizare a constructiei
cat si stilistic-estetice. ,,Am senzatia ca arhitectonica de azi nu e destul de muzicala, asa
cum in muzica de azi e prea putind arhitectonicid. De aceea foarte des, prima nu e
savuratd, iar a doua nu e inteleasd”%?,

Inconsecventele 1n directionarea discursului aplatizeaza interpretarea, o fac
incoerentd, obositoare ca act de percepere, deranjanta si dezechilibrata in indefinirile
agogice (vesnicele urcusuri/coborasuri tensionale provocand vertijuri ale receptiei)
ducand la slabirea atentiei, dispersarea, defocalizarea imaginii de ansamblu avand drept
efect scaderea impactului afectiv-spectacular.

»Asa cum accentul poate face pronuntia cuvintelor unui discurs inteligibila sau
neinteligibild, atunci cand e pus in locul in care trebuie sau nu, tot asa, sunetul, cand e
corect sau incorect accentuat, poate face melodia clara sau neclara”,

Se poate conchide ca diferentele de frazare sunt apanaje ale fenomenelor de
debut ale dialogului, indiferent de valoarea individuala a protagonistilor dand
consistentd cognitiva actului arhitectural prin inchegari la nivelul perceperii formale
unitare prin excluderea unor acte de arbitrar, ignoranta, prost gust ce vizeaza parametrii
ce conduc angrenajul frazeologic. ¥

,Cer elevului o imagine integrala asupra piesei, si desfacd compozitia in
partile ei componente — structura armonica, polifonica, examinand ce e principal — de
pilda linia melodica — si ceea ce e secundar — acompaniamentul — oprindu-se cu atentie
asupra principalelor puncte de cotitura [...] asupra jaloanelor de baza ale structurii
formale”1%,

Slaba reprezentare teoretico-analitica, delimitarile eronate ale morfologiei
discursive, conexiunile labile 1in pozitionarea, recunoasterea, interpunerea,

contextualizarea imaginilor formale, precum si jocul agogic arbitrar datorat lipsei unui

1% A se vedea secvente inconsecvente ca articulatie, ornamenticd empiricd, neintegrati contextului, devaloriziri ale
simetriei frazeologice, incheieri arbitrare, etc

51 Nathan Perelman, Zongoraéra (Ora de pian), Zenemiikiado Budapest, 1983, p. 98

152 1hidem, p. 33

158 Johann Matthesonn, Kern Melodischer Wisenchaft, Hamburg, 1737, p. 42

154 Cf. Stefan Niculescu, Reflectii despre muzicd, Ed. Muzicald Bucuresti, 1980, p.355

1% H,G. Neuhaus, op.cit., p. 27
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plan dramatic, a unei unititi de constructie, folosirea unor interpolari, ale unor
elemente disparate In logica unitard, luate de multe ori fard consecventa, iatd cateva
lacune parteneriale in cadrul dialogului ce tin de diluarea reperelor in asamblarea
scenica.

In repetate randuri intalnim executanti cu o imagine voalatd a reprezentarilor
inchegate izvordte din alcdtuirea precard a unei structuri interioare si cunoasterea
uniformizata a dramaturgiei lucrarii interpretate, ,,a dialecticii dezvoltarii personajelor
muzicale (a se vedea reperele tematice si segmentele unificatoare ale acestora)
motivele, temele, precum si scenele, <<actele>> echivalente sectiunilor definitorii ale
formei compozitiei. De asemenea inconsecventa analitico-interpretativa se traduce in
desincronizarile de urmarire a planului de actiune, a directiilor de derulare tematica, in
legiturd cu <<destinul>> personajelor sonore, ipostazele si fazele de tranzitie a
materialului prelucrat, cu finalitatea si deznodamantul aferent. Dezorientarea
conceptuala capatd proportii In lipsa unei stringente a planului interpretativ, fara de
care instrumentistul ajunge asemenea unei barci neputincioase cu care valurile
dezlantuite se joacda, purtdnd-o in toate directiile si sfarsind, eventual, prin a o
99156

inghiti

,,Nu se poate realiza un rol, fara ideea de conceptie™®’.

Din experienta de dialogare proprie cu solistii acompaniati se remarca
fenomenul incognoscibilitatii structurale, ca o lacuna de receptare a informatiei. Astfel,
la nivel discursiv am remarcat dificultati de recunoastere a principalelor repere
tematice!®® cum ar fi de exemplu pozitionarea temei a II-a precum si desele confundari
ale acesteia cu elementele de legdturd intre blocurile tematice®™® (de exemplu puntea
sau, automat fara consultarea imaginii auditive, doar prin catalogare vizuala, cum ar fi
aparitia unor valori contrastante cu dinamica grafica a introducerii, fara a se face apel
la conexiunile tonal-functionale generatoare a principiului bitematismului)*€°,

Aceleasi deficiente de recunoastere dezmembreaza perceptia arhitectonica si
imaginea unitard de ansamblu, ducadnd la aliteratii empirice, nedefinite stilistic.
Handicapul se impregneazd in profunzimea radacinilor sintactic-morfologice
prezentand lacune informationale la nivel de percepere ca dimensiune a celulei,

1% George Bilan, in Sensurile muzicii, Editura Tineretului, 1964, p. 6

17 Valentin Silvestru, Personajul in teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 31

158 Tn aspecte mai severe, chiar nerecunoasterea principalelor genuri (sonati, variatiune, rondo)

19 A se vedea de exemplu expozma (Allegro) partii I din concertul nr. 5 de vioard in La major de W.A. Mozart

B Allegro apert,
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160 Elevn / studentn privesc de multe ori 1ntrebat0r catre corepetltor la 1ndlcatule acestuia: ”de la tema all-a te rog”, ,.de

9

la tratare”, ,,cu 4 masuri inainte de repriza” etc.
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motivului, frazei, perioadei, cu accente diferentiate in cazurile atipice de aparitie
(largiri interioare, exterioare, fraze duble ori constructii frazeologice asimetrice). De
aici si acea escaladare a probabilitatii foarte multor intréri gresite, apartinand sferei de
ignorare a ansamblului frazelor patrate (a periodicitatii frazelor) a echilibrului clasic.
Deranjante, uneori inexplicabile parvin intrarile solistice ignorante atdt inaintea
incheierii unei fraze clasice perfect simetrice (mai ales la conotatiile de abordare
auftaktica, atunci cand elanul anticiparii e pierdut de protagonist printr-o numarare
mecanica, necontextuald) a caror receptare tine de primele notiuni auditive de cultura
stilisticd, cat si in expectativa unor impromptitudini ale replicii (cand solistul nu intra —
reactioneaza — dupa expirarea materialului introductiv propus, ori intrd cu o coordonare
a pulsatiei total diferitd). EX.: J.Brahms — Sonata pentru vioara si pian Op.100, nr.2 in
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in afara deficientelor de cunoastere a raportirilor interne, a legititii mecanicii
structurilor de constructie (sintactico-morfologice) asistam in paralel, la o abordare
superficialda a rolului in dialog in sensul necunoasterii particularitagilor de limbaj
comun prin slaba gestionare a imaginii parteneriale. Lipsa perspectivei in comunicarea
replicativa se observa in limitarea (vizuald si auditivd) la propriile evenimente de
natura melodicd, armonica, polifonica, ritmica ori agogica-timbrala. Dezasamblarea
contextuald se acutizeaza prin ingradirile dialogate rezultate din perceptia redusa a
materialului sonor prezent in partitura acompaniatoare, deseori instrumentistul solist
nefiind interesat de urmarirea fuziunii, a reciprocitatii in jocul replicilor, a
intrepatrunderilor tematice ori pulsatorii, a completarilor organice, nu simte
corespondentele, suprapunerile, nefiind determinat sa caute cauzele desincronizarilor
(de cele mai multe ori nestiind pe ce anume trebuie sa-si plieze propriul plan melodic
sau ritmic® ori sa-si regizeze planul stagnativ, indicatiile interludiare (pauze)
implicand dezorientdri in ierarhizarea rolului in dialog'®? si fortdri dinamice unde nu
este cazul'®3, suprapuneri in cazul contratimpilor, poliritmiilor, jocurilor de accente
(existd o asemanare cu acompaniatorul incepator preocupat de propria manualitate,
acesta neavand date concludente capabile sa realizeze transferul vizual-auditiv inspre

161 De cele mai multe ori, asemenea multor cantireti, instrumentistul e lipsit de perspectiva combinatorie rezultatd din
intrepatrunderea planului pianistic cu al sau, necunoscand forme elementare ale pulsatiei, parti comune de fuziune,
timpi pe care ,,se cade” impreund. A se vedea decalajele de pulsare la metronomica acompaniamentului in optimi in
lucrarile clasice in special

162 Momentul trecerii peste pauze devine deficitar prin respectarea ad literam a intervalului de timp, prin dogmatica
pastrarii fidelitatii valorice cu orice pret fara raportare la contextul in care are loc dialogul

183 De exemplu unde solistul riméne singur, unde ,,orchestra” utilizeazi nuante reduse
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stima solistica. ,,Daci urechea <<vede>> putem raporta acest paradox la cugetarea lui
Paul Claudel: <<ochiul aude>>"1, Potrivit acestui deziderat, interactivitatea vigilenta-
comunicare urmareste pastrarea unui continuu flux al replicii raportat la imaginea
globala a stimelor participante la dialogul scenic.

Altfel, schimbarile metrico-ritmice, dereglarile pulsatiilor in cazul aparitiilor
masurilor alternative, ori trecerile de la imagini ritmice condensate, abundente, la
trasdturi valorice largi’® pot conduce la ,soc inhibitiv’ de contact si implicit la
dezorganiziri ale perceptiei la nivel de asamblare a elementelor discursive®®®,

Dirijorul W. Furtvingler ficea o comparatie intre muzica si cursul unui rau
(raportat la generozitatea si intrepatrunderea frazeologicd — paranteza noastrd) tinand
seama de configuratia terenului strabatut de apa, cand involburadndu-se in stramtori,
cand curgand in voie prin campuri linistite. El respingea metoda respectirii cu
rigurozitate a metronomului, bazindu-se pe intuitie'®’. Mai mult, ,spectacolele ce
contin linii ample de cuprindere frazeologica, chiar daca inglobeaza unele greseli de
sunet sunt mult mai valoroase pentru patrimoniul artistic decat plictisul preciziei
absolute cu gust conservant”¢®,

Daca ne raportam Strict la atributiile acompaniatoare, de subordonare, fard o
implicare contextuald afectiva, de intersectare spirituala a universului partenerial
intervine nepasarea, lipsa placerii, stacheta la sub-nivel, uniformizarea, complacerea
individualista intr-un confort dispozitional fara pretentii la eforturi intelectuale, se
ajunge la unilateralul discursiv, incapabil sa sintetizeze o politica stilistica consecventa.
,»E greu de acceptat cd progresul [...] ar fi compatibil cu atitudinea nediferentiata fata
de forme si stiluri in artd”%°. Astfel, o profundd culturd generald a repertoriului ce
presupune o multilateralitate conceptuald anuleaza specializarile pe anumite spatii
stilistice sau pe terenuri ale unor optiuni cu aderente afectiv-dispozitionale (personale —
subiective) permitind abordarea unui spectru larg de verdicte interpretative, de
familiarizare cu genuri atotcuprinzatoare, complexe (generale — obiective) dezactivand
in acelasi timp tentativele unor obstructionari stilistice flagrante, a unor rezolvari aflate
la limita bunului gust precum si a prestatiilor estetice valide.

164 Fred Goldbeck, 4 tékéletes karmester (Dirijorul perfect), Zenemiikiado, Budapest, 1974, p. 7
165 A se vedea transferurile pulsatiilor contrastante la nivel tematic din partea I a Concertului de vioari si orchestri de J.
Slbellus (trecere de la tema | Ia tema II)

Y i i J e
166 “Executia interpretului trebule s3 aibd un neintrerupt sens de relatlonare cu restul Voc1lor care compun partitura” —
Mircea Oprescu Am cantat sub bagheta maestrului George Georgescu, Editura Muzicald a U.C.M.R., Bucuresti, 1993,
p. 24
17 Cf. Yehudi Menuhin in Caldtorie neterminatd, Editura Muzicala Bucuresti, 1980, p. 183, 184
168 Karl B6hm, Pontosan émiékszem (Imi amintesc precis), Zenemiikiadé, Budapest, 1977, p. 103
169 \Valentin Silvestru, Personajul in teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 37 si urm.
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b)Deficiente de dilatare
Motto:

,,Mai mult decat suficient e prea mult” 1"

La nivel de incapacitate selectiva ca inconsecvente proportional stilistice, pana
la acest moment am surprins aspectele fenomenelor de restrictie la nivelul discursului
frazeologic si al planului arhitectonic, implicand o inhibare a conducerii in sfera
constructiei arhitecturale. Urmeaza acum sa analizdm erorile de control al proportiilor
si a inconsecventelor agogice, cuprinzind principalele surse ale unor defocalizari
directionare, a dezechilibrelor in parcursul dialogului survenite in urma unui traseu
regizoral discursiv dilatat.

Un prim aspect se refera (ca element deficitar al prestatiei solistice in raport cu
partenerul care 1l acompaniazd) la gestionarea eronata, dezechilibratd a parametrilor ce
definesc unitatea pulsatiei constante, ca numitor comun al traseelor agogice, denumite
de Dan Scurtulescu ,,stiri de rubato™"*.

Incomprehensiunea si inconsecventa in tratarea libertatilor agogice'’? izvorasc
fie din lipsa de experienta (a conducerii si conceptiei) fie din neputinta de a oferi o
rezolvare justa unor dificultdti tehnice ale piesei interpretate, fie — cel mai rau — din
dorinta de a fi cit mai original — interpretul exagereaza, indepartandu-se de la text prin
ostentatii agogice la nivel de fraza ce conduc catre incidente ale continuitatii si vertijuri
in conducere si ordonare.

Imponderabilitatea solutiilor de asamblare agogica precum si dezorganizarile
la nivel metric si ritmic (pulsativ) sunt amprentate dintr-o culturda afectiva
supraponderatd, de tip dispozitional, fard o relationare contextuald rationalizata,
indisolubil asociate capacitatilor particulare spirituale, cu raportiri la arhive
interpretative, la obiceiuri ancestrale de indoielnic augur al epocilor axate pe
virtuozitate ieftind si desconsiderarea corespondentelor estetice (si de bun gust artistic).

JInfruptati-va cu masura din bunitatea efectelor (a estomprilor si reliefarilor —
n.n.) daca nu doriti ca discernamantul si gustul vostru sa devina supraponderat (diform
—n.n)"%,

»Rubato-ul trebuie s reflecte o fluctuatie libera a ritmului, potrivit propriilor
resurse sufletesti. De indatd ce acest rubato e impus din afara, voit, calculat, el se
exagereaza automat. Demagogia interioard — iatd cauza propriu-zisa a falsului rubato
cu toate consecintele sale distructive. S-a pierdut simtul deosebirii unui gest expresiv

170 Proverb englezesc

71 fn Mircea Dan Riaducanu, Introducere in teoria interpretdrii muzicale , Editura DAN, 2003, p. 118

172 Ne referim strict la contextul terminologic afiliat expresiilor: a piacere, ad libitum, ori parlando, recitando, slentando,
incalzando etc,

178 Nathan Perelman, op.cit.,p.10
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ce vine din insdsi lucrarea respectiva si gestul gol care sconteazd doar efectul la
public™t,

Aceste capacitati predispuse catre spiritual, ce se limiteaza la o conduitd
empirica a abordarilor resurselor agogice, de multe ori transpar cu lipsuri in viziunea
de anticipare a coordonatelor frazeologice surprinse in ambitusul desfasurarii sale
arcuite: ruperea de context a aspectelor cadentiale, disocieri si disproportii ale
diferitelor segmente componente si dificultati in integrarea momentelor disparate, prin
pierderea identitatii la nivel de gandire unitara, a referintelor pulsative, reluarile fiind
rezultatul unor artificialitati si jocuri artizanale in care eruditia stilistica si flerul
asociativ au de suferit. Lipsa de concentrare in expresie si fuziunile arbitrare reflecta
totodata si nivelul de maturizare emotional-profesionald, gradul de eruditie
(experimental-culturald) precum si optiunea estetica de decantare a elementelor de
balast conceptual in favoarea evaluarii reale a elementelor discursive a exprimarii unor
verdicte mesagistice viabile.

Ponderea dilatdrii in imaginea rezolvarii traseelor agogice cu conotatii de
ignorare a pulsarii poate duce la ratarea unor cursivitati prin angrenarea defectuoasa a
unor strategii implementate (utilizarea artificiala, dogmatica. ,,manieristd” a unor
similitudini stilistice). ,,Sentimentalismul exaltat de tip romantic [...] are o actiune
dizolvantd si destructiva asupra formei [...]. Cine cantd in acelasi fel o sonatd de
Mozart sau o lucrare de Brahms [...] acela incd nu a inteles bazele unei bune
interpretari™t’.

Cursivul ca imagine sonord, discursiva, in desfasurare, e dependent de
pozitionarea gandirii cu intentie si anticipare . H.G. Neuhaus'’® delimiteazi o ,,gandire
lunga” (orizontald) si o ,,gandire scurtd” (verticald)!’’ solutiile sugerate de experienta
lacunard gasindu-si discipoli in a doua categorie bazatd pe rezolviri instantanee
realizate sub imbold dispozitional, cu inegalitati de rationament consecvent.

,La unii interpreti incetinirile permanente si accelerarile nejustificate, rubato
intre ghilimele, creeazd impresia unei $i mai mari monotonii si plictiseli, decét o
interpretare prea metrica, in ciuda faptului ca interpretul tinde evident spre diversitate,
spre o interpretare <<interesantd>>. Aici timpul (ritmul) se razbuna [...] el
periodizeazd mneritmicitatea, convulsiile”’8, Monotonia se instaleaza datoritd lipsei
perspectivei regizorale in gestionarea discursului §i conturarea prea putin marcata a
»pivotului metric™'’®, lipsa de repere proliferind dezasamblarea, dezamorsarea
tensionald. De cealaltd parte, prea multe acumulari, puncte culminante, jocuri agogice
extreme (Supraestompari si suprareliefari, sau orice alte excese dinamico-timbrale) vor

17 Wilhelm Furtvingler, Pagini de jurnal, Editura Muzicald Bucuresti, 1987, p. 52 si urm.

175 Walter Gieseking, Asa am devenit pianist, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti, 1967, p.
93

176 In lucrarea sa Despre arta pianisticd, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti, 1960, p. 93
77 Paranteze ale autorului

178 |bidem, p. 38

1% H,G. Neuhaus, op.cit.p.37
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produce efect contrar celui scontat!®. | Rubare inseamna in limba italiand a fura: daca
veti fura timp si nu-1 veti recupera repede, veti fi niste hoti; daca insa veti incepe prin a
accelera tempo, Incetinindu-l apoi, raménefi oameni cinstiti fiindca ati restabilit
armonia si echilibrul”.!8!

Deseori, din dorinta de expresivizare, de orientare pasionald a discursului,
interventia personald, un anume exotism al subiectivitatii, dorinta de atragere a atentiei
si cea de eclatare a publicului dau cale liberd manifestarilor hiperbolizate, cauzatoare
de dezechilibru in dialog, exacerbarile regizorale, dramatizarile subiective, asocierile
manieriste’® degenerand in divergente de opinie la nivel partenerial, inconsecvente in
dozarea replicii, rezolvari inegale conceptual, erori stilistice si malformatii in
transmiterea mesajelor sonore.

Denaturarea sensurilor discursive intervine in momentele de exces, fard
contrapondere cu perspectivi a elementelor de adaos agogic personal®® alternind cu
plasmuiri fanteziste, fara un contur ideatic pregnant, empirisme in conducere, disparate
ca intentie fata de propunerile partenerului.

»3¢ vorbeste de <<fidelitatea fatd de partitura>> si in acelasi timp sunt
acceptate, ba chiar salutate cu ropote de aplauze cele mai incredibile libertati™ 8.

»Reliefarea denaturatd, neasteptatd a unor elemente cu o pozitionare absolut
secundara in contextul discursiv general, tempourile rapide sau rare angajate in imagini
de paroxism, toate la un loc reprezinta diagnosticul clar in favoarea adularii cu orice
pret a elementelor inovatoare™®. La multi solisti incadrati in postura realizarilor
impersonale, lipsite de intransigenta filtrarii sentimentelor etalate prin experienta si
viziunea proprie, aceste licente insumeaza doar aspecte de imitare a unor modele
interpretative consacrate, cu imagini disparate contextual, luate fara 0 anume strategie,
doar din dorinta de condimentare a discursului sonor personal. in general sansele de
comuniune a celor doud planuri (model si realitate) converg catre un paralelism
afectiv—emotional, lipsit de tangente, datorat pe de o parte dezradacinarii contextuale,
pe de alta parte lipsei de maturitate a integrarii (implantarii) in solul afectiv propriu; de
aici si aceste inegalitati si denivelari interpretative la imaginea agogica de ansamblu,
acele inconsecvente stilistice si bulversari estetice ale tinerilor interpreti.

In arta interpretativia sunt foarte multe lucruri <<ingaduite>> si mult mai
putine <<interzise>>. De ce cei mai multi interpreti se ocupa cu precadere de cele din

urma?’’1

180 1 a fel ca in cazul unei tratatii medicamentoase, la inceput ajuti, mai apoi, printr-o supradozare, intoxica

181 H.G. Neuhaus, op.cit., p.37

182 Ascunziguri, trucaje, accesorii artizanale, false ,,simtiminte” (neconcordante in relatia mimici-gestici si realitatea
scenica sonora)

18 De exemplu lirgirea disproportionatd a rallentando-urilor, credndu-se asa numitele ,,birbi” ori comprimarea
superficiald a unor momente ce se doresc subliniate: puncte culminante, note expresive, momente de respiro intre doua
idei muzicale

18 Wilhelm Furtvingler, op.cit., p.28

18 Nathan Perelman, op.cit., p.20

18 Jhidem, p. 60

83



Dirijorul Fred Goldbeck, intr-o analizd de abordare a elementelor de agogica,
din perspectiva rubato-ului'®’ sugereaza chiar traversarea mai lineara a 9/10-imi din
ritartando-urile propuse de compozitor, nemaivorbind de rastalmacirile suplimentare
delegate de adaosurile personale. ,,Introducerea printr-un ritardando vizibil a unei teme
secundare usor recognoscibile, ori alaturarea stringendo-ului unui crescendo (sau
sublinierea unui diminuendo cu un ritenuto) nu inseamna decét a folosi fara scrupule si
a potenta fard discernamant si pudoare elemente cu efect la public, inseamna a spune
de doud ori acelasi lucru, ceea ce in conversatie Inseamnd proastd comunicare, in
societate — comportament necorespunzator iar in muzica temperament stilistic eronat.
In toate aceste cazuri e vorba in primul rind de desconsiderarea calititilor perceptive
ale auditorului. Muzicianul dependent de licentele agogice Tmi aminteste de acei
epistolari care in fiecare fraza subliniaza cate un cuvant, adaugand la sfarsit si un semn
de exclamare. Dupa evitarea a noud rubato-uri, al zecelea, la locul cuvenit, va
compensa cu prospetime nebanuita si putere de convingere sporita toate evenimentele
anterioare”188,

Implantarile dispozitiilor pe terenul spectacolelor agogice jucate in detrimentul
unitatii stilistice pot conduce la evenimente cauzatoare ale unui dialog rigid intre
parteneri, la imagini de distorsionare interrelationara chiar la conflicte regizoral-
scenice’®,

Proliferarea excesului agogicului in raport cu unitatea in fuziune isi gaseste
corespondenta 1n dezechilibrarea proportionala a ierarhiei semantice, in perturbarea
motivatiei estetice (disproportia echilibrului clasic asociat cu armonia, linistea
interioard, frumosul). Inversarile de roluri in echitatea discursiva, suprapunerile unor
conceptii tematice minore ca si concludenta, reliefari si supradimensionari ale unor
entitdti sintactice secundare si neesentiale in economia texturii sonore, cu ridicarea lor
la rang de conducere (comenduire) duc la afirmarea unor investiri agogice fortate in
detrimentul unor pozitionari logice sub aspect melodic, armonic, polifonic, ritmic sau
timbral. Unele exercitii sterile de dimensionare frazeologica permit absorbtia unor
filozofari excesive si a unor false teorii si programe cu scenarii ultrastilizate, ce
incearca sa aboleasca traseul principal prin ruperi de fir discursive si pierderea pulsului
in conducere, prin haosul unei detalieri excesive, implicand in acelasi timp eforturi de
asamblare ulterioara, si risipe de energie, ce reclama repetitii multiple si sedinte
analitice obositoare ce deturneaza fluxul concentrarii inspre zone limitrofe ale imaginii
sonaore.

»Zabovirea excesiva in jurul unei piese e suspecta [...] spontaneitatea piere la
nivelul superior al compozitiei; fie prejudecatile, fie falsa meditatie, fie o intarziere in

87 Fred Goldbeck, A tdkéletes karmester (Dirijorul perfect), Zenemiikiadé Budapest, 1974, p. 38

188 |bidem, p. 38, 39

18 Acest aspect colateral va fi dezbitut in subcapitolul urmitor al strategiilor pregitirii scenice (in subcapitolul
,,caractere dificile”)
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procesul facerii omoarda opera. Soarele coace bucatele, dar imediat dupa aceea le
usuca %,

»Intelectul odata lasat liber sa se arunce cu toata forta asupra detaliului, face sa
creasca tot mai mult complicatiile [...] interpretarea dobandind acea perfectiune rece,
de ordin mecanic care sia se adreseze doar ascultitorului cu disponibilitati tehnico-
intelectuale si nu celui cu disponibilititi afective naturale®®?,

O supraestimare a ierarhiilor sonore si adularea lor terminata cu ridicarea la un
program ce nu mai permite delimitari §i pozitionari diversificate, face ca importanta
egald ce o acordam fiecdrui sunet in parte sd anuleze efectul comunicarii afective ce s-
ar transfera ca acumulare a tensiunii cétre urmatoarele entitati sonore, pe scurt, prin
impanarea cu sensuri latente a fiecdrui sunet vom anihila urmarile discursive, vom
ajunge sd nu mai avem nici unul important. O analiticd accentuatd asupra discursului
denatureaza legaturile dintre segmentele constitutive, distrage si defocalizeaza atentia
de la linia Intregului, fardmiteaza, conduce la incomprehensibilitate §i anxietate a
perspectivei artistice. De aici si atatea interpretdri dezlanate, inconsecvente si lasate
prada dispozitionalului. Pierderea in detalii incarca cu balast de informatii supletea
arcului discursiv pe care, pana si-i simti esenta ajungi sa te saturi de el. Aplatizarea,
sub jugul informatiei se aseamana cu o barcd incarcatd pana la refuz care in cele din
urmad se scufunda (ori se impotmoleste in mal).

,,K.S. Stanislavski ironiza metoda <<clasificarii>> prealabile [...] combatand
cu sarcasm discutiile prelungite (,,filozofiile” — n.n.) care fac ca artistii sa apara pe
scend cu mintea supraincarcata si sufletul golit™!%2,

,De cum avem putin ragaz sia regandim simtamintele noastre, certitudinile
primite, insusite mental, ele incep sa se faramiteze, aparand pe datd si <<cealalta
fatd>> a problemei vizate, in prim plan, colmatdndu-ne spontaneitatea®,

Prea multe retete, explorari analitice, indicatii ,terapeutice” pot duce la
agravarea bolii. Un exces de zel al (auto)explicatiilor, jalondrile de introspectie
autoimpuse, renuntarea la simplitatea mesagistica in favoarea unor celebratii artificiale,
intamplator la moda in efuziunile auditoriale ale momentului duc la derutd atat in
imprimarea propriei conceptii (cand solistul e si pedagog) cét si la plagieri anoste
lipsite de filonul viu, reverberant al interpretarii flexibile, spontane, recreative.

»Daca omul descopera ceva deosebit (o fraza, o armonie aparte, etc.), deseori
exagereaza importanta acordata momentului si gandeste ca restul aspectelor ori riman
in umbra, ori se grupeazd mai mult sau mai putin in jurul acestei probleme. Deseori
extragem, ingradim din interpretare ca parte foarte importantd, ceva ce nu reprezinta
decat un element constitutiv secundar. Fanaticii sustin cd totul e important intr-o
interpretare, insa noi stim ca e cu neputinta de cuprins intregul. De aceea trebuie

10 Anatol Vieru. Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1994, p. 125

1 Wilhelm Furtvingler, op.cit., p.29

192 Cf, Valentin Silvestru, Personajul in teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966 p. 21

193 |_eonard Bernstein, A muzsika 6réme (Bucuria muzicii), Editura Gondolat, Budapesta 1976, p. 39
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catalogat ceea ce e mai important, gasit un punct de referintd. De exemplu, un foarte
valoros violonist se axeaza doar pe o singurd lege a interpretarii baroce (ierarhizeaza
aspectul detaliului pe treapta cea mai avansata conceptual — n.n.) aceea ca fiecare sunet
sa fie scurt. E un adevarat virtuoz, dar de cand interpreteaza in stil baroc, executia si
prestatia sa devin de neascultat, deoarece ridica acest aspect deasupra tuturor
celorlalte™%4,

Marasmul detalierii 1si poate face simfitd prezenta in cazurile unor inhibitii
legate de gradul de dificultate tehnica, sau in inoportunitatea unor sentinte valabile
legate de planul afectiv-globalizator, de cuprinderea ,muzicala” a problematicii
propuse. In aceste cazuri se recurge la substituiri, paranteze, jocuri agogice incerte,
inestetice (kitsch-uri interpretative) prin reducerea imaginii de ansamblu la detaliul
evolutiv, in care tocmai se pozitioneaza solistul.

»Elevul a carui atentie se concentreaza pe elementele unui pasaj (a se vedea
greselile tehnice, abordari studiate in exces, segmente filtrate printr-o ,filozofie” cu
totul personald — n.n.) n-o sa ajunga niciodata sa interpreteze cursiv si cu elan intregul
context [...] va fi un spectator in fata complexelor si edificiilor, fara a fi In stare sa le
integreze Intr-un tot unitar™'%.

»Atintindu-si privirea asupra detaliului, muzicienii au devenit din ce in ce mai
putin capabili sd sesizeze arcuirile mai ample, sa tina cont de relatia intreg-parte ; e
motivul pentru care se canta [...] mai prost lucrarile clasice decat cele mai noi. Simgul
claritatii si logicii in muzica trebuie exersat”%.

Lacune interpretative ale solistului acompaniat

Lacunele interpretative ca hiatusuri ale unor aptitudini ce tin de eficienta
coordonare a limbajului sonor surprind in esentd principalele handicapuri ce
demobilizeaza articulatia coerentd, garanti a unei imagini unitare la nivel de dialog. in
acest sens procesul de inventariere a unor labilitdti solistice situate in acest plan
delimiteaza:

deficiente A) ritmice cu gestionari spatiale

—» B) apreciere si incadrare motrica tempice

/ de integrare\
——» C) tehnice

— D) timbrale de dozare, acumulare esteticd cuprinzand tot atitea stratificdri cu
acuitati de sincronizare strategica.

anuale

% Nicholaus Harnoncourt, 4 beszédszerii zene (Muzica vorbitd), Editio musica Budapest, 1988 p. 100

1% paul Michel, Zenei képesség, zenei készség (Aptitudine muzicald, dotare muzicald) Zenemiikiado, Budapest, 1964,
p. 77

1% Wilhelm Furtvingler, op.cit., p.27
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In general, prin surprinderea lacunelor interpretative ca proces de inventariere
a ipostazelor, solistul este greu de despartit de afilierile fatd de tehnicul de care e
dependent. La el, tempoul, ritmul, agogica, timbrarea, afectul, temperamentul sunt
partase ale ideii. de competitivitate, performantd, anvergura sa ca motivatie
confruntdndu-se continuu cu o ambivalenta a asocierilor.

Astfel, de exemplu, cromatica dinamismului e asociatd cu viteza de executie,
suprematia agogico-timbrala cu dorinta de eclatare spectaculara, radicalizarea unor
procedee tempice si anarhii agogice reprezinta reflectia unor imagini narcisiste, de aici
si existenta unor similitudini si identificari ale ipostazelor, un cvasi-paralelism cu
tematica abordata in capitolul care a analizat ipostazele evolutive ale acompaniatorului.

Deficiente ritmice ale solistului acompaniat

Apar, 1n special sub incidenta unor dereglari in pulsatie:
o dizabilitati in sustinerea unor planuri ostinate

dezagregari motrice, ca rezultantele unor erori de numarare a timpilor prezenti
in spatiul discursiv, ceea ce implicd numeroasele intrari eronate, precum si iregularitati
metrice si dilatarea unor imagini ritmice necontrolate ca pulsatie.

Valorile de note, bazate pe o numaratoare mecanicd, dezaxata contextual prin
eliminarea semanticii imaginii sonore, fie pe o pulsatie arbitrara, inconsecventa, uneori
chiar abandonati, conduc la o distorsionare spatiald a elaborarii discursive. In urma
acestor labilitati apar ca efecte directe — augmentarea — (distorsiunea adaugitd) -
valorica® si — contractarea (distorsiunea comprimati) surveniti in urma unor

107 Ase vedea 1. Brahms, Sonata nr. 2 pentru vioara §i pian, op. 100 primele masuri (1-5, respective 6-10)

S
s etc.

— aici pierderea pulsatiei se datoreaza asimilarii mecanice, nediferentiate a contratimpului, Enescu — Sonata a 11-a pentru

pian si vioard op. 6, partea [ mas. 4-8

=3

— pierderea pulsatiei de baza survine la contactul cu dubla, tripla sincopare; Brahms — Sonata nr.2, op. 100 (pentru
vioarad si pian) partea a lll-a — tratare;
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inconsistente ale sustinerii interioare!®, a unor demobiliziri a tensiunii interioare, ori
prin neglijarea punctelor culminante, specularea defectuoasa, decentratd a arcuirilor
frazeologice, prin ,,inghitirea” unor timpi, cu efect de dezaxare la nivelul unitatilor
prezente in mdsurd (preponderent in piese de facturd afectiv-declamatoare®® aceste
spatii stimuland un grad inalt de aleatorism al tratarii pulsative, cu efect degenerator la
nivelul fintregului (libertati, cezuri nejustificate, anarhie metricd si ritmicd a
recitativelor, printr-o neglijare, mai ales in episoadele de tranzitie a tehnicilor
directionare — de aici si incoerentele in pulsatie, cu o dificultate sporita de fuzionare
dialogala, desele ,,rasturnari” si neconcordante la nivel de replica).

Deficientele ritmice ale solistului acompaniat devin acute in cazul ignorarii
jaloanelor metro-ritmice oferite de materialul prezent in partitura pianului, la nivel
augumentat aparand disocieri dispozitionale, temperamentale®®, dezordine valorica si
evaluare empirica a imaginii frazeologice, la nivel contractat agravandu-se rigiditatea,
ca eveniment aflexibil, nemaleabil la propunerea replicativa, aflat sub incidenta
presiunilor tehnice, manuale®®, in general la tot ce nu e bazat pe o motricd pregnanti
(parti de tremolo orchestral, acordica dizolvata in spatii largi) facand loc unor concesii
ritmice, aproximatii cu tenta de superficial.

In multe lucriri axate pe generozitatea liniei melodice, a arcuirilor desfasurate
pe spatii largi ce reclama o sustinere interioard concentrata, solistul, dispunand de
libertatea orizonturilor desfasurate in amplitudini de perspectiva, cade de cele mai
multe ori in capcana aproximizarilor valorice, a unor ,,visari” si tulburari ale vigilentei
in pulsatie, in conditiile unei disocieri de la mularea pe scheletul ritmic, de tip motoric
oferit de peisajul acompanistic.

Debusolarile in cazul pulsatiilor pornite din incoerentele experimental-
cognitive rezultate fie din stipanirea labila a unor parametri motorici ai discursivului,

- accelerarea e rezultatul unei numardtori mecanice, cu raportare dogmatica la esafodajul contratempic, fara o
perspectiva de cuprindere frazeologica

198 A se vedea Beethoven, Concert pentru vioard si orchestrd. op. 61, partea a lll-a, trecerea la codi

200 A se vedea debuturlle concertelor de M. Bruch, H. Wieniawski, H. Vieuxtemps, J. Sibelius pentru vioara
2! Exemple concrete se deruleazi in pasajele dificile ale concertelor de vioard de N. Paganini
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fie din supralicitarile dispozitionale, concura ca insumare la reliefarea unei imagini
sonore umbrite de inegalitati de angrenaj, cu dizolvari care degenereaza nucleul-cadru
ritmic. Ex.: J.Sibelius — Concert pentru vioara si orchestrd in re, Op. 47 — debutul
solistului
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Inegalitatea pulsatiei interne privitd ca dezechilibru poate produce multe
neplaceri datoritd permanentei stari de inconfort atat la raportarile individuale cat si la
cele parteneriale implicand o lipsa de unitate in conceptie, greutati sporite in munca de
asamblare. Perpetua clatinare, instabilitate ritmici, mentine o stare de tensiune
constantd, care tine ,in corzi” colaborarea dialogatd, obligind protagonistii la
compromisuri incomode, perturbatoare, la inconveniente in constructia logica, fireasca
a esafodajului frazeologic, antrenand un vesnic conflict ce duce la epuizare prematura
si care saraceste, uzeaza avantul, compromis de tentativele sisifice de continua nevoie
de redresare?®?. Toate aceste consumuri, arderi, batdlii epuizante duc la un tip de
concentrare lipsitd de perspectiva, axata pe rezolvarea ad-hoc a problemelor ce se ivesc
in fiecare moment?®® ajungindu-se cu timpul la o dizolvare a apetitului interpretativ si
centrarea pe o anumitd laturd a problemei, cu eliminarea ori neglijarea celorlalte
aspecte ale contextului.

Permanentizarea masurilor de ajustare impuse de imponderabilitatea constantei
ritmice converg cétre o continud dependenta fatd de modelul dirijoral de conducere?
si precarul echilibrului partenerial, o anxietate metrica. Astfel, deficiente de pulsare
caracteristice isi concentreazd nucleul intr-o insuficientd §i inconsecventa tratare a
trasaturii de arcus (cordari) ori in respiratia inadecvata arcuirii frazeologice complexe
(suflatori), pe formule ritmice de tipul:

- contractiei - S. Prokofiev, Concertul nr. 1 pt. vioara, p. I tema introductiva

202 Cy precidere in cazuri cu discrepante cognitive, ce se inregistreaza intre parteneri inegali valoric

203 Nu e indiferent ca efort fizic si psihic deplasarea pe o autostradi sau pe un drum presirat cu pietre, pe care esti nevoit
a le ocoli la fiecare pas

204 Reprezentat in acest caz de acompaniator, ca factor pulsatil de bazd
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Adagio (J.: 56)
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J. S. Bach, Sonata in sol minor pt. flaut (oboi) p. Il — fraza antecedenta cembalo
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S. Saéns — Concert nr. 3 pt. vioard in si minor p. |
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- augmentarii reprezentate prin inconstanta valorilor adaugate (legato peste bara de

masura

G. Enescu — Sonata pentru Vioara si pian

Op. 6 in fa minor, p.I
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J. Ibert — Concert pentru flaut

afisdnd o stare de rubato, continud, conferitd de aproximatia rezolvérilor ritmice, a
inconstantelor in pulsare, precum §i a crisparii si precipitarii datorate temerilor
inspirate de salturi ori schimbari incomode de arcus, a alterndrilor de registre, a unor
indexterititi conferite de dificultitile tehnice ivite in discursul sonor?®,

Inegalitatea imaginii sonore poate fi rezultanta unor deficiente ritmice ce se
regdsesc In tratarea arbitrara a pauzelor. O respiratie neregulatd, incoerent controlata
actualizeaza o stare de continud agitatie, vertij si incomprehensabilitate. Nerespectarea
unor intervale Tn acordarea replicii, a articuldrii cadentiale, acutizeaza precipitarile
discursive, incalecarile de conversare, dezechilibrand egalitatea comunicarii.

,Pauzele — copiii vitregi ai familiei ritmice — se scurteaza, se neglijeaza sau se
aproximeaza. Deseori manipularile defectuoase ale acestora (precum si a respiratiilor,
cezurilor n.n.) stau 1n spatele erodarilor ritmice si a dezmembrérilor in sfera dialogului.
Lipsa activitatii fizice 1n intervalul interludiar trebuie stipanitd cu o vigilentd a
spiritului, dacd dorim sd pastram nealterat tiparul ritmic. Tempourile lente ne ispitesc
sd suprimdm numadaratoarea internd a batdilor, s abandonam pulsarea, ori sd renuntim
la urmdrirea vocilor din intregul context in miscare. in tempouri mai rapide, pauzele
scurte inclind spre a se lungi, sunetul urmitor intarziind deseori”?®. De aici si
inevitabilele pendulari si atrofieri ritmice.

,Ritmul unei piese muzicale este adesea asemuit [...] cu pulsul unui organism
viu. Nu cu oscilatiile unei pendule, nici cu tic-tacul unui ceasornic, sau cu bataia unui
metronom ... ¢i cu fenomene cum sunt pulsul, respiratia, valurile marii, unduirea unui
lan de secara”.?’

In consecintd, putem concluziona asupra elementelor labile ritmic, cu
implicatii directe in implementarea strategiilor scenice, ca variantd de sincronizare
parteneriald, desfasurand efortul investigatiei in urmatoarele directii:

1. augmentare — respectiv contractie valoricd, luate ca distorsionare a
elementelor sintactico-morfologice

25 O formula de tipul 8 S etc. contine un potential de licente ritmice, directionata atat ca si

contractie cat si ca augumentatie; contractia — prin ineficienta sustinere a legato-ului; augumentatia — prin dilatarea
legato-ului

26 Gerle Robert, A hegediigyakorlds miivészete (Arta studiului violonistic), Zenemiikiadé, Budapest, 1987, p. 64

27 H.G. Neuhaus, Despre arta pianisticd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1960, p. 36
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2. dezorganizari si disensiuni in pulsare, ca inabilitati de sustinere a
consecventelor metrice si ritmice

3. inegalitatea imaginii dialogate, denivelatd de contactul unor entitati
diverse ca aport cognitiv-experimental

4. inconstanfa §i empirismul in solutionarea comprehensibilda a
articulatiilor desfasurate in timp (pauze, respiratii, cezuri)

Deficiente ale aprecierii §i incadrarii tempice la solistul acompaniat

- redresari si activari motorice ale tempoului
- probleme de abordare a tempoului just

Aceste deficiente apar ca efect al unor desincronizari in evaludrile tempice, a
unor alegeri si propuneri arbitrare insuficient interiorizate si slab rationalizate, cu tente
de imaturitate perspectivald, aflate sub incidenta dispozitionalului, a insuficientei redari
a intentiei, a palidei reprezentdri de anticipare a discursivului. De aici rezultd si o
deficientd de cuprindere a imaginii evolutive in ansamblu, precum si lipsa unor
incadrari spatiale de perspectiva, in absenta unui rodaj in luarea deciziilor.

Deficientele de reglare justd a parametrilor pulsativi ce concura la o judicioasa
prognoza tempicd pot fi alimentate de o slabd reprezentare a imaginilor
temperamentale, de o necizelare a acestora, de proliferarea unor abuzuri ale tensiunii
interne intercalate ca factori decidenti ai (im)pulsivitatii, generand directionari
supralicitate, respectiv sublicitate in cadrul relatiilor tempice ce atrag dupd sine
dezechilibrari ale dialogului. Carente de percepere isi fac loc si in urma deficientelor
unor captdri si sinteze cognitive aparute In urma unor multitudini de abordari in ce
priveste ajustarile tempice, urmare a unor slabe reprezentdari de tip analogic,
comparativ, (datorate in special lipsei de flexibilitate, intuitie si talent) combinate cu
inabilitati de asociere. In consecintd, acompaniatorul se confrunti cu abordari
mecanice, cu caracter de imitatie ale solistului, aflat fie sub incidenta moderatorilor, fie
sub cea a ,,dresajelor” antecedente, dogmatice.

La randul ei, lipsa unei culturi stilistice si deciziile luate in directia unei
virtuozitafi excesive, neconfruntate cu imaginea auditivd contextuald, pot deveni
factori ai bulversarii comprehensivului, incoerentd datd si de agitatia si precipitarea
rezultatd din deficente tehnico-motorii.

Exista, in aria deficitarului, doud modele directionare cu efect direct asupra
abordarii tempice A) de supralicitare si B) de sublicitare primele insuméand precipitari
ale elaborarii, exteriorizate prin agitatie pulsativd continua, incalecari motivice si
conglomerari cu deficit respirator, Ingramadiri tematice, urmate de distorsiuni
cadentiale (incheieri nefiresti datorate unor dezechilibre compresive) precipitari
dispozitionale si in general o hipertrofiere discursiva la nivel arhitectonic.
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Tempourile, cu propuneri de supraevaluare reprezintd, ,,timpi personali, fara
motivatie muzicald’ 2%,

De exemplu, ,,intr-o melodie ampla si lentd ... diviziunile metrice mai mici
(spre pilda optimile sau saisprezecimile pe fundalul general de patrimi sau doimi) sunt
cantate pe neasteptate ceva mai repede decat restul”?®. Aceste precipitari (incalecari si
grabiri discursive) pe langa pericolul pierderii identitatii stilistice a lucrarii interpretate
nemaivorbind de fenomenele de dezechilibrare a dialogului si de spectru unitar,
concura la dizolvarea claritatii enuntului, la comprimarea vocilor, la gatuiri (sufocéri)
si agresivitati ale expresiei (prin incontrol al articulatiei si tuseului, greseli de frazare
combinate cu respiratii insuficiente, toate acestea ducand la desincronizari camerale, la
supradozari agogice, la sunete plesnite, lovite, defectuos articulate, la dezagregarea
conceptiei stilistice prin deformarea mesajelor si caracterelor, la incheieri precipitate,
cezuri neconvingatoare, interventii pripite, cu rationament precar, greseli de constructie
interioard si inconsistentd afectiv-emotionald®%°,

,Un tempo prea rapid duce la neglijarea articulatiei originale [...]cand cele mai
repezi note (de obicei un Allegro maestoso — ceea ce inseamna solemn, nu repede, sunt
alcatuite din treizecisidoud doimi, iar inceputul lucrarii porneste printr-o pulsatie ce ne
indeamna de a lua drept unitate de masura patrimea — n.n.) — este uimitor cat de multi
pianisti — laici — dar in special concertanti (ori solisti ,,entuziasti”, plini de ,,avant”-
n.n.) se precipitd la asemenea parti sau cel putin incep prea repede” 2.

,,Unii interpreti se folosesc de tempo asemenea mecanicului de locomotiva. La
inceputul lucririi treptat iau tempo, spre sfarsit oprindu-se intr-un lung pufait”?2,

Al doilea model de apreciere a tempoului (B., de sublicitare) isi contureaza
imaginea in fenomenul stagnarii pulsative a dezasamblarilor componentelor metrice
prezente ca factori metronomici in economia lucrarii. De aici si acele dese ,trageri de
tempo”, demobilizdri de ostinato-motricitate traduse prin inconsistenta cuprinderii si
asocierii, a integrarii judicioase in context a elementelor constitutive ale intregului,
unitarului. Aceste dezintegrari segmentate la nivelul cuprinderii perspectivale, precum
si inertia pulsatiei ca efect al unor dizabilitati temperamentale decentreaza axa de
derulare fireasca a discursului facandu-l dificil de urmarit. Voalarea si prudenta
tensionald si de sustinere agogico-motoricd, dependenta fatd de unele repere ale
detaliului pot duce in directia unor incomprehensiuni ale perceperilor metrice i
ritmice, chiar la dizolvari si erodari ale unor sensuri dorite de compozitor. Unitatea de
tempo eronatd, consecintd a insuficientei pregatiri mentale a imaginii in perspectiva, cu
deficiente de cuprindere a unor latente in variatia (bruscd) valorica duce la acea stare

208 Arta Florescu in dialog cu losif Sava — Contrapunct liric, Editura Muzicald Bucuresti, 1987, p. 38

29 H,G. Neuhaus, op.cit., p. 51

20 Cate interpretiri tributare ideii de: ,temi-galop” nu am avut ocazia si ascultim cu un sentiment de frustrare
interioard, prin neperceperea unor povestiri meditative, intime?! E ca si cum am spune o poveste de seara copilului, la
culcare, repede, fara virgule si intonatie, alert, parca am vrea sa scapam cat mai repede de aceastd obligatie

21 \Walter Georgii, Indrumdri pentru pianisti, traducere din limba germana, dupa Editura Atlantis, 1954, Biblioteca
Academiei de Muzica Cluj-Napoca, p. 2

212 Nathan Perelman, op.cit., p. 82
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de tardganeald-lancezeald monocroma si monotona, cu rariri nejustificate in parti cu o
scriiturd degajata, cantilene si segmente meditative ce face sa devind neinspirat intregul
flux sonor. Aceastd deficientd ,hipotensiva” isi are radacinile atat in insuficienta
motivatie afectiva si inconfort de pulsare (datoratd deseori unor insuficiente in dotarea
muzicald personald — a se vedea lipsa talentului) cat si in ancorarea punctuala la spiritul
si evenimentul imediat, cu suprimarea concentrarii globalizatoare a fenomenului sonor
in desfasurare.

Un protagonist ,,moale”, depersonalizat isi va proiecta propria imagine
temperamentald in tempoul propus, de obicei sub limita adecvata, opusul acestuia,
reprezentat prin prestatii colerice, impulsive inoculand in evenimentul discursiv
fortarea unor imagini tempice care nu isi gasesc nici justificarea nici posibilitatea de
incadrare intr-o frazare echilibrata, logica, denaturatd de lipsa unui spatiu confortabil
de manifestare-derulare, de aici si concluzionarile neclare, urmate de sacrificarea unor
valori semantice.

Ajustarea tempica impune in acelasi timp si o solutionare a evenimentului cu
efect de pendulare derulat intre polii obiectivititii — cuU centrare inspre aspectul
metronomic, ca mecanism de reglare venit din exterior — si cei ai subiectivitatii —
dependenti de pulsul organic controlat din interior3,

Problema stabilirii tempoului just al unei lucrari reprezinta in general si un act
de maturizare a gandirii muzicianului-interpret oglindita printr-o parafraza care ar
putea suna in felul urmator: aratd-mi ce tempo iei si-{i voi spune ce fel de muzician
esti.

Gasirea tempoului just se produce nu prin imitarea a ceea ce fac altii, sau prin
conformarea mecanici la indicatiile metronomului, ci in procesul identificarii cu esenta
spirituald a muzicii.

Jincearcd si stabileascd in abstract tempoul unei piese doar cei ce nu s-au
impregnat de acea muzicd, nu i-au patruns continutul. Cum se explica faptul ca vechii
maestri, fie ¢a nu indicau tempoul (Bach) fie il mentionau (Haydn, Mozart) la un mod
extrem de general (allegro, andante, adagio) susceptibil de multiple talmaciri? Ei
contau pe identificarea interpretului cu firul gandirii compozitorului, aceastd
identificare Indruméandu-1 de la sine spre tempoul just”?4,

Alegerea strategiilor de abordare a derularilor tempice adecvate includ gradul
de experientd scenica, intuitie si talent regizoral, ca elemente dirijorale venite din sfera
acompaniatoare. Managementul anticiparii, al evaludrii posibilelor impacturi in cazul
unor diversitati accentuate ale structurii discursive prin inventarierea aprioricd a
libertatilor agogice si calcularea marjei de comprehensibilitate care sa permitd
instaurarea unui confort al elaborarii, cu precadere in segmentele ce contin
conglomerari valorice ori prestatii ritmice exceptionale, trebuie activat in asa fel Incat

213 Am surprins in acest sens, la deficientele ritmice ale solistului, punctul de vedere al profesorului H.G. Neuhaus
24 George Bilan, Sensurile muzicii, Editura Tineretului, 1964, p. 229
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contractiile din zonele de virtuozitate sd nu umbreasci firescul expresiei degajate. Intr-
un cuvant, agsa cum afirma J.J. Quantz, tempoul decurge din caracterul piesei, iar daca
ar fi sa-1 ascultam pe Ch. W. Gluck ,,doar un pic mai repede sau un pic mai lent si totul
e compromis” ?*°. La fel se intAmpla in toate artele — in picturd un pic mai deschis, un
pic mai sus sau mai jos, mai la stdnga, mai la dreapta; in arta dramatica: o intonatie un
pic mai slaba sau un pic mai tare, emisa un pic mai devreme, un pic mai tarziu ... si
lucrarea nu e capabild si impresioneze”?®,

»lempoul nu e decat o componentd a muzicii, care capatd valoare numai in
relatie cu celelalte componente. Poti fi plictisitor cantand intr-un tempo alert, tot asa
cum unele filme lente se contempla de minune, pe cand la altele <<dinamice>> mori
de plictiseala [...]. Se observa la unii interpreti tendinte de a grabi, doar din frica de a
nu plictisi pe auditori; ei nu au cu ce umple un tempo mai lent?’, Pianistul Sviatoslav
Richter constata ca tempourile prea repezi si gresite fac muzica de-a dreptul
plictisitoare. Serban Soreanu propune ,un tempo adecvat rostirii clare a tuturor
sunetelor — un tempo matrice”?%,

In majoritatea cazurilor responsabilitatea acestui model tempic revine
acompaniatorului, acesta fiind obligat sd-si asume gama totald a strategiilor de ajustare
in cazul unor tempouri eronate propuse de individualitatea solistica. Un tempo rau ales,
fluctuant in functie de evenimentele discursive in derulare poate strica munca Tnsumata
in repetitiile antescenice, de aceea rolul moderator, adaptat la perspectiva ansamblului
este pe masura tactului acompaniatorului. Cel versat, cu experientd va impune, cel
novice va ,,indispune”.

»Existd dirijori §i pianisti (corepetitori, solisti acompaniati — n.n.) cérora le
vine greu sa stabileasca corect, chiar de la inceput, tempoul de baza al compozitiei. Un
tempo initial confuz sau eronat isi pune uneori pecetea pe intreaga bucati [...]. Inainte
de a se incepe, e bine sd se compare in gand, tempoul initial cu un pasaj oarecare din
dezvoltarea ulterioard a compozitiei”?®,

O alta categorie a solistilor acompaniati sunt cei impovarati cu o obiectivitate
rigidd, dogmatica la contactul cu indicatiile tempice, cei care nu oferd propuneri
diferentiate in cadrul unor constante pulsative. Chiar si in miscari uniforme, de genul
perpetuum mobile se intercaleaza imperceptibile accelerari si retineri, unele inflexiuni
cu mici impulsuri directionare. ,,Slugarnicia fatd de un tempo dat, este inumana: aduce
spasme in curgerea muzicii, reduce liricul, desfigureaza si sdrdceste muzica de
intelesurile pe care le-ar putea transmite publicului®??°. EXistd un instinct al mobilitatii
tempoului si dinamicii, care distinge o executie vie, izvoratd din patrunderea textului,

25 Dupa George Bilan, Sensurile muzicii, Editura Tineretului, 1964, p. 221

26 G,M. Kogan, La portile mdiestriei, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1963, p. 39 si
urm.

27 Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1994, p. 285

218 Serban Soreanu, in Johannes Brahms, Muzica de camerd cu pian, Editura Muzicald a U.C.M.R., Bucuresti, 1990, p.
70

29 H.G. Neuhaus, op.cit., p. 47

220 Gerald Moore, Tl hangos vagyok? (Acompaniez prea tare?), Zenemiikiadd, Budapest, 1962, p. 240
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de alta mecanica, servila, fara relief si contururi semantice. Astfel, ,,un anumit tempo
sau nuantd de miscare (ritartando, accelerando) pot avea — legat de conditii psiho-fizice
subiective ale executantului — valori metronomice foarte variate”?%,

»lempoul unei executii e dat de respiratia pe fraze. Unii au respiratii mai
lungi, altii mai scurte”???,

Deficienta acestor interpreti, absolutisti, fideli indicatiilor prescrise constau in
incapacitatea de a conferi o imagine spiritualizatd care sa aduca o echilibrare a
peisajului metric, lipsa unei tematizari si psihologizari (in sens dramaturgic) a
discursivului crednd o gesticd interpretativa arida, depersonalizata. De aici decurg si
acele demobilizari de conturare a unui tempo constant la contactul cu evenimentele
ritmice contrastante, cu efect de soc reflexiv, cronologiile fluctuante fiind urmarea
acelor erori analogice, de asociere, care nu au fost constientizate in faza de debut a
abordarii motrice. Inadaptarea contextuald in cazul unor acumulari valorice i a unor
incarcari de scriiturd survenite pe parcursul discursului sonor face ca, dezechilibrul
datorat unor congestiondri si crispari de constantd motricd sd sufere altercatii de
compromis, cu repercusiuni asupra acuratetii stilistice si a unitatii si disciplinei de
pulsare. Astfel, superficialul abordarii tempoului-matrice, prin arbitrarul deciziei, fara a
tine cont de respiratia dramaturgica interioara si de reactia partenerului ca propunere de
dialog va indrepta interpretarea citre o imagine cu evidente carente scenografice si
arhitecturale.

Asa cum observa George Balan?®® ,dacd nu descoperd miscarea adecvatd
spiritului piesei, interpretul poate denatura caracterul acesteia” [...] Pentru a interpreta
lucid, a da o imagine fidelad operei, inseamna ... a da miscarii un curs, un debit care sa
corespundad ritmului psihologic interior al muzicii [...]. Departe de a fi un dat
matematic, rigid si invariabil, tempoul este nemijlocit, intim legat de triirea
interpretativa a piesei”??,

Aceastd debusolare in orientarea tempicd reprezintid si una din prioritatile
precum si probitatea maturizarii strategice a valentelor dirijorale propuse de
acompaniator, o provocare continui de a implementa noi solutii in vederea redresarilor
dialogurilor ulterioare.

Deficiente tehnice ale solistului acompaniat

Aceasta laturd a inegalitatilor cognitive oglinditd ca un impuls cantitativ in
detrimentul evaludrii calitative a imaginii de dialog interpretativ, concluzioneazi o
reflectare a insuficientei realititi de investigare a fondului reflexiv al solistului in

21 Alfred Mendelssohn, Agogica — trdsdtura de unire intre interpretarea si creatia muzicald, Revista Muzica, 1965/1,
p- 22 si urm.

222 G, Moore, op.cit., p. 207

223 I lucrarea sa Sensurile muzicii, Editura Tineretului 1964, p. 227, 228

28 A se vedea si relatarea repetitiei concertului de vioard de Brahms sub bagheta compozitorului si cu colaborarea
violonistului Fritz Kreisler. Acesta din urma povesteste ca la una din repetitii, Brahms a dirijat cu o viteza ametitoare,
incomparabil mai repede decat de obicei, ceea ce l-a facut pe Kreisler sa se opreasca si sa protesteze. Brahms i-a
replicat 1nsa: ,,51 de ce nu, dragul meu! Astazi pulsul imi bate mai repede ca de obicei”- in G. Balan, op.cit., p.228
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maniera personald de perceptie a directiei unor autogestiondri. E vorba de o

aprofundare superficiald a semanticii, ariei de cuprindere a filtrarilor spiritualizate,

ineficient conturate, ori slab reprezentate in plan dramaturgic in relatia

VIRTUOZ

AFECTIV

impunerea unui stil de abordare impulsiva fata de orientare reflexiva

un plan preponderent dramatic

- prevaleazd diversitatea ca si act de
exteriorizare — dispersarea
- abordarea improvizatorica de sorginte

competitivdi — empiricd, dinamica
exterioara
- 0 viziune prioritara  asupra

cantitativului
- cu acumulari repertoriale

- cu travaliu de asalt

- linii generalizatoare de abordare cu
schitdri si contururi interpretative luate
»din  mers”, prevaland varietatea,
adaptarea repertorialda la
particularitatile solistice

volumul,

tehnic, fara suport expresiv

d

M

sustine:

/\

de

rezulta
bifurcarea:

aici

un plan epic

- prevaleazd unitatea ca mod de
reflexie interioard - concentrarea

- directionarea catre 0 abordare
spiritualizatd, imagisticad, dinamica
interioara
- 0 viziune prioritard  asupra
calitativului

- cu elemente de cizelare si finisare a
detaliului

- cu travaliu de fixare, de decodare

- etapizari ierarhice cu modalitate de
cuprindere repertoriald — directionare
didactica — adaptarea solistului la
semantica repertoriului

expresiv, fara suport tehnic

consecinta a unor labilitati de autogestionare.

In contextul lacunelor tehnice atribuite solistului, cu efect de degradare a
elaborarii la nivel de dialog nu vom insista pe dominantele angrenarii unor deficiente

manuale, cum ar fi de pildd, degetatia, articulatia, tehnica arcusului, respiratia,
incoerenta in strategiile de studiu, etc., ci asupra aduldrii catre extreme a unora din

aceste componente (manualitate egocentricd, cultivarea unor dexterititi asemantice,
mecanice, de cumulare a fenomenelor performiste individuale) ridicate la grad de
eveniment, prin izolarea lor spirituala, a scoaterii din contextul sincretic spectacular.

In general, solistul e greu de disociat de afiliatiile sale cu o tehnici de alurd
concertistica inseratd ca un modus vivendi prin insdsi angajarea sa cu profil competitiv

si o stare monocroma in sfera evaluarilor dialogate.
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,Dacd toti ar vrea si devind vioara intdi, nu s-ar mai putea forma o
orchestra™??,

Limbajul lor manual®® se contureazi ca o expunere a unor viziuni egocentrice,
performante, fard sustenabilitatea participarii unor motivatii afectiv compensatorii
intelese ca o sinteza fuzionala.

Descoperim astfel o gama larga de similitudini intre optiunile de abordare si de
rezolvare a evenimentelor scenice §i in conturarea strategiilor modelatoare ale
acompaniatorului debutant si cele ale solistului deviat din traseul dialogului. Ceea ce-i
uneste pe acesti protagonisti implementati intr-o concentrare cétre alura unor
individualitati solistice, se regidseste in contemplarea unei manualitati absolute
acutizate prin dezinteres fatd de compromis, legiferarea unei inertii de comunicare la
nivel partenerial prin inflexibilitate in evaluarea ierarhiilor replicative. De asemenea se
constatd lipsa efortului anticipdrii, oglindit in insuficienta reperelor unor coduri
semantice comune, grevate pe fondul unor superficialitati stilistice (organizari
ornamentale defectuoase si inconsecvente, tematisme aleatorice, frazari arbitrare,
agogica a dispozitiei de moment, fara numitor regizoral comun). Lipsa tolerantei (ca
factor de absolutizare a conceptului tehnic) se rasfrange in distorsiunile (digresiunile)
tempice a unor sentinte motorice nesustenabile ca fond de achizitie a replicii (aici intra
interpretdrile diferite ale unor tempouri grefate si pe dispozitii tehnice de multe ori
neconcordante cu nivelul partenerului scenic). Deficientele tehnice astfel rezultate pot
deveni factor de incordare 1n repetifia-scenicad Iintre protagonistii demersului
interpretativ, culpabilizarile reprezentand autocompensarile de reglaj derivate din
inconsistenta unor experiente scenice adecvate.??’

Discrepanta imaginii gestice la impactul cu rezultanta peisajului sonor
amplifica denivelarea dintre spatiul interior spiritualizat si digresiunea exteriorizata, de
adulare a unor efecte cu slabe reprezentari motivational-afective, generatoare ale unui
egocentrism pierdut in detalii de perspicacitate manuala.

,Comportamentul dezinvolt, uneori chiar impertinenta, fara acoperire sonora
trezeste entuziasme facile [...]. Fa-te cd mangai clapele sau vioara si atunci se va spune
ca <<traiesti>> mai intens. Dirijeaza pe dinafard fard a cunoaste neaparat partitura pe
dinduntru si atunci partida e aproape castigata. Simuleaza chinul cand legi doua sunete
si atunci se va spune ca <<participi>> - arunca-{i mainile juméatate de metru deasupra
instrumentului si vei avea <<temperament>>"2%,

»Nu e necesar sa intetim flacara virtuozitatii la orice innegrire aparutd in
partiturd™®®, incipienta decorului strategic putdnd a fi eliminatd prin intentia sonora
dirijata afectiv pentru a nu se raporta si a deveni dependenta la relatia cu exteriorul, cu

225 Robert Schumann, Din cronicile Davidienilor, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, 1972, p. 231

226 Ne referim la cel al solistilor cu tente de absolutizare, monopolizare a ierarhiilor in sfera dialogului

227 De céte ori nu intdlnim transferuri de responsabilitate asupra partenerului de genul ,,din cauza acompaniatorului n-
am putut canta ca lumea”!

228 Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Roméaneascd 1994, p. 289

229 Nathan Perelman, op.cit., p. 17
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efecte de extrovertire, de dispersare catre auditor, in sensul ,,instrumentarii unor
gesturi” 2%
care o exercitd virtuozul asupra publicului pare destul de asemanatoare aceleia care
atrage publicul citre jocurile de circ”?L,

Aria de acoperire a influentelor deficientelor tehnice solistice inglobeaza trei

si de absolutizare monocroma a unor imagini prestidigitative. ,,Atractia pe

aspecte definitorii in ceea ce priveste modul de manifestare §i consecintele
interpretative rezultate:

a) suportul optional, transpus in centrarea citre latura de exteriorizare a
evenimentelor discursive prin angajarea motivationald, punctuala in
spatiul virtuozitatii tratat ca element de sine statator, fara
interdependente, tradus ca limbaj al vitezei de executie.

b) egocentrismul manual, adus in paralel cu o simbioza a elementelor de
suprematiec  (hegemonie) a aptitudinilor tehnice personale,
unilateralizate in directia unor concentriri de perspicacitate.

Efortul de sustinere a stachetei de abordare a (a)cumularilor si transfigurarea

Primul aspect (a) surprinde latura de impunere a acceptului de virtuozitate ca
angajament al conceptiei interpretative, in timp ce al doilea fenomen (b) relationeaza
imaginea sonora cu o directionare unilaterala spre Inchiderea unor supape ce ar permite
intrepatrunderea unor varietati optionale in rezolvarea tematicilor discursive si implicit
ducand la diriguirea spre un creuzet al procedurilor ce implementeaza abilitatile
tehnice ca unic instrument de reglaj. Al treilea moment (c) reprezintd factorul
catalizator si consecinta reprimarilor unor multilateralititi de abordare si impunerea
stratagemelor de supralicitare ca un modus vivendi al regizarilor de perspectiva in
impunerea etapelor de construire a cantitatilor energetice transformate in efort
competitiv propunand reprezentdri de abordare a unor modalitati cognitive lipsite de
spectrul intuitiilor globalizatoare, de fapt un conglomerat unidirectionat fara afiliatii
interrelationale.

a) Virtuozitatea - ca efort directionar al abordarii discursive deficitare —
tendinte §i evaluari conceptuale

Motto:

,»Virtuozitatea prea mare la un tanar poet

sau un artist nu e niciodata de bun augur [...]
Stelele din zori se vad de altfel cu atat mai precis

cu cét se anunti secetd mai mare” (Lucian Blaga)?*2.

20 Claude Debussy, Domnul Croche, antidiletant, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., 1965, P. 104
% Ibidem, p. 44 si urm.
232 In Elanul insulei- aforisme si insemndri, Editura Dacia Cluj-Napca, 1977, p. 87
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Virtuozitatea definita ca un scop in atingerea unor optiuni — idealuri de
percutare §i concentrare a individualitatii in actul de creatie presupune o bipolaritate,
pe de o0 parte - a) prin angajarea in procesul general de comprimare a evenimentelor
spatio-temporale grevate pe fondul unor accelerari globale, obiective, cu efecte
penetrante mult reduse la contactul cu subiectivul, pe de alta parte - b) prin cvasi-
renuntari la unele acte colaterale ale exprimarii §i suprimari ale unor variante
complementare proprii limbajului interpretativ.

In cadrul primului context, in cazul solistului ,,virtuoz” durata de ,,intimitate”
cu lucrarea studiatd si prezentatd auditorului se scurteazd considerabil datorita
defocalizarii In organizare, a dispersiilor strategiilor de construire a activitatii legate de
planul interpretativ si a ,,bombardamentelor informationale”?®® la care e supus atat
emitatorul (solistul) cat si receptorul (publicul). In acest fel, virtuozitatea in sine
propune modele spectaculare, exteriorizate atdt gestico-mimic cat si psiho-afectiv,
indruma miniaturalul catre monumental, cameralul catre simfonism ca modalitate de
exprimare, intimitatea catre declamare, introspectia citre expansivitate de multe ori
conducand chiar la alterarea categoriilor estetice de baza (prin angrenarea, pendularea
grotescului inspre absurd, a comicului catre ridicol realizate prin exacerbdrile
prestidigitative).

Un aspect al accelerdrii ca etalon al prestatiei scenice conferd o lipsd de
profunzime tot mai acutd (a) propunerilor discursive venite parcd pe banda rulanta, o
valoare neavand timp sa se aseze , sa se asimileze ca entitate spirituala, fiind presata de
urmdtoarea ce vine din spate ca 0 impunere cvasi-legiferata, ca un model echivoc.

,,Viteza — scrie Francastel, criticul de artd francez — a devenit ceva la care
nimeni n-a visat vreodata, iar migcarea continua, o experientd personala a fiecaruia.
Arta reflectd aceastd noui realitate [...] in domeniul artei ... inaintim cu pasi mari citre
impermanenta. Relatiile omului cu imaginile simbolice devin din ce in ce mai
temporare”?3,

Alergarea dupa efecte spectaculoase, si declamatii sonore cu rol de epatare —
duce la marirea tempourilor, a trepidatiilor interioare provocand o continua agitatie si
tensiune. Prin fortarea continua a echilibrului cameral se gireaza o estetica a uratului
prezenta prin actele de precipitare nedirectionata a frazarii, prin dezechilibrul pulsatiei,
prin superficializarea mesajului si obturarea claritatilor formal-imagistice, cu implicatii
de desincronizare-blocare la nivel de dialog, prin dimensionarea cantitatii sonore in
detrimentul calitatii executiei. Asistam la o detasare tot mai accentuatid in contextul
abordarii fatd de potenta meditatiei, de citire printre randuri, cu insuficienta a

transpunerii spirituale de angajare intr-un efort afectiv sustenabil?®®
236

ce importa aura
consacrata a imaginii interpretative valide

23 Alvin Toffler, Socul viitorului, Editura Politica, Bucuresti, 1973, p. 163

24 |bidem, p. 187

2 Urmirim zilnic pe canalele de televiziune, tineri ,,blazati”, afisind o falsd degajare atat facial-corporald cat si psihica
, arta lor definind doar o executie precisa, corectd, computerizata prin curatirea tuturor ,,virusilor’ce ar putea tulbura
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,Fara indoiald, lumea se grabeste. Un fel de fortd gravitationald, care pe timp
ce trece sporeste viteza executiilor. Tot mai mult particulele unei lucrari muzicale se
accelereaza, fiind din ce In ce mai zorite de catre interpreti. Virtuozitatea Tnseamna
spectacol”®’,

Virtuozii, adicd cei care se definesc ca atare, prin abordarea unor viziuni
monocrome din punct de vedere al comunicarii imagistice ,,au o soartd mai grea,
deoarece le ramane prea putin timp pentru practicarea muzicii in grup, a bucuriei
camerale si dialog, prea repede invata bruscarea in interpretare, datul din <<coate>>
(bulversarea unor etape evolutive si comprimarea unor trasee cu rol cognitiv — n.n.)
solistica pentru ei nu e ca o sarbatoare ci doar un fel de a coexista si de a accede, astfel
fiind atinsi de mai multe amaraciuni [...] si poate sunt si putin prea perfectionisti, de
aceea nu simt cAt de multa euforie le poate oferi muzica”?%®,

Solistul virtuoz autodeclarat ¢ permanent constient de faptul ca evaluarea sa
solistica se realizeazd in functie de amplitudinea evenimentelor prestidigitative si ale
exhibitiilor de comportament (gestico-scenice) propuse. Autoetalarea lipsitd de
subordonare, compromisul artistic facut in scopul epatérii publicului, servilismul facil
in slujba unor trend-uri si concepte minore, constituic 0 mascare a unor superficialitati
ce tin de lipsa unor temeinicii de aprofundare a mesajului §i imaginatiei.

,In ziua de azi pianistii (solistii — n.n) fenomenali s-au raspandit in asa masura,
incat simt tot mai acut lipsa celor buni”?*°
conformism”?%°,

A fi senzational a devenit o chestiune de

Datoritd optiunilor unilaterale, cu un fond deficitar al acumuldrilor spirituale,
solistul de tip ,,virtuoz” se singularizeaza, se autoexclude de pe scena propusa pentru
dialog, 1si impune o dinamica de actiune ce reprima contactul comunicational. ,,Nu
face deloc un secret din faptul cd nu practicd in viata de zi cu zi muzica de camera
(trio, sonata). Corespondenta colaborarii cu el e egald cu imbinarea propriei tale
solitutdini cu a lui. Repetitia cu el e superficiala. La concert se va comporta oricum cu
totul in alt fel”?*, nefiind interesat in urmdrirea fuziunii, a reciprocitatii replicii, a
intrepatrunderilor tematice si a completdrilor organice, ci doar de ,studierca
repertoriului de pe pozitie <<solistici>> si nu ca viitor muzician de ansamblu”?*,

Nu vom insista asupra problematicii elementelor de virtuozitate trecute prin
filtrul transfigurarilor psihice si artistice, aspect larg dezbdtut in cartile de specialitate

mersul discursului propus. Eludarea ,bacteriilor” duce la sldbirea ,,imunitatii”’(a puterii de receptare a rezistentei) ori
stim ca exista ,,bacterii” (antivirusi) fara de care organismul nu poate vietui

26 Si nu discrepante ale imaginii gestice la impactul cu realitatea sonori

27 Liviu Danceanu, Eseuri implozive, Editura Muzicald Bucuresti, 1998, p. 45

238 péter Pongracz (oboist) — interviu acordat in Feuer Mdria-50 muzsikus miihelyében (In atelierul a 50 de muzicieni),
Zenemiikiado, Budapest, 1976, p. 125

2% Nathan Perelman, Zongoradra (Ora de pian), Zenemiikiado Budapest, 1983, p.34

20 George Bilan, Mica filozofie a muzicii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p. 68

241 Fred Goldbeck, 4 tokéletes karmester (Dirijorul perfect), Zenemiikiadé Budapest, 1974, p. 144

242 Constantin lonescu-Vovu, Insemndri de partener, Revista Muzica, 1965/12, p. 35 si urm.
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a artei inerpretative?®®, insd in sprijinul impulsului strategic venit din partea
acompaniatorului, actionidnd ca un moderator-ordonator-catalizator-mizanscena al
labilitatilor de stabilire a interrelationarilor etapelor evolutive coroborate cu jocul de
supralicitare-impulsionare, de accelerare a ritmurilor ierarhice, vom elabora un tabel
sinoptic ce va greva discrepantele ivite in contextul unei abordari prestidigitative, la

contactul cu o executie de tip cameral in care domina dialogul.

Prestatie de abordare unilaterald de tip
,virtuoz” (,,monolog”)

P

- scenariu ilustrativ primar cu acute
discrepante fata de evenimentul
spiritualizat

- replicare ermetizata
- imaginatie externa depersonalizata

- ilustrativul, fotograficul, realul

- programatism declarat

gesturi mai mult declamative decat utile

- actiuni ambientale propuse de corpul
fizic

-efort energetic si supralicitare cantitativa

- exteriorizare

- descoperire

- trivialitate

- facilul, pragmatismul

- divulgarea, impacienta si agitatia externa

- monocromia interpretativa

- solitudinea comunicarii

- impactul  direct, prin  etalare
neconditionatd, tributar incipientelor, prin
facilizare semantica si cunoasterea farda
efort spiritual, neproducerea si
nesustenabilitatea unor satisfactii duc la
monotonie, mediocritate si depersonalizare
in actul interpretativ

- analogia cu pictorii de kitsch-uri ce
surprind doar fatada, staruind in inertie

- nagte interes auditorial-vizual
- evoca
- contact epidermic

presupune

Prestatie de abordare
(proiectiva), de tip ,,dialog”

perspectivala

\-}%cenariu ilustrativ cu prognoze declarat
dialogal-camerale

- comunicare caleidoscopica
- joc imagistic
personalizate (cu identitate)

- imaginatia, picturalul, idealul

- comunicare semantica

- gesticd integratd, de transpunere

- strategii aferente zonelor aureolare propuse
de corpul eteric

- efort mental si dozare calitativa

- interiorizare

- latenta

- pertinenta

- elaborarea, subtilitatea

- taina, rabdarea si linistea interna

- caleidoscopicul discursiv

- solidaritatea parteneriala

- semnificatia ascunsa primei descoperiri
-efortul descoperirii unui sens ascuns, munca,
aspiratia catre un ideal, denotd experienta de
viata si conferd actului interpretativ o valoare
spiritual-estetica superioara,
satisfactii de tip cathartic

generand

analogia cu: cei ce surprind o atitudine cu
dinamica creatoare, in desfasurare, ceea ce
confera si valoare lucrarii respective

- produce tulburare senzorialda

- invoca

- contact spiritual

43 A se vedea de exemplu V.I. Delson, Sviatoslav Richter, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R.,

1962, P. 47 si urm.
102




De aici si diversele impacturi emotional-afective, generate de factura
Ssemanticd a anumitor lucrari.

Exista piese (categorii de solisti) care cantate (ascultate) o data te plictisesc, pe
cand altele ascultate ani la rand te incita. De cele mai multe ori piesele (interpretii) de
virtuozitate purd te lasd rece sufleteste (a se vedea fenomenul slagirelor la moda)
faustianismul cotidian fiind rezultatul anihilarii imaginii de perspectiva, subordonata
optionalitatilor de tranzitie.

b) Tehnica individuala surprinsd ca deficienta in definirea actului interpretativ
de sorginte egocentrica

Motto:

,,O virtuozitate suprema care nu ne ingaduie
sd mai intrezarim nici o virtualitate — supara”
(Lucian Blaga)?**

Implementarea tehnicii individuale solistice ca pretext de camuflare a unor
deficiente cu latente de sustenabilitate semnalate in contextul discursiv tine de stadiul
etapelor de tip incipienta al regiei artistice. Astfel, egocentrismul manual imbinat cu cel
al conceptiei aduse cu sine de solist prin intermediul tehnicii personale, da o siguranta
morganatica, de cele mai multe ori derutantd, ce prezintd prin probele evolutive
dificile, gandite in limbaj si strategie scenicd, o incubare de naturd experimental-
modelatoare. Tipul abordarii de sorginte egocentric-inifiaticd, cu amprente de
virtuozitate intrinsecd, presupune un colaj de interferente temperamental-gesticulare ce
imbina o sensibilitate sporita, marcate de acte inhibitorii debutante ca strategie scenica,
cu impetuozitatea motivatiei si vointei corespondente unor anumite categorii de varsta
si aspiratii (modestia autoimpusa datoratd unor incipiente cognitive — cu abordarea
unor dorinte patimase de autoafirmare). Acest antagonism perpetuu, prezent ca stare de
abordare strategicd a planurilor interpretative face posibild acea pendulare a
echilibrului ca sentinta ce sta la baza abordarii scenariului discursiv. De aici si optiunea
catre unilateralizarea metodelor ce urmeaza a fi aplicate concomitent cu tonusul
evolutiv, de obicei, 1n etapele de debut solistic doleantele indreptandu-se catre solutia
cea mai la Indeménd, cea mai facild, aceea a Inzestrarii cu pluripotente a tehnicii
individuale.

,Dinamica personald isi gaseste rar calea de afirmare sub imboldul tineretii, ea
necesitnd a fi filtratd prin ani lungi de investigatii”?®®. E nevoie in acest sens de o
sedimentare tempica in reevaluarea procedeelor de abordare, menite a stabili echilibrul
spiritual ce confera finalitatea adecvata demersului in alegerea repertoriului.

24 In Elanul insulei- aforisme i insemndri, Editura Dacia Cluj-Napoca, 1977, p. 151
25 Bruno Walter, Téma varidciékkal (Tema cu variatiuni), Zenemiikiado, Budapest, 1966, p. 117
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Tehnica reprezintd ,,doar abecedarul, dictionarul gestului scenic si faptul ca e
greu sa stdpanesti o tehnica perfecta, infailibila, a condus pe cai gresite o sumedenie de
muzicieni’?4,

,Daca tinerii interpreti ar fi mai putin asaltati cu exercitii de degete si mai mult
cu exemple de munca spirituala, ar face fatd cu mult mai bine la intalnirea cu dilemele
vietii scenice™?*’,

,,Ma uit — ca profesor — de ani si ani la toti tinerii care-si reclama accesul la
cariera de muzicieni. Aproape nici unul care sd porneasca la drum cu gandul de a sluji
cat mai mult din umbra Muzica si interesele ei majore. Fiecare incepe prin a se visa pe
culmi de slava [...] Fiecare se ia in consideratie in primul rand pe sine, céci fiecare
vede muzica doar ca emanatie a stradaniilor lui personale...”?%

Un solist centrat ,,tehnic”, cu deficiente de conceptie izvorate din receptari
cognitive labile, mai putin Inzestrat sufleteste si cu o mai palidd intelegere a
profunzimilor va genera mereu momente de labilitate (instabilitate) interpretativa, prin
discrepanta dintre sustinerea con brio a unei agilitati tehnice asa-zis atotcuprinzatoare
si o ariditate, un conventionalism, prin reprimarea sustenabilitatii momentelor de larga
expresivitate.

Disconfortul vizual si auditiv (si cel spiritual) se va mari cu cat o lucrare este
mai bogat reprezentatd de bivalenta acestor elemente. ,,Tehnicul” fara suport expresiv-
afectiv oglindeste ,,reprezentantul tipic al celor mai noi generatii — cu o tehnica
perfectd, o ritmica de otel, dar zgarcit in expresie, congelat, uneori uscat [...], o
interpretare curata, aseptica, mai mult instructiva decat una care sa fericeasca pe
ascultdtor249,

In general ,,alergitorii”?®

actioneaza sub imboldul orgoliului personal, care
insd nediriguit corespunzator, mutileaza autocontrolul, dind méana libera cunoscutelor
excese spectaculare, cu priza la public.

,»De cate ori, in momente critice, tehnica nu o ia inaintea inspiratiei, mana nu
intrece gandirea [...] <<Mainile dibace - subliniaza Basset - imi reamintesc de opinia
lui Anaxagora care materializa intelepciunea omneneascd in madini, desi oamenii nu
sunt Intelepti pentru cd au maini, ci mai curdnd ei le au pentru cd trebuie sa fie
intelepti, ca s execute ceea ce le dicteaza arta si gindirea>>"%°1,

Astfel, iIn urma neconcordantelor dintre perceptiile senzoriale si traseul
diriguitor al intelectului apar acele increngéturi generatoare de efecte secundare ce
ofera un sol fertil iradierilor egocentrice.

246 Thomas Russel, Filharmonia, Zenemiikiado, Budapest, 1961, p. 107

247 Ibidem, p. 109

28 George Bilan, Mica filozofie a muzicii, Editura Eminescu, 1975, p. 135

29 Gina Solomon, Revista Muzica 8/1972, p. 17 (cronica de concert)

20 Definirea de citre Walter Georgii a categoriei solistice cu veleitdti sportive in domeniul adaptarii vitezei la jocul
spectacular menit a satisface gusturile unui auditoriu specializat in receptarea unor asemenea performante (in fndrumdri
pentru pianigti, Editura Atlantis 1954, traducere din limba germana, Biblioteca Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima”
Cluj-Napoca, p.2

%1 Marc Pincherle, Lumea virtuozilor, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti, 1968, p. 24
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Aceste suprematii ale eului isi pun amprenta asupra imaginii discursive la cele
mai diverse niveluri, pornind de la efecte de neglijare a articulatiei de baza si
superficialitate in tratarea arhitecturii lucrarii, in sensul abandonarii legitatilor
frazeologice, a igienei sintactice din interiorul structurilor formale, ajungandu-se la
devalorizari ale conceptiei estetice, prin legiferarea aspectelor de fortare-comprimare-
crispare, reprezentate prin bruscari, plesnituri, inconsecvente de tuseu, sunet
necontrolat, instabilitate agogica si mecanism ineficient de formare a imaginii sonore,
totul generat de viteza de executie insuficient transfiguratd ierarhiilor reale.

Episoadele cadentiale, comprimarile concluzive, denaturarile legitatilor
valorice in sensul aproximdrilor duratelor obiective (de obicei, condensate,
ingramadite, inghitite, atrofiate), disproportiile metrice si inconstantele in pulsare,
dereglarile respiratorii si a cezurilor, precum si ascetismul dinamic (cintarea In nuante
excesiv de mici §i monocrome din punct de vedere timbral) sunt rezultatul
conglomerarilor auditive transmise auditorului, supuse presiunilor tempice excesive.

,» Virtuozitatea e facila [...] Spre a fi infatisata, ea nu are nevoie de angajare
sufleteasca a omului ca intreg, ci numai de inteligenta si nervi [...] Acestea par a fi la
indemana oricui ... ¢ o chestiune de antrenament. Numai ca arta n-are nimic de a face
cu antrenamentul”?%,

»Aspectul tehnic [...] n-are voie sd se desprindd de suflet nici o clipa. Nici
macar acolo unde are efect in sine. Consecinga e o golire, o Instrainare sufleteascd a
artei care [...] pe masurd ce e facutd mai cu pricepere, pare sa devind tot mai
inutila”?s,

In vederea adoptarii unor strategii in directia unui echilibru al dialogului,
incheiem paragraful cu o rememorare a universului mozartian in viziunea pianistului
Paul Badura Skoda: ,,Cred ca regasim in el o stabilitate de care avem astizi mare
nevoie. Intr-o vreme cand se incearci atdtea inovari [...] e reconfortant si descoperi ¢
a existat (cineva — n.n.) care a demonstrat ca poti atinge desavarsirea fara a recurge

neapdrat la procedeele spectacularului exterior”?4,

c) Virtuozitatea si egocentrismul tehnic — factori (catalizatori) ai autodefinirilor
deficitare de tip competitiv si de supralicitare a resurselor individuale

Imaginea deficientelor tehnice se acutizeaza la momentul intersectarilor cu
caracter de capacitare, cu erijarea tonusului aferent motivatiei si vointei spre un context
cu meandre ale supralicitarii ce dezbina echilibrul ierarhic al etapelor evolutive firesti.
Prin restrangerea strategilor regizorale, care in conditii adecvate de travaliu asigurau un
echilibru conceptual, prin angajarea tuturor metodologiilor independente de factorul

%2 Wilhelm Furtvingler, Pagini de jurnal, Editura Muzicald Bucuresti, 1987, p. 30 si urm.

23 |bidem, p. 54

%4 p, Badura-Skoda, interviu in Augustin Sandu, Arpegii pentru patru anotimpuri, vol I, Editura Junimea, lasi 1976, p.
102
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tempic, imprimarea unor focalizari afiliate competitiei si performantei duc la
incurajarea muncii de asalt, a demersurilor repetitive, de rutind, singurele capabile a
face fatd imploziei informative generate de comprimarile spatiale, de manifestare a
anticipatiei.

Aceste asimilari incadrate in diferite intervale tempice (de exemplu distanta
fata de o competitie) duc la reprimari comprehensive si la un dezinteres fata de efortul
de sedimentare, de sintetizare-concluzionare a evenimentelor parcurse.

,In licomia de a sti cAt mai mult, suntem panditi de primejdia de a cunoaste cat
mai putin”?®®,

Datorita unor optiuni raportate la latura exterioard a demersului interpretativ,
in care lucrarea e adaptata la individ si nu invers se cautd modelul centrat pe afinitati,
prin acest procedeu eliminandu-se insasi esenta strategiei de cucerire a problematicilor
ridicate, insistindu-se pe o directie unicd de contact, suprimiandu-se de obicei
diversitatea 1n vocatie (axate pe un sistem unic de mesaje, de reguld focalizate pe
directia virtuozitatii).

»Atmosfera de concurs (spiritul emanat de acesta) e un mare dugman al
spontaneitatii si sinceritatii manifestarilor artistice, de aceea ar trebui sa concureze doar
acela pe care calendarul si mecanismul concurentei nu-1 mai poate influenta”?.

De obicei, solistii ,,influentabili” sunt predispusi spre exteriorizare, spre
afirmari gestic-spectaculare, in loc de unele sugestiv-empatice, ajungandu-se deseori la
ingustari ale orizontului expresiv si la carente in comunicarea semanticd. Asistam la
restrangerea arsenalului imagistic-programatic — la o penurie a abordarii in introspectia
detaliului si nuantei, primand generalul, In detrimentul migalirii, linia dreapta ia locul
meandrelor, contrastele si relieful imaginatiei aplatizindu-se, dezinteresul fata de
cromatica ansamblului deschizand drumul catre monologul interpretativ.

,Cresterea tinerelor talente care se pregitesc pentru concursuri si scena se face
astazi, din pacate, cultivind egoismul”?’,

Multitudinea de concursuri, fard o baza de selectie reala face ca implicit sa se
strecoare arbitrarul, atdt in nivelul de pregatire cognitivd de anticipare, cat si in
modalitdtile strategice de implementare a resursei umane. Navigarea de la un concurs
la altul, pentru obtinerea in timp cat mai scurt de rezultate cat mai rapide si consistente,
de cele mai multe ori negandu-se criteriul calitativ, Indreptandu-se balanta catre cel
cantitativ, de performanta, deniveleaza nu numai propriul echilibru si raport de forte ci
si pe cel al dialogului partenerial ce presupune aportul acompaniatorului ca entitate
semantica.

,Risipa de forte a copilului virtuoz, practica repetatd a eventualelor abateri
necesare succesului, continua cautare a efectului, pot duce la o secatuire de forte si o

2 Pascal Bentoiu, Imagine si sens, Editura Muzicald, Bucuresti 1971, p. 51
56 Jttzés Gergely, Fuvolas (Flautist), Ed. fves Konyvek, Budapest, 1996, p. 11
%7 Luchian lonescu, Stressul scenic, Editura Constanta, (lucrare grad did. I) p. 17
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incremenire a facultatilor de progres, care inchid drumul spre un viitor pe masura
inceputurilor?8,

Din perspectiva acompaniatoare supra(so)licitirile si actele perfectioniste
ingreuneaza demersul comunicdrii, datorita interferentelor limbajului motoric deficitar
(balbaieli, gafe, lapsusuri, pulsare arbitrard, deconectari ale planurilor ostinat-metrice)
tempourilor proprii, lipsa de subordonare agogicd, monotonii timbrale, si monologari
stilistice) precum si a cerinfelor de etica si esteticA muzicald (comportament scenic
generat de predispozitia catre acte de prestidigitatie voluntar solitara, iresponsabilitati
dirijorale, excese si divergente temperamentale, violentdri ale stachetelor valorice,
denaturarea unor sentinte stilistice si aferente bunului gust, lipsa de profesionalism.

Competitivitatea, inteleasd ca aspect deficitar prin proiectarea exceselor 1n
directia celebralismului absolut, a jocului emfatic prin teatralizarea obedienta a actului
spectacular, aduce factori de risc in procesul de reimprospatare a repertoriului (si
autoimagisticd), de plasticizare si cromatizare spirituald, prin totalizarea procedeelor de
actiune si canalizarea lor catre un singur scop, fapt ce nu poate mijloci dezvoltarea
armonioasd, echidistantd, enciclopedica a personalitatii artistice complexe si poate
conduce la insurmontabilitati ale orientarilor ce se doresc calitative.

d. Deficiente de timbrare-dozare ale solistului acompaniat

Angrenarea limbajului timbral in peisajul dialogarii interpretative reprezinta
emblema calitatii in proiectia diferentierilor (particularitatilor) de exprimare afectiv-
improvizatoricd a instrumentistului. Din nefericire, asistdim In numeroase cazuri la
goluri ale timbrarii si implicit a tensionarii, generate de (in)dispozitii discursive, neutre
ori cu palide implicatii volitiv-afective, ceea ce inregistreaza impacturi neconcludente
cu masa auditorilor Incarcata de energii receptive si anticipari emotionale.

Situarea multor solisti instrumentisti la periferia convietuirilor in arta timbrarii,
conduce la o inertie agogicd, la platitudini ale reliefului cromatic, la o monologare si
slaba reprezentare a maturitatii afective, in principal datorate unor balasturi
antecedente, de inhibare-crispare, ce nu ajuta nicidecum la deblocarea elementelor
stimulatoare de energii in combinare si de aureolare a demersurilor metaforice, de
subtilitate coloristicd. Monodirectionarea timbrald, in sensul slabei preocupéri in
vederea diversificarii paletei coloristice individuale atestd o palidd motivatie volitiv-
cromaticd, cu restrictii de autoproiectare imagistica si de sustenabilitate n evolutia
profesionald. Cum bine se stie, vocatia timbrarii e transfiguratd printr-o dependenta
accentuatd fatd de auzul de control, de obicei deficitar si subestimat de mulfi
protagonisti ai demersului de dialog cameral. De aici si slaba permeabilitate a viziunii

%8 Romeo Alexandrescu, Spicuiri critice din trecut, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti,
1979, p. 117
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globale, cu dominante de urmarire exclusiva a cursivitatii, fara angajarea unor relaxari
timbral-acustice. Apar astfel acele ,,bolboroseli”, articulari superficiale ale unui cantat
in nuante excesive (piano sau forte constant, fara gradari, interpolari de ajustare)
pornind de la o formare deficitard a sunetului, tuseul labil avandu-si radacinile in
instabilitatile de ordin tehnic si slaba stapanire a arsenalului principalelor modalitati de
abordare auditiva a imaginilor sonore, concluzionandu-se in principiu cantatul de tip
,»scoldresc”, supus labilititilor evolutive particulare.?®

Intensitatile sonore mari, prin folosirea lor excesiva, duc la restrangeri in
receptarea unor subtilititi de culoare si mesaj.

,Puterea sau slabiciunea unui solist o observam in modul de folosire a piano-
ului. In forte e mult mai usor de simulat”?®,

Infecunditatea folosirii culorii in limbajul interpretativ denota interferente
estetice lacunare, dirijate ocazional de implementarea cvasi-afectivdi in starea
dispozitionala de moment de schismele aparute In conceptie.

De asemenea, in cazul solistilor ,,monocromi” observam dependente generate
de preocupari monocentrate, unidirectionate la nivel de tehnica egocentrica, cu diriguiri
spre legiferari inflexibile ale discursului.

De cele mai multe ori estetica timbrului e dependentd de apartenentele
afective, de corespondenta cu cromatica tonalitatilor, de personalitatea degajata de
fiecare dintre acestea. Ori regia timbrarii ar trebui sd {ind cont de corespondentele cu
celelalte ramuri ale artei®* acumuland de la imaginea caleidoscopici tezaure cognitive
de limbaj coloristic.

Indecizia imaginilor sonore, proiectate ca un contur slab al exprimarii timbrale
isi gaseste cauzele in:

o diferentierile dinamice voalate, fard relieful vointei, motivatiei si
emotiei, afectului

o atitudinile si contururile temperamentale estompate, slab arcuite

o rezerva afectivd grevatd pe fondul unor lipsuri a aptitudinilor, a
talentului, a efortului de daruire

o slaba motivatie ce antreneaza superficialul, rutina, blazarea

o precara organizare a imaginilor cognitive, a fanteziei nedirectionate

o proliferarea unei virtuozitati excesive, ce nu oferda spatiul si timpul
necesar pentru desfasurarea unor planuri de timbrare largi

o uniformiziri in vibrare, Invaluiri sonore ingrosate cantitativ angajate
pe reperul fortei de executie si acumulare dinamicd, si nu a
flexibilitatii de relaxare agogica, inspirata de micropulsiunile interioare
la nivel sintactic, ajungandu-se la amplitudini nediferentiate

2 De aici si desele platitudini interpretative intlnite in silile de productie si recitaluri

260 Nathan Perelman, Zongoradra (Ora de pian), Zenemiikiadé Budapest, 1983, p. 79

%! De exemplu, cu pictura (prin dinamica culorii), cu sculptura ( prin modelarea arcuirilor, desivarsirea, varietatea
contururilor) cu arhitectura (prin ierarhia elementelor de constructie), cu poezia (prin valentele metaforice), cu dansul
(prin flexibilitatea si plasticitatea sincretica), cu teatrul — scena (prin jocurile de lumini si inflexiunile retorice)
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fluctuatiile dispozitiei si temperamentului
caracterul experimentdrii, empiric, improvizatoric, de incipienta
discursiva
o impactul cu momentele de stres scenic, prin blocarea canalelor de
comunicare afectiv-dialogata
o dependenta fatd de experienta scenica, strategica si gradul de evolutie
spirituala a(i)maturitatii, a personalitdtii si a puterii empatice de
receptie a mesajelor).
,Platitudinea incolord [...] care face greu de suportat si plictisitoare (chiar si)
capodoperele nemuritoare ale muzicii, are ca una din surse incapacitatea [...]
instrumentistului de a-si reprezenta poetic, viu, ... sensul muzicii interpretate, adica

absenta ipotezei programatice de lucru [...] o lene a fanteziei”?%?

%2 George Bilan, Sensurile muzicii, Editura Tineretului, 1964, p. 233
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Lacune temperamentale ale solistului acompaniat
(din perspectiva deficientelor de incadrare
a personalitdtii in aprecierea strategiilor interpretative)

- directii de manifestare temperamental-organizatorice

- deficiente de autoreglare (optionale)
Motto:
»Personalitatea nu se capatd, se cucereste”
(Dimitrie GustiZ63)

Deficientele 1n implementarea personalitatii proprii 1n prognozarea
evenimentelor de atitudine scenicd, atat la intersectarile de tip dialog cat si la cele de
adoptare a unor directii strategice constant conturate, de pozitionare consecventd a
deciziilor, situeaza solistul instrumentist la interferarea a doua niveluri in ceea ce
priveste modalitatea punctuald de activare a procedurilor prin care acesta actioneaza
asupra materialului discursiv.

Primul aspect al organizarii optionale deficitare presupune lipsa unor repere de
conceptie si atitudine grevate pe fondul unor labilitati ale autonomiilor ludrii deciziilor,
ale unor prudente si timiditati strategice, ori ale dependentei fatd de o entitate
modelatoare, indrumitoare, separarea fatd de aceasta conducdnd la vertijuri si
dispersari ale reactiei, la disconfort temperamental (melancolic, flegmatic).

Al doilea aspect al impactului personalitatii cu propunerile de elaborare
decizionald-carentiala implici o acuitate a atitudinii ce presupune dezechilibru,
inegalitati in jonctiunile interrelationale, de dialog-replica, prin escamotarea valentelor
temperamentale exteriorizate (de tip sangvinic ori coleric) cu efect de degradare asupra
autoreglarilor strategice, scenice.

Schematic, barometrul atitudinal al gradului de implicare temperamentald a
personalitatii in traseul evenimentelor discursive prezintd doud directii de manifestare:

1 - lipsa — (minus) deficienta lipsd personalitate

dresaj, artificii
de dispersie
imitatie modelatoare
implicare
atitudinala
2 - acuitate WA deficienta surplus de personalitate
de degradare autocratie
rigididate modelatoare
rigiditate (inflexibilitate)

hiperperseverenta
perfectionism

263 Opere (Vol. II, p. 331)
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Deficiente ale autoreglarilor solistice — lipsa de personalitate

Reclama o stringenta tutelara, un coordonator al directiilor de propagare, de
abordare optionald, fie in postura unui model etalon, ceea ce presupune transferul
(sublimarea) imaginilor proprii prin identificarea cu entitatea emitenta, fie in pliere
si subordonare, prin cedarea autoritatii decidente entitatii modelatoare.

In primul caz avem de a face cu o imitare realizata prin hiperbolizarea unor
imagini cu caracter de ajustare, ca o compensare a deficitului investigatiei proprii,
ceea ce propaga carente stilistice vizibile si inegalititi in executie datorate
desincronizarilor semantice aparute la nivel conceptual, in timp ce in al doilea caz
asistam la arbitrdri didactice, cu expuneri temperamentale dirijate din exterior. in
general aceste forme de manifestare? a deficientelor optionale se regisesc in lipsa
unor repere ale investigatiei stilistice clar conturate, datorate unor acumulari
minore a experimentdrii versate, a discrepantelor ierarhiilor evolutive (abordari
premature ale repertoriului, stoc cognitiv incipient, imbinat cu iesiri la rampa
precipitate si imaturitate interpretativa)?®,

Una din cauzele pierderii identitatii deciziei o reprezintd excesul in optiuni
ca expresie a unor dispersii directionare, simultaneitatea stimularilor oferind loc
unor posibilitati analogic-simbolice superficial sau deloc explorate si dezordinii in
abordare, prin nerespectarea unor etapizari logice, firesti si bulversarea unor
ritmuri naturale de conturare a imaginatiei strategice.

,,Datoritd excesului de optiuni” 2%

, »a numdrului mare de alegeri [...] ne
indreptdm cu mare viteza spre fragmentare si diversificare”?®” solistul fiind supus
unor vertijuri legate de alegerea deciziei ce blocheazd o angajare ferma, de
impunere personala.

»Simtamintele deosebit de puternice (generate de caleidoscopul nefiltrat al

optiunilor — n.n.) conduc personalitatea pe drumuri nebanuite, ciudate”2%®

269

, incadrate
in sectorul unor identitati fara relief ori deviante

Un aspect adiacent al lacunelor temperamentale ca impunere strategica
scenica 1l reprezinta prudenta excesiva, care nu numai cd priveaza de satisfactii
actul interpretativ si cel receptiv, dar inlatura si posibilitatile crearii unui confort al

264 Este vorba de imitatie, respectiv ,,dresaj” - arbitrare

265 Copilul nu trebuie si arate intotdeauna ceea ce ii vine in mod natural, trebuie si i se dezvolte talentul i si se astepte
sd devind matur ca §i om, sd se <<coacd>>. Nu are rost sa iesim pe scend pana nu intelegem despre ce e vorba, despre
esenta unui concert si despre mesajul artistului catre public” — dirijorul Lorin Maazel in Varga Bdlint, Beszélgetések
hires muzsikusokkal (Discutii cu muzicieni celebri), Editura Minerva, Budapest, 1972, p. 72 si urm.

26 Alvin Toffler, Socul viitorului, Editura Politic, Bucuresti, 1973, p.248

%7 |bidem, p. 254

268 |_eonard Bernstein, A4 muzsika 6réme (Bucuria muzicii), Editura Gondolat, Budapest, 1976, p. 27

%9 A se vedea in continuare subordonatul in cadrul imitatiei, respectiv exaltatul, perfectionistul
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suportului moral, dependent de reactiile la impactul cu podiumul. Este problema
soligtilor instrumentisti care cantd in orchestrd, ei neputindu-se detasa de marjele
de amplitudine ale unor anumite nuante (in general cele mici) ori s deblocheze
uniformitatile dinamice (cantat sters, nenuantat) avand o timiditate interpretativa de
tip sublicitat cu comprimari ale initiativelor spectaculare, prin proliferarea
efeminizarii unor aspecte cadentiale, rotunjiri si compromisuri stilistice coroborate
cu o lipsa de strilucire si spontaneitate. in general le lipseste ,,asumarea riscului
aventurii” sonore, prudenta unor gestionari regizoral-teatrale, ajungand sa restranga
amplitudinile imaginatiei printr-o paletd coloristicdi mai pufin spectrald
intrebuintand un vibrato mai sdrac, o angajare a energiilor pulsatorii mai voalata,
printr-o dezvoltare si canalizare incompleti a parametrilor sonori®™ .

Retinem astfel ca un aspect de inhibitie sonora construitd pe
devalorizarile optional-temperamentale ale personalitatii, jocul sters al
combinatiilor, implementarile cu asocieri neconvingatoare, eclipsari sonore si
inductii energetic motivante scizute, ineficiente.

,Un interpret ce nu gaseste in sine trasdturile caracteristice unei fiinte
careia trebuie sa-i dea viata pe scend, e ca un infirm hotarat a folosi partea corpului
care-i lipseste™?™%,

Prudenta in interpretare ca aspect deficitar de impunere a propriei
personalitati in decizia scenicd poate fi rezultatul lipsei unor autoevaludri, prin
desfiintarea unor repere ale comparatiei (gradatii valorice parteneriale, diferente de
varsta extreme, respectiv de percepere a actului interpretativ, modestia dusa la cote
maxime, neincrederea in propriile posibilitdti — ca stdri inhibitorii ce franeaza
elanul deciziilor si energiilor), lipsa de pragmatism, ori acte scenice cu implicatii
subiective covarsitoare, capabile a estompa vigilenta reactivd a sincronizarilor
scenice, prin deficiente 1n replicd si comunicare si o lipsd a intransigentelor
directionare (compromisuri temperamental-optionale la aparifia evenimentelor
dilematice, neprevazute, prin slaba protejare a actiunilor independente, concise).

Subordonarea atitudinii Incadratd intr-o arie prelungitd de infiltratie a
compromisurilor evaluative presupune, pe termen lung, incapacitatea de
transpunere si de organizare a parametrilor coordonatori ai rolurilor proprii (avand
in vedere neincadrarea intr-un univers tipologic bine definit). ,,Imaginea de sine se
afld sub influenta unor mecanisme subiective de proiectie (lipsite de un etalon de
referintd— n.n.) pe care individul nu le controleazd in mod constient [...] rezultdnd

o distorsiune autoreglativa’?,

2% Dypa mai multi ani de la incheierea studiilor universitare a solistilor in cauzi, am avut ocazia si-i acompaniez din
nou, prilej cu care am constatat acel ,,sunet orchestral” lipsit de relief care imprima cantului lor acea impresie de
depersonalizare atat fizica cat si psihica

21t A1, Arbore, Interpretul teatrului liric, Editura Muzicald, Bucuresti, 1983, p. 113

22 1on Radu, Formarea opiniilor si atitudinilor la scolari in Studii de psihologie scolard, coordonatori B. Zorgd si 1.
Radu, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1979, p. 13
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Handicapurile personalitatii in efortul de comunicare-interpretare isi fac
simtitd prezenta datoritd desprinderilor deseori anevoioase fatd de unele clisee
interpretativ-gestice si atitudinale formate de-a lungul timpului in practicile
spectaculare aflate sub incidenta ierarhizarilor de grup in care autonomia deciziilor
nu apartine solistului instrumentist ci unor arbitri de tip dirijoral ori interrelational.
Astfel, volutiunile sterse, lipsite de pregnantd sunt generate atdt de deficiente de
ordin aptitudinal cat si de anumite platitudini temperamentale si placiditati
impulsive cu caracter de reprimare.

Disparat de aspectele legate de compromis intervin si carente ale unor
aptitudini de gandire concentricad si de preluare adecvata a imaginilor prin asimilari
cognitive anevoioase, a receptivitatii semantice reduse, datorita lipsei talentului.

,»EXistd persoane care nu retin nimic din ceea ce se ntampld in jurul lor

”213 - Aceasta

[...] nu trag niciun invatdimant din ceea ce le ofera zilnic viata
impermeabilitate volitivi confera amprente individuale estompate travaliului
strategic si tezaurului vocatiei precum si referinte ale conceptiei slab conturate.
Aceste aspecte lacunare implicd pozitionari mecanice in impunerea optiunilor, o
penurie a transpunerii ce implicit accede catre obligativitatea interventiei exterioare
in dirijjarea actelor discursive. Dezorientarea atitudinala se intrevede in lipsa
selectarii informatiilor prin angajarea in spatiul compromisului de detaliu, vizand
greutatile in stocarea datelor si impulsurilor afective si de volutiune ce duc implicit
la nesansa alegerilor adecvate si la unele améanari ale deciziilor (ori lasate la voia
intdmplarii). O permeabilitate excesivd in cazul unor strategii ce trebuiesc
intrebuintate rapid, generata tot de dispersia cognitiva, influenteaza logica deciziei
si atitudinii in optiuni, situdnd-o0 la amplitudini de balans extrem, ceea ce duce
pozitionarea actului de vointa la vizibile inconsecvente (de aici si desele perturbari
ale sentintelor arhitectural-stilistice conferind acea tenta empiricd, autodidact —
improvizatorici multor prestatii scenice). In astfel de cazuri, in locul unei
investigatii atitudinale ferme actioneazd mai mult atributele intuitive ale
personalitatii, care insd nu ofera o viziune de regie constanta, definita, finisata.

Repere ale unor pozitiondri deficitare pot sd parvind si ca forme de
manifestare actionand din exterior cum ar fi sensibilitatea sporita la stimulii straini,
prin pierderea stapanirii de sine si a identitatii in conducere la contactul cu
evenimente disturbatoare (zgomote, schimbari climatice, orare sau dispozitie) ori
din interior, sub forma anticiparilor inhibitorii ce genereaza blocari ale dinamizarii
conceptiilor si reprimari ale obiectivitatii in improvizare-combinare.

Alte cauze insumate ce contribuie la estomparea unor imagini
temperamental-atitudinale pregnante isi gasesc aria de acoperire a motivatiei in

23 Florica Cristoforeanu, Amintiri din cariera mea liricd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R.,
Bucuresti, 1964, p. 338
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stari de pendulare, de disconfort al conceptiei, prezente sub forma fie a unor
naivitdfi emotional-afective (fluctuatii ideatice si atitudinale, influentabilitate,
docilitate sporita care trebuie argumentatd continuu, slabe reprezentari de asocieri
combinatorii §i rezolvari tehnico-afective rudimentare, disproportionate) fie prin
trasaturi ale unor optiuni unilaterale, monocrome (lipsa unor autodinamizari
temperamentale, lipsa modulatiilor afective si a efortului de transpunere scenica, a
unor entitati etice, de caracter, in general o prezentd empaticd stearsd) fie lipsa
reperelor de spontaneitate, ori invers, instinctivitate excesiva (exacerbari ai polilor
temperamentali) toate ducand la discrepante de evaluare atat in plan personal cat si
al dialogului interpartenerial.

,Leschetizky — un pedagog al pianului extrem de experimentat, afirma ca
multe defecte profesionale nu constituie obstacole de neinfrant in cariera si ca de
pildd o ureche muzicald mediocrd sau o mand imperfecta pot fi ameliorate
considerabil; daca insa temperamentul elevului e lipsit de pasiune (de ritm personal
— n.n.) daca el nu <<nutreste>> un sentiment fatd de muzica, atunci situatia e
aproape disperata. E greu sa schimbi un temperament [...]. Un elev flegmatic, chiar
dacd poseda alte calitati excelente, il poate duce la disperare pe profesorul sdu” 2’4,
De aici si eforturile de redresare, gestionare, si compensare a deficientelor
atitudinale in actul comunicarii dintre profesor si elev prin implementarea, din
partea entitatii modelator-tutelare, a unor programe-etalon de incadrare a matricelor
regiilor dirijorale si grevarea justificarilor pe un traseu cu amplitudini total
controlate (fard ramificatii volitive din partea receptorului)®’.

Acest tablou al inertiilor la nivelul motivatiei si vointei, incadrat in arealul
unei permeabilitati atitudinale acutizate 1isi oglindeste pregnanta in cazul
protagonistilor lipsiti de un control adecvat al auzului intern si slaba receptare,
reprezentare si capacitate de selectare a imaginilor sonore, ajungindu-se la
restrangerea fondului de optiuni, la elemente fara independentd autoenergizanta,
adicd incapabile a face fatd exigentelor impactuale. Acceptarea directionarilor
dirijate (a ,,dresajelor”) presupune o subordonare neconditionatd, un transfer al
initiativelor ce implicd o dinamicd a evaluarii decentratd si o neutralizare a
interactiunilor de comunicare echilibrate, angrenand in acelasi timp si aspecte cu
disimulat scop egocentric, ca o perspectivi de afirmare a fondului tutelar. Este
cazul elevului ,,dezobisnuit cu starile paradoxale (ce implicd un impuls al deciziei —
n.n.), catalogand adevarurile drept universale (etalon ce nu ridica eforturi de
verificare — n.n.) si care nu necesitd schimbarea”?’®, incadrandu-se intr-un habitat
neelocvent, static, neproductiv si etaland idiosincrasii nepercutante.

214 M. Brée, Die Grundlage der Methode Leschetizky,p. 80-81 dupa G.M. Kogan La portile mdiestriei, Editura Muzicald
a Uniunii Compozitorilor 1963, p. 128

275 Acest act ordonator il numim ,,dresare”

26 Dypa N. Perelman, op.cit., p. 6
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De cealalta parte se constatd o comprimare a amplitudinilor in dialogul
sincretic prin restrangerea fondului repertoriului comun existent intre profesor si
elev la nivelul intercomunicarii?’’, denivelat printr-o algoritmizare a deciziilor, o
stereotipie 1n solutionarea problemelor, rezultind o desfiintare progresivd a
cronologiilor atitudinale. ,,Clasa in care elevatia profesorului este centrata
asemenea unui <<soare dogorator>> e amenintatd de secetd” [ori] ,,in ora la care
peretii clasei nu se dilatd se nasc doar machete interpretative”?® oglindite prin
modele acustice uniformizate (a se vedea mediocritatea anumitor propuneri
interpretative, platitudinea $i monotonia unor acte scenice) ori finalitati
reprezentative ante determinante (stereotipii in solutionarea unor optiuni
interpretative) autonomie a comunicdrii unidirectionate (lipsa unor exercitii de
angajare a independentei strategiilor sonore, demobilizarea prioritatilor personale
prin aderare la un neutralism in elaborare si o angajare semanticd inconsistenta,
respectiv supralicitari ale indicatiilor regizorale).

Prin actiunea de ,dresare” se amplifici respingerea variantelor de
decantare, studentul (elevul) activat devine dezactivat prin falsificarea si
uniformizarea strategiilor de comunicare?,

,»Metoda <<dresarii>> e putin recomandabila. Tendinta de a obtine de la un
pianist (solist - n.n.) ... o copie fideld a ceea ce gandeste, simte si face pedagogul
sau e un procedeu nedemn de ambii”?%

,Prefer o orchestrd (instrumentist — n.n.) mai putin perfecta, dar vie, alteia
extraordinare, dar dresate, in care orchestrantul pare un surub in mecanismul
aranjat de sus”?, lipsit de prerogativele unei biotipologii si bisociatii pregnante.
,Orice supunere umila de executant fara initiative de transfigurare a textului este
insuportabild” 282,

Dispersia si contractia volitivului genereazd o penurie 1n variantele
raspunsurilor (reactiilor) scenice survenite in momentele de contuzie cu elemente
dilematice ori neprevazute, inhibitii §i incompetente improvizatorice, jocuri,
combinatii lipsite de imaginatie si efect, randament al adaptarii sub limita
cerintelor de deblocare motoricd, relief afectiv-emotional lipsit de denivelari
pregnante, unilateralitate in declinarea solutiilor si imitari docile ale unor modele
statice, subiectivitatea dinamica cedand rolul unor argumentari cu abordari lipsite
de initiativa.

21 Profesorul interpret monopolizeazi actele de demonstrare, educd in loc de interpreti—parodizatori.” N. Perelman,
op.cit., p. 32

28 Tbidem, p. 22 si p. 58

219 Respectarea rigidi a indicatiilor de interpretare primite de la indrumdtor e fireascd in stadiul de formare. Ea trebuie
depasita in faza in care personalitatea interpretului tinde sd se afirme intr-o sala de concert” )M. Leahu, in Revista
Muzica 11/1962 , p. 35

20 H G. Neuhaus, Despre arta pianisticd, Editura Muzicald. Bucuresti, 1962, p. 194

21 Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Romaneascd, 1994, p. 295

282 Serban Soreanu, J. Brahms, Muzica de camerd cu pian, Editura Muzicald a U.C.M.R., Bucuresti, 1990, p. 113
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Astfel, propunerile si conotatiile imitatiei se intersecteaza cu reprimarea
autonomiei in luarea deciziei, cu dependente fatd de asimilarile contondente la
nivelul evolutiei si experientei, canalizand disponibilitatile receptive atat in caz de
adulare (cerinta de sprijin tutelar modelator) cat si in cel de remodelare directionara
(ingerinte ale unui apetit de asimilare al reproducerilor imagistic-programatice
propuse de anumite modele interpretative).

In fond, demersul imitarii, ca procedeu de abordare a viziunii interpretative
— unde deficienta 1si face simtitd prezenta in decentrarea, deturnarea optiunilor
personale pentru favorizarea adoptarii unor impulsuri strdine de spectrul
afirmatiilor fundamentate — reprezintd tot un dresaj, insa unul autoimpus.
Dependenta fatd de modelele labil justificate, lipsite de inciziile motivatiei
argumentate, preluate fara discernamant si corespondentd a catalizdrii — se
datoreaza atractiei fatd de tot ceea ce reprezintd in general o exceptie (iatd si
punctul de intersectie: model tutelar-etalon de imitare). Aceste hiperbole deviante
actioneaza deseori asemenea unui magnet, capabil sa atraga particule disparate ale
unor personalitati insuficient conturate, care pentru a fi totusi viabile ca expresie
sonord, Tmprumutd energii cu atasament fatd de o personalitate pregnanta,
absorbantd, capabild de a mobiliza impulsuri latente.

»Fard indoiald ca o personalitate ilustrd te poate transfigura, incét si te
depasesti chiar spectaculos. Dar poate sa te si paralizeze, incat si nu te mai
recunosti. Daca esti artist autentic, cu personalitate puternicd, ajungi la tine insuti
traversand imitatia initiald i alimentidndu-te din incandescenta personala in
vederea unei sinteze proprii”?®,

Gregor Piatigorski, o astfel de personalitate, cu empatie generoasa, da
exemplul unui violoncelist talentat care pe masurd ce primea argumentari,
informatii serioase printr-o sumedenie de explicatii si modele sonore conturate prin
executii personale venite din partea profesorului (Piatigorski) incepea sa cante din
ce in ce mai sters, fard personalitate. Pana in momentul in care coordonatorul s-a
hotarat sa exemplifice voit mai slab calitativ. Treptat s-a instalat si revirimentul ,,cu
cit intonam mai rau, cu atit <<inflorea>> cantatul elevului meu, pana la a cuceri
din nou lauri”?®,

Astfel, modelele de interferentd propuse ca fond ideatic comun al
deficitului de autonomie atitudinald ne infatiseaza pe de o parte o sablonizare
acceptatd (sub forma dresajului ca act impus), pe de altd parte un joc de clisee
asumate — imitatia (ca act autoimpus) angajand in primul caz un nivel adaptativ
realizat prin directiondri directe, in cel de-al doilea caz fiind vorba de proiectii
indirecte. Deficienta se manifesta in cadrul relatiei pozitie-opozitie.

283 p, Badura-Skoda in Augustin Sandu, Arpegii pentru patru anotimpuri, vol. I, Editura Junimea, Iasi, 1976, p. 100
24 Cf. G. Piatigorski, Cselléval a vildg kériil (Cu violoncelul in jurul lumii) Editura Gondolat, Budapest, 1976, p. 109
si urm.
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IN RELATIE CU l

vomme ¥

PROCESULDE IMITARE | la nivel strategic POZITIE OPOZITIE
similar cu raportul l
IMPLICA voluntar involuntar
l
l
ravaliu pe un fond de asimilare precar cauza efect
labil, carential, pe un suport tectonic l
cognitiv fragil gestica rezultantd imagistica
/ accept, compromis scaderea vigilentei
l sonor organizarii auditive
este exclus euristicul, prin lipsa lipsa unor modele sonore decromatizare
investirii efortului de investigare elaborate imaginativ optional atitudinala
prin raportare la un
produs finit
acceptii arbitrare in dirijarea obtinuta fara efort

arcului sonor
elemente neverificate neexperimentate

l presupune deplasari
modele acustice nefiltrate, aceptate —>
extreme atitudinale
impune eliminarea unor etape de ca atare la contactul cu o
travaliu tehnico-mental ce duce penetrare a
implicit la amendarea acumularilor informatiilor si
modele afective coordonate deciziilor mai

experimentale \ direct cétre argumentati consistenta
l exteriorizate
permit infiltrari
deficitare sub aspect
stilistico-morfologic
impune lipsa efortului intelectual si o
substituire a intentiilor dirijorale acustice estomparea reflexelor de combinare si improvizatorice

presupune instalarea confortului conceptual ,rezultanta a unei astenii a vointei, si travaliului vointei, de
combinare-asociere — lipsa “traducerilor” (decodificarilor) semantice

creeazd precedente in lipsa eforturilor de schimbare — transformare ideatica, prin oferirea de solutii
preambalate, la randul lor ingurgitate de nereliefarile atitudinale ori de veleitati din sfera snobismului.

»Cand avem de a face cu un interpret mare, excesele caracteristice conving
prin context sau cel putin prin elocinta si farmecul interpretului. Cand ele sunt preluate
de imitatori, se transformd treptat in caricaturi”®® cu tente de confabulatic si

contagiune si interdependenta-afectiva. ,,Aproape toate absurditatile de comportament

285 Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Romaneasci, 1994, p. 286
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(In distonarile interpretative - n.n.) izvorasc din imitarea celor carora nu le putem
semdna”?®, ori ,,a imita e apanajul prostilor. Mai bine sa faci un lucru prost rdméanand
tu insuti, decat copiindu-i pe altii. Si apoi, cu cat modelul e mai frumos, cu atit e
imitarea mai ridicola”?®. | Nu imitati greselile marilor personalitati, gresiti independent
pe misura puterilor voastre”?%,

In general, instrumentistul solist cu o linearitate a optiunilor fluctuanti fsi
orienteaza gustul catre acoperirea unor satisfactii imediate, spre usurarea curiozitatilor
contextuale, schimband ierarhiile (intre vizual si auditiv, gestica-realitate acustica,
epidermic-senzitiv) prin punerea in valoare si centrare a unor elemente secundare,
minore, de amanunt, ce distrag atentia de la cursul frazeologic fluent, destrama
legitatile stilistice prin fortarea unor parametri ai echilibrului estetic.

Lipsa unor analize cognitive datorate dificultatilor intampinate, prin preluarea
fara discernamant a modelelor ulterior gestionate conduce la analogii fortate, desprinse
de context sau inserate arbitrar, in functie de nivelul evolutiv si dispozitiei de moment,
lipsind de sustinere convergentele estetice, rationale si de gust in sustinerea opiniilor in
imitare.

»A fost odatd un mare pianist. Jocul sdu era atat de empatic, incat putea
subjuga publicul cu tempouri de trei ori mai lente. Plagiatorii naivi au inceput sa ii
imite tempourile, fard a putea transpune si mijloacele de exprimare. Rezultatul ...”?%,

Procesul imitarii-plagierii ca afiliere la universul semantic difazat ori
superficial contactat si transpus la barometrul afectului particular (personal) duce la
radierea tocmai a ceea ce presupune initiativa strategica si diferentiere a caracterelor si
volitiunilor. ,,Problemele muzicale au o varietate infinita de rezolvari, <<copiatul>>
inregistrarilor ... sterge tocmai aceste deosebiri”?®, Astfel, in locul unor explorari de
conturare se instaleaza indefiniri si dependente amalgamate decategorizari de impuls si
caracter, insumate in conglomerdri comune, nereliefate ca entitate, cumulate cu
sabloane transpuse in inertii temperamentale, prin lipsa stdpanirii si dirijarii arsenalului
reactiv.

Imitatiile depersonalizate, copiate de pe Inregistrari sau spectacole
concertistice ce reduc eficienta unor antrenamente in luarea deciziilor, colmateaza forta
sugestiilor sonore, scurtand in acelasi timp durata si intensitatea efortului afectiv. Un
protagonist influentat si condus de contextul modelelor finite, nu va avea niciodata o
comuniune empatica loiald cu auditoriul sau. Imaginile sonore vor prezenta imixtiuni si
colaje nearmonizate cu fondul emotional pertinent, percutarea cathartica reprezentand
o utopie, in conditiile unor linii semantice nerealizate ori apatic sustinute in care
realitatea sintetica si analiticd nu 1isi poate proba calitatile (prin automatizarea

286 Samuel Johnson, The Rambler, cf. Cugetdri engleze, Editura Albatros, Bucuresti, 1980, p. 173

27 Georges Bizet, Les plus beaux ecrits sur la musique, antologie, Paris, 1946, p. 348, cf. G. Bilan Sensurile muzicii,
Editura Tineretului, 1964, p. 177

28 N, Perelman, op.cit., p. 99

29 |bidem, p. 96

20 |hidem, p. 53
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sentintelor de reactie si aplanarea conflictelor motivante in declinarea metodologiilor
discursive).

,,inregistrarea buna, la prima auditie — e surpriza, la a doua — atentionare, in
continuare — un act samavolnic”?%,

Implementarea unor propuneri de scenariu sonor, ideale ca si contur evolutiv
pe un material impregnat de vertijuri cognitive si inconstante in acoperirea unor planuri
de decizie, creeaza dificultati de comprehensibilitate atat la nivelul eului solistic, cat si
in comuniunea parteneriald de dialog, inregistrand deficiente acute intre structura
spirituala deficitara si cerintele unei elaborari adecvate: ,,Dorinta precoce de a plasmui,

inainte de a fi elaborate mijloacele [...] ¢ o greseala extrem de raspandita

29292

In cadrul optiunii de imitare distingem doua nuantari posibile

a) o abordare staticd-mimeticﬁ/ \ b) o abordare

dinamica-volitiva

- de expunere unilaterala

- valabila 1n recunoasterea
executanti

simplilor

- prin sterilitate impulsivd — se mimeaza actul
interpretativ

- alimenteaza perisabilitdtile in continuarea
organizarii prognozarilor evolutive proprii

La  incetarea  stimulilor  directionari,
persistenta, continuitatea pe linia deciziei si
actiunii dispare (se stinge) implicand totodata
anxietatea reflexelor de adaptare la situatiile
scenice si de dialog concrete, imprevizibile,
obturarea traseelor spre independenta fata de
directia provocarilor existente (deturnare
volitiva).

,in ziua de azi existd categorii de profesori
care pot Invata pe oricine, orice. O singurad
problema se iveste; talentul mediocrizat poate
evolua doar la presiunea stimulilor externi. in
momentul In care acestia dispar (ca factori
animatori) organismul evolutiv se opreste,
activitatea e abandonatd. Aici avem explicatia
de ce, dupda terminarea studiillor multi
protagonisti  activi, sarguinciosi, devin
nefolositori <<se sting>> 1si incheie procesele
educationale pe veci”?%

21N, Perelman, op.cit., p. 10

- de impunere unilaterala

- recunoscutd ca arsenal de optiuni in cazul
executantilor cu amplitudini antagonice de
comportament afectiv

- se creeaza modele dinamice de imitare,
preambalate

- implicd concentrare catre anarhii 1n executie,
prin difuziune (defocalizare) a semanticii
contextuale

,Un timp si eu I-am imitat pe Gould (Glenn —
n.n.), doar apoi mi-am dat seama ca intregul
nu poate fi imitat, ci doar anumite aspecte
contextuale in acest caz asistind insa la o
rasturnare a echilibrului” (stilistic — n.n.) 2%,
Anarhia genereaza, pe langd o dezordine a
receptarii, o cultivare a exagerarilor, a
exceselor.

,0amenii, in general, cumpara ceea ce vad si
nu ceea ce au nevoie”® angrendnd o
conglomerare a carpelilor servile si o
stentorietate a comunicarilor sub forma de
dialog.

- creeaza precedentele unor dezradacinari de
personalitate §i a unor stari afective
nejustificate  (neverificate)  dependentede
dispozitie, generdnd alterdri cu conotatii
interparteneriale.

22 \Walter Georgii, Cdrticica pentru pianisti, vol. 11, p. 20/52 in traduceri din limba germani dupi ed. Atlantis, 1954,
Biblioteca Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca (1g9/18/2)
23 Jttzés Gergely, Fuvolas (Flautist), Ed. Ives Konyvek, Budapest, 1996, p. 21, 22
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Daca pand acum am investigat potentele de decizii auditive aliniate unui
subvoltaj — conservare a initiativelor in ceea ce priveste infuzia personalitatii proprii in
actul interpretativ, in continuare vom urmari procesul de augmentare, de supraincarcare
a moderatorilor temperamentali, prezenti ca impulsuri ce permit infiltrarea ipostazelor
deficitare, ca mod de abordare in dezechilibrul optiunilor.

Astfel, interferenta pasiv-activ, adica trecerea de la o lipsd a reperelor de
spontaneitate (ce genereazd o subordonare a personalitatii decidente la impulsurile
externe)?® la excese instinctive de abordare discursivd (manifestate prin exacerbari de
autoevaluare in echilibrarea atitudinald la contactul interpartenerial), muta angrenajul
volitiv pe axa manifestarilor cu dispozitii de tip egocentric cu nuantari perfectioniste,
hiperperseverente, cu deficiente in autoreglare (asa-numitele ,,caractere urate”, dificile,
intolerante in comunicarea dialogatd) incadrate in structuri rigide de manifestare 1n
replica, bazate tot pe o emanatie de imitare a unor modele autoinchipuite, ori slab
sustinute afectiv®’,

Aceste acuitdti in alegerea modelelor optionale duc la anihilarea
compromisului ca actiune de dialog, cu rezerve in echilibrul comunicarii, prin
supraponderdri In luarea deciziilor si impuneri egocentrice ale manifestarilor
temperamentale cu monopolizarea directiilor de dialog strategic si implicit cu
decentrarea relatiilor parteneriale (de fuziune camerala).

»Psihologul Leon Festinger a inventat termenul de <<disonantd cognitiva>>
care desemneaza tendinta unei persoane de a respinge sau a tiagadui tot ceea ce pune
sub semnul intrebarii ideile sale preconcepute™?%,

Acest tip solistic promulga intoleranta ideaticd si repulsia fata de dialog,
conturandu-gi imaginea 1n relatia cu efectul sonor scontat, pe piedestalul unor rigiditati
in relatii absolutiste, de tip arhaic, al solistului eminamente stentorial si a
subordonatului siu — pianistul complementar?®.

24 7oltan Kocsis,, in Feuer Maria, 50 muzsikus miihelyében (in atelierul a 50 de muzicieni), Zenemiikiadé Budapest,
1976, p. 45

2% Rudolf Bing, 5000 est a Metropolitan ben (5000 de seri la Metropolitan) Zenemiikiad6, Budapest, 1982, p. 90

26 A se vedea dresaj, imitatie

27 De exemplu, in cazul unui impact in dialogul solist-acompaniator, unde logica discursivi invoci o constanti stilisticd
obiectiva la cererea respectiva a pianistului, solistul argumenteaza in felul urmator: ,, Repin sau Vengherov, asa fac, si
asa doresc si eu sa fac !”, de cele mai multe ori nedandu-si seama ca tehnica lor (a solistilor-model) insumeaza o sinteza
si 0 acumulare cognitivd pe care lipsa de experientd a imitatorului nu le percepe si nu le poate acoperi afectiv si ca
implicare a conceptiei.. El nu intelege decat exteriorul, se situeaza la periferia interferentelor afective, asa cum un mar
poate fi lucios si rumen la suprafata, dar gaunos, gol pe dinauntru. Ori la artistii consacrati ,,viermele” a fost extirpat de
mult printr-o filtrare cognitiva. Sau: ,,aici ei fac piano, sau subito piano, sau pretind o agogica la limita” — ci se
conformeaza mecanic. De cele mai multe ori cand sunt interogati, imitatorii nu au harul justificarii , ei asa ,,simt”. E
cum le-ai da unor copii de 10 ani haine barbitesti pentru a le imbrica. i invesmanteaza dar ii acopera total in acelasi
timp

28 Alvin Toffler, Socul viitorului, Editura Politica, Bucuresti, 1973, p. 298

2% S5 nu uitdm ci, pe vremuri, pe majoritatea afiselor de concert nu apirea semnalat numele pianistului acompaniator ci
doar cel al solistului
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,Acest tip solistic cu amprente de hiperperseverenta in activare-activitate e
mereu “dornic de prestigiu personal, se simte jignit deseori, e susceptibil, vesnic
banuitor, vindicativ si neconciliant”3% ,

,,E tare greu, uneori imposibil sa colaborezi cu un interpret care intrd repede la
idei, se supara din te miri ce, mereu presupune ceva defavorabil pentru el, se alarmeaza
nejustificat, sau In mod exagerat, ¢ mai tot timpul banuielnic, neincrezator [...]
tafnos 3L,

In decursul anilor, in cadrul prestatiilor scenice multiple, (ca) si in
confruntarile reactive la impactul cu podiumul am putut sintetiza observatii receptate
dintr-un spectru larg de manifestare in ceea ce priveste raportarea la dialogul
partenerial. Astfel, directiondndu-ma pe linia anihilarilor modelelor de comunicare,
prin obturarea traseelor de replicare am delimitat, intr-un sistem de gradare - nuantare
cinci tipuri de caractere solistice asa-zis ,,incomode”, cu impact direct asupra calitagii
travaliului in dialog si fuziune. Intr-o ordine evolutiva, ele se prezinti in felul urmitor:

1. fanaticul (obscurul)
obtuzul (inchistatul)
anarhicul (dezorganizatul)
exaltatul (rapsodicul)
autoritarul (transantul)

akrwn

1. Fanaticul (obscurul) insumeaza categoria comportamentald lipsitd de
posesia unor constante cognitive convingatoare, activitatea lui, precum si impulsul
declansator al propriilor strategii de dialogare fiind construite pe acest esafodaj labil.
De obicei, complexul lui de inferioritate, generat de vertijul deciziilor, in momentele
definitorii ale prestatiei scenice, slaba ancorare in imaginile cu asocieri ideatice il
indrumd pe trasee comunicational-comportamentale care se comprima pana la
inchidere.

,De obicei e foarte greu de lucrat cu aceste asa-zise <<temperamente rele>>
nefiind echilibrate. Din muzica lor — ca si din viata personala — lipseste ritmul
<<esential>> . De obicei nu sunt muzicieni de valoare. Secretul comportamentului lor
e complexul de inferioritate (cu cit e mai slab pregatit, vezi lipsa culturii generale, a
culturii sonore, a auzului interior necultivat, superficial in travaliu, cu atat insusirile
rezultate din inconstanta valorica calitativd se acutizeaza — n.n.)”*2, Verdictele sale
sonore se repartizeaza astfel la propria conceptie, aflatd in general la debuturile
propunerilor evolutive, in stadiul incipientelor strategice de conducere discursiva.
Tempii, agogica si organizarea perspectivald a materiei acustice impuse in elaborarea
artisticd sunt rodul unor Imprumuturi depersonalizate, receptionate anarhic de la

3% Victoria Nicolae, Teza de doctorat, Biblioteca Academiei de Muzici ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, p. 73

%01 Constantin Radulescu (dirijor) in: George Zaharescu Copiii teribili ai operetei si marea lor dragoste, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1988, p. 173

%02 Gerald Moore, Til hangos vagyok? (Acompaniez prea tare?). Zenemiikiadd, Budapest, 1962, p. 250
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diferite modele interpretative si amalgamate intr-un ritual rigid ce nu lasd ramificari in
directia unor optiuni parteneriale.

Aceste caractere fanatice sunt ,adeptii anarhiei stilistice, exponenti ai
303 argumentatia in abordarea compromisurilor
avand sanse aproape nule de manifestare, la fel ca si nuantarea unui plan regizoral de
tip dialog sensurile de comunicare replicativd fiind extrem de unilaterale. De obicei

exceptiilor si robi ai prejudecatilor

travaliul sonor aduce insatisfactii partii acompaniatoare, sustenabilitatea unui demers
de constructie comun esudnd la contactul cu impermeabilitatea conceptiilor si
preferentele doctrinare.

2. Obtuzul (inchistatul) atenueaza cat de cat elementele structurilor rigide,
involutive care au creat si starea de inconfort in relatii atribuitd intransigentelor in
compromis mentinand insa aspectul fara dinamism, static, al traiectelor de comunicare
echilibrate, fiind lipsit de elanul deschiderilor receptive si a investigatiilor de dialog
sincretice. Aceasta categorie solistica se raporteaza mai degraba la imaginea unui
executant-imitator servil cu autojustificari relationare estompate si cu ,,deprinderi
ortografice de redare a muzicii”** raportate la o culturd sonora bazata nu pe constructii
cognitive ci fiind rezultatul unor incordari fizice si psihice cu dependenta fatd de
evolutiile aptitudinale ale momentului.

Astfel, continuitatea fluxului comunicarii se blocheaza in zona transferului de
initiativa, protagonistul-solist neavand forta necesard de impunere ca personaj al
actiunii scenice, nici puterea de asumare si asimilare a raspunderii de conducere.
Reactia de aparare impotriva fluxului de informatii ce tinde sa-i depaseasca
greutatea adaptarii la trecerile de la individual la colectiv, de la transpunerea semantica
a propriilor viziuni luate ca arbitraje partinice ale imaginii sonore — la traducerea in
modele camerale ale unui patrimoniu ideatic comun. Monologul doctrinar al
semnificatiilor disparate conduce la o excitare reactiva negativa la ciocnirile cu pareri
diferite, lipsa cuprinderii perspectivale cu fixatii punctuale vaduvita de contextul
interferentelor angrenand simultan o flexibilitate cvasi-absentd in procesul eliminarii
scenariilor contraficute sau preconcepute si a modului greoi de asimilare a noului®®,

De aici si irascibilitatea acuta Tn momentul in care i se fac observatii cu privire
la adoptarea unor planuri regizorale antagonice conceptiei sale tip cliseu, fiind nevoit
sa acumuleze eforturi care il scot din albiile cognitive autoimpuse.

Filistinismul organizatoric prezent prin reducerea marjelor colaborérii puse sub
amprenta dispozitiilor personale se situeazd in limitele unor infatudri (comparari

%03 Sergio Failoni, Hangfogo nelkiil (Fira surdind), Zenemiikiad, Budapest, 1962, p. 22

304 Ibidem, p. 35

%05 Flexibilitatea — ca factor al inteligentei, ce constd din restructurarea eficientd a prezentului gandirii in raport cu noile
situatii i putina de a opera cu usurinta transferuri (din planul receptiv in cel figurativ — si conceptual) si in abilitatea
orientdrii gandirii in directii cat mai diferite - Dictionar de psihologie, sub redactia lui Paul Popescu- Neveanu, Editura
Albatros, Bucuresti, 1978, p. 274
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eronate a valorilor) si inertii ce duc la incompatibilitatea fuzionarii, respectiv la
inadaptabilitate a implicarilor.

Obtuzitatea®®, indaritnicia (incdpatdnarea) in autopromovarea conceptiilor
(amor propriu exacerbat, cu afiliatii de prejudiciere a demnitatii individuale)
dogmatismul analogicului, activeazd o bariera in colaborare, prin inacceptare si
rezisten{d energica la angajarea prin infuzie a stimulilor externi®®’.

Slaba organizare a ierarhizdrii emotionale, in contextul unor aprecieri doar la
nivelul motoricului (asocierea cu propuneri discursive mecanice stimuland divergente
in aprecierea si evaluarea codurilor semantice comune) genereazd inconfortul
habitatului comun de dialog-comunicare si emotivitate-afect.

Totodata refractarul, stagnarea de tip cliseu (atribuirea unui rol preponderent a
unor stereotipii in organizarea discursiva) duc la lipsa nevoii de antrenament (efort) in
experimentare, actionarea fiind realizatd prin stimuli straini textului emotional propriu,
care insa pot conduce la un blocaj al reflexelor din partea solistului investigat, prin
neputinta relansarii discursului, concentrate in cazul perturbarilor exterioare (si implicit
instaurarea unor inertii in reactie ce alimenteaza aparitia lapsusurilor si intermitentelor
elaborative.

3. Anarhicul (dezorganizatul). Prin insdsi definirea activitatii sale optionale,
incalca regulile, destrama procese deja conturate, actioneaza sub emblema arbitrarului
dezorganizand conventiile parteneriale, facand loc protuberantelor dispersive.
Disonantele in atitudine dezmembreaza fuziunile deja existente, cucerite prin consens
regizoral in cadrul repetitiilor anterioare, prin afiliatii la provocari inspirate de moment.
Personajul solistic de tip anarhic ,,nu simte puterea individualitatii si se agatd de
inovatiile marunte, privindu-le ca pe niste reforme™®, acest joc de detaliere si
pseudojustificare permitand adularea unor probleme nesemnificative din context
ridicate la rang tematic in angrenajul dialogat (de exemplu, egocentrismul agogic,
tempic, cu scop de eclatare).

Anarhicul se distanteaza de legitatile cantatului in comun, factorul de decizie si
de autodirijare fiind reprezentat de impulsivitatea temperamentald emitentd a
principalelor verdicte personale, de cele mai multe ori aflate sub incidenta

Bucuresti, 1978, p. 495
307 Acompaniator: ,,Fi, te rog, o oprire, o cezuri (respiratie)
Acompaniat:”Aici nu scrie ritenuto, deci nu fac”
Acompaniator: ,, Canta putin mai plin, expresivizeaza cantilena”
Acompaniat: ,,Aici scrie piano”
Acompaniator: ,, Ia un tempo mai agezat”
Acompaniat: ,,Nu, eu iau tempoul lui Repin, el asa face si eu doresc la fel
in cazuri mai severe:
Acompaniator: ,, Aici condu fraza astfel, frazeaza in acest fel”
Acompaniat: ,,Eu frazez altfel, asa frazeaza si X interpret”
Acompaniator: ,, Vezi, canti alte note, ai deformat ritmul si ai frazat (respirat) gresit
Acompaniat: ,,Ba nu, eu am cantat corect, am intonat corect, nu am gresit ritmic”, etc
308 Sergio Failoni, op.cit., p. 22

”»
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antagonicului, a slabei reprezentari analogice, cu flexibilitate sporitd la temperatura
dispozitiei de moment.

In general, prin distorsiunile de organizare in optiuni, anarhicii devin decidenti
anevoiosi In arta compromisionald, functionalitatea fuzionala suferind in cazul unor
ostinatii oarbe, inflexibile, generand acele inconsecvente dialogale pe care le remarcam
in multe prestatii scenice.

,Colaborarea muzicala, convorbirea pe fond muzical, echivaleaza cu o situatie
pe care o traim zi de zi [...]. Cineva iti vorbeste, dar n-ai rabdare sa-I lasi a-gi termina
ideea si intervii; el nu se opreste si atunci ia nastere un penibil ... contrapunct, care
numai dialog nu este”3%°,

Amplitudinea distributiei orientarilor autostrategice pe care le impun implicit
si asupra prestatiei parteneriale fac din ei aluri solistice, greu de definit si dificil de
acompaniat, datorita inconstantei vointei, a deselor schimbari 1n optiuni si atitudini.

De obicei, la impactul cu podiumul, devin inhibati, ajungind sa incalce toate
consensurile preliminare, prestanta lor interpretativd scazand cu mult sub nivelul
asambldrilor repetitiilor anterioare. De aici si desele insuccese si inconstante
interpretative armate pe fondul unei lipse de experientd si antrenament, cauzate de
excesul volitiunii insuficient controlate afectiv si tehnic. Raportarea imagistica se face
concret la idee, fard a conferi un fundament procedeelor de travaliu, care sd asigure
confortul stdpanirii strategiei de implementare. Ori, solistul lipsit de stratagemele
organizatorice ale construirii propriului discurs risca sa cada in propria capcana a unor
individualizari (izolari) interpretative, aflate sub zodia arbitrarului, autodidacticismului,
a lipsei de consecventa.

Uneori, din punct de vedere acompaniator, ,,anarhicii” aduc un real beneficiu
in spirala evolutiva a partenerului pianist, datoritd acutizarii vigilentei replicative (prin
escaladarea acceleratd a unor trepte ale experimentarii) insd In majoritatea cazurilor
dezorganizarea la nivel discursiv implica reversul efortului de adaptare, din perspectiva
celor care ,,furd” energia, cei cu care se ajunge uneori in imposibilitatea de a dialoga
scenic. Aceste ,,caderi” energetice intervin datoritd luptei macinante cu forte dirijate
inconsecvent, a abordarilor crispate generate de inhibitiile partenerului, concentrarea la
fiecare pas in vederea mentinerii echilibrului spectacular colmatind o buna parte a
cailor de comunicare. Astfel, desele artificii compensatorii, precum s§i acuitatea
nuantarilor in compromisuri fac din colaborarea cu solistul de tip anarhic o etalare a
unui efort scenic ce ridica strategia de cooperare la rang de deficienta a solistului
acompaniat.

4. Exaltatul (rapsodicul). Activitatea sa prefigureaza tot o dezorganizare a
traseelor de comunicare interparteneriala, diferenta fata de protagonistul de tip anarhic

% George Bilan, Micd filozofie a muzicii Editura Eminescu, Bucuresti, 1972, p. 151
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fiind mobilitatea anticiparii la impactul cu podiumul (fatd de inertia volutiei raportata
la acelasi stimul).
Astfel: ANARHICUL — EXALTATUL isi etaleaza strategiile scenice:

- pasiv - activ
- static - dinamic
- inhibitor - exhibitor /exhibitionist, excentric)

- cedeaza (renuntd) - supraliciteaza (forteaza)

Exaltatul imprumuté anumite clisee intalnite in patrimoniul tiparelor din zona
hiper perseverentei, caracterizate printr-o ,,mobilitate excesiva, prin tendinta de a
schimba tot timpul cate ceva™!%. Argumenatia egocentricd, retorica incisiva si
autoetalonarea in demersul discursiv, insotitd de elucubratii pseudofilozofice impun
solicitari in dialog de multe ori obositoare datoritd nesistematizarii informational-
semantice. Totodata, prin timpii de macerare a constructiei (elaborarii) insuficienti,
prin impulsivitate si colerica a declamativului se ajunge la o marginalizare a detaliului
esalonatd (fiind vorba de o trecere acceleratid de la o etapd a travaliului la alta, fara
pastrarea unor contururi-schelet a perceperilor de dialog si audiere, care sa poatd
permite o relaxare a ritmului elaborativ).

Exaltatul atinge deseori limita unor ardori si efuziuni temperamentale, care
uneori 1ndbuse limpezimea tematica si frazeologicd, prin subordonarea regulilor
respiratorii i de cezurd, (a degajarilor de dictie muzicald) in directia unor reflexe
atavice in proiectia imaginilor supradimensionate senzual. Jocul afectiv inflamat insotit
de un exces al volutiunii nedirectionat ,lipseste de suplete, ori caricaturizeaza
traducerea 1n sentiment a intentiilor emotionale si a inteligentei constructiei-elaborarii
transferand catre arbitrar, prin emanatii ale unor naturi independente expresia
semantic-stilistica™®!.

Virilitatea tensionarii, tendintele de impunere a scenariilor de replicare, care
obliga integrarea volens-nolens in perimetrul volitiunii impestritat cu supralicitari ale
solistului acompaniat, plonjeazd deseori in =zone ale rapsodicului, ale
improvizatoricului, care printr-o impetuozitate bine definita echilibristic duce la sarjari
spectaculoase, insd non-directionate, la declamari nejustificate semantic, in care
temperamentul individual nu e 1n stare sa se integreze in disciplina artistica adecvata.

Aceastd ,rapsodizare” a elanurilor excesive instigd la repudierea unor acte
consacrate, prin ajustari teribiliste si inovatii cu orice pret, in detrimentul unor viziuni
stilistico-estetice echilibrate, exaltatul propunand o disponibilitate dilatata catre
perceperea starilor paradoxale, excentrice, divergente, care si provoace ,.socuri”’,

810 Robert Floru, Tipuri si temperamente, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965, p. 46
811 André Jannet, Stilistische Betrachtungen zur Flotenliteratur, Schweizer Fléten Geselschaft, Editor Giinter Rumpel,
Bern, 1991, p. 72
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impacturi cdt mai penetrante asupra auditorului, prin vesnice framantari ale
materialului expus si o punere spectaculoasd in scena. ,,Uraganul informational [...]
dezradacinand [...], in muzicianul tanar se instaleaza progresiv o disperare a neputinteli,
care-1 conduce la o mentalitate anarhicd. Modul lui favorit de actiune tinde sa devina
,,provocarea’®12,

5. Autoritarul (transantul). Intr-o oarecare masurd lanseaza corespondente cu
prima categorie, cea a temperamentelor ,.,rele”, incomoditatea comunicarii gasindu-si
similitudini in persistenta ostinatiilor ideatice impenetrabile la compromis. Deseori,
spiritele autoritare se prezintd asemenea unor ,instrumentisti exceptionali [...] care
printr-o constiintd excesiva a valorii lor pun de multe ori probleme dificile in
colaborarea cu solistul” (cu acompaniatorul, in cazul nostru — n.n.)%s,

Accentele perfectioniste®* pot conduce la aspecte ale unei intransigente mai
greu de asimilat de catre partener, creionand acele ciocniri temperamental-ideatice care
pun sub semnul intrebdrii colabordrile fructuoase ulterioare. Un rol hotdrator in
acumularea tensiondrilor interrelationare il joaca interventiile de naturd personala si
indicatiile unidirectionate, in care jocul replicilor, ca raspuns la sugestiile lipsite de
oscilatii ale compromisului este privit de solistul transant drept un complement lipsit de
importanta in constructia propriilor strategii.

Demersul autoritar include in mare masurda si latente cu caracter de
culpabilizare, cuprinzand chiar reprosuri deschise, ce vizeazd in mod direct insasi
viabilitatea modalitatilor executorii ale partenerului cameral, precum si interventii, cu
acuitate in demolarea viziunilor si strategiilor scenice ale celuilalt, influentdnd prin
atitudinea trangantd conceptul de dialog aflat in desfasurare. Aroganta conceptiei
interpretative impuse in mod dominator, oligarhic, autocratic, nemaleabil, uzurpa
libertatea de miscare si optiune (atitudine) a partenerului scenic, oferindu-i acestuia
marje minore de relansare a comunicarii.

Rigiditatea in implementarea variantelor strategice de comun acord cu
partenerul de dialog, cedarea, cvasi inexistentd in favoarea opiniilor complementare,
intoleranta fatd de optiunea celuilalt, precum si alegerea unor trasee rectilinii in
detrimentul fluctuatiilor de replicd, coroborate cu abilitati diplomatice nenuantate,
contureaza imaginea unui personaj inhibitoriu, cu incomoditati de adaptare si frustrari
in elaborarea mesajului estetic. Este cunoscuta situatia in care acompaniatorul sta ,,cu
stomacul 1n gat” datoritd unor limitari in aria elaborarii comunicarilor si conceptiilor
personale, a posibilitatilor reduse de influentare a opiniei transante si a deschiderilor
inter-relationare, o tensiune mocnitd, vesnic prezentd. Deoarece solistul autoritar
opereazd cu verdicte si nu cu propuneri, printr-o luptd mascatd in vederea obtinerii
suprematiei in luarea deciziilor, prin lansarea unor contraatacuri ideatice finite afiliate

812 pascal Bentoiu, Imagine si sens, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1971, p. 175

313 Wilhelm Kempff, interviu luat de Pompiliu Macovei in Revista Secolul 20, nr.289-291/1986, p.252

814 perfectionism = atitudine hiperexigentd fatd de sine sau de altii, griji excesivi, adesea obsesivd pentru perfectiune,
care eliminand realizdrile partiale mai modeste, deseori franeaza orice realizare cf. Dictionar de psihologie - P.
Popescu-Neveanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1978, p. 531
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unor conceptii invechite in ceea ce priveste ierarhizarea sonora, de temperament i
contributie in relatia solist — acompaniator (prin impunerea suprematiei ,,conducerii”
absolute, cand pianistul e pus in situatia de a nu avea dreptul de a conduce
,»ostilitatile”, ori de a insera remarci de ajustare) e nevoie de o filtrare diplomatica find
in estomparea curbelor tensionate, in situatiile In care acompaniatorul depinde de un
partener mult inferior valoric, dar cu obligatia servirii echilibrate a acestuia, sau in
momente §i mai jenante, cand respectivul partener este si coleg sau prieten, iar
colaborarea in compromisuri trebuie sa atingd parametri extrem de flexibili, pentru a
nu aduce prejudicii integritatii profesionale si imaginii personale a acestuia.>!® Cazuri
extreme mai pot fi Intdlnite in situatii de incompatibilitate temperamentala, disjunctie
afectiva, disonantd interpersonald, cognitivd, cand ,un fenomen interpersonal
disarmonic este trait ca o stare confuza , tensionata, ca disconfort psihic, generand
nevoia reducerii si evitdrii sale”!®. Aceste nepotriviri de caracter si atitudine,
percepute ca efort psihic, ori ca regresii emotionale sau repulsii in colaborare, este bine
sa fie limitate la timp, in ceea ce priveste frecventa asamblarii scenice, evitand 1n acest
fel pervertirea unor acte volitive angajate pe traseele unor evolutii estetice clar
conturate. in caz contrar, satisfactia cathartica se va lisa mult asteptata din perspectiva
ambilor protagonisti. Ori ,,adversarul care iti este obsesie a devenit o parte din tine”"’,
El forteaza la inconsecvente fatd de propriile angajamente, la delimitarea unor relatii
ierarhice, dictatorizeaza elanul si ermetizeaza mesajele estetice.

In final, pe langd momentul jenant, depresiv, poate disparea vointa de ajutor,
dispozitia aferentd vointei de travaliu, umorul, degajarea, atmosfera propice necesara
unei munci comune, de asamblare.

Lacune volitiv-motivationale ale solistului acompaniat

Ca efect deficitar se regisesc sub forma unor efecte ale exteriorizarii solistice,
cu aderenta volitiva la mesajul propus elaborarii.

Instrumentistul acompaniat propune propria sa strategie sonora ca directionare
semanticd catre auditor, justetea imaginii proiectate reprezentand diagnosticul la
eventualele disonante percepute intre starile afectiv-emotionale declarate si proiectiile
acustice receptate (deficienta e surprinsa in contextul unor stari antagonice cu realitatea
sonord §i semanticd, fiind investigatd amplitudinea relatiei dintre cauzd si efect —
respectiv ideal-real, subiectiv-obiectiv, neconcordantele rezultate fiind promotorul
motivelor de implementare a strategiilor scenic-comunicationale.

315 Sunt bine cunoscute unele cazuri regretabile, intalnite in relatiile didactic-profesionale cotidiene, cind nu numai
solistul, ci insusi profesorul de specialitate foloseste afirmatii de genul: ,,tu nu te mai amesteca, esti doar acompaniator,
mai usor, cd esti corepetitor”, ciocniri cu caracter de limitare si restrdngere a prerogativelor prevdzute in actul
acompanierii, fara a respecta viziunile asamblate, sincretice

818 Dictionar de psihologie (P. Popescu-Neveanu), Editura Albatros, Bucuresti, 1978, p. 207

817 Lucian Blaga, Elanul insulei — aforisme i insemndri, Editura Dacia, Cluj, 1977, p. 32
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Pentru o mai clard identitate a formelor de manifestare a lacunelor in
constructia energetic-volitivd, am considerat necesard o minimd categorizare a
acestora, avand in vedere desele interferente cu elementele investigate in capitolele
anterioare. Astfel distingem:

Astfel distingem:
1. lacune de tip contractie — generate de lipsa afectului in desfagurarea sonora
tehnicul fara suport expresiv

2. lacune de tip augmentare rezultand din lipsa dozajului corespondent
expresivul fara suport tehnic

3. deficiente (hiperbole) regizoral-scenice, la nivelul gesticii si mimicii
inconsecventul

4. anacronisme auditive — ca modele ale unor limitari in contextul aptitudinilor
lipsa talentului amuzicalul

5. academismul — ca expresie a unor neutralitdti emotionale
neimplicatul

6. lipsa consecventei motivational-afective
superficialul

Nici una din aceste delimitari apartinind unor mentalitati afiliate unor
energizari volitive raportate dispozitiei personale nu se regisesc in stare pura, fapt ce
face posibile unele suprapuneri ideatice si de asociere cu aspecte dezbatute anterior.
Din acest motiv ne vom stradui sd punctam evenimentele disociative, surprinse ca act
volitiv particular, ce reclama investitie strategica din partea acompaniatorului.

Tehnicul fara suport expresiv

Solistul centrat pe corespondentele imaginii performante, spectaculare a
demersului interpretativ poartd insemnele opfiunii egocentrice, exprimate prin
marginalizarea detaliului, a complementaritatii i distributiei sincretice a evenimentelor
scenice, remarcandu-se prin uniformitatea modelului de etalare semantica si
unilateralitatea mijloacelor de promovare imagistica si atitudinala (ori, stim ca tehnica
asambleaza intregul caleidoscop al culorilor si nuantelor cuprinse 1n vitraliul artistic).

Deficientele culturii expresiei sunt compensate prin procedee ce fin de
dinamica exterioara, neimplicatd afectiv, bazatd pe perspicacitatea aptitudinald (a
manualului), gravitatia situdndu-se in sfera mijloacelor spectaculare, de soc reactiv si
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impact in licitare. In general aceste cerebralititi vizdnd executia centrati pe un
dinamism antrenat de ingerinte prestidigitative, reprezinta acte mecanice, aride afectiv,
autodirijate, rezultate din defocalizarea actului auditiv intern, evenimentele imaginii
artistice amorfe fiind coroborate cu reflectari estompate ale fluxului emotional. ,,Toti
stiu sd cante, dar putini si interpreteze” spunea Anton Rubinstein®®, majoritatea
solistilor instrumentisti, datoritd randamentelor evolutive necristalizate avand o reactie
de minimalizare, de “subapreciere” a celulei sonore - sunetul: ,Interpretul nu
concentreazd mai ales asupra <<tehnicii>> (in intelesul restrans al cuvantului [...]
agilitate, egalitate, <<bravura>>, <<tobe si surle>>), auzul lui nu este destul de
dezvoltat si nici imaginatia, pentru ca si se poata asculta pe sine cantand”3°.

»Multi dintre solistii agili §i perseverenti considera constructia edificiului
tehnic drept o garantie etalon a unei prestatii artistice satisficatoare, incadrand
activitatea atitudinala drept un act finit, ei impotmolindu-se adesea in aceasta etapa”>?°.

Obedienta 1n fata provocarilor motorice, desconsiderarea unor fuziuni lirice,
ignorarea marii arcuiri expresive si bagatelizarea unor decantari in meditare, precum si
transfigurarea unor sensuri semantice in vederea unor etalari ale intentiilor unui
program spectacular, circumscriu arsenalul optional al tentatiilor prestidigitative.
Abandonul imaginii expresive in favoarea unor nuantiri de pragmatism si eficienta a
obiectivului in executie sterilizeaza viabilul actului artistic, demonetizand patrimoniul
estetic al universului solistic.

»Nu apreciez interpretarea muzicianului cu tehnicd perfecta, ce ia in
considerare toate aspectele articulatiei, respectd izvoarele, traditia, cantd pe cele mai
bune instrumente, ia tempo just, intoneaza bine, dar ii lipseste <<sarutul muzei>> -
muzicalitatea. Din acesta nu se va cladi un artist adevarat, un veritabil artist face multe
lucruri nelalocul lor, discutabile, dar va reusi si insufle o emotie in ceea ce face™®?!,
Oricum, ,,nu existd tehnicd ce poate rezolva toate problemele, tocmai pentru ca
adevaratele probleme nu sunt tehnice ci muzicale®?2, Aceastd axiomd e nevoie a fi
inteleasa (asimilatd) de catre solistii instrumentisti doritori de a parcurge ample spatii
de evolutie artistic-spirituala.

Expresivul fara suport tehnic.

Daca dozajul emotional a suferit contractii ale ariei afective in cazul solistilor
predispusi anvergurilor motorice, in viziunea celor supramotivati emotional vom

38 fn H.G. Neuhaus, Despre arta pianisticd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1960, p. 25
319 |hidem, p.62

320 |pidem, p. 101

%21 Nicholaus Harnoncourt, A beszédszerii zene (Muzica vorbiti), Editio Musica Budapest, 1988, p. 108

%22 Alfred Brendel, Tiinédés a zenérdl (Reflectii despre muzicd), Zenemiikiadd, Budapest, 1976, p. 130
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inregistra o augmentare a intercaldrilor incandescentei senzuale, sub forma unor excese
cu caracter compensatoriu al deficientelor de velocitate instrumental-manuala.

Aceastd supraponderare a expresiei insumeaza paradoxal o limitare a
mijloacelor de exprimare ce duce la degradari in expresie si stil. ,,Sentimentalismul
exaltat de tip romantic [...] are o actiune destructivd si dizolvantd asupra formei’*?,
Intotdeauna va exista predispozitia citre hipertrofierea si unilateralizarea unui dat
personal, in acest caz, supradimensionarea aportului afectiv, ca sistem de corijare a
carentelor tehnice.

,,Daci ne apropiem de o lucrare in mod intelectualist (vezi tehnic — n.n.) atunci
suntem mestesugari, daca abordam piesele doar emotional — devenim amatori.
Diletantul simte ingrozitor de mult, dar nu stie cum sa decanteze, cum sa se exprime.
De aceea e nevoie de a forma un echilibru Intre creier i inima si in acelasi timp sa stim
cand si cat si ddm drumul propriei afectivititi”%,

Prin ascutirea valentelor expresive solistul contribuie la un proces de
supralicitare a sunetului. ,,Apare la cei care se extaziaza in fata lui (a sunetului in sine,
n.n.), il savureaza peste masura si aud in muzica [...] frumusetea sonora, senzoriala,
necuprinzand-o in ansamblul ei mai profund [...] acei care din cauza copacilor nu mai
vad padurea’?,

In majoritatea cazurilor vérsta aferentd studiilor, asimilarilor de informatii
coincide cu exacerbarea starilor conflictuale, de cautare a identitatii, a propriei
actiunii, cu raportari punctuale la propriile optiuni, primeaza asupra contemplativului,
liricului, meditativului. Predispozitia catre exagerarea starilor aferente dispozitiei de
moment hotaraste nivelurile de echilibru stilistic si ale controlului afectiv rational.
Lipsa unei culturi enciclopedice (tot mai faramitate din nefericire, la generatiile
actuale) a unor depozite cognitive sedimentate, inclind arcul transpunerilor vointei
cétre poli indepartati de centri coordonatori — angrenand jocuri de continue fluctuari ale
dispozitiei, vertijuri notional-afective datorate unor nesistematizari de conceptie
generate de anvergura evenimentului, de implicatia impactului emotiv la contactul
scenic, degenerand 1n supramotivari temperamentale si disensiuni afective la nivelul
dialogului.

Carentele cognitiei nu permit sintetizari serenice, ci doar consumuri energetice
acute, la un nivel al tensiunii interioare dilatat, opacizand sferele ,,intelepciunii”, ale
chibzuirii in alcatuirea discursului.

,Incandescenta supraevoluatd e tumoarea expresiei [...] suma <<efectelor>>

folosite fiind invers proportionala cu calitatea gandirii interpretative32°,

823 \Walter Gieseking, Asa am devenit pianist, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din RS.R., Bucuresti, 1967p.
93

324 Sandor Gyodrgy, in Varga Balint Beszélgetések hires muzsikusokkal (Convorbiri cu muzicieni celebri), Editura
Minerva, 1972, p. 209

%25 H.G. Neuhaus, op.cit., p. 62

326 Nathan Perelman, op.cit., p. 8 si 54
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Lipsa unei proportiondri cognitive de calitate poate produce dislocari
deranjante in economia constructiei ideatice, ajungidndu-se pana la pierderea unor
identitati esentiale (distorsionari ale gustului muzical-artistic, permutari in aria unor
intercategorii estetice®?’ coroborate cu (a)fluxuri de efuziuni salonarde, exteriorizate,
subiectivizate. Hiperbolizarea unor dimensiuni colaterale, cum ar fi dramaturgizarea
excesivd a scenariului emotional §i senzualizarea prin sporirea conotatiilor
serntimentale in care subiectivul primeaza, impinge jocul imagistic inspre tranzitarea
unor forme artificiale de exprimare si, la intersectarea unor campuri de comunicare
straine de contextul propus, ducand la redefiniri temperamentale si lansari ale tensiunii
interioare proprii eronate. ,,Pe undeva afectivitatea (sporita, supraevaluatd) minte si
tradeaza®?®, Sentimentalismul nu e decat reflexul invers al pudorii si inchiderii in
sine”®? lipsind protagonistul de clarviziunea comasarii evenimentelor incadrate intre
tumultul expresiei si legitatea arhitecturala. De obicei solistii supramotivati afectiv si
surescitati emotional aduc pe scend Intreaga gamad de trdiri subiective, fara o
transfigurare a lor, ajungandu-se astfel la un caleidoscop amalgamat de trairi, la un gen
de expresivitate tributard efuziunilor, generatoare in acelasi timp de incertitudini
stilistice.

,Unii interpreti au din pacate tendinta de a face din muzica un receptacol in
care varsa toate sentimentele subiective, chiar si pe cele mai personale, sub torentul
indecentei lor confesiuni. Manifestarea ostentativa a personalitatii interpretului duce la
trivializarea muzicii” (Aldo Ciccolini)® .

Lipsa organizarilor lucide si finisate a mijloacelor din arsenalul expresivitatii,
uniformizarea unor exteriorizari prin ,,sublinierea pateticd, vehementd, Ingrosati a
trairilor [...] este foarte vecind cu afectarea®,

JInainte cu multi ani exista in interpretare o tendintd — care din picate mai
persistd — de a subordona compozitia calitatilor personale [...] se caduta (si se mai
cautd) cu aviditate momentele care pot fi speculate [...] care ar putea permite un gest
voit spectaculos®?2, o exagerare a dinamicii, o respiratie de efect, o ingrosare a
vibratoului sau un ritenuto facut acolo unde nu te astepti, ca sd <<taie>> respiratia
auditorului™®®, Stadiul trairilor regizate, atitudinea scenica teatrald adoptatd, in evident
contrast cu interpretarea interiorizatd a partenerului, decalajul in dialog, instaurat in
urma prestatiilor afective arbitrare cu raportare la replica necontrolata cameral, apare
la solistii care nu se pot plia diferitelor cerinte stilistice ** si de comunicare,
incandescenta afectiva intetitd cu surplusuri ale dozajului putand sa joace uneori feste

82 A se vedea directioniri citre grotesc, absurd, urat, fals, datorate dezechilibrelor supraponderate

88 E periculos de invecinati cu teatralismul” (Friedrich Gulda in Augustin Sandu, Arpegii pentru patru
anotimpuri,Editura Junimea, lasi, 1976, p. 22)

329 Alfred Einstein, A zenei nagysag (Miretia in muzica), Eurépa Kényvkiadé, Budapest, 1990, p. 99

30 fn George Bilan, Sensurile muzicii, Editura Tineretului, Bucuresti, 1964, p. 259

%31 Ibidem, p. 248, 249 si urm.

332 A se vedea subpunctul urmitor (c) — gesto-mimica

333 paul Popescu, Traditie si inovatie in interpretare, in Revista Muzica , 1963, nr.9, p. 23

334 A se vedea arie vs lied, arie operi vs arie oratoriu, stil puccinian versus stil mozartian, etc.
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nedorite la impactul cu podiumul, ducand atat la derutarea (discursului) partenerului,
cat si la diminuarea capacititii de expresie (supradozarea, cumulul tensiunii interioare
angrenand dupa un timp monotonia) si a propriei interpretari. In plus, cu ct mesajul
uman intern e mai sdrac in substantd, cu atidt mijloacele de redare devin mai
exteriorizate, mai stridente, mai crispate33s,

»lrebuiesc cautate resurse pentru sondarea lumii camerale, in care
impetuozitatea tinereasca se tempereaza si face loc introspectiei si colaborarii Intr-un
spirit mai matur si mai profitabil”®%,

»>coala simtamintelor implica doud ipostaze: cea apollinica si cea dionisiaca,
ele se intrepatrund (nu pot convietui una fara alta). Cu ambele in parte se poate
exagera, exacerbarile directionare fiind vizibile in deruldrile spectaculare: unele precise

dar uscate, altele, cand afectul distorsioneaza imaginea generala®%’,

Deficiente regizoral-scenice — hiperbole gestice-mimice ale solistului
acompaniat

»Nevoia de a reprezenta prin gest contururile discursului muzical isi are
obarsia in legatura dintre sunetul vocii i miscarea bratelor [...] De cum incepem sa
vorbim ne acompaniem limbajul obisnuit cu un limbaj al mainilor (si al fetei, in cazul
mimicii — n.n.) pe care-l1 guverneaza nu constiinta ci o zond insondabila stimulata
tocmai de sunet”33%,

Deficientele se instaleazd in momentul confruntarilor in cazul compararilor
rezultate din dezarticularea sincretismelor vizual-auditive, aici aparand discrepantele
gestic-acustice si dereglarile mesagistic-semantice propuse de simbioza dintre efectul
spectacular si imaginea sonora receptata.

Plurivalentele atitudinale defocalizeaza, generand inconstante ale echilibrului
afectiv-scenic, gesturile minore acapareaza campul vointei de transpunere devenind un
scop in sine ignorand coerenta registrelor stilistice, denaturand cerintele discursurilor
obiecvtive.

,Nu putem, jucand tragedie si gesticulam comedie; cantand Prokofiev nu
putem gesticula Mendelssohn. Gesturile avand apartenente stilistice nu ne putem arata
pe noi, ci stilul compozitorului interpretat”®®. In caz contrar excesul gesturilor cautate
sau unilateralul mimicii, vor impune o imagine incorectd, dezechilibru spectacular si o
disonanta a juxtapunerilor tehnico-expresive. Hiperbolele regiilor gestice-mimice au

35 A se vedea: Napoleon citre Cherubini (cind intensitatea unui sentiment e invers proportionald cu izbucnirea lui
exteriorizata. Cherubini a inteles sd exprime durerea pricinuitd de moartea eroului, recurgand la cele mai spectaculoase
mijloace orchestrale) ,,Faceti mult prea mult zgomot. Autentica durere nu tipa”. in G. Balan, Sensurile muzicii, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1965, p. 107, 108

3% Dan Scurtulescu, Cronici de concert, in Revista Muzica nr. 9-12/1989, p. 62

337 |_eonard Bernstein, A muzsika 6réme (Bucuria muzicii), Editura Gondolat, Budapesta, 1976, p. 26

338 George Bilan, Cum sd ascultam muzica, Editura Humanitas, 1998, p. 94

3% Nathan Perelman, Zongoradra (Ora de pian), Zenemiikiadé Budapest, 1983, p. 13
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scopul de a camufla eventualele carente aptitudinale (motrice sau afective) angajand
paleativele unor temperamente mimate. ,,Pseudotemperamentul nu ilustreaza insa decat
o stare de impostura’34,

Ne permitem inserarea unor citate mai ample, care insd redau esenta
evenimentelor regizorale in discrepanta cu proiectia sonora rezultata: ,,Nu mai vorbesc
despre interpretul care geme cantind, interpretul gesticular [...] el aude prea putin din
ceea ce cantd cu adevdrat, isi pune sufletul pe tava, dar uitd cd in muzica sufletul
trebuie sa treaca prin sunete [...]. Interpretul <<participa>> nu poate cénta curat dar
are aplomb si termina frazele ridicAnd madinile spre cer. Pentru a scoate un singur sunet
in pianissimo, fata lui joacd, iar ascultitorul se lasd impresionat™3*,

»Discrepanta dintre gestul convins, grandilocvent al cate unui interpret si
sonoritatea penibila care il insoteste: [...] simti cum <<concepe>> sunetul, sau scotand
un sunet aproape stins il vezi trdindu-l, chinuindu-se, punandu-si in actiune intreaga
musculaturd a corpului si fetei. Sunt pe deplin convins de importanta gestului in
interpretare, de existenta efluviilor In comunicarea prin muzicd, dar toate acestea
trebuie sd porneasca de la muzica propriu-zisa [...]. De nu, actul interpretarii aluneca
spre caricatura. Relatia gest-sunet e o chestiune de inteligenta, de bun simt, de etica.
Implicandu-se in producerea sunetelor interpretul are nevoie de gest insotitor [...] dar
atunci cand insistd pand la exces pe acest drum ajunge sa ... triseze — de aici incolo
interpretarea devine mediocra, cAnd nu de-a dreptul ridicold”*.

Perturbarile confluentelor estetice angrenate de vanitatile personale
spectaculare devalorizeaza prestanta si calitatea actului solistic, incadrandu-l in arii
limitrofe de evaluare spirituald, in sfere ale deficitului autoimagistic. Astfel, in cadrul
degradarilor valorice mai sus amintite putem identifica mutatii pe scara panoramei
intercategoriilor estetice pornind de la definirea wrdtului in executia gesto-mimica
reprezentat:

- ca element amplitudinal agogic si vizual aparut prin fortarea unor nuante in
exces, presarea, duritatea imaginii scenice realizatd prin supralicitarea unor
exteriorizari

- ca element deficitar estetic — prin subminarea echilibrului clasic (afectiv-
stilistic) prin romantizarea de tip efuziune prestat de jocul spectacular disproportionat
si abordarea implicita a unor devieri stilistice (promovarea kitsch-ului in interpretare)

- ca laturd eticd — prin egocentrism, vanitate solistica, agresivitate scenicd, joc
dialogat decentrat si ignorarea solicitarilor parteneriale, Cu iesirea in evidenta prin orice
mijloace

- si: intersectand arcuirile-limita cum ar fi caraghiosul generat de jocul scenic
necontrolat, de discrepanta dintre scop si efect, dintre mijloace si realizare

30 Dirijorul Constantin Ridulescu in George Zaharescu Copiii teribili ai operetei si marea lor dragoste, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1988, p. 173

31 Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete, Cartea Romaneascd, 1994, p. 292, 293 si urm.

%2 Ibidem, p. 129 si urm.
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- grotescul - manifestat prin lipsa de discernamant in maniera de abordare a
gesticii mimicii promovate ca factori energizatori ai randamentului interpretativ
(leganat, balansare excesiva, datul pletelor pe spate, arcuiri trupesti distorsionate, joc
de teatru inadecvat, plans-lacrimare, schimonosirea extremd) — prin intelegerea
deficitara a intentiilor componistice si traducerea lor vizuald corespunzétoare precum si
persistenta in continuarea unor acte in dezacord cu realitatea scenica

- morbidul — activat de alunecarea pe panta unor gestionari naturaliste gesto-
mimice, reliefate in cruditatea executiei, incipienta metodologiilor promovate, duritatea
si trangantul lipsite de fundamentari logice, Incurajarea vulgarului si convulsivului

- absurdul - tolerat de reducerea gesto-mimica la inertii cvasi totale ori
inconsecventa in alegerea mijloacelor de exprimare (desincronizari intre parteneri si
intre diferite regii, scenarii statice monocrome ori obsesive in conceptie si perspectival)

- ridicolul — generat de persistenta incapatanata a solistului in fata unor cauze
iremediabil pierdute (ignorarea platitudinilor, a cliseelor eronate) de lipsa pierderii
simtului masurii, interpretarea eronatd a unor coduri semantice, de lipsa unor
ierarhizari ale aptitudinilor temperamental-scenice, prin aprofundarea mecanicd a
mesajelor si persistenta iesirilor (prestatiilor) scenice cu orice pret si in orice conditii,
fara constientizarea unui act de selectie, ,.interferenta arbitrard (concluzionare fara
certitudinea dovezii) a ilogicii gestului™®*.

,»Existd <<mobili>> si <<imobili>>, respectiv ostentativ <<seci>> si ostentativ
<<hiperactivi>>. Cred ca nici una din extreme nu slujeste scopul muzicii. Miscarea
face parte din <<regia>> actului scenic, ori daca e franata dinadins ori e supralicitata,
isi pierde spontaneitatea, mesajul”*. In consecinti e nevoie de o descongestionare a
gesturilor inutile “purificarea realizindu-se prin debarasarea de paleativele fotogeniei,
emotia adevarati apdrdnd ca un efect, nereprezentdnd un scop declarat™®. | La
inceputul carierei Imi placea sa improvizez fara limite ... ma dedam la multe clovnerii
[...]. A venit o vreme cand am avut revelatia inutilititii impovararii rolului’®4,

Astfel, exteriorizarea arsenalului si elanului 1n expresivitate se va integra in
coordonatele conceptiei echilibrate a regiei muzicale odatd cu absorbtia unor
cuantumuri cognitive si arcuri evolutive dinamizate, scapate din angrenajul inhibitiilor
sugerate de vointa performantd, proprii protagonistilor aflati la debutul prestatiilor
scenice §i strategice.

Anacronisme auditiv-aptitudinale (ca repere ale talentului individual) —
modele ale handicapurilor

,,Géza Révész surprinde doud ipostaze ale manierei de infatisare a talentului:

33 Victoria Nicolae, Teza de doctorat, Biblioteca Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca, p. 148
34 Nicholaus Harnoncourt, op.cit., p. 38

35 Emil Simon, in Augustin Sandu, Arpegii pentru patru anotimpuri, Editura Junimea, lasi, 1976, p. 204

346 Valentin Silvestru, Personajul in teatru, Editura Meridiane, Bucuresti 1966, p. 234
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1. Talent reproductiv — presupunind putere de munca reinnoitd, repetata,
randament, redare fideld a propriilor experiente, gandiri, inchipuiri, imagini, toate
ridicate la nivel superior (a se vedea recitatori, pedagogi, oameni de stiinta).

2. Talent aplicativ — care preia de la altii conceptii, ganduri, metode si pe care
le foloseste ingenios si le (re) modeleaza — (a se vedea instrumentisti, actori’”)**’.

Deficientele de vocatie-volutie surprind tocmai antagonicul acestor
conditionari, oferind in paralel o antiteza, prin manifestarea unor modele ale unor
handicapuri corespunzétoare. Astfel putem constata :

a) lipsa sustenabilitatii in aspectul motivant prin ,,stingerea” focarelor de
impuls si dezarmarea datoratd carentelor in contextul stimularii (vs.
putere de munca, reinnoire)

b) lipsa reperelor cognitive, autodefinitorii (vs. redare la nivel superior a
experientelor personale) (a+b = talent reproductiv)

c) lipsa maleabilitagii si pertinentei reactive (vs. preluare, folosire,
modelare) — respectiv talent aplicativ

d) lipsa personalitatii, prin limitare a reproducerii si inertie creatoare (vs.
talent interpretativ)

NETALENTAT DEFICIENTA
Cu cat apasd pe umerii a) solistul e lipsit de detalii ale vocatiei
talentatului mai multa - nu are motivari, cerinte interne de acutizare
raspundere cu atat creste a unor continuitati volitive
entuziasmul, pofta de munca - fortd a stimularii voalata
si forta imaginatiei - disparitia factorilor animatori duce la abandonul

volutional, la dispersarea motricii ca evolutie
punctul de final coincide cu punctul de pornire al

talentului veridic™®® —  E DEZACTIVAT
un netalentat va dezarma rapid
Nu se poate aprinde un foc cu b) solistul e deconectat de la factorii de
materiale antiinflamabile. Mocnitul inflamare inoculare a culturii globale ,,poate face
produce un fum gros, invaluitor, impresie dar nu are seva. Intuitia, talentul, nu te
inecacios,
care in loc sa purifice pot servi la infinit, trebuie sa le dublezi cu
polueaza cultivarea de o viatd intreagd 34

37 paul Michel, Zenei képesség, zenei kézség (Aptitudine, indemanare muzicald), Zenemiikiadé Budapest, 1964, p. 70.
~-Nemaivorbind de talentul interpretativ care aduce <<traduceri>> ale altor oameni, conceptie si transmitere filtrata prin
propria personalitate. A se vedea talentul productiv (cel care creeaza ceva cu totul nou)” (Ibidem p. 70).

348 A se vedea Ittzés Gergely, op.cit., p. 21, 22

349 Emil Simon, interviu in Augustin Sandu, Arpegii pentru patru anotimpuri, Editura Junimea, Tasi, 1976,
p.203
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- 1 se blocheaza accesul la improvizatii, asocieri,
combinatii prin neputinta folosirii
experientelorpersonale - E INERT

- inhibare in cazul necesitatii de c) handicapul conduce la dezagregarea
reactie si estompare care conduce la structurilor de replicare a eficientei de

o frénare a comuniunilor in dialog si raportare la situatiile noi, neprevazute

a raspunsurilor la solicitarile scenice si greutate

- lipsa solutiilor 1n cautarea modelelor de rezolvare
a evenimentelor dilematice
- lipsa intuitiilor si a vigilentei 1n asocieri,

combinatii -ESTATIC
- personalitate incolora, neflexibild d) presupune adoptarea unor procedee finite
ca reflexe in comunicarea scenica si preluarea actelor de imitare sterila, fara
,,Nimic mai obositor decat cand canti integrarea personalitatii Reactie de ascultare
cu un partener lipsit de temperament. si pliere
fiind nevoit a da totul de la tine pentru - personaj dezactivant, inspirdnd majoritatea
salvarea spectacolului”350 actelor de compromis, cu inflexiuni de
mediocrizare §i penurii in investirea datului
temperamental - E PASIV

Acest din urma citat reliefeaza restrictionarile ambientale si opacitatea
oglindirilor colaborérilor strategice In vederea fertilizarii imaginii spectaculare, in care
bariera in comunicare datoratd handicapurilor aptitudinale angreneazd continua

! chiar si in

interpunere a parametrilor lacunari in exprimarea arcuirilor evolutive®
cazurile in care avansul cognitiv garantat de prestatia acompaniatorului este recuperat
ca amplitudine, efortul de redresare nu va putea impune modele convingatoare.
Activitatile strategice nu pot amprenta prestatiile solistice deficitare aptitudinal decat in
mod dirijat, autodirijarile cvasi inexistente ca impuls de proiectare venit din sfera celui
acompaniat asteptdnd aceste impuneri exterioare, datoritd lipsei de penetrare in
panorama deschiderilor in cazul auzului interior (multe dintre acestea avand loc tardiv,
dupa terminarea studiilor).

In general, inocularea informatiilor venite din exterior, lipsa efortului
investigatiei proprii, frineazd conturarea pretentiilor de sintetizare, consecventa
asocierilor, amprentarea imagisticd propric si formularile deciziilor strategice.
Incordarea fuziondrii, explicata prin inhibitiile personale datorate acestor deficiente
aptitudinale, acumuleaza stagnari, (,,pas pe loc”), proiectii evolutive inerte care

30 Florica Cristoforeanu, Amintiri din cariera mea liricd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din
R.P.R., Bucuresti, 1964, p.358

%! Maniera de improvizare strategicd poate cere un efort de adaptare, care insi in colaborarea cu artisti autentici poate fi
logica, pentru ca acestia se supun legilor interne ale interpretarii. De aceea e atat de greu sa te adaptezi la cantul
dezordonat debusolat, lipsit de maturitate ori consecventa, de unde si imposibilitatea unor ,,salvari” in cazul elementelor
nepregatite sau netalentate
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reclamd continue digresiuni ajustative, efortul colaborativ aducand doar improspatari
imagistice si ameliorari dialogale.

Deficiente in administrarea tonuslui volitiv — academismul in interpretare

Volitiunea exacerbatd, angajata in trasee ale elaborarii adaptate unor cerinte
perfectioniste, cu alura competitiva, poate sigila deschiderile spiritual-comunicante
printr-un pragmatism conceptual centrat pe o arie crispata a exprimdrilor performante,
fara cusur, inteligente, stachetizate.

,Datorita caracterului de <<business>> a prestatiei artistice, tinerii solisti nu-si
pot permite luxul unor executii imperfecte, mergand pana la marginalizarea celor mai
neinsemnate erori, chiar dacd e vorba de un singur sunet”3%2,

in acest fel exprimarea monocentrati (uniformizati) devine pedanti,
autopurificata, lipsa aventurilor investigatiei oferind elaborarii o epurare a impuritatilor
improvizatorice, 0 ecludare a evenimentelor sonore spontane. Totusi, ,micile
imperfectiuni sunt cele care pot face memorabil un spectacol, datorita faptului ca
publicul este ajutat in acest fel sd-si dea seama ca protagonistul actioneaza scenic, e si
el om, iar aceastd constatare ii apropie unii de altii ori [...] prin tehnicizare si
celebralism acut [...] se omoari sufletul piesei (si al executiei — n.n.)*3.

Corectitudinea si supraevaluarea rationald a spectacolului scenic jaloneaza
normele metodologice a suprimirii imprevizibilului. in asemenea interpretari sunt luate
toate masurile de sigurantd in vederea oferirii unor solutii lipsite de dezamagiri ale
evenimentelor arbitrare, cu garantii de elaborare certe, calculate, solistii devenind
teoreticieni ai propriei lor interpretari. ,,Traim intr-o lume pragmatizata, cu afectivitate
slabitd, cu o respingere a afectivitatii”— spune dirijorul Horia Andreescu®**.

Autolimitarile expresivului, unele ca un verdict in Inversunarile fata de
supraponderea sentimentalului (aici fiind insa vorba de o deficientd cu rol de cumul
privind toti parametrii exteriorizarii) creeaza laboratoare de decantare a substantei
emotionale, de saracire a expresiei timbrale.

,Daca temperamentul debordant primejduieste puritatea (stilul, claritatea —
n.n.) ar fi tragic ca puritatea sa anihileze temperamentul3%,

Emfaza interpretarilor si vointa acerba de originalitate a actelor proprii, de
unicat (pentru a ingadui cat mai pufine repere oferite imitarii) de acceptare si de
investire a unor xenofilii in elaborarea evenimentelor spectaculare, invoca o
spontaneitate artificiala, cdutata, capabila a se exprima doar prin percutarea cu scop
socant asupra receptorului. Unii solisti, pentru a parea interesanti, scot In evidenta

%2 Arthur Rubinstein in Varga Bélint, Beszélgetések hires muzsikusokkal (Convorbiri cu muzicieni celebri), Editura
Minerva, Budapest, 1972, p. 198

%3 Fgldes Andor (pianist) in Varga Balint, Beszélgetések hires muzsikusokkal (Convorbiri cu muzicieni celebri), Editura
Minerva, Bdapest, 1972, p. 139, 140

34 in Arta dirijorald, Editura Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, 2005, p.88, 89

%5 Henryk Szeryng, interviu in Augustin Sandu, op.cit., p.44
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laturile excentrice ale materialului executat, accente exacerbate, impulsuri decentrate
(efect de contratimp, prin mutarea greutatii asupra timpilor slabi) toate acestea existand
in stare latentd in subconstientul frazei muzicale, interpretii scotandu-le insa in
evidentd prin ierarhiziri de genul: ,,acesta este momentul cel mai important, fara el
discursul negasindu-si Tmplinirea”. Vesnica jonglerie cu noul, ineditul (ca forma de
compensare a unor deficiente afectiv-motorice) poate prezenta si o fatada periculoasa,
riscantd, ce poate sd duca la pierderea esentialului, a identitatii mesajului originar (a
punctelor semantice de pornire). Agogica stufoasa dacad nu e Insotitd de gestul spontan
reprezintd o alterare senzuald, Incropitd din accente de nesinceritate, gandirea fiind
subordonata efectului, de dragul caruia ajung sa fie sacrificate unele achizitii comune,
datorate evidentierii unor particularitati minore in omogenitatea discursiv-stilistica. Ori
prea multe evenimente scenice autolicitate tensional sau dramaturgic conduc la
evidentierea efectului contrar, spectacolul urmand a se aplatiza, a cdpata accente
monotone $i monocrome. ,in ziva de azi majoritatea solistilor, cu toate ca interpreteaza
foarte frumos, interiorizat, civilizat, pacatuiesc printr-un scenariu atat de plictisitor,
incat dupd o audiere repetata ascultatorul simte cd doreste o despartire fata de cantul
lor®®. Din regia lor scenica lipseste functiunea dramatica complexd a spectacolului
total, aceea de a transforma ipostazele sale in eveniment, a fi altceva la fiecare aparitie!

Suprematia cursivului, ca element de curgere continud, fara oprirea nostalgica
asupra detaliului, inflexiunii, reflectd starea de spirit contemporand, unde totul este
subordonat analizei masurii. Solistul pragmatic traieste cu o permanentd teama de a nu
deveni ridicol, suferind de un complex de inferioritate emotionala (parca ii e rusine sa-
si etaleze sentimentele in fata publicului, intr-un act de pudoare afectiva). Ori de cele
mai multe ori, devine ridicol tocmai datoritd situatiei create de el insusi. Dorinta de
perfectiune poate fi comparata cu folosirea unor substante menite sa pastreze intact si
stralucitor aspectul exterior. De aici si desele momente de insatisfactie spirituala, de
inconfort cathartic, de amorf al esteticului, diriguind o curgere antestabilita a suvoiului
expresiv, de incadrare in maluri de beton a unor canale comunicante, prin devieri de la
cursul natural. Ce interes mai poate prezenta o interpretare ai carei parametri i
cunoastem aprioric, cand stim dinainte directia de curgere, fard caderi, meandre,
artificializatd panad la ultimul detaliu cu o stiin{d inginereasca generatoare de plictis
intelectual. ,,Totul e la locul sau, de aceea totul e atat de plictisitor, e lipsit de tensiune .
E ca o cind servitad pe tava, in conditii luxoase , omul vazand dinainte din ce e compus
meniul, sublimand efectul de surpriza”3’,

,»linerii sunt ca niste profesori in miniaturd §i interpreteaza ca niste batrani.
Ma uimeste uneori cd, din punct de vedere al <<preaperfectiunii>> noi, batranii parem
tineri pe langd ei. Noi cantdm cu entuziasm, ratdnd uneori o notd-doud, dar din toata
inima. Ce pacat ca acesti tineri interpreteaza cu un fel de sobrietate intepata, care nu le

%6 Ibidem, Sandor Gyérgy, p. 207
37 Sviatoslav Richter, interviu radio
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sade bine. Ai zice ca sunt maestri absoluti, nu se daruiesc decat cu extrema zgarcenie si
se straduiesc sa pastreze o temperatura ... de gheatd” %,

Inflexiunile dialogului devin partinice datoritd caracterului academic, sobru,
perfectionist permeabilitatea comunicarii incluzand strategizarea dialogului in acelasi
timp excluzand implementarea ei ca esentd de replicare. Adularile perfectioniste,
rigide, infierile unor clisee, morga celebralului devin un slab animator al volubilitatilor,
raportdndu-si esenta la necesitatile estetice de moment ce elimind improvizatia, datorita
unor mobilitdti conventionale, a elevatiilor sterile, snobismului comunicarii,
interparteneriale, in general datorid conventionalului in selectarea mijloacelor de
proiectie dramaturgic-spectaculara. Convietuirea spiritual-scenica cu acesti solisti va
suferi datoritd inconfortului adaptarii, a lipsei de sustinere emotionala. Strategiile de
ameliorare vor urma traseul celor de ajustare in cazul caracterelor asa-zise ,,dificile”.

Deficiente ale consecventei motivational-volitive — superficialul

Lacunele, in cazul solistului investit cu un tezaur cognitiv, insuficient
mobilizat sau decentrat in intensitate si intentie si directionat catre spectrul
aleatoricului, apare ca referintd, la exteriorizarea procedeelor in dinamizarea rezolvarii
dilemelor scenice si in confruntarea implicarii ce decurge din acest act. In cazul unor
semiautomatizari conferite de sedimentarile experimentalului, apare un conflict de
activare in care superficialul nu oferd destule garantii variatiei, instalandu-se intr-0
comoditate rutinarda ce duce la scaderea vigilentei. Atentia nu gaseste 1n acest fel
puncte de referintd in legiferarea activitatii sale, controlul exercitat asupra esalonarilor
in administrarea programaticd permitand diludri metodologice si cu caracter de
compromis.

Deficientele (auto)evaluarii, a motivarii si administrarii se reflectd in trei
ipostaze directionare:

1) aspecte ale defocalizarii activitatii
2) aspecte atitudinale ale lipsei de motivatie
3) aspecte ale lipsei exploatarii valentelor personale

1. Defocalizarea activitdatii, privita ca o lipsa a concentrdrii in intensitate, in
lumina unor perturbari de dispersie datorate unor simultaneitdti de cumul, genereaza
repercusiuni 1n continuitatea executorie la nivelul cursivitatii si consecventialitatii
travaliului, cu efecte directe asupra seriozitatii, concentrarii, a conducerii constiente si
sigure a programului discursiv. Multi solisti instrumentisti, datoritd unor Tmprejurari
limitd, sunt constringi sd se angajeze in diverse institugii (opere, filarmonici,
restaurante, cluburi) ori sda presteze activitafi pedagogice, turnee, sau si colaboreze

%8 Arthur Rubinstein in Augustin Sandu, op.cit., p. 222
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energiilor duce la defundamentarea, instabilizarea unor echilibre ale tonusului general,
alterari ale particularitatilor de stabilitate interpretativd, la o deficientd de tinuta
artistica, de responsabilitate atdt fatd de partenerul de dialog cat si fatd de mesajul
artistic propus. Aceastd aglomerare a activitatilor implicd prestarea unor munci
disparate, lipsite de concentrare, cu aspecte de ocazional si arbitrar. Pornirile de
repertoriu tardive completate cu munca in ,,asalt”, cu scopul recuperarilor in forta,
stretto-uri de ultim moment cu joc echilibristic pe spatii restrinse si cu perspectiva
mereu prezenta a unor capcane si strategii de adaptare cu potential ridicat de recul in
momentele dilematice — toate acestea cumulate, vor oferi o prestatie ce nu poate sta in
picioare, randamentul suferind scaderi notabile fatda de executiile anterioare.
Compromisurile tactice, abrogarea unor etape ale studiului consecvent si esalonat in
timp, adaptérile tranzitorii, improvizarile si ajustarile datorate slabelor alocéri tempice,
inconsecventele strategice prin munca la repezeala ingdduie instalarea unor
disconforturi in fuzionare §i o intimitate afectivd scdzutd, precard, cu lucrarile
interpretate. Apar astfel tot mai multe ,,surprize” in executie, clatinari si vertijuri
agogice, adaptari stilistice necontrolate, hotarari pripite, eronate.
Intotdeauna va exista un pilon care va ceda, datoriti unor nesistematizari,
nefundamentari de operare.
Printre aspectele de superficializare a prestatiei se pot aminti:
o sosirea in ultima clipa la orele de specialitate, corepetitie sau chiar la
spectacole, datorita activitatilor adiacente, cu focar intens de dispersie
o intrarea la cursuri fara o incalzire prealabila ceea ce implica abordarea
crispata a pasajelor, obisnuirea cu munca de suprafata
o alegerea a tot mai multor compromisuri (,trucuri’) apte a salva
momentele delicate
o defocalizarea atentiei, prin ganduri Indreptate spre activitati
anterioare/ulterioare, straine de efervescenta momentului
o acumularea unui fond de stres, supralicitari energetice, abandonari ale
repertoriilor propuse initial, lipsa motivatiei in studiu, implicit
scaderea apetitului interpretativ, a expresiei afective
o imagine strategica stearsa, perspectiva limitata, orizont creativ inchis
o crispari temperamental-inhibitorii asociate cu tensiuni interparteneriale
datorate lipsei de profunzime a comunicari dialogate
o decolorarea tonusului afectiv-timbral si reducerea imaginilor ideatice
si a asocierilor prin abolirea profunzimilor semantice.

2. Lipsa motivatiei — apare prin amplificarea mutarii intereselor, adancite de
eterogenizarea si diluarea impulsurilor in receptarea informatiilor. Comoditatea afisata
in strategiile ce implica rezolvarea dilemelor duce repede la superficial in ritmicitatea
travaliului si implicit la relativizarea unor idealuri.
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Scaderea cerintelor (a densitatii programelor scolare) coroboratd cu sporirea
indulgentei docimologice sporeste aparitia unor detalii de sldbire a tensiunii creatoare,
a lipsei unor reale stimulente in studiu, a vigilentei datorate concurentei, anturajul si
exemplul de grup (colegial, partenerial) deficitar, amorsand focarele de mediocrizare a
intentiilor in elaborare.

Stereotipia unor indrumdri si angrenaje pedagogice, aplanarea tensiunilor
docimologice, comprimarea si distorsionarea obiectivitdtii, impartialitatii, urmate de
micgorarea amplitudinilor de diferentiere in cadrul clasificarilor valorice individuale si
comparate, ascute valurile de atitudine demotivata, implicind diluarea unor imagini de
reliefare a unor stachete autoimpuse si aparitia uniformizarii in executie, a
compromisului valoric, a interpretarilor sterse, lipsite de interes, dictate de constiinta
minimului garantat. La acesti pseudo-solisti ,,0 lucrare nu e nimic mai mult decat
<<una printre altele>> iar interpretarea <<o indeletnicire ca oricare alta>> de aceea
interpretdrile <<micilor>> sunt fara nici un relief, sterse, identice una cu alta™*®,

Lipsa motivatiilor creative sunt alimentate si de siguranta absolvirii fara efort
si a parcurgerii relativ comode a etapelor de studiu/examinare, prognoza aprioricd a
rezultatelor finale aplanand conflictele vointei performante (fiecare protagonist devine
constient ca va absolvi facultatea, notarea nu prezintd o importantd vitald) la care
concura faptul cd deseori lapidarul nu e descurajat cu toatd convingerea,
compromisurile asamblate cu reactii de simpatie/antipatie din partea membrilor
comunitatii universitare/scolare distorsionand deseori gradul de angajare a tensiunii
emotive a solistului instrumentist.

,Un om normal beneficiazd de atita aptitudine muzicald ca, impreuna cu
ajutorul unui <<bun>> profesor si fie capabil de a face rost de o diploma de incheiere/
atestare a studiilor. Din pacate existd tot mai multe compromisuri in procesul de
invatdmant, care se modeleaza tot mai acut citre cerintele unei clase de mijloc™3%.

Strategiile de dialog impuse de catre acompaniator In ansamblul prestatiilor
demotivate vor conduce la licitdri regizorale de impulsionare-improvizare, asamblate
printr-un joc teatral de compensare, de angajare spectaculara revigoranta.

3. Lipsa exploatarii valengelor personale — prezintd amplificari ale deficitului
in cazul instrumentistilor aptitudinal inzestrati. Caile usoare de obtinere a succesului,
efortul relativ limitat in atingerea si satisfacerea unor idealuri sonore obtinute fara
tensiuni ce reclama introspectie majora 1i ademenesc catre un ,,narcisism” in evaluarea
interpretdrii. Datoritd nativului lor in gestionarea dilemelor si evenimentelor scenice,
cad repede intr-o stare de automultumire urmatd de ,autogratiere” (imagine
<re>compensatorie mai volubild) fenomen care dezactiveazi potenta autoimplicrii. In
general prin calitatea lor de ,,urechisti” nu penetreaza aspectele de detaliu, ramanand

%9 Friedrich Gulda, in Augustin Sandu, op.cit., p. 19
30 Jttzés Gergely, Fuvolds (Flautist), Editura Ives Kényvek, Budapest, 1996, p. 26
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imuni la posibilitatea actelor de sacrificiu devorant, obtinand admiratia examinatorilor
cu investitii minime, potentate de o tehnica a ,,invaluirilor” si dezinhibarilor motorice
care ,jau fata”. Deseori insd, In spatele acestor imagini de spectacol se ascund
superficialitati in executie Ingemanate cu discrepante stilistice si implicari afective de
suprafatd. (In acest caz toati ,.stiinta” acompaniatoare acumulati nu e suficienta in a
salva situatia scenicd in care partenerul nu cunoaste notele —,,simuleazd”- nu e interesat
de rezultatul cantului sau — ori e empiric).

,,Cel mai mult ma enervau nu elevii mai putin inzestrati (<<de unde nu-i nici
Dumnezeu nu cere>>) ci elevii care [...] desi aveau datele naturale necesare [...] nu
voiau sa facd nimic cu ele [...] ma iritau prin usurinta, superficialitatea, indiferenta si
pasivitatea lor temperamentala si volitiva™®%!, Multi dintre ei trec prin anii de studiu
nefertilizati, cu proiectii amorfe ale personalitatii si cu regretul din partea partenerilor
de dialog cé nu au putut conduce si aprinde faclia unor germinari promitatoare.

»Discipolul care e interesat de ceva anume, intotdeauna are o sumedenie de
intrebari. Cel care nu are <<probleme>> cunoaste doar evaziv — la suprafata — lucrérile
interpretate, de aceea nu are ce intreba, deoarece nu are ce sa intrebe. Daca cineva a
incept sa se preocupe serios de ceva, atunci au inceput sa apard una dupa alta dubiile:
<<vai, cum ar trebui facut cutare sau cutare lucru!>> Pe acestia am putut sa-i educ. Cel
caruia nu a intrebat, eu nu i-am spus mai nimic”%?,

,Traieste in om ciudatd superficialitate, care 1i sopteste: <<mergi mai departe

si vom vedea>>. Apoi, pe cand ne trezim, nu mai avem ce vedea”%%

%1 H.G. Neuhaus, Despre arta pianisticd, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1960, p.
211

362 Ferencsik Janos, in Bonis Ferencz 13 talalkozds Ferencsik Janosssal (13 intalniri cu Ferencsik Janos), Zenemiikiadd
Budapest, 1984, p. 42

363 Ihidem, p. 92
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Concluzii

In ziua de azi, degenerarea complexului dialogal devine un fenomen de
presanta acuitate. Generatiile actuale comunica intre ele prin nivelul unor vitralii din ce
in ce mai opace, mai monocolore. Lipsa nevoii de transmitere-receptare a unor
informatii sincretice, Instrainarea, retragerea intr-o lume virtuala cu implanturi autiste,
degenereaza fluxul germinator al unor constructii dialogale comune.

De aici si semnalul de alarma ce transpare din randurile acestui demers de
investigare a laturilor non-dialogale si incercarea de a salva ceea ce a mai ramas dintr-0
respiratie comuna, atat In viata spectaculara cit si in trairile cotidiene
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