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INTRODUCERE

Inceputurile creatiei camerale vocal-instrumentale romanesti —
concretizate Tn genul de lied — se gdsesc In creatia unor inaintasi ale caror
eforturi creatoare s-au indreptat inspre alinierea muzicii romanesti la
cultura muzicala apuseand, incepand cu primele decenii ale secolului al
XIX-lea. Alaturdndu-se carturarilor revolutionari, muzicienii au contribuit
din plin la emanciparea culturii romanesti moderne. Patrunderea muzicii
apusene in mediile romanesti s-a produs la inceput sporadic, ocazional,
prin diferitele turnee ale unor artisti strdini care concertau de regula in
saloanele boierimii, nedepasind domeniul acestora. Treptat, insa, odata cu
nevoia de cultura manifestatd de publicul romanesc, alcatuit in primul
rand din intelectuali, din medii mai putin favorizate, apar concertele si
spectacolele publice.

Racordarea la muzica de tip european a fost facuta din ratiunea de
a edifica o culturd nationald superioard, ca rezultat al unei simbioze dintre
elementul autentic roméanesc — si anume cantecul folcloric — si
posibilitatea sa de adaptare la genurile si procedeele muzicii clasice.
Acest fenomen s-a produs lent, de-a lungul deceniilor secolului a XIX-
lea, etapele vizadnd diverse acumuldri la nivel valoric. Astfel, in prima
jumatate a secolului s-a consolidat — odata cu schimbarea mentalitatii si
gustului public — o viatd culturald cu puternice aderente la formele de
manifestare muzicald venite din apus. Cerintele publicului se indreapta

spre spectacolul liric si spre concert, inlocuind ,manelele” si
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,pestrefurile” de mostenire orientald. Devine de ,bon ton” ca
domnisoarele s aiba o cultura muzicala instrumentald sau vocala pana la
madritis. O serie de muzicieni strdini participd - fie anonimi, prin lectii
particulare, fie public, prin concerte, fie prin creatii adaptate cantecului
romanesc — la evolutia vietii muzicale, in directia formarii unei scoli
nationale. Se Inlocuieste notatia psalticd bizantind, cu cea moderna,
guidoniand. Se infiinteaza scoli muzicale, conservatoare de muzica la lasi,
Cluj si Bucuresti, se fondeazd Societatea Filarmonica din Bucuresti (in
1833). Se infiripa o creatie muzicald autohtond, reprezentata la inceput de
timide prelucrdri de cantece romanesti traditionale, datorate unor autori
anonimi, apoi semnate de compozitori ca: Franz Ruzitski', Ton Andrei
Wachmannz, Carol Miculi’ , Alexandru Flechtenmacher4, Anton

Pann’. Se dezvolti principalul gen preferat in epocd, vodevilul.

' Ruzitski, Franz (1794, s.Berezovka, jud.Radomyslex, voevodatul
Kiev), compozitor roman, oboist, pianist si dirijor. Muzica pentru pian; culegeri
si prelucréri de folclor.

2 Wachmann, Ion Andrei (1807, Budapesta — 1863, Bucuresti),
compozitor si dirijor, animator al vietii muzicale roméanesti. Opere, vodeviluri si
operete, muzica vocal-simfonica, coruri; culegeri de folclor si lucrari didactice.

3 Miculi, Carol (1821, Cernduti — 1897, Lvov), compozitor, pedagog si
pianist roman. Elev al Iui Chopin. Pianist concertist de talie europeana. Missa
romena, coruri, lieduri; culegeri de folclor, editii critice, lucrari didactice.

* Flechtenmacher, Alexandru (1823, Iasi — 1898, Bucuresti),
compozitor, violonist, dirijor si pedagog roman. Fondatorul si primul director al
Conservatorului din Bucuresti. A compus primele operete si vodeviluri
romanesti (Baba Hdrca, Coana Chirita la lagi etc.), muzicd simfonicd, de
camera, corald si vocala.

> Pann, Anton (1796, Sliven, Bulgaria — 1854, Bucuresti), psalt si
culegdtor de folclor roman. A cules si publicat cantece populare si melodii
lautaresti. A fondat o tipografie de muzica psaltica. Culegeri de folclor, creatii in
stil popular (Spitalul amorului); muzica psaltica, lucrari teoretic-didactice (Bazul/
teoretic §i practic al muzicii bisericesti).



Este o etapa de acumulari de idei, perspective, care isi vor gasi
implinirea intr-o fazd urmatoare. Odatd castigate primele trepte ale
acceptarii curentului apusean — infiintarea conservatoarelor, formarea
muzicienilor autohtoni, organizarea miscarii simfonice, crearea trupei
nationale de operd, nasterea si afirmarea scolii nationale de compozitie -,
in cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea s-a produs rafinarea si
consolidarea tuturor acestor tendinte ale vietii muzicale romanesti.
Creatiile compozitorilor din jurul Iui 1850 ne apar ca epigonice, incercand
sd imite practic stilul clasicismului vienez, in lucrari in care primeaza,
desigur, tematica revolutionara.

Creatia profesionistd vocal-instrumentald de esentd nationala,
concretizata in genul de lied, apare 1n aceastd perioadd ca un fenomen
constant §i va cunoaste o perioada de inflorire dupa aproximativ trei
decenii. Pana atunci insd primeazd céantecul patriotic, cu substrat
revolutionar, gen autonom in preajma revolutiei de la 1848. Paralel cu
cantecul patriotic, care vehiculeaza o melodica preluata fie din cantecele
strdine ca Marseilleza, Carmagnola, Ca ira, fie din arii de operd (spre
exemplu, Marsul lui Iancu s-a nascut ca a doua variantd a unui cantec pe
o melodie din opera Tancred de Gioacchino Rossini), apare si melodica
de inspiratie folclorica, precum si sonoritdti din diverse alte surse
(cantecele lui A.Flechtenmacher, spre exemplu, vddesc influente ale
romantei ordsenesti, ale liedului german, ale cantonetei italiene si ale
muzicii populare). Aceste influente vor urmari §i miniatura camerala
vocal-instrumentala a generatiilor urmase ale caror creatii se vor dezvolta
incepand cu deceniile doi-trei din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,

Gheorghe Dima fiind unul dintre reprezentantii de seama.



Evolutia liedului roménesc in acestd perioada va fi decisiva in
consacrearea genului, ca fiind valoric superior celui practicat inainte de
1850. Pleiada de compozitori educati in centrele universitare germane si
franceze, fii de carturari sau negustori romani instariti (din care face parte
si Gh.Dima), va racorda liedul romanesc — dar si celelalte genuri muzicale
-, la estetica romantismului, iar apoi, dupad 1900, la cea a
postromantismului §i impresionismului, prin lucrari ale caror inspiratie si
valoare artistica ridicatd vor impune definitiv scoala romaneasca nationala
in peisajul cultural al vremii. Dintre acestia amintim, din generatia
romanticilor, pe Gheorghe Dima, George Stephanescu6, Eduard
Caudella7, Iacob Muresianu8, Eusebie Mandicevschi9, Dumitru

Georgescu Kiriac10, Guilelm Sorbanll, iar din cea a creatorilor de lied

¢ Stephinescu, George (1843, Bucuresti — 1925, Bucuresti), compozitor
si pedagog roman. Fondator si dirijor al trupelor Opera Romdna, Compania
lirica romand, Societatea lirica romdnd. Contributii hotératoare la Intemeierea
teatrului liric romanesc si a scolii nationale de canto. Operete, muzica vocala si
vocal-simfonica, de camera.

" Caudella, Eduard (1841, Iasi — 1868, lasi), compozitor si violonist
concertist roman. Profesor la Conservatorul din lasi. Opere, operete, muzica
simfonica, de camera, vocala si corala.

® Muresianu, Iacob (1857, Brasov — 1917, Blaj), compozitor roman.
Muzica de teatru, vocal-simfonica, de camera, corala si vocala.

? Mandicevschi, Eusebie (1857, Cernauti — 1929, Viena), compozitor,
dirijor de cor si muzicolog roman. Arhivar si bibliotecar muzical la Gesellschaft
der Musikfreunde din Viena, profesor la Akademie fur Musik und darstellende
Kunst din Viena. Autor de muzica vocala, simfonica, de camera si corala. Studii
de muzicologie, editii critice (Bach, Beethoven, Haydn, Schubert, Brahms).

' Kiriac, Dumitru Georgescu (1866, Bucuresti — 1928, Bucuresti),
compozitor si folclorist roman. Dirijor al corului Capelei roméane din Paris,
membru fondator si dirijor al Societdtii corale ,,Carmen”. Profesor la
Conservatorul din Bucuresti. Muzica corald, culegeri de folclor, editii critice,
lucréri didactice, colectii scolare.

" Sorban, Guilelm (1876, Arad — 1923, Dej), compozitor roman.
Muzica corala, instrumentala si vocala.



modern pe George Enescu, Alfonso Castaldil2, Ion Nona Ottescul3,
Alfred Alessandrescul4, Constantin Brailoiul5, Dimitrie Cuclinl6, Ionel
Perleal7, Alexandru Zirral8, Mihail Joral9, Sigismund Todutd20, Sabin
Dragoi2l, Zeno Vancea2?2.

2 Castaldi, Alfonso (1874, Maddalone, Italia — 1942, Bucuresti),
compozitor si dirijor roman de origine italiana. Profesor la Conservatorul din
Bucuresti. Creatie de orientare impresionistd. Muzica simfonica, de camera,
corala, vocala, lucrari didactice.

13 Otescu, Ion Nona (1888, Bucuresti — 1940, Bucuresti), compozitor,
dirijor si pedagog romén. Profesor si director al Conservatorului din Bucuresti,
dirijor si director al Operei Romane. Poeme simfonice, opera bufa, balete.

' Alessandrescu, Alfred (1893, Bucuresti — 1959, Bucuresti),
compozitor, pianist si dirijor roman. Creatie de factura impresionistd, cu accente
nationale. Muzica simfonica, de camerd, vocald, orchestratii §i transcriptii,
traduceri de librete.

" Briiloiu, Constantin (1893, Bucuresti — 1958, Geneva),
etnomuzicolog si compozitor roman. Profesor la Conservatorul din Bucuresti.
Secretar al Societdtii compozitorilor romani, fondator si conducator al Arhivei
de folclor a Societatii compozitorilor roméani, fondator si cercetdtor al Arhivelor
Internationale de muzicd populara din Geneva. Membru corespondent al
Academiei Romane, al Societatii franceze de muzicologie. Autor de culegeri de
folclor, studii folcloristice in mari publicatii europene. Muzica de camera, corald
si vocala.

16 Cuclin, Dimitrie (1885, Galati — 1978, Bucuresti), compozitor,
estetician si muzicolog roman. Profesor la Conservatorul din Bucuresti, la City
Conservatory of Music si Brooklyn College of Music din New York. Opere, 18
simfonii, balete, muzica de camera. Lucrari didactice, studii, eseuri, traduceri.

'7 Perlea, Ionel (1900, Ograda, lalomita — 1970, New York), dirijor si
compozitor roman stabilit in SUA. Largd activitate dirijorald internationala.
Profesor la Conservatorul din Bucuresti si Mannhathan School of Music din
New York. Muzica simfonica, de camera, vocala.

'8 Zirra, Alexandru (1883, Roman — 1946, Sibiu), compozitor roman.
Profesor la Conservatorul din lasi. Opere, 3 simfonii, poeme simfonice, muzica
de camera, vocald, corala, lucrari didactice.

1 Jora, Mihail (1891, Roman — 1971, Bucuresti), compozitor, dirijor §i
pianist roman. Profesor la Conservatorul din Bucuresti, membru fondator si
presedinte al Societatii Compozitorilor Romani, membru al Academiei Romane.
Creatorul baletului si liedului roméanesc contemporan. Balete, muzicd vocala



Aceastd scurtd trecere in revistd a evolutiei genului de lied in
muzica romaneascd constituie un bun punct de plecare pentru demersul
analitic de plasare a lucrarilor de gen ale compozitorului Gheorghe Dima
in acest context. Focalizarea atentiei noastre asupra problematicii in cauza
are motivatii atat teoretico-stiintifice, cat si practic-pedagogice, avand in
vedere formatia profesionala si activitatea didactica a autoarei.

Actualitatea stiintificd a temei abordate pleaca de la premisa -
sustinuta de literatura de specialitate - conform careia Gheorghe Dima s-a
impus in componistica romaneasca prin creatii ale caror valoare 1l califica
drept intemeietorul liedului romanesc romantic din Transilvania.
Cunoasterea si aprofundarea valorilor patrimoniului national este o tema
aflatd permanent in actualitate, dublatd de interesul pe care creatia
muzicald a compozitorului (in cazul de fata liedurile) 1l suscitd in mod
constant. Acest fapt este atestat, pe de o parte, de prezenta lucrarilor sale

in programul numeroaselor concerte, recitaluri sau concursuri ce s-au

(peste 100 de lieduri), coralda, de camera, simfonica, vocal-simfonica. Studii,
articole, cronici, eseuri.

0 Toduta, Sigismund (1908, Simeria — 1991, Cluj), compozitor,
pedagog si muzicolog roman. Profesor la Conservatorul din Cluj-Napoca.
Scriiturd polifonicd densd, armonie polimodald, forma bazatd pe principiul
ciclic. Muzica simfonica, vocal-simfonicd, concerte, muzicd instrumental-
camerald, coralda, vocala. Studii, articole, Formele muzicale ale barocului in
operele lui J.S.Bach (3 volume).

*! Drigoi, Sabin (1894, Seliste, Arad — 1968, Bucuresti), compozitor si
folclorist roman. Director al Institutului de Folclor din Bucuresti, membru
corespondent al Academiei Roméane. Promotor al scolii contemporane
romanesti, bazate pe transfigurarea foclorului, pionier al culegerii stiintifice a
folclorului. Opere, muzica simfonica, de camerd, corala. Studii folclorice,
culegeri de folclor, lucrari didactice.

22 Vancea, Zeno (1900, Bocsa-Vasiovei, Caras-Severin — 1990,
Bucuresti), compozitor si muzicolog roman. Profesor la Conservatorul din Tg.
Mures, Timisoara si Bucuresti. Vicepresedinte al UCMR. Muzica simfonica,
balet, de camera, corald, vocald. Lucrari de muzicologie.



desfasurat i continud sd se desfdsoare de la trecerea sa in nefiinta §i pana
in zilele noastre.

Din aceasta perspectiva, obiectivul lucrarii il constituie sublinierea
importantei operei lui Gheorghe Dima prin prisma particularitdtilor
stilistice ilustrate in creatia de lied. Atingerea acestui obiectiv, asa cum va
reiesi pe parcursul demersului muzicologic, s-a realizat prin intermediul
unei viziuni complexe sintetizatoare, istorico-teoretice.

Scopul lucrérii este de a oferi o analizd compozitionald cat mai
complexd a liedurilor lui Gh.Dima — intemeietorul muzicii camerale
vocal-instrumentale In cultura muzicala romaneasca -, cel care a
generalizat experienta predecesorilor sdu, a compozitorilor germani si
austrieci, atingdnd culmi importante in consacrarea genului. S-au urmarit
cateva directii:

- Relevarea si cercetarea liedurilor lui Gh.Dima; definirea corelatiei
dintre lucrarile sale muzicale i modelele de gen din muzica culta
romaneasca.

- Evidentierea tuturor fatetelor personalitatii complexe a
compozitorului, prin sublinierea rolului si locului sdu in peisajul
cultural al epocii.

- Plasarea cercetdrii genului de lied in raport cu universul
expresivitatii romantice in ceea ce priveste tematica abordata.

- Clarificarea problemei referitoare la optiunea compozitorului
pentru denumirea de ,cantec” datd miniaturilor vocal-
instrumentale, corelata cu identificarea ars poeticii sale.

- Analiza lucrarilor in cauza, alaturi de expunerea celor mai
importante mijloace de expresie muzicala prin intermediul carora

compozitorul exprima continutul imagistic al lucrarii.
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Punctul de plecare metodologic si teoretic al lucrarii 1-a constituit

vastul material bibliografic, de la lucrari monografice la studii, articole,

cronici, asupra diferitelor aspecte ale vietii, activitatii s§i creatiei

compozitorului, dar si asupra intregului peisaj componistic al perioadei

sale, mergand pana la deschiderile pe care ni le-au oferit lucrari de

referintd din domeniul istoriei, muzicologiei, pedagogiei sau esteticii

muzicale. Sursele bibliografice se pot incadra in cateva categorii:

enciclopedii, dictionare, ghiduri — George Breazul, Viorel Cosma,
M.Poslusnicu, Enciclopedia della Musica, Dictionarul Larousse,
Grove's Dictionary of Music and Musicians, Riemann Lexikon
etc.

studii, lucrari stiintifice, studii monografice asupra activitatii si
creatiei lui Gheorghe Dima — Ana Voileanu-Nicoara, Andrei
Benko, Romeo Ghircoiasiu, Stefan Angi, Octavian Beu, Anca
Mihut, losif Sava, Constantin Catrina, Nicoleta Miklos etc.
articole din reviste de specialitate, articole si interviuri din
publicatii periodice (ziare, reviste) — Astra, Patria, Flacara
Sibiului, Familia, Gazeta Transilvana, Muzica etc.

lucrari de muzicologie in care sunt analizate unele creatii muzicale
apartinand unor compozitori reprezentativi ai genului — Lucrari de
muzicologie ale Academia de Muzica ,,Gh.Dima” Cluj-Napoca,
Cercetari de muzicologie ale Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti, Lucrari stiintifice ale cadrelor didactice de la

Academia de Muzica ,,Gh.Dima” Cluj-Napoca etc.

Dupd cum rezultd si din enumerarea de mai sus, desi lista

bibliografica este foarte ampla, cuprinzand lucrari deosebit de valoroase
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care aduc contributii semnificative la clarificarea temei in discutie, inca
nu se poate vorbi despre existenta unei imagini exhaustive asupra
acesteia. In acest sens, lucrarea de fatd se doreste a fi continuarea si
incununarea cercetarilor incepute in anii de dupa trecerea In nefiintd a
acestui mare inaintas al muzicii romanesti - care si-a dobandit locul
binemeritat abia in deceniile 7-8 ale secolului trecut — si continuate
partial, in perioada 1960-1990 in cadrul Academiei de Muzicd din Cluj-
Napoca, al cdrei patron spiritual este Gheorghe Dima.

O valoare importantd o conferd lucrdrii intocmirea unei ample
bibliografii, Tnsumand peste 150 de titluri. Lista de lucrari reflecta marea
diversitate a bibliografiei parcurse, ce a contribuit semnificativ la suportul
stiintific al lucrarii, dar reprezintd deopotrivd si rodul eforturilor de a
cumula si de a sistematiza n premiera tot ceea ce inseamna la ora actuala
material bibliografic legat de viata, activitatea si opera compozitorului

transilvanean.
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GHEORGHE DIMA, PERSONALITATE COMPLEXA A
EPOCII SALE

1.1. Gheorghe Dima in peisajul cultural al epocii sale

Personalitatea complexd a compozitorului Gheorghe Dima a
apdrut Tn viata romaneascd muzicald pentru a realiza dezideratele
esentiale pentru dezvoltarea unei autentice culturi nationale.

Fortele de creatie s-au polarizat incepand cu eforturile creatorilor
din ultimul patrar al secolului al XIX-lea in doua directii inevitabil
divergente, dar indispensabile dezvoltdrii artei muzicale romanesti:
Lrecuperarea a doua secole de traditie europeand in domeniul tehnicii si
stilisticii muzicale si realizarea specificitatii national—folcloric in limitele
unui colorit local obtinut prin citarea sau imitarea asa numitelor melodii
nationale™™.

Viata si activitatea acestei personalitdti complexe care a fost
dirijorul, interpretul, profesorul, compozitorul Gheorghe Dima a
impulsionat viata muzicald romaneascd descatusand acele energii cinetice
latente care existau in fondul spiritual de traire romanesc manifestat, pana

. A .24 n . . Lo s
atunci cu doar cateva exceptii~, doar in creatia folclorica. anonima. In

¥ Firca, Cl.L. Modernitate si avangardd in muzica ante- si interbelicd a
secolului XX, 1900-1940, Bucuresti, Ed.Fundatiei Culturale Romane, 2002,
pag.107.

* Exceptiile la care ne referim sunt de fapt eforturi unice, foarte
importante, dar cu o recunoastere universala destul de mica, izolatd, in peisajul
cultural apusean. Este vorba despre creatiile compozitorilor inaintagi Bacfarc,

Eustatie Portopsaltul, loan Céianu, Dimitrie Cantemir, Gabriel Reilich, Croner,

13



momentul aparitiei compozitorului pe scena vietii artistice romanesti,
creatia muzicald culta, afiliata stilistic celei apusene, Inregistrase o
evolutie majora prin lucrdrile compozitorilor asa numitului curent clasic
al muzicii romanesti, Alexandru Flechtemacher, lon Andrei Wachmann,
Ludovic Wiest, Alexandru Zirra, Mircea Burada s.a. Idealurile estetice ale
acestor compozitori erau acelea de a inscrie muzica romaneasca pe orbita
universalitatii.

Desigur, aceleasi idealuri le impartasesc si compozitorii
urmatoarei generatii cea a romanticilor, din care va face parte si Gheorghe
Dima, George Stephanescu, lacob Muresianu, Eduard Caudella, Gavriil
Musicescu, George Dimitrescu s.a., integrand In aceasta tendintd o noua
dimensiune asumata constient, ca factor de trezire a constiintei nationale
si de afirmare a propriei identitdti culturale: orientarea spre melosul
popular.

Daca prima generatie se va manifesta plenar de la inceputul
secolului al XIX-lea si pand dupd al treilea sdu sfert, generatia
compozitorilor care pun bazele romantismului romanesc 1si va desavarsi
creatia incepand cu deceniul sase pana 1n primul deceniu al secolului al
XX-lea. Noua orientare stilisticd asumatd constient, contine in sine
mugurii unui limbaj sonor cu o pecete romaneasca nedisimulata
cristalizdnd un stil propriu care sintetizeaza cuceririle muzicii universale
st specificul spiritualititii muzicale romanesti.

Aceasta orientare va stimula generatia urmadtoare a cdrei
compozitori, cum ar fi George Enescu, lon Vidu, Alfredo Castaldi,

Dumitru G.Kiriac, Alfred Alessandrescu, Tiberiu Brediceanu, Lascar

Filothei Sin Agai Jipdi, Sartorius, compozitori care au fost congtienti de
necesitatea sincronizarii muzicii romanesti cu directiile stilistice europene.
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Catargi, Ion Nona Ottescu, Dimitrie Cuclin, Mihail Jora, vor recupera
incd din primul deceniu al secolului al XX-lea decalajul fatd de orientarile
stilistice apusene prin crearea de limbaje proprii ce se regasesc in campul
estetic de influente ale postromantismului, impresionismului,
modernismului, afirmand definitiv scoala muzicala nationald romaneasca.

Rolul de deschizator de drumuri pe care Dima si l-a asumat in
mod constient tine de o moralitate desavarsitd si de o disponibilitate
sufleteasca generoasd, Intr-o epocd in care doar entuziasmul si spiritul
creator autentic sau o dragoste nedisimulatd pentru valorile creatiei
muzicale culte romanesti ce trebuia sa-si ia zborul spre universalitate,
puteau motiva un muzician de talia sa sa ramana in tard si sa realizeze o
muncd de pionierat, anevoioasd si greu recunoscutd pentru a fi
recompensata la justa valoare.

Alaturi de compozitorii generatiei sale, Dima a inteles cd viata
muzicald romaneasca trebuie sd aiba profesionisti, capabili sd dezvolte
gustul unui public neavizat, pentru muzica apuseand, 0 muzicd cu care
populatia romaneasca din Transilvania nu a luat contact decat sporadic
prin trupele ambulante de actori germani sau bucuresteni care prezentau
prin targuri vodeviluri, arii din operele italiene la moda, cantece patriotice
armonizate mai mult sau mai putin artistic de catre compozitori anonimi
sau din prima generatie de compozitori romani, dar §i capodopere de
Shakespeare, Lessing, Goethe, Schiller. Desi in Tara Romaneasca si
Moldova s-au infiintat Conservatoare, acestea nu apucaserd inca sa scoata
de pe bancile acestor scoli muzicieni care sd activeze si in Transilvania
Habsburgica.

Gheorghe Dima a avut sansa de a-si desavarsi studiile la Viena,

unde a studiat si si-a Tnsugit muzica la un nivel de maiestrie interpretativa
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si componistica capabile sa-1 propulseze pe tanarul atunci, Gh.Dima, pe
marile scene ale Europei, ca interpret . De asemenea, principiile de
compozitie din cadrul procesului instructiv odatd insusite la un nivel
european ridicat, formarea i afirmarea tanarului compozitor in acest
mediu cultural apusean, propice unui talent ca al sau, structurii sale
psihice si temperamentale charismatice, era numai o problema de timp.

A ales insd sd-gi urmeze menirea prin si pentru poporul din care
facea parte, a iInteles si sacrificiul material si personal pe care trebuia sa
si-1 asume cu scopul de a-si Implini idealurile, idealuri care se identificau
cu cele ale compatriotilor din aceeasi breasla, ridicarea si impulsionarea
vietil muzicale romanesti ca factor educativ, dar si ca mijloc de afirmare
nationala.

In Transilvania habsburgici a anilor 1840-1860, ani ai copilariei si
adolescentei lui Gh.Dima, ,,in randurile populatiei romdnesti a inceput sa
creascd oporzitia fata de regimul clasei conducdtoare. S-a intensificat
lupta pentru obtinerea de drepturi egale cu celelalte natiuni din Imperiu.
Arta ocupa un loc de seama in straduintele de afirmare nationala §i de
recunoastere a revendicarilor politice si economice™.

Cu toate aceste situatii sociale economice, politice, care putea da
nastere unor resentimente, compozitorul Gh.Dima, de-a lungul intregii
vieti, a purtat un respect si o apreciere demnd de un adevarat om de
cultura, atat persoanelor de alte nationalitati din spatiul transilvanean, cat

si creatorilor de altd ,,confesiune” spirituald. Este recunoscut faptul cd in

25 . . N
S& nu uitdm ca pe afisele unora dintre operele reprezentate in Klagenfurt,

Zurich si Viena figureaza numele basului Gh.Dima in rolurile Marcel din Hughenotii
respectiv Bertram din Robert Diavolul.

Dr.I.Weinburg, Momente si figuri din trecutul muzicii romanesti, Ed.
Mugzicalad a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, Bucuresti, 1967, pag.152.
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creatia sa apar lieduri pe versurile poetului maghiar Th.Bakody, sau
,armonizari de cantece slovacesti”, iar in munca neostenita de ridicare a
culturii romanesti care era o culturda minora, traducerile din limba
germana a poeziilor din liedurile sau corurile sale, sau a diverselor librete
de opera, au Insemnat enorm pentru segmentele de populatie romaneasca
care nu au avut sansa sa-si insuseasca aceasta limba sau sa studieze la
Viena sau in alte centre culturale’’. Cu exceptia catorva lieduri din
tinerete, munca de traducdtor a raimas oarecum anonima, atét el cat si sotia
sa Maria Dima nu au semnat traduceri proprii importante ale unor
capodopere considerand ca aceasta face parte din obligatiile inerente
progresului cultural in care ei s-au angajat cu toata responsabilitatea.

Este de asemenea recunoscutd prietenia cu compozitorul maghiar
Delly-Szabo Geza in a carui memorie Gh.Dima a ramas ca: ,,Amabilul
compozitor §i dirijor cu o temeinica pregatire de specialitate, care a
cdstigat iubirea si aprecierea fiecarui om prin felul sau fermecator si
distins de a se purta [...] si care [...] meritd intr-adevar a fi re-actualizat

in raport cu calitdtile sale de artist si om din crestet pand in talpi™.

1 Mica burghezie romdneascd a oraselor din Transilvania, in special
carturarii proaspat rasariti, iesiserd, aproape in Intrgime, din taranime”.
Aceasta, in comparatie cu nobilimea si cu marea burghezie maghiard, ducea o
existenta destul de modesta. Ea tindea sa se emancipeze din aceastd situatie” —
In: Ana Voileanu Nicoara, Viata si opera lui Gh.Dima, Bucuresti, Ed. de Stat
pentru literatura si arta, f.a. Din aceeasi categorie sociala facea parte $i Gh.Dima,
ai carui parinti si-au permis sa-si trimita toti copiii la studiu In Viena, incepand
chiar cu studiile liceale.

* A.V.Nicoara, op.cit, pag. 205. Este emotionanti povestea
compozitorului maghiar care - In urma invitatiei primite de catre directorul
inchisorii unde era intemnitat Dima, sd audieze corul detinutilor infiintat si
condus de batranul dirijor i compozitor — a radmas impresionat si l-a rugat pe
directorul inchisorii s imbunatiteasca hrana si asternutul intelectualilor roméani.
Imediat dupa eliberare, Dima i-a facut o emotionanta vizitd acestuia, pentru a-i
multumi. Dar gestul nu s-a oprit aici, deoarece in anul urmator (1919), cand
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Gh.Dima, educatorul, a transmis toatd viata elevilor sai si
publicului roméanesc mesajul cd muzica este un limbaj uman universal
prin care toti oamenii pot comunica atita timp cat au o structurd
sufleteasca sensibila.

In anii adolescentei lui Dima, in care dragostea acestuia pentru
muzica 131 manifesta primele ei sclipiri, in Brasov nu existau decat
asociatiile corale si orchestrale ale sasilor’”’, formatiuni in care muzica era
cultivati cu multd griji si cu bune rezultate. In cadrul manifestirilor de
artd ale acestor asociatii urmdrind cu asiduitate serbarile si concertele ce
se dadeau, tanarul Dima si-a putut nsusi si dezvolta gustul artistic, si-a
putut mai ales da seama ca adevarata lui vocatie era cariera muzicald.
Cum ar fi putut s nu recunoasca aportul vietii muzicale sasesti
transilvanene in formarea si dezvoltarea sa si aportul culturii germane pe
care acestia o raspandeau in mediile intelectualitatii acestui spatiu
multinational care era Transilvania®®?

In anul 1880, cand Gheorghe Dima hotiriste si se intoarci
definitiv acasd, dupa studiile de la Leipzig, ,,viafa muzicala romdneasca

din Transilvania sufera cu mici exceptii de lipsa de experienta in privinta

Dima era deja directorul proaspat infiintatului Conservator din Cluj, a aranjat o
auditie din culegerile de folclor romanesc, facute de Delly Szabo Geza in Saliste
si un recital de pian fiului acestuia. Aceastd modalitate nobild de a rasplati un
gest uman este apanajul unei personalititi model, calitate esentiald oricarui
educator dedicat.

Printre cele mai cunoscute asociatii germane de amatori sunt
Hermannstadter Musikverein si Hermannstadter Mannergesangverein sau corul
barbatesc, care cultivau genul Liedertafel, coruri cu care dirijorul Gh.Dima a
colaborat la Sibiu.

3% n 1839, orchestra simfonica din Sibiu prezintd in concertul de debut
lucrari de Mozart, Weber, Meyerbeer, Haydn, Bellini. Populatia roméneasca ia
contact pentru prima oard cu muzica apuseana. la mijlocul secolului al XIX-lea.
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educarii gustului muzical al populatiei, de necunoasterea literaturii

muzicale culte, si mai ales de lipsa totala a unei literaturi muzicale

autohtone, caracteristicului national in forme superioare evoluate

carc:

9931

Aspectele variatelor manifestari muzicale cuprindeau creatii in

existau elemente stilistice ale clasicismului si romantismului
apusean, prin muzica promovata de catre asociatiile muzicale
germane;

existau caracteristici diverse imprumutate din operele italiene sau
franceze, cu care populatia a intrat in contact prin diversele turnee
ale trupelor ambulante apusene.

coexista totodata, in acelasi mediu orasenesc, un stil ldutaresc care
amalgama intonatii din genurile de romantd, mars, folclor
taranesc,cantece de dragoste, cu arii din operetele si vodevilurile
vehiculate in repertoriul trupelor bucurestene in turneu, toate
acestea formand folclorul urban,

cateva armonizari stdngace ale creatiei taranesti, unele cantece
nationale compuse de anonimi sau de compozitori romani deja
afirmati.

In acest peisaj sardcacios si arid al manifestarilor muzicale a

aparut figura lui Dima, preluand unele dintre firavele traditii, cum ar fi

reprezentarea de creatii apusene valoroase sau necesitatea de a

prelucra folclorul tardnesc la un nivel superior, in compozitiile sale.

Directiille in care Gh.Dima si-a asumat constient

imbundtatirea si evolutia muzicii romanesti transilvanene intr-o forma

artistica superioara a vizat patru cai principale:

*! Voileanu-Nicoara, A. op. cit., pag. 19.

19



- instruirea inca de pe bancile scolii a elevilor si instruirea
muzicienilor amatori,
- educarea publicului in spiritul valorilor culturale apusene si mai
ales in spiritul muzicii romanesti traditionale,
- interpretarea corald si vocald In mdsura sd impresioneze prin
calitate si forta sugestiva,
- creatia muzicald care trebuia sa fie propulsata pe orbita axiologica
a universalitatii prin implinirea acelor caracteristici care definesc
specificul national.
LHInstructia muzicala cea mai eficienta pentru initierea amatorilor
incepatori in arta sunetelor este fara indoiala cantul coral ... formdnd
atdat pentru executanti, cat §i pentru incepatori baza unei culturi

R )
temeinice”

, cu conditia ca la baza acestei culturi sa fie insusirea acelor
capodopere care sd educe in spiritul valorii autentice a muzicii culte.
Aceasta este calea pe care, pe atunci tandrul compozitor si interpret
Gheorghe Dima a ales-o 1n activitatea sa de pionierat in cultura muzicala
romaneasca. A creat, a dirijat si a interpretat exclusiv In domeniul muzicii
vocale.

Creatia sa corala si vocald a fost de o valoare incontestabila pentru
necesitdtile vremii, iar lucrarile compozitorului rdmén si astdzi modele de
sensibilitate romantica chiar dacd, in multe dintre genurile abordate
calitatea textului (spre exemplu de romanta sau cele denumite de Dima
cantece vechi romanesti, in realitate folclor urban destul de nou) nu
comporta calitatea si valoarea superioard a imaginilor muzicale create, dar

poartd parfumul si culoarea ,,romantioasa” a epocii.

32 Idem, pag. 29.
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Cele patru directii in ale cdror campuri de fortd a actionat
muzicianul Gheorghe Dima reprezinta tot atitea fatete ale personalitatii
acestuia, ipostaze dintre care vom evidentia pe cele legate de activitatea
ca interpret liric, pedagog al cantului si creator de lieduri, ipostaze pe care

le vom detalia in paragrafele care urmeaza.

1.2. Gheorghe Dima, interpret si pedagog al cantului

Cariera de interpret a lui Gheorghe Dima a fost la fel de stralucita
ca si cea de dirijor sau compozitor in ceea ce priveste succesul repurtat.
Ceea ce le diferentiaza 1nsd este faptul cd Gh.Dima a cantat mai putin sub
raport cantitativ, decat a dirijat sau a compus. Calitatea vocii sale de bas,
cizelatd cu profesori renumiti din Viena, precum si datul nativ, talentul si
sensibilitatea artistica au impresionat publicul inca de la inceputul carierei
sale, dar chiar si la o varsta destul de inainta, in 1904, sporadicele sale
aparitii erau salutate cu entuziasm. In urma unui recital in care a cantat
alaturi de sotia sa Maria Dima si baritonul Dimitrie Popovici Bayreuth,
Onisifor Ghibu publicd o cronica intitulata ,,7rei Doamne si toti trei” in
Telegraful Roman : ,, ... mi-am ardatat nemarginita mangdiere si mandrie
cd, dupa secole...am ajuns sa avem §i noi romdnii, artisti adevarati, de
calibru european, in stare sa infdatiseze chiar §i inaintea strdinilor
specificul neamului nostru in tipare clasice”.

Dima a concertat in calitate de solist liric de opera, de lied si de
oratoriu. In Germania numele siu apare pe afisele unor concerte
camerale: George Dima aus Kronstadt, Siebenburgen, la un

Kammenmusik-Abend des allgemainen deutschen Musikvereins din 1873,
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unde cantd intr-un cvintet de voci solo de Peter Cornelius, sau Intr-un
octet vocal, iar ca solist al Operei din Klangefurt a interpretat in stagiunea
1873-1874 rolurile principale pentru bariton din Robert die Teufel si Die
Hughenotten de Meyerbeer.

Debutul in viata muzicald romaneasca si-1 face ca si cantéret liric.
Canta la seratele muzicale ale familiilor romanesti care au o cultura
muzicala si concerteaza destul de frecvent in primii ani. In 1883 la Brasov
interpreteazad rolul lui Oluf din Crdaiasa ielelor de N.Gade, in 1884 are
doua turnee artistice la Sebes, Caransebes, Turda, Abrud, Orastie, Bran;
in 1887 canta in oratoriul Creatiunea de Haydn, iar in 1890 canta rolul lui
Stefan din balada Mama [ui Stefan cel Mare, compozitie proprie.

Paraseste cariera de interpret liric destul de repede, cauzele fiind
exprimate de catre prietenul si admiratorul sdu, marele carturar roman
Onisifor Ghibu, in Tnsemnarile sale: ,,El s-a hotardt sa se faca dascal si
conducatori de oameni care cdnta ei ingisi si nu se multumesc sa li se
cdnte. Prin simpla cdntare ocazionala 1i poti distra pe oameni ocazional;
dar ei trebuie invatati temeinic sa simta cdntarea pe care o canta |[...] iar
statutul pe care il aveau interpretii nostri, neintelesi de autoritati §i de
public [...] era unul destul de ingrat |...], ei trebuiau sa apeleze la
strdaindtate deoarece nu exista operd nationala iar publicul fdacea primii
pasi in familiarizarea cu muzica cultd™.

O altd calitate cu care Dima a fost Inzestrat a fost aceea ca era un
pianist acompaniator extrem de apreciat. Partida pianisticd a liedurilor
sale precum si a corurilor cu acompaniament, sunt revelatorii pentru arta

pianisica pe care Dima o stapanea. Scriitura densa, complexa, necesitand

3 Hanganut-Vatisan, L. Onisifor Ghibu despre Gh.Dima /| Lucrari de
muzicologie, vol. XV, Cluj, 1984.
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in unele cazuri o stapanire virtuoza a tehnicii pianistice, precum si
calitatea imagisticii muzicale prin folosirea partidei pianului ca partener
egal cu cea a vocii In procesul artistic, practic intreg arsenalul stilistic de
redare a mesajului prin partida pianului il plaseaza pe Gh.Dima in galeria
primilor pianisti de lied de valoare ai tarii.

Menirea sa de dascal si propovaduitor al cantecululi national a fost
pusa inaintea faimei si a succesului pe podium ca si cantaret. Toatd viata
apoi, Gh.Dima si-a dedicat-o pedagogiei cantului. Rezultatele strdlucite
obtinute ca pedagog sunt marturisite prin cronicile elogioase la adresa
solistilor din concertele pe care le conducea in calitate de dirijor,”* solisti
pregititi si instruiti de catre marele muzician. In acest sens, Gheorghe
Dima este considerat de catre principalul sdu biograf, Ana Voileanu
Nicoara, ,,intdiul profesor de canto al poporului romdn, in acceptiunea
superioarad a cuvantului™.

Creatia de lieduri a compozitorului este revelatoare in ceea
ce priveste menirea sa de Intemeietor si ctitor al artei cintului vocal
romanesc. Este evident cd Dima, cu o experientd a muzicii dramatice
formata inca de pe bancile scolii si cu un talent creator recunoscut inca de
pe atunci, a pus pietrele de temelie la acest edificiu important care este

cultura muzicalad vocala roméaneasca.

** Dintre solistii instruiti de catre Gh.Dima multi si-au desavarsit talentul
in Conservatoare de prestigiu ale Europei si au Tmbogdtit patrimoniul culturii
muzicale romanesti i europene. (vezi Voileanu-Nicoard A. op.cit., pag.54).

%% Idem, pag. 55.
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GHEORGHE DIMA, INTEMEIETOR AL LIEDULUI
ROMANESC

2.1. Apartenenta genuistica

Intreaga creatie de lied a compozitorului Gheorghe Dima poarti
denumirea de cantec. Cantecele sale sunt insd miniaturi vocal-
instrumentale a caror valoare esteticdi le impune Iintre cele mai
reprezentative apartindnd genului intr-o perioada istoricd in care acesta se
afla la inceputurile afirmarii n muzica romaneasca. Referitor la problema
expusd, Gh.Dima s-a exprimat intr-un interviu din revista Luceafarul din
1913: ,,la noi, cantecul a fost schimonosit numindu-[ lied™®.

Pentru cercetdtorul modern, creatia de cantece a compozitorului
este clar incadrabild in genul liedului, terminologie deja acceptata si in uz
de foarte multd vreme. Titulatura datd de catre Dima liedurilor sale ne
indeamna sd ne punem trei Intrebari.

1. Dacd Gh.Dima avea o conceptie personald asupra denumirii
miniaturii vocale cu acompaniament de pian;
2. Daca termenul de cantec era expresia unei reactii negative la

adresa modei timpului;

3 Codru T. Muzica roméneascd. De vorba cu dl. Gh.Dima |/ revista
Luceafarul, Sibiu, XII, 6 din 16 martie 1913, pag. 204.
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3. Daca termenul de lied, universalizat astizi, In vremea
compozitorului definea un spatiu de creatie strict, cuprinzand doar
lucrarile de gen germane sau austriece.

Ca denumirea de lied incepea sa fie universala la sfarsitul
secolului al XIX-lea In ceea ce priveste miniatura vocald consacrata de
compozitorii romantici din spatiul cultural germanic, este o certitudine.
Iar faptul ca Gh.Dima a reactionat atat de vehement la patrunderea acestui
termen si in spatiul cultural romanesc este o dovada cd el nu a fost de
acord cu moda timpului.

Pledoaria compozitorului in favoarea denumirii originare de
cantec tine de o afinitate a acestuia cu fenomenul ce se afla in stare
naturald 1n cantecul folcloric. Atasamentul personalitatii sale romantice
fatd de cantecul romanesc il gasim in contextul definirii si afirmarii
atributelor nationale, definitorii, care dau forta si identitate creatiei
compozitorului in peisagistica muzicii universale culte.

Cantecul este un fenomen avand o permanenta si o primordialitate
esentiale in manifestarile muzicale dintotdeauna. Exprimarea sa originara
a fost monodica. Dima a cunoscut si apreciat folclorul tiranesc romanesc,
dar 1n aceeasi masura a valorificat si cantecul ordsenesc cu
acompaniament instrumental. Pentru el ideea de cantec a avut conotatii de
identitate spirituala si culturala.

Liedul insad s-a propulsat cu o energetica proprie pe firmamentul
muzicii de gen in momentul in care existenta sa s-a bazat pe doua
componente muzicale clare: pianul si vocea, intr-o unitate de comunicare
estetica asupra careia pledeaza argumentul valoric al muzicii culte, in

special apusene, germane, austriece.
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Sunt numerosi compozitorii care si-au intitulat cantecele cu
acompaniament pianistic lieduri, fard ca acestea sa se ridice la un nivel ca
cel definit mai sus, pe cand altii si-au intitulat creatiile cdnfece sau
romante (rusii), canzone (italienii), canciones (spaniolii), chansons
(francezii) sau songs (englezii), ele acoperind notiunea de lied in cel mai
maiestrit Inteles.

Integrarea creatiei de cantece a lui Gheorghe Dima in sfera de
acceptiune a termenului generic de lied inseamna acceptarea miniaturilor
sale vocal-instrumentale printre capodoperele unui gen consacrat, care isi
transcede radacinile istorice si se impune ca un model cultural pan-istoric,
datoritd valorii estetice si de continut. De fapt, in acest gen al carui termen
s-a universalizat de abia in muzicologia contemporand, elementele cu
caracteristica nationald alcdtuiesc fondul unitatii prin diversitate a muzicii
europene culte.

In creatia compozitorului termenul de céntec pare a fi propriu
prelucrarii cantecului folcloric sau a cantarii bisericesti, asupra carora
interventia gestului componistic se prezintd la nivel minimalizat, 1dsand
loc melodiei originare si se manifeste in toati originalitatea sa. In schimb,
creatia cu o melodica de inventie personald, poartd integral amprenta
individualitatii unui creator romantic $i comporta toate atributele unei
creatii originale de lied (asa cum s-a impus Tn muzicologia contemporana
ca definind miniatura pentru voce si pian).

Declaratiile sale in presa timpului precum si intreaga creatie vocal-
instrumentald vin sd marturiseasca faptul cd Dima a avut o conceptie
esteticd bine conturatd asupra genului si asupra finalitatii artistice a
actului creator personal. El a crezut in capacitatea acestuia de a vehicula

un continut ce reflectd o gamd larga de ipostaze afective, de situatii
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conflictuale dramatice, tragice, comice, satirice, stari de spirit onirice,
melancolice, nostalgice, evocatoare asa cum sunt ele reflectate in creatia
sa de lied. ,,Eu cred ca extensiunea lucrarii nu hotaraste valoarea ei
artistica. O drama, din punct de vedere artistic poate fi inferioara unei
poezii lirice.Tot asa si in muzica. Un cdntec poate intrece o simfonie.
Parerea mea e ca trebuie cultivate deopotriva, muzica simfonica,
oratoriul §i cantecul. Toate trei genurile sunt egal importante. Fiecare
comporzitor isi va alege genul care i se potriveste mai bine cu firea si

- .. .. 3 o . n . .
insugirile sale artistice™’, marturiseste insusi compozitorul.

2.2. Permanente estetice in genul de lied

Viata, activitatea si creatia lui Gheorghe Dima se inscriu intr-un
context cultural situat la confluenta a doud curente estetice consacrate,
romantismul i realismul. Acest dualism fertil pentru creatia
compozitorului s-a manifestat la nivelul sintezei intre national si
universal.

Valorile estetice ale romantismului se identifica atit in atitudinea
militantd a activitatii In scopul ridicarii nivelului culturii nationale, a
dirijorului si pedagogului Gh. Dima, cat si prin manifestarea la nivelul
creatiei a caracteristicilor unei sensibilitdti §i a unei interioritati spirituale
de tip romantic.

Atitudinea morala de ctitor al noii vieti muzicale romanesti este

una romanticd deoarece romantismul revolutionar al secolului al XIX-lea

37 Articol semnat C.Taslduanu, din interviul acordat de Gh.Dima revistei
litarare Luceafarul.
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a stat la baza materializarii idealurilor nobile, umane, progresiste, in lupta
popoarelor Europei. Nicolae lorga evidentia, pe buna dreptate importanta
istoricd a activitatii educative a lui Dima, iar R.Ghircoiasiu compara
stradaniile sale educative complexe cu grupul celor cinci din Rusia:
,»Gheorghe Dima a condus alternativ reuniunile de cantari din Bragov si
Sibiu organizand concerte corale si simfonice. Coristii si solistii sdi erau
in permanenta instruiti de cdtre el insusi in principiile teoretice §i
practice muzicale ca §i in arta cantului si din acest punct de vedere
activitatea lui Dima aminteste de Balakirev in cadrul Scolii muzicale
gratuite din Sankt-Petersburg.”*

Daca la nivelul mesajului, al atmosferei degajate de opera sa
artisticd,  caracteristicile = romantismului se impun ca fiind
precumpanitoare, la nivelul mijloacelor de expresie, mai concret a
tehnicilor de compozitie folosite pentru redarea unui continut muzical
coerent, laboratorul creativ ne relevd o conceptie profund realista.
Strategiile componistice slujesc intotdeauna ideii, imaginii muzicale,
legatura dintre text si muzicd fiind organic unitara.

»Dima se situeaza alaturi de romanticii timpurii al caror crez este
libera descatusare a simtirii umane, sinceritatea exprimarii §i cautarea
de sine in izvoarele de inspiratie artistica nationala. Studiile sale la
Leipzig l-au familiarizat cu realismul si sinceritatea Ilui Schubert, cu
melodia clara, lipsita de artificii si cu stiinta formelor lui Mendelssohn,
cu farmecul intim al cantecelor si liedurilor de Brahms, cu dramatismul
baladelor lui Loewe, cu izbucnirile cand pasionale, cand melancolice ale

liricii lui Schumann, dar §i constructiile polifonice ale Iui Bach,

3 Din pliantul expozitiei Gh.Dima 1847-1925, decembrie 1959-ianuarie
1960, Cluj, pag 8.
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Haendel, Haydn. Si-a insusit de la ei, scrisul polifonic, simtul
proportiilor, transparenta tesaturii muzicale, indrdazneala modulatiilor,
posibilitatile tehnice vocale §i pianistice §i le-a adaptat specificitatii
limbajului national™.

Tematica abordatd muzical in liedurile sale apartine unui univers
profund romantic de perceptie a realitatii artistice.

Paul Cornea, in lucrarea sa erudit-enciclopedica intitulata
Originile romantismului romdnesc, emite cateva dintre atributele cele mai
generale ale stilemelor romantice 1n literatura, stileme pe care le regasim
si in tematica poeticd a liedurilor lui Gh.Dima®. Le propunem in
continuare, ca un posibil si plauzibil punct de plecare in clasificarea
estetic-stilistica a liedurilor compozitorului ardelean:

a) Depasirea finitudinii-resorbirea prapastiei dintre subiect §i
obiect, concretizate in tematici care presupun evadarea din prezentul
care frustreaza, realul care apasa, aspiratia spre infinit, idealuri,
transcedental,  exotismul  geografic, istoric,  patosul  migcarii
revolutionare.

La Dima se intdlnesc trei dintre tematicile expuse: evadarea in
universul intim al cuplului, in natura purificatoare, in majoritatea
liedurilor pe versuri de M.Eminescu (De ce nu-mi vii, Somnoroase
pasarele, Dorinta, Peste varfuri), exotismul geografic in Seguidila pe
versurile lui V.Alecsandri; lupta pentru afirmarea nationald in toate
liedurile pe versuri populare si mai ales in liedurile-balade care evoca

figura unor viteji ai neamului, Groza, Stefan cel mare si codrul sau Jelui-

3% Voileanu Nicoard A. Gh.Dima, Viata si opera. op. cit., pag. 132-133.
4 Cornea P. Originile romantismului romdnesc, Bucuresti, Ed. Minerva,
1972, pag.15.
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m-ag §i n-am cui, In care este amintit eroul revolutionar pasoptist lancu
Jianu.

b) Egotismul, concretizat in tematici ce releva constiinta de sine
acutizatd, interiorizarea, solitudinea, originalitatea le intdlnim in
liedurile Cand te voi uita, Hotardre, Cantec de toamna etc.

c) Aspiratia spre genuin, auroral, existenta nefalsificata,
intoarcerea la naturd, poezia populara a oamenilor curati sufleteste,
fascinatia originilor, nevoia sinceritdtii, toate acestea apar In creatia pe
versuri populare (Mdndrulita de demult, Hei, rei, mai, Sub fereastra
mandrei mele, Ciobanasul s.a.).

d) Simtul misterului, nelinistea metafizica, valoarea acordata
miturilor, simbolurilor, religiosului in lucrdrile cu subiect religios De
frumusetea fecioriei Tale, Cand de pre lemn, O, ce veste minunata.

e) Reactia intensiva a sensibilitati, hipersensibilitate, reactii
depresive: nostalgice, de deceptie, de angoasa, de melancolie intalnim in
liedurile Cantec de toamnd, Ziua buna sau Pe cdand soarele de vara; in
timp ce reactie stenicd, entuziasm, idealism, patetism putem Intilni in
Cerul meu, Te iubesc, O, Margareta, Eu simt a ta suflare, O, nu-ti
intoarce fata ta, Prea marea-mi fericire etc.

f) Poetica a inventiei, a spontaneitatii, fantezia in dauna regulilor,
personalizarea  stilului, pitorescul, lirismul, mijloacele patetice de
exprimare, metafore, exclamatii, repetitii, retorism, caracterizeaza toate
liedurile compozitorului Gh.Dima si vor fi evidentiate ca mijloace
muzicale de redare a stilului romantic, In analizele amanuntite care
urmeaza.

Am mai putea adauga, incercand sa completdm evantaiul tematic

intdlnit in creatia de lieduri a lui Gh.Dima, predispozitia expresiva a
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comicului, care apartine - ca tehnica de redare - realismului polemic,
satirei. Un continut savuros, comic §i dramatic, Intdlnim in lucrarile

Curcile sau A venit un lup din crdang, pe versurile lui George Cosbuc.

LIEDURILE LUI GHEORGHE DIMA

Creatia de lieduri a lui Gh.Dima poate fi clasificatd in douad mari
orientari in functie de aportul original al inventiei muzicale:
a) Creatie originala.

b) Prelucriri de cantece de provenienta diferita.

a) Creatia originald cuprinde acele lieduri care reprezintd o
chintesentd a potentialului sdu creativ, rodul fanteziei conditionate de
rezonanta poeziei. Se pot intalni lucrdri inspirate de poezia: unor autor
strdini, germani, romantici ca: N.Lenau, F.Bodenach, Th.Korner, E.Kind,
R.Prutz, V.von Scheffel, E.Klimsch, Th.Bakody, Carmen Sylva.

Dintre poetii romani Gh.Dima a ales pe Mihai Eminescu, Vasile
Alecsandri, Mircea Pompiliu, George Cosbuc, Grigore Alexandrescu.
Este acea parte a cretiei sale de lied care Intruneste toate atributele unei
substante muzicale de esenta romantica lirico-dramatica.

b) Prelucrarile de cantece se pot clasifica in functie de provenienta in:

Prelucrari ale folclorului taranesc, cintece vocale de joc, doine,

colinde;

31



Prelucrari de ,,vechi cantece roménesti”4 (In realitate folclor urban

ce cuprinde intonatii de romante, cantece lautaresti, marsuri,etc);
Prelucrari de cantari bisericesti“.
O categorie aparte o constituie cantecele ,,Din lumea copiilor” pe

texte de anonimi, dar care au un material muzical original.

3.1. Lucrarile originale pe versuri de poeti straini

Gheorghe Dima a compus primele lieduri pe texte de poeti strdini,
germani. Influenta muzicii europene s-a manifestat in acestea sub forme
variate.

Liedurile sale de pana la 1880 si apoi pana in 1886, cuprinse in
perioadele timpurie si de tinerete a creatiei, poartd amprenta stilului
apusean a carui principii, forma, sferd tematica Gh.Dima si le-a insusit la
Leipzig. .,.[n mod deosebit exerciti o puternicd influentd asupra
compozitorilor nogtri, Schubert s§i Schumann. Primul a impulsionat
cantarile originale in privinta rezolvarilor muzicale. Influenta scolii
germane a fost aproape coplesitoare in faza formarii unor personalitati,
resimtita si in etapele urmdatoare [...] Marii maestrii de lied romanesc din
toate timpurile, Gh.Dima si M.Jora au inceput prin a fi influentati de

elementele genului statornicite la scoala germana (Leipzig) pentru ca in

*! Expresia apartine compozitorului, asa cum reiese si din copertile
numeroaselor volume de lieduri editate in timpul vietii sale. Muzicologia
romanesca a preluat si pastreaza in uz aceasta formulare, cunoscandu-se azi clar
sensul folosirii expresiei.

* Tdem, nota 41.

32



scurt timp acesta sa fie chezasia dobandirii unei puternice
personalitafi”™® subliniazd muzicologul Octavian Lazir Cosma.

Daca creatia corald a lui Dima a reprezentat o necesitate obiectiva,
cea de lieduri a reprezentat o necesitate subiectiva. Bogata creatie corala a
fost produsul dorintei compozitorului de a educa publicul in spiritul
valorilor muzicii universale si romanesti, pe cand creatia de lieduri
reflectd un univers intim, o expresie autobiografica aproape confesionala.

Dedicatiile catre anumite persoane sau personalitati pe care le
poartd unele lieduri, cu un continut poetic diferit, subliniazd momente din
existenta compozitorului. Liedurile de pana la 1880 sunt scrise dupa
moartea primei sotii si a celor doi copii ai lor. De exemplu, multe dintre
liedurile pe versuri romanesti sau populare sunt dedicate domnisoarei
Maria Bologa, viitoarea sa sotie, iar Mdndrulita de demult, Leagan verde
poartd dedicatia ,,iubitei mele sotii”’; liedul Groza este dedicat prietenului
sau, baritonul Dimitrie Popovici, iar liedurile pe versuri de Mihai
Eminescu, respectiv domnului Titu Maiorescu.

Primele lieduri pe versuri de poeti germani sunt atestate din
perioada studiilor de la Leipzig si au fost interpretate la examenul de
absolvire a clasei de compozitie: Te iubesc, o, Margareta, Prea marea-mi
fericire, Cdnd te voi uita?.

Liedul Cdnd te voi uita? pe versurile poetului V.von Scheffel este
construit Intr-o forma tristrofica cu repriza — A B A — cu introducere si
coda. Aceste segmente de debut si de final sunt plamadite din acelasi
material melodic, material care in introducere are rolul de a marca

expresiv ceea ce in coda va constitui punctul culminant muzical, bazat pe

B Cosma, O. L. Hronicul muzicii romdanesti, vol. 1V, Bucuresti, Ed.
Mugzicald, 1983, pag.367.
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interogatia patetica ce da titlul lucrarii: ,,Cdnd te voi uita?”. Cele trei
strofe ale liedului evocd imaginea tanarului care si-a pierdut iubirea;
iubirea sa poate fi alinatd doar prin uitare, asemenea flacarii care se stinge
si focului care a ajuns cenusa.

Din punct de vedere muzical, cele trei strofe sunt construite pe
motive ce se repetd secvential in structuri arhitectonice patrate. Interesant
in context este conturul melodic al motivului de inceput, cu secunda

marita.
EX.1 mas. 11-15
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Prea marea-mi fericire, pe versurile aceluiasi poet, aduce un
caracter mai optimist decat resemnarea plind de suferinta a liedului
anterior. Fericirea pierduta poate fi recapatata prin cutezanta de a-ti cauta
norocul.

Conceputa tot in forma de lied tristrofic — A B Av cu repriza
dinamizata — lucrarea prezintd, ca si precedenta, o gradatie tensionala spre
climaxul sonor din finalul liedului. Strofa A, precedatd de o introducere
pianisticd, este alcatuitd muzical dintr-un motiv descendent in tonalitatea
de baza, sol minor. Strofa B este conceputda omofon si aduce contrastul

prin indicatia Lento, fatd de Allegro con passione a strofei A. Paleta
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dinamica este foarte bogatd, o singura fraza muzicala acoperind spectrul

dinamic de la 1 la p.

EX.2 m.23-26
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Ca si in majoritatea liedurilor sale, si in aceastd miniaturd
camerald Gheorghe Dima cauta sd potenteze valoarea semantica a
cuvintelor prin actiunea unitard la nivelul tuturor parametrilor muzicali:
armonie, melodie, ritm, dinamica.

Te iubesc, o, Margareta este conceput dupa modelul cantecului cu
refren in care strofa A reprezintd segmentul derularii muzical-poetice, iar
B-ul este refrenul — ,,Te iubesc, o, Margareta”. Strofa I-a, precedata de o
introducere pianisticd de doud madsuri, este constituitd din doud fraze

patrate cu o melodica secventatd la nivel motivic in doua fraze de tipul
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antecedent / intrebare si consecvent / raspuns. Jocul tonal intre strofe
subliniaza continutul poetic:

A L Sunt strain in tari straine / Gandu-mi este tot cu tine” - sol
minor

B declaratia infocata a refrenului - Sol major.

Numele iubitei se pierde Intr-un ultim ecou. Dacd melodica liniei
vocale pare destul de simpla, diatonica, in schimb, vesmantul armonic,
concretizat in pasaje arpegiate, abundd in note melodice de pasaj, de
schimb, cromatice, dand senzatia unei complexititi; in realitate, diatonica
inlantuirilor functionale prevaleaza si aici.

Cele trei lieduri pe care Ana Voileanu-Nicoard le dateazd ca fiind
anterioare anului 1880, sunt revelatoare pentru directia pe care Gheorhge
Dima a adoptat-o in creatia sa timpurie de lied Inspre valorile muzicii
apusene germane, spre deosebire de colegii de breasla care In aceeasi
epocd compun in stilul romantelor semiculte, de sub a caror tuteld
majoritatea tind sd se emancipeze. La Dima aceasta influentd se resimte
doar in acele prelucrari de ,,cantece vechi roménesti” din care preluand
elementul melodic se resimt acele intonatii care frizeaza amatorismul.

Majoritatea liedurilor pe versuri de poeti germani au fost scrise in
perioada 1881-1895. In tematica abordati predomini liedurile de dragoste
intr-o varietate de ipostaze ale indragostitului:ingelat in Biata inima
inselata, Tradare, mandru, care nu-si exprima sentimentele in Hotardre.
Sentimentele sunt exprimate fie direct, patetic, fie metaforic, prin
alegorie, ca in Noi trei, Floricica si fluturelul, Cerul meu.

O tematica aparte de aceastd lume intdlnim in liedul Viorica pe

versurile lui N. Lenau. Indicatia de tempo este Andante zart (gingas),
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subliniind modalitatea de interpretare si intentionalitatea exprimarii
compozitionale.

Forma este alcatuitd din repetarea variatd a strofei A, dinamizare
care nu implicd partida solisticd, ci doar cea pianistica, printr-un
acompaniament arpegiat, figurativ-ornamental de virtuozitate. Ultima
strofa este incheiata de partida instrumentald, astfel forma se constituie
din strofele A — A vl — A v2 (Coda instrumentald). Constructia melodica
a strodei A este foarte simpla, in prima frazd avand extensia de 6 masuri.
In cea de a doua conturul melodic se amplifica structural, fiind largit prin
repetari ale versului. ,,Fii salutata, o, viorica” — 8 masuri.

La un loc cumplit navalnic, pe un text anonim german 1In
traducerea lui Gheorghe Dima, este o capodoperd miniaturald prin forta
de sugestie a muzicii create. Liedul este conceput in doud momente
principale, vizdnd o dramaturgie diferit realizatd muzical, corespunzand
constructiei poetice.

Strofa I — 2/4, A (do# minor) - B (mi minor - sol minor - mi
minor) - Av (do# minor),—in care apare imaginea stancii pravalite in
marea zbuciumatd asemenea strainului departe de tara sa si ,,Cantecul”
care rasuna spre stanci —,, O, dac-as fi acum la scumpa draga mea // O,
tara mea iubita, tara mea // Cu dor gandesc la tine // Si mi-e inima grea”
si care constituie segmentul C al formei —3/4 1n do diez minor.

In prima sectiune a liedului, acompaniamentului sugereazi

zbuciumul marii i valurile care se izbesc de stdnca pravalita.
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EX.3 mas.1-4
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Atmosfera este sumbra, zbuciumata, linia melodica complexa este
acompaniatd de acorduri a caror functionalitate este ambigua, putand fi
interpretatd enarmonic (masurile 1-2).

Strofa A este alcatuita din doua fraze, de tip antecedent si
consecvent, de 4+4 masuri. Strofa B (mas.9-16) are aceeasi extindere
structurald, dar drumul tonal trece de la Mi major la mi minor, apoi prin
secventare — sol minor, iar in masura 14 in doar o singurd masura se trece
de la sol minor — treapta a VII-a 4-3 — la Sol major —treapta I si apoi spre
mi minor, intr-o complexitate a inlantuirilor functionale datorate unui
discurs muzical intens cromatizat (vezi mas. 13-14).

Strofa C, cantecul unui matelot, in metru diferit, prezintd o
scriiturd omofond in acompaniament, avand extensia unei perioade duble.
Intalnim si aici o incertitudine tonala in prima fraza in care, in tonalitatea
do diez minor, intalnim functiuni mai putin obisnuite: treptele a V-a cu

3#,aVl-a,alll-acu3bsiall-a.
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EX.4 mas. 24-28
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O incheiere pianisticd la unison a frazei consecvente din strofa C,
va concluziona in ff'aceastd declaratie a dragostei de tara.

Eu simt a ta suflare pe versurile poetului F. Bodenstedt este un
lied a carui melodica echilibrata, armonii tipic romantice, frumoase, sunt
egalate doar de maiestria cu care compozitorul contrapuncteaza pianistic
aceastd bijuterie muzicald. Constructia arhitectonica bistrofica — A B —
este alcatuita structural din cate doud fraze patrate.

A — frazad antecedentd, 4 masuri, La bemol major care moduleaza
in si bemol minor si fraza consecventa care revine la La bemol major si B
— in care cele doud fraze au acelasi drum tonal. In fraza consecventa cele
doua partide se Ingemaneaza si prin largirile interioare marcheaza emotia
indragostitului care sublimeaza imaginea iubitei: ,./n zori de dimineata
mai mandra sa-mi rasai”.

O, nu-ti intoarce fata ta pe versurile poetului V. von Scheffel se
inscrie ca tematicd 1n acelasi suflu romantic-patetic al declaratiei infocate

de iubire. Intregul lied prezinti o melodicd construiti secvential,
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ascendent cu Invesmantare ritmica, alcdtuitd din valori punctate si

acompaniament in diviziuni exceptionale.

Minimalizarea mijloacelor tehnice de redare a continutului se
explicd prin esentializarea la nivelul unui singur principiu—acumularea
gradatd diatonicd s§i cromaticd a tensiunii, generatd de -cresterea
secventiald ascendentd. Cele patru strofe ale liedului sunt — A La major /
Mi major, B Mi major / Sol major, B var. Sol major / Mi major si A var.
La major / La major. Lipsa tonalitatilor minore se justifica prin dorinta
compozitorului de a reda optimismul Indragostitului care nu accepta
refuzul sau infrangerea si cucereste inima iubitei printr-o serenada
pasionald. Acumuldrile tensionale se materializeaza in strofa I-a si prin
folosirea cadentelor evitate la nivelul frazelor (vezi A mas.5, cadenta pe
treapta a VI-a in La major §i in mas.9 aceeasi cadentd evitatd in Mi
major), iar in strofele B, dincolo de melodia secventatd sugerand pasiunea
ubirii care cucereste, in cromatizarile intense, prin note melodice in
acompaniament (vezi mas.13 treapta a III-a in 6/4 cu sexta marita, mas.14
treapta I cu 5#, in mas.15 treapta a [V-a in 6/4 cu note melodice 4-3-5-4,
mas. 16 salt tonal:Sol major, treapta I cu 7-8-9-8, treapta a IV-a in 6/4 si
apoi treapta I).
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EX.S mas. 13-20
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Liedul Biata inima inselata pe versurile lui Th.Koerner face parte
dintre acelea ale caror valente tipice realizeazad sensurile liedului dramatic
» -.in care eroul suferd, se zbuciumda, are deziluzii, visurile ii sunt
inselate, eforturile zdadarnice, elanul umbrit de fiorul mortii. Il identificam
in aceasta tematica pe zbuciumatul erou romantic, al carui suflet chinuit
nu va avea o clipa ragaz, sperantele fiindu-i inabusite in amare lacrimi §i
deziluzi”®. in acest lied motivele melodice se interpun scriiturii
pianistice pentru a comenta sensurile paradigmei iubirii ingelate.
Gheorghe Dima este un maestru al tensiunii, al frazarilor generoase, ce se

indreapta spre culminatii subliniate prin conducerea planului armonic.

* Lazar-Cosma O. Hronicul muzicii romdnesti, Bucuresti, Ed. Muzicala,
1974, vol. VII, pag.314.

41



Melodica liedului este de factura wagneriana, armoniile arunca
irizdri ale planurilor modale in tonalitdtile Si bemol major, si bemol

minor, mi bemol minor, Si bemol major in strofa A

EX.6 mas. 1-4
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Strofa B aduce un dialog imitativ intre partida pianului si vocii In
Re bemol major, completandu-se reciproc intr-o ,,avantare ascendenta
melodica pana in punctul culminant” (mas. 21-24, in Si bemol major),
evocand bucuria si paradisul iubirii in imagini luminoase, pasaje
energetice construite ascendent, acumulare dupa care avantul pasiunii este
frant, panta melodica descendenta si jocul major-minor facand trecerea de
la bucurie la deziluzie si tristete.

Liedul Hotarare pe versurile poetului R.Prutz are o forma
tristroficd A, B, Av. Contrastul de careacter si tonal Intre sectiunile formei
este foarte puternic. In sectiunile laterale acesta este obtinut in planul
armonic prin acordurile largi, arpegiate sustinand o melodicd a liniei
vocale rubatizata cu reminiscente de recitativ ce avanseaza sobru redand

hotararea eroului de a nu-si dezvilui sentimentele. Aceasta hotarare este
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plasticizatd muzical in strofa A, extrem de ingenios prin acordurile
arpegiate ale introducerii instrumentale inlantuite plagal, Tn minorul
natural, fard sensibile, sugerdnd o atmosferd glaciald, interiorizata.
Melodica de tip recitativ este rece, severa (la fel ca si armonia) si ne
releva o suferintd ascunsa (vezi EX.7 - introducerea: [ - V — VI - II cu

elemente de sixte ajoutée, apoi V - I 3#).

EX.7 mas.1-8
Lento espressivo, rubato
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Partea mediana este agitatd, acordurile in optimi creeaza o
trepidatie ce coincide cu zbuciumul sufletesc. Contrastul este subliniat si
de planul tonal, la minor — La b major - la minor, incheiat insd in tonuri
majore. Eroul romantic identificat aici cu autorul insusi (liedul este
dedicat domnisoarei Maria Bologa, viitoarea sa sotie) care nu cerseste
iubirea prin cantec, ci cere iubitei sd o priveasca prin ochii sai de ,,trist
visator”.

Liedul Tradare, cu structura monostrofica, are din partea pianului
o sustinere bogata in sonoritati, armonia fiind incédrcatd cu note melodice,
cu acorduri de nona pasaje modulante, cromatice. Cele doua partide ale

sustinerii discursului muzical - pianul §i vocea - au o melodicad proprie,
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individualizata, independenta ca si contur alcatuite fiind din doud motive:
o la pian si B la voce, ale carei ipostaze se modifica incontinuu prin
variationare melodica, cromaticd, diatonica, prin inversdri ale pantelor
melodice, prin intrepatrunderea de planuri sonore. La voce, motivul 3 e
alcatuit dintr-un mers treptat la secunda, prin jocul continuu intre major si
minor trddeaza nelinistea, zbuciumul sufletesc al celui tradat. Armoniile
foarte incarcate (acorduri de septimd, nona vezi masura 11), acordurile
alterate continuu (treapta a VII-a in mib minor cu 3 b - vezi mas.6),
modulatiile spre tonalitati indepartate (in prima articulatie A de la fa
minor la mi b minor) ne intoneaza o lume tonald incerta, reliefand un
zbucium sufletesc intre sperantd si disperare care fac din aceastd lucrare
scurtd (doud perioade patrate A= 8 masuri si B=2+4+2) o bijuterie
dramatica in care Dima se evidentiaza ca un fin psiholog.

Trei compozitii castigd prin originalitatea poetica si a conceptiei
muzicale aprecierea interpretilor dar si a analistilor: Noi Trei, Floricica §i
Fluturelul si Cerul meu. Toate trei, sunt lieduri-alegorie in care
semantica muzicald prezintd un realism 1in contextul unei semantiziti
poetice ascunse sensului obiectiv, real.

Liedul Noi trei pe versurile poetului maghiar T.Bakody zugraveste
psihologic trei portrete ale unui univers casnic, familial. Textul poetic
foloseste metafora: sotia este floarea, copilul este fluturele care soarbe din
potirul florii, tatal este salcia care vegheaza cu grija asupra lor.

Cele trei portrete muzicale sunt concepute in culori tonale diferite,
dar si cu indicatii de tempo si caracter diferentiate. Mama este portretizata
muzical printr-un ton luminos, senin, Tn Mi major purtdnd indicatia
Andantino delicato, copilul in do # minor - Un poco piu mosso, iar tatl in

mi minor, caracterizat de acelasi material melodic ca si mama. Forma
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lucrarii este tristrofica: A, B, A In care structurile muzicale ale fiecareia
sunt patrate, avand extensiunea unei fraze de patru masuri dar cu o mica
largire exterioard de doud masuri care se pliazd perfect pe structura
versului.

Floricica i fluturelul, pe versurile poetului E.Kliemsch este un
lied in care textul poetic spune povestea florii care ar dori sa fie un
fluture sa zboare alaturi de el dar este legatd de pamant asemenea
indragostitei care ar vrea sa fie langd persoana iubitd. Gh. Dima
construieste muzical aceastd metaford poeticd surprinzand trei momente
intr-o dramaturgie muzicald in care intreg discursul este ostinat, bazat pe
un material celular al carui ritm de siciliand se impune la nivelul ambelor
partide, prin variationare continua.

Piesa este in do minor, imaginea fluturelui in zbor este luminoasa,
compozitorul folosind sugestiv trecerea in tonalitatea Do major. Forma
este A, Avl, Av2, corepunzand celor patru ipostazieri ale actiunii poetice:
floarea il vede pe fluturele care zboara liber constituitd din strofa A, o
perioada de 8 mdsuri in do minor, imaginea fluturelui in zbor este
luminoasa, compozitorul foloseste aici tonalitatea Do major (perioada de
8 masuri), lamentatia florii aduce un moment care face trecerea din la
minor In tonalitatea de baza si apoi urmeaza repriza.

Liedul Cerul meu pe versurile poetei Carmen Sylva, este compus
intr-o forma tristroficad A, B, Av, prezintd o melodicd calda, generoasa,
armonia plasandu-se intr-un cadru tonal preponderent major. Modulatiile
sunt in tonalitati indepartate, strofa A moduleaza de la Mi major la Fa#
major, strofa B trece din Fa major in fa # minor prin acea modalitate de
contrast al culorii modale pe care Dima 1l indrageste atat de mult, apoi in

fraza consecventd centrul tonal nou este sol# minor. Repriza readuce
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tonalitatea de baza, iar in fraza consecventi o dinamizare ritmica a
acompaniamentului care asigurd liedului gradatia tensionald necesara unui

final de succes in momentul interpretarii.

3.2. Lucrarile originale pe versuri de poeti romani

3.2.1. Liedurile de expresie lirico-dramatica

Multe dintre creatiile pe versuri de compozitori roméani dateaza din
aceeasl perioada cu creatia pe versurile compozitorilor straini. Scrise intre
anii 1881-1895, unele dintre liedurile pe versurile poetului M.Pompiliu,
Cantec de toamnd, Ziua bund, Pe cdnd soarele de vara si cele ale lui
V.Alecsandri, Stelele si Seguidila au fost publicate Tn 1888 (alaturi de cele
pe versuri de compozitori germani datand din aceeasi perioada) la Editura
F.Kahn din Leipzig. Cele patru caiete de ,melodii si cantece” cum se
intituleaza liedurile tiparite la Leipzig sunt prezentate de catre Gh.Dima
revistei de prestigiu european ,Neue Zeitschrift fur Musik” pentre
recenzie. Revista nu intarzie sa ia notd si in numarul 13 din 1889 publica
o dare de seama amanuntitd referitoare la aceste compozitii, semnata
Hans von Basedow. ,,Dupa ce am cdntat §i am studiat caietul ingrijit
tiparit, am ajuns la concluzia ca Gh.Dima este un talent. El are un simt
fin pentru psihicul cdntarilor care le alege §i pe care le modifica dupa
individualitatea sa, si individualitatea sa este romdneasca, pe langa toata
pregatirea sa germand. Din acest punct de vedere trebuie privit
compozitorul Dima. El a invatat mult si stie sa aplice bine cele invatate;
creeaza din addancul firii sale, dar mai totdeauna legat de caracteristica

proprie a elementului romdnesc. Aceasta nu e o greseala, dimpotriva, il
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face mai interesant muzicaliceste. Dima a patruns in farmecul cdntecelor
populare romanesti, iar partial si a celor slave, se foloseste de vesnic
noul si nesecatul izvor al cdntecelor poporale, ramdne insa tot Dima.
Partea prima a caietului contine mai multe cdntece din Trompeter von
Sakkingen, cantece absolut germane, compuse cu simt romanesc. Acesta
nu le strica, dimpotriva, textul si muzica se potrivesc atat de bine, incdt
par a fi create in acelagi timp.

Eu simt a ta suflare este lucrata intr-un stil personal, plin de
caldura, si intelegere pentru poet...Totul e adanc simtit, poetic §i natural.
Iti pare ca auzi pe Peter Cornelius sau pe Franz Liszt cu neintrecutele lor
acompaniamente. Nicdieri ceva prea mult sau pre putin, textul §si muzica
sunt in desavarsita armonie.Tot aga se poate vorbi §i despre Stelele.

Seguidila multumeste, insa are prea multe reminiscente. Dima nu
are lipsa de aceasta, el are destula inspiratie proprie. Margaritarul
intregului este Primula Veris (Viorica), de L.Lenau. E alcatuit nobil si
cald, cast §i duios...Cele doua cantece din urma sunt izvordte din aceeasi
idee fundamentald muzicala (Cdntec de toamna §i Ziua buna). Amandoua
sunt cu adevarat romdnesti §i sincer simfite.

Cu un cuvant melodiile sunt bine alcatuite, armonioase: partea
vocala nu e prea pretentioasa din punct de vedere tehnic, si produce
efect. Ele vor placea multora, isi vor cuceri un loc de frunte si vor fi
cdntate in concerte. Dima isi va croi drumul sau, operele sale vor trece
din Germania in Romdania si de acolo se vor intoarce iar in Germania,
admirate ca plante exotice”.” Acest exotism nu este altceva decat
caracterul national sesizat de catre auditoriul strdin obisnuit cu

rezonantele specifice ale muzicii culte, deoarece pentru auditoriul

* Voileanu-Nicoari A., op.cit., pag. 155-157.
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romanesc aceste lucrari nu au o atat de mare pregnanta nationald incét ea
sa fie sesizabila. ,, Cu alte cuvinte spiritualitatea romaneasca se imprima
in forme muzicale mai mult sau mai putin direct, oricum de asa natura
incdt este sesizata de muzicienii straini... Faptul care ramane indiscutabil
este ca Gh.Dima a creat lieduri de o reala valoare artistica avand

. c .. 46
rezonante specifice muzicii noastre’.

Liedul Céantec de toamna pe versurile poetului roman M.Pompiliu,
este conceput In rezonanta sumbra dezolantd a poeziei. Forma urmareste
gradat fiorul poeziei in patru strofe: A, fa minor si do minor, B, trece in
cele doua fraze de 8 respectiv 9 masuri printr-un spectru tonal
metamorfozat continuu prin dominantizarea elementelor functionale.
Apar inflexiuni ca: do minor - la bemol minor, La major - la bemol
minor, Mi bemol major - mi minor, Si major - mi minor. Cadenta finala
este o cadenta evitata.

Strofa C, alcatuita tot din doua fraze duble de cate opt masuri,
evolueaza de la Fa major la do minor, apoi Do major si La bemol major:

»relatie de tertd” tipic romanticd. (vezi EX.9).

% Lazar —Cosma O., op.cit., pag. 373.
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EX.8 mas.29-37
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In final, revenirea strofei A readuce tonalitatea de baza, fa minor si
materialul muzical usor modificat constituind repriza dinamica a formei.

Liedul Ziua buna pe versurile aceluiasi autor este o alegorie a
elanului si viselor tineretii spulberate de inexorabilul mortii. Imaginile
poetice evocd vesnicia naturii in contrast cu vremelnicia omului. Muzical
acest lied este conceput intr-o forma cu variatiuni ale aceleiasi perioade
muzicale. Forma sa este A, Avl, Av2, Av3(coda). Ideile muzicale incep
in Allegro pentru a cadenta In Lento. Aceste fluctuatii de tempo
marcheaza inceputul versului care este un salut voios al naturii si finalul
versului, prezentat in metru diferit, 3/4, care reprezintd atitudinea omului
nemangaiat de soarta sa.

Pe cand soarele de vara pe versuri de M.Pompiliu este un lied cu
o forma arhitectonica simpla avand acelasi material in cele doua strofe A,
A, variate doar din punct de vedere tonal prin contrastul major - minor
dintre cele doud sectiuni. Prima strofa este o evocare fericitd a imaginii
prieteniei, in Sol major, iar cea de-a doua strofa in sol minor, este o

lamentatie la mormantul prietenului drag.

Liedul Stelele pe versurile poetului V.Alecsandri, traduse in limba
germand de Carmen Sylva este o capodopera a genului prin armoniile
extrem de frumoase, romantice, prin suflul larg si inspirat al melodiei
cantabile, prin tonalitatile care dau o culoare speciald sentimentului de
dragoste de tara exprimat nu prin avantare patetic-declarativa, ci printr-un
contur melodico—ritmic interiorizat, liric. Cele patru strofe ale formei
sunt A, B, C (doar in partida vocald contrapunctatd cu materialul muzical
al strofei A in acompaniamentul pianistic), si repriza A, dinamizatd prin

variationarea de tip ornamental a partidei pianului.
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Bogata paletd coloristica a planului tonal ne releva preferinta
compozitorului pentru relatiile de tertd (vezi planul tonal al strofei A, do-
La bemol-do) si modulatiile la tonalitdti Indepartate realizate fie prin
modulatii enarmonice, fie prin salturi tonale combinate cu inversiune
modald (vezi trecerea spre strofa C, mas.22-23: La bemol major - sol diez
minor).

EX.10

e e LR e

lim - pe-de pe l'lo i, Vér-ga - tam
Bl - men Mo - rer Thin Vel der-

Liedul Seguidila pe versurile lui V.Alecsandri a asigurat succesul
multor concerte date de Asociatiile muzicale conduse de Gh.Dima.
Reprezinta o redare muzicald pitoreasca a unui dans spaniol.
Acompaniamentul instrumental sugereaza miscarea pasionald a dansului,
prin contratimpi, si formula ritmica de triolete de treizeci si doimi imita

parca pocnetul castagnetelor.
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EX.11 mas.1-5

Tradueere de M. Dhima.
Vivace. : 0. Dima.
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Melodica este apropiatd de romantd si imitd chiar stilul de

ornamentare finala a melodiei pe care practicd interpretii acestui gen.

EX.12 mas.49-50
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Eclectismul motivelor melodice este evident, strofa B debuteaza

cu o melodica ce ne aminteste chiar rapsodiile ungare de Liszt.

EX.13 mas.16-19
v
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Forma este alcatuitd din patru strofe A-B-C-Av si o coda.
Extensia strofelor este de cate o perioada, planul tonal fiind constituit din
tonalitati inrudite apropiate Do major, la minor, fa # minor. Strofa C
aduce un dialog pitoresc si maiestrit intre pian si voce. Finalul, Coda,
este o Tncununare a acestei interesante §i reusite bucati, unica in creatia de
lied a compozitorului in ceea ce priveste tematica abordata.

Intre anii 1886-1887 Gh.Dima compune cele mai reprezentative
creatii de lieduri, capodopere care Tnseamna o ridicare calitativa atat a

creatiei de lied in particular, cat si a creatiei de lied romanesc in general.
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Este vorba de liedurile pe versuri de Mihai Eminescu: Dorinta, De ce nu-
mi vii?, Peste varfuri, Si daca ramuri bat in geam... $i Somnoroase
pasarele.

wAceste cantece fac parte din categoria celor mai frumoase
exemplare de lied din litaratura muzicald romaneasca, proiectand un
univers poetic romantic in care trdirile sunt puternice, surprinse in
ipostaze nuantate, uneori contrastante, in sonoritati limpezi, pregnante,
care domind fraze cantabile ce se desfisoard dezinvolt.”"’

In liedul Dorinta elementele discursului muzical poarti amprenta
si spiritul liedului german impregnat de afinitatile puternice ale
Acompaniamentul arpegiat al liniei melodice simple si echilibrate
tensional din strofa A, va da caracter si culoare prin aparitia sa in strofele
urmatoare B, si A, repriza. (vezi EX.14)

Armonia potenteazad sensurile poetice prin folosirea unor acorduri
alterate preferatd fiind treapta a IV-a cu terta coborata, prin modulatiile
indepdrtate, spre exemplu Re bemol major, fa bemol minor din masurile
1-10. Jocul modal al tonalitatilor arunca irizatii de umbre §i lumini asupra
discursului muzical poetizat, cu scopul de a sublinia starea de bucurie la
vederea chipului iubitei careia indragostitul 1i ridicd vélul de pe obraz.

(vezi EX.15)

*" Lazar-Cosma O., op.cit., pag.312.
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Firul naratiunii poetice este redat fidel si prin schimbari de tempo,
de dinamicad : Strofa B ,si in bratele-mi intinse, sa alergi...” poarta
indicatia Animato. O imagine superbd poetic muzicald ne-o ofera
compozitorul in masurile 42-48, imagine care sugereaza caderea florilor
in parul iubitei. Intreaga constructie muzicald ne releva compatibilitatea

expresiilor poetica si muzicala la un Tnalt grad de realizare artistica.

EX.16
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In liedul De ce nu-mi vii? tematica prezinti o succesiune de
sentimente conexate in jurul nelinistii eroului care-si asteaptd n zadar
iubita. De la asteptare se trece la nerdbdare, durere, amintire, de la
discretie la extaz si resemnare. Fiecare treaptd este subliniatd de o noua
idee muzicald, de tonalitate, miscare, chiar metru. Constructia nu e
mozaicatd, ea are o riguroasd forma ternard, de o configuratie mai libera,
o interesanta forma in oglinda.

Planul general va avea urmatoarea configuratie: A 2/4, re minor,
Animato i Lento — B 2/4, Re major, Tempo I — C 4/4 Si major,
Moderato con delicatezza, - D 3/4 , Sol major, Molto Alllegro, - C 4/4, Si
major, Moderato — A 2/4, re minor, Tempo 1.

Bogatia armonicd, contrastul de culoare, de miscare, intr-o
dialectica lent-repede-lent, fluiditatea acompaniamentului, toate concura
la realizarea uneia dintre cele mai maiestrite lucrari de gen. ,,Dacd in
muzica romdneasca ar exista numai cantecul De ce nu-mi vii, tot s-ar
putea vorbi, datorita maiestriei sale  despre existenta liedului
romdnesc”.*®

Liedul Peste vdrfuri este o miniatura camerald de dimensiuni
reduse. Forma este abreviatd la doua strofe, A si Av, tonalitatea
dominantd este Do major. Strofa A contine in acompaniament sugestia
unor semnale de corn prin folosirea repetatd a unei mixturi de sexte
pastrand aceeasi functiune armonici a treptei I ca o pedala. Intalnim din
nou stilema armonica a treptei a [V-a cu 3b. (vezi EX.17)

Strofa B, in La bemol major, moduleazd la fa minor; ritmul
schimbandu-si configuratia prin Incadrarea metrica diferitd (din 6/8 in

3/4). Repriza este adusd doar de catre acompaniament, linia melodicd a

* Lazar-Cosma O., op. cit., pag. 375.
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concluziei, este un quasi recitativ cu melodica suspendata pe cvinta treptei
a V-a, sugerand intrebarea ce se pierde in eter: ,,Mai suna-vei dulce corn
pentru mine vreodata?.”

EX.17 mas.1-8

Dieutachs Usberpelzung woo Mite Kremnifte 8. Dima.
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Si daca ramuri bat in geam... este un lied al carui rezonanta
poeticd ostinatd a versului prim se oglindeste in conceptia arhitectonica
bazatd pe o singura strofa repetatd A, A, A variat in cadenta finala. Chiar
daca tonalitatea de baza este sol minor, cadentarea finala va fi in Si bemol
major, tonalitate atinsd datorita patrunderii intelesului ultimului vers care
i1 prilejuieste poetului bucuria amintirii.

Somnoroase pasarele reproduce muzical atmosfera de feerie
nocturna a poeziei. Compozitorul este un poet al imaginii sonore create

prin indicatia Non troppo lento, con delicatezza, prin dinamica redusa in
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intensitate, prin conturul liniillor melodice discrete si frumoase,
acompaniamentul arpegiat, schimbarile de retorica muzicald odata cu
aparitia refrenului poeziei: ,,Noapte buna”. Realizat intr-o scriiturd
omofonad, acest moment al ecoului poetic se va repeta conform structurii
poetice la sfarsitul fiecarei fraze muzicale. Caracteristicile acestor
momente sunt: stare de suspensie melodico-armonica prin cadentarea pe
treapta a V-a a tonalitatii dominantei Si major in strofa A si in strofa B la
final, si apoi pe treapta I din tonalitatea de baza in strofa B; o diminuare a

tempoului fie prin indicatia Un poco piu lento (A) fie prin poco rit. (B).

EX.18 mas.16-20

Un poco pin lento. Tempo L |
i —_ - 1

r
|
Rl

g ey ——
buha, Doar i - voa ——— -

7 N Wenr  der Wl
Ruh il i eanta ben marcate i

o

i | AP senipre ferat
-i =i ﬂh’:—\ '-_‘-3._'_-——.._ I - - S T |
mEEESEEE o e s
& — S & una corda # o

Forma se constituie din patru strofe, dupa cum urmeaza:

A: Mi major - Si major,

B: do # minor - La major, do minor - La major,

A: Mi major - Si major,

B (variat la cadenta finald): do # minor - Mi major.

Nu lipsesc stilemele romantice caracteristice intregii creatii ale
compozitorului melodica generoasa sau echilibratd exprimatd in pante

melodice in perfectd concordantd cu o vocalitate naturala, cu sensul
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poetic, preferinta pentru acordurile alterate, inflexiunile i modulatiile la
tonalitati Indepartate (in special relatiile de tertd), salturile tonale intre
sectiunile de forma, indicatiile de tempo si dinamice foarte abundente,
sesibilitatea la semantica fiecarui cuvant, si potentarea sa prin imagini
muzicale deosebit de sugestive. Toate aceste stileme romantice, impletite
maiestrit intr-un discurs muzical coerent si plasticizat, plaseaza creatia de
lied a compozitorului Gh.Dima pe orbita universalitdtii si defineste

stralucit liedul romanesc de esentd romantica.

3.2.2. Liedurile de expresie satirica

Pe linia creatiei de cantec-lied cu implicatii satirice se inscriu si
cele doud capodopere miniaturale: Curcile pe versurile lui V.Alecsandri si
A venit un lup din crang de George Cosbuc. Iatd cum explica O.L.Cosma
geneza acestor lucrdri ale maturitatii creatoare a compozitorului
Gh.Dima:

»Gh.Dima stapaneste cu siguranta formele complexe ale muzicii
vocale. A dovedit-o in nenumarate randuri ceea ce poate insemna cd
simtea tentatia unor noi modelari, cautdnd pretexte capabile sa le
declanseze. Ori, acestea puteau fi  impulsionate de versuri ce
presupuneau o istorioard, o mica intdmplare, o fabula in care se contura
o succintda actiune. Pretextele au fost gasite in versurile poetilor cu o
usoard tenta satiricd, ceea ce a determinat prin translatie profilul
cantecelor lui Dima...Atdt transpunerea versurilor in sunete cdt g§i

. < 3949
Sfundalul acompaniator sugereaza sensul versurilor.”

*Lazar Cosma O., op.cit., pag, 315.
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Liedul Curcile analizat de catre O.L.Cosma in lucrarea citatd este
o gélceavd a ordtaniilor din curte cu cainele, care ia apararea tineretii,
reprezentatd de doi porumbei indragostiti. Comportarea lor le revolta pe
batranele curci ,,garbovite si zburlite” a caror caracterizare Dima o face
printr-o melodie ,,bine declamatd” in 2/4 prin valori constante de optimi.
In planul acompaniamentului, pianul reda, in cea de-a doua fraza a strofei
A, 1n valori de saisprezecimi, inflexiuni de secunda, terta, cvartd, cvinta,
sextd descendentd cu functie de ostinato, invidia, supararea. (vezi EX.19)

Strofa B este comentariul curcilor la adresa desfraului
porumbeilor, ,realizat magistral prin accelerarea declamatiei in partida
vocala, unde apare indicatia guraliv, intr-o melopee cu mers de secunda
mica §i mers armonic paralel pe o pedala de mi bemol. Culminatia
scenei, in fraza antecedentd a strofei B, e subliniata cu emfaza I prin
transformarea valorilor ritmice in optimi, ce se rostesc in intervale

crescdtoare treptat, secunda, tertd, cvarta oprindu-se pe o cvarta

lidica.”™ (vezi EX.20).

*0 Lazar Cosma O., op. cit., pag.315.
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EX.19 mas.1-8

All.egrettn scherzando. e deciamat B. Dima.
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Strofa urmatoare Av readuce ideea muzicald initiala marcand
intrarea in dialog a cainelui, prilej cu care metrica se schimba in 3/4.
Dialogul cainelui care le reproseaza curcilor cleveteala, punand-o pe
seama batranetii contine trei segmente muzicale care amintesc si conturul

melodic al ideii strofei A, dar si cel din B. Coda, in 6/8, concluzioneaza la
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adresa curcilor ,,5i voi toate, la un loc, Nu platiti nici de-un potroc”.
Planul tonal osciland intre Sol major $i mi bemol minor, da castig de
cauzi majorului. In ultima masurd compozitorul reduce concluziv
sensurile certei prin sugerarea onomatopeica a chiuitului curcilor, la pian,
prin secundele mici si latratul cainelui la méana stangd (vezi exemplul,

ultima masura).

EX.21
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A venit un lup din crang pe versurile poetului George Cosbuc, este
o capodopera a genului, surprinzand o istorioarad a carei idee centrala este
netarmurita dragoste a mamei pentru fiul sdu alungandu-i de la poarta pe
toti cei care se operesc pentru ca sa-i ia baiatul. Vin pe rand, lupul, un om
sdrac, si un negustor legitimand apelarea la aceleasi elemente tematice,
cei trei care cautd copiii ce plang, sunt portretizati muzical prin idei
diferite. Constructia dramatica este in perfectd concordantd cu constructia
arhitectonica. Venirea lupului in sat, Allegro molto, e redatd printr-o
pagind descriptivd a pianului, formulele melodico-ritmice sugereaza

pericolul, dar si spaima copilului.
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EX.22 mas.1-3
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Vocea solistei e fioroasd, concretizatd printr-o linie melodica
sinuoasd ce are drept final o frazd cromaticd ascendentd, coda strofei A
marcand venirea lupului la poartd. Tonalitatea strofei prime este Si bemol
major.

Strofa B, in Mi bemol major, ne introduce intr-o melodica cu
contururi folclorice de Ardeleand Moderato alla Ardeleana, 1in care
mama il alunga pe lup de la poarta.

EX.23 mas.15-18

Moy .| Moderato alla Ardeleana. (4~ quual 844

trei co.jod-ce,
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Strofa C, 1n sol minor il infatiseaza pe omul sarac printr-o melopee
ce imitd o melodie lautdreasca, Ca cimpoiul, Lento, ma non troppo,
lamentabile. o tanguire muzicald melismatica in care se impune culoarea
secundei marite. Aceeasi sectiune cromatica cu rol de codd a strofei A

evocd supdrarea mamei care se repede la omul sdrac.

EX.24 mas. 34-39

.  Lento ma non troppo, lamentabile.
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Strofa D, in Mi bemol major Moderato este marcatd de intonatii
calde, sugerand afectiunea mamei: ,,puiul meu e bun si tace...”, pentru ca
finalul strofei sa sugereze compatimirea mamei si alungarea neavenitului;
strofa cadenteaza in Fa major.

Articulatia stroficd urmatoare readuce materialul muzical din A, in
si bemol minor, identificind muzical personajul negustorului cu cel al
lupului. Subtilitatea acestei tratdri vine sd sublinieze lacomia ambilor.

Revenirea strofei B in final, impune din nou Ardeleana marcand
refuzul mamei de a-si vinde copilul. ,,/n acest cantec, muzicianul psiholog
care a fost Gh.Dima, isi demonstreaza inalta clasa, aratand ca partida
vocala nu e neapdrat cea mai importanta pentru dezvaluirea sensului
versurilor, pianului incredintandu-i-se functii nu numai descriptive ci si
dramatice. El creeaza trdirile ce se deruleaza dinamic intr-o manierd

...cinematografica... In aceste cantece Gh.Dima asimileaza atributele
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folclorice probabil, in dorinta de a conferi muzicii mai multa

ey o7 51
accesibilitate.”

3.2.3. Baladele

Creatia camerald pentru voce si pian a lui Gh.Dima compusa in
perioada maturitdtii ne releva o gandire componistica si o stapanire a
tehnicilor de redare a mesajului muzical poetic superioare etapelor
anterioare. Posibilitatea de a transpune muzical multitudinea starilor si
trairilor de la lirismul §i cantabilitatea sentimentelor universului
psihologic intim la deruldri dramatice vizdnd expresia epicd a unor
evenimente complexe isi gasesc expresia in cele doud balade ale sale:
Stefan Voda si Codrul (1910) si Groza (1901), ambele compuse pe
versuri de Vasile Alecsandri.

Balada Stefan Voda si Codrul este o lucrare de proportii mai
reduse dar intensitatea trairilor si patosul eroic sunt redate cu aceeasi forta
artistica. Lucrarea este structuratd pe trei articulatii arhitectonice mari A -
B, C, A - B contrastante prin factura acompaniamentului si a melodicii,
metru.

Faptele surprinse in baladd sunt narate de solist in rolul
povestitorului, servindu-se de prezumtivul dialog dintre codru si Stefan.

Prima articulatie, solemnd, in Mi bemol major cu acorduri largi,
eroice care sustin cantilene scurte si grave este reluatd in tonalitatea do
minor in urmatoarea articulatie frazald care comportd o dramatizare.

Tonalitatea se mentine si 1n strofa urmatoare B, mai energica, pe formule

*! Lazar-Cosma O., op.cit., pag 318.
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melodice quasi recitativice care subliniaza hotararea codrului de a-si ajuta
domnul in luptd, transformandu-si copacii in osteni. Discursul muzical
inscrie o acumulare de vointa si putere, incheiate pe un acord de septima
micsoratd. Melodica este de tip recitativ cu puternice influente ale

cantilenei vocale de tip opera.

EX.25 mas. 24-27.
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Mai iba

Articulatia mediana C, in masura de 6/8, are o miscare accelerata
sugerand venirea codrului. Pasajele modulante navalnice in saisprezecimi
ale partidei pianului acompaniaza linii melodice cu pantd ascendenta si
profil melodic arpegiat, descriind transformarea copacilor in ostasi si
incolonarea lor in fata lui Stefan Voda. Culminatia e salutul ,,Sa traiesti
Maria Ta”, o fraza scurtd dupa care urmeaza chemarea la lupta in unison
cadentand in Si bemol major.

Concluzia e o repriza restransa, construindu-se pe ideile muzicale
A si B 1n tonalitatea de baza La bemol major i prezentdnd ostirea
Domnului refacuta care se arunca in focul bataliei.

Balada Groza este mai ampla ca dimensiune. Dramatismul lasa loc
unei expresii mai degraba tragice, evocand figura haiducului Groza, mort,

in jurul caruia poporul e adunat si ,, nimeni nu-l plange”. Atmosfera din
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introducerea pianistica e sumbra, apasatoare redatd muzical prin acorduri
de septimd, nona, undecima pe o pedala pe si. Strofa A, in si minor, este
caracterizatd de o melodie al cirei motiv o, motivul lui Groza, numit de
O.L.Cosma ,motivul tanguitor” caracterizeaza personajul principal si
soarta sa nefericitd facandu-si aparitia de fiecare data de cate ori figura
eroului e evocata.

Planul tonal trece prin si minor, re minor, fa major, sol minor, iar
strofa B este atacata prin salt tonal spre si minor. Strofa B debuteaza
pianistic cu motivul o In bas, Intretesut continuu in acompaniamentul
strofei ce prezinta idei melodice noi. Pasajele cromatice, melodia de tip
recitativ subliniaza reactia poporului care-l priveste cu mirare.

Strofa C exacerbeaza folosirea motivului tanguitor in
dialogurile dintre cele doud planuri sonore ale acompaniamentului. In
continuare, complexitatea si densitatea scriiturii culmineaza cu oroarea
poporului in fata aflarii ca Groza a ,,stins zile multe” aflandu-se in”greu si
negru pacat” oroare, ilustrata pianistic prin recitativ recto tono si acorduri

cu apogiaturd multipla. (vezi EX.26).
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EX.26 mas.1-13
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Revenirea ideii muzicale din strofa A, o reprizd mediand in
tonalitatea de baza si minor, prilejuieste derularea unui moment descris de
povestitor, in care un mosneag se apropie si siruti mana mortului. In
strofa D el povesteste cum 1n iarna i-a ars casa si a ramas pe drumuri cu
familia si in strofa E si F cum Groza célare pe un cal alb 1-a Tmbarbatat si
i-a dat bani sa-si refaca avutia. Culoarea tonald a strofei E este majora, Si

bemol major, aparitia lui Groza pe un cal alb fiind subliniata de un motiv-

semnal cu caracter luptator.

Finalul este lapidar, motivul o - ce apare pe intreg parcursul piesei
- rasunand pentru ultima data in dialog pian-voce, poporul recunoscand

calitatile eroului si rugandu-se pentru iertarea pacatelor acestuia. Cadenta
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picardiana lumineaza incheierea acestei balade, o adevarata capodopera a

dramaturgiei genului.
EX.27 mas.126-130
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3.2.4. Ciclul de lieduri ,, Din lumea copiilor”

Sunt opere compuse in 1907 si publicate postum. Reprezinta
lucrari camerale miniaturale cladite pe o melodica simpla si sugestiva.
Intalnim lieduri cu o tematica religioasa (Ingerelul, Copilul si floarea),
cantece—jocuri (Cantecul melcilor, Cdntecul iezilor) si cantecele
educative, cu substrat moralizator, preamdrind munca si foloasele ei
(Plugul, Albina). Farmecul copilariei si universul ei mirabil se gasesc si in
liedurile Puisorul, Mama mare si Destul.

Liedul /ngerelul este scris pe textul unei rugiciuni rostitd de toti
copiii. Este conceput 1n patru strofe muzicale A, B, C, D, de cate opt
masuri fiecare, intr-o armonie simpld, o melodie silabica pe valori de
patrimi pentru a fi cat mai accesibild. Cu toate cd moduleazd aproape
continuu, discursul muzical prezintd stabilitate tonald prin folosirea
treptelor principale si a Tnldntuirilor autentice.

Copilul si floarea are trei articulatii melodice: A, B, C, textul este
anonim dar copiii 1l invatd la gradinita. Cele trei segmente prezintd un
material muzical diferit in fraze nepatrate de cate cinci masuri, tonalitate
diversd: A - Re major-si minor, B - Si major, C - Re major, chiar si
metrica este schimbata din 4/4, in 3/4 in strofa B. Prin nuantele de piano
si pianissimo indicd functionalitatea unei rugdciuni nocturne, spusa
inainte de culcare, la fel ca si ngerelul.

Cdntecul melcilor face parte din categoria cantecelor-joc din
folclorul copiilor. Tempoul Allegro si factura jucausd a melodicii cu un
acompaniament in contratimpi oferd o imagine muzicala vesela si zglobie

in tonalitatea Do major. Forma este bistroficA micd cu repriza, iar
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acompaniamentul in masurile 9-12 aduce inflexiunea la do minor si
apogiaturile sprintene ale basului readuc tonalitatea Do major .

EX.28

1 ceba-care mal rar fempo
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Cantecul iezilor pe versuri din povestea lui lon Creanga Capra cu
trei iezi, este Tn forma tristroficd cu reprizi A B A. Melodia simpla,
silabica este conceputd parca pentru a fi interpretatd de copii (aceasta
fiind probabil destinatia originard) Tot in tonalitatea Do major, ca si
precedentul lied analizat, acesta este bijuterie miniaturald care poate intra
oricand 1n repertoriul micutilor.

Plugul este o lucrare in intregime bazatd pe aceeasi tonalitatea Re

major.
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EX.29 mas.9-22
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Este o capodopera prin ingeniozitatea cu care construieste pe
aceleasi microstructuri motivice repetate ostinat un dialog imitativ Intre
pian si voce pe o pedald continand functiunile I-IV. Schimbarea
registrelor prin dialogurile la nivel microcelular au menirea sa inlature o
posibila monotonie.

Liedul A/bina face parte - ca si precedentul - din categoria pieselor
cu caracter educativ. Conceput in forma tristrofica cu reprizd A B A,
liedul ne ofera imaginea plastica a albinei truditoare care trebuie s fie un
exemplu pentru baietel. Melodica este simpla si structura patrata, de opt
masuri, planul tonal atingand centrele: Re bemol major - La bemol major

- La major - Re bemol major.
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Toata acestd creatie din universul copilariei ne releva spiritul ludic

pe care Gh.Dima l-a manifestat direct §i in creatia sa satirica.

Prelucrarile de ,,cantece poporale”

Ancorarea in melodica folclorului tdranesc pe care Gh.Dima l-a
apreciat si iubit face parte din acea orientare care va propulsa specificul
national 1in creatia muzicald cultd Inspre acel curent estetic care se va
numi scoala nationald muzicala roméaneascd. Prelucrarile sale de folclor
taranesc in cantece—lied camerale cuprind: cantece vocale de joc
(Mandrulita de demult, Hei, rei, mai, Sub fereastra mdndrei mele), o
doind (Jelui-m-as si n-am cui) si trei colinde (O, ce veste minunata,
Doamne Isuse Hristoase, Leagan verde).

Confruntarea modalului popular cu formatia de compozitor educat
in spiritul tonal-functionalului apusean a dat nastere unei opere in care
originalitatea exprimarii ethosului folcloric si-a pastrat farmecul genuin,
interventia gestului componistic savant nefiind fortata, ci adaptandu-se
caracteristicului taranesc al muzicii. ,,Muzician exigent, Gh.Dima nu §i-a
permis sa dea la iveala decdt lucrari laborios realizate, ceea ce explica
maiestria lor, fiecare detaliu fiind la locul sau §i indelung gandit, pentru
a avea rol in definirea imaginii dorite.”

Liedul Mdndrulita de demult are la baza un cantec vocal de joc
ardelenesc. Prelucrarea artistica a pastrat modul originar ionic pe re bemol

care cadenteaza pe si bemol frigic la sfarsitul strofei A.

> 0.L.Cosma Hronicul muzicii roménesti, vol. VII op. cit. pag 312.
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EX.30 mas.7-8
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Forma lucrarii pastraza forma cantecului originar A B B
(cunoscuta in terminologia muzicologica de specialitate si sub denumirea
de Barform). Acompaniamentul pianistic se misca conform celui specific
de taraf prin punctarea arpegiata In bas a functiunilor modale.
Armonizarea nu e fortatd, ci se pliazd firesc pe specificul cantecului.
Preocupat intens de expresivitate si de procesul interpretativ Dima
introduce indicatii personale la subsolul partiturii: ,,Cele 12 takte de la
inceput, din strofa a doua in piano.”>

Hei, rei, mai este o lucrare in care cantecul originar era pentatonic.
Dima are o intuitie justd a armonizarii potrivite pentru acest cantec in care

inceputul este prelucrat in eolic, apoi in masurile 10-11 centrul modal se

schimba in sol ionic si In masura 15 atinge modul la eolic.

3 Vezi partitura Editurii Schildkraut, Cluj, str. Tuliu Maniu nr.6, caietul
VL
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Piano, P P

EX.31 mas. 1-15
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Forma cantecului se constituie din repetarea aceleiasi stofe, A,
pana la epuizarea textului. Gh.Dima intervine in expresivitate doar pentru
a da indicatii dinamice sau de caracter rubatizat (strofa a doua trebuie
interpretatd Un poco agitato, intervin coroane, indicatiile de rifenuto apar
des alaturi de cele dinamice.)

Sub fereastra mandrei mele este al treilea cantec inspirat din
cantecul vocal de joc ardelenesc. De data aceasta Dima intervine in
acompaniament pentru a introduce elemente caracteristice prelucrarii
culte in spiritul tonalitatii, prin note cromatice de pasaj, Inlantuiri de
acorduri alterate (vezi EX.32: La major, treaptaa V-acu 7 #, cu 9).

EX.32 mas. 13-16
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Forma liedului este A care cuprinde trei fraze a, a si b, refren si
repetarea acestei articulatii. Refrenul este redat in dialog pian-voce intr-o
extrem de reusitd combinatie alternativa a motivelor continute in acesta.

Liedul Jelui-m-as si n-am cui este o doina ce poarta indicatia Liber
cantat §i  contine multe indicatii de tempo s§i caracter, ornamente
melodice specific cantdrii originare, care sporesc autenticitatea lucrarii si
specificul interpretativ folcloric. Continutul cantecului este social, ecou al
evenimenteloer revolutiei de la 1848 in care jalea si durerea pentru
armele lancului, care sunt plouate si ninse, se identificd cu jalea dupa
eroul neuitat de catre romanii ardeleni. Melodia poarta ethosul modului
doric pe mi cu treapta a [V-a alteratd suitor si a VI-a mobila, insa

compozitorul introduce in prelucrarea armonica sensibila re #, care

subintelege tonalitatea mi minor.
EX.33 mas. 18-20

Dintre cele trei colinde prelucrate de catre compozitor doar una
este tdraneasca (Leagan verde), celelalte fiind creatii semiculte,
carturaresti de data recenta care s-au raspandit pe la inceputul secolului si
au fost rapid asimilate.

Doamne Isuse Cristoase este la origine un cantec bisericesc care

probabil a intrat in repertoriul scolarilor instruiti de catre preoti.
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Eterogenitatea intonatiilor, nu foarte bine asimilate de popor, determina o
armonizare mai complexd prin folosirea unor modulatii si inflexiuni
continue.

O, ce veste minunata este un cantec de stea care se preteaza la o
armonizare de tip coral, deoarece a fost compusd in spiritul tonal-
functionalului apusean. In prezent este printre cele mai raspandite cantece
de Craciun din Transilvania. Forma lucrarii este A, A, B, B In care
repetarea frazelor prilejuieste schimbarea inspirata a armoniei, totdeauna
diferita, surprinzator de frumoasa, o capodopera a genului. (vezi EX.34
pe pagina urmatoare)

EX.34  mas.1-10
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3.3.1. Prelucrarile de ,,vechi cantece romanesti”

Cantecele vechi romanesti pe care Dima le utilizeaza in doud
dintre liedurile sale - Hop, turca, furca si O, inima intristatd - nu sunt
melodii cu o vechime prea mare. Ele apartin folclorului ordsenesc si sunt
creatii anonime semiculte, ca romante, marsuri, sau cantece lirice care au
intrat 1n circulatie pe la Inceputul secolului al XIX-lea.

Liedul Hop, turca, furca are un continut satiric, titlul provine din
cuvinte ce au rolul versului de completare si au legdturd cu functia
ostinata a subiectului, o satird a furcii de tors de care nu mai scapi, chiar
daca ratacesti pe ulita sau te ratacesti in pivnita.

Acompaniamentul este extrem de sugestiv, 1mitd miscarea
continud a furcii, dar factura acestui acompaniament ,,/uxuriant de tip
scherzando, extrem de fluent si antrenant ca insdsi flacdra jocului™*
imita mai degraba acompaniamentul de tambal din tarafurile care circulau
dincolo de Carpati. ,,/n acest fel Gh.Dima apare drept compozitorul care
valorifica axele traditiei muzicii nationale in ipostazele cele mai

e 555
inedite”.

**0.L.Cosma, op.cit., pag 313.
> Idem.
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EX.35 mas. 1-5
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Liedul are o arhitecturd bistrofica. Se remarca coloritul orientalizat
al melodiei o lume a povestilor si cantarilor lui Anton Pann prin modul
frigic cu subton si secunda maritd,care apare firesc in melodie datorita

treptei a I11-a a modului alterata suitor.

EX.36 mas. 14-17
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Liedul O, inima-ntristata are la baza o melodie de tip mars, care
probabil a avut la origine un alt text. Forma este monostrofica alcatuita
din trei fraze a, b, b in La bemol major. Acompaniamentul, extrem de
bogat ca scriiturd, precum si armoniile romantice, incarcate de note
melodice ornamentale cromatice, tonalitatea minord estompeaza
caracterul de mars, conferindu-i liedului valente lirice.

O categorie aparte in ansamblul creatiei lui Gh.Dima sunt liedurile
cu o melodica de inventie proprie, care valorificd filonul folcloric prin
recreare, in spiritul muzicii folclorice. Dintre acestea amintim Cdantecul
pastorului $i Stii tu, mdndro, lieduri in care intonatiile folclorice asimilate
vor primi o Tnvesmantare muzicald oarecum eclectica.

In Cantecul péstorului se resimt ,indepdrtate inflexiuni cu sensuri
pastoresti, intr-o derulare ce etaleaza structuri armonice plagale,
ostinato-uri ritmico-melodice, secvente, pedale.”56 Ca structura liedul este
construit pe o singurd idee muzicala repetata care va da o forma tristrofica
A, Avl, Av2 pe traseul tonal fa minor, La bemol major, Si bemol major,

fa minor.

6 Idem pag. 313.
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Structura intonationala a ideii principale este foarte apropiatd cu
tema pivot din Poema Romdna de George Enescu, explicatia fiind aceea
ca ambii au prelucrat folclor urban.

EX.37 mas. 1-14
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Se remarca un colorit nostalgic, o incarcaturd poetica care se
dramatizeazd in culminatie, invocand pericolul apropierii lupului.
Coloritul special este dat de cadentele plagale, ,,armoniile wagneriene” in
concordantd cu ornamentdrile care se doresc in stil popular, atat in

acompaniament, cat si in linia vocala.
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EX.38 mas 32-34-
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Daca in liedul Cdntecul pastorului predomina intonatiile folclorice
de inventie personald Intr-o maniera destul de eclectica, in liedul Stii fu,
mdndro specificul popular este surprins intr-o ipostazd mai autentica.
Tonalitatea de bazd La major se transforma in fa # eolic, iar compozitorul
subintelege tonalitatea fa # minor. Forma e construita dupa tiparul A B A

B si fiecare strofa are acelasi drum tonal La major - fa # minor.

EX.39 mas 11-12
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3.3.2. Prelucrarile de cantece bisericesti si liedurile cu
subiect religios

Categoria acestora in creatia camerald vocal-instrumentala este
foarte redusd ca numar. Creatiile de aceastd factura au fost compuse in
perioda de detentie (1917-1918) in inchisoarea din Cluj. Au fost publicate
postum si sunt in numar de trei: Cdnd de pre lemn, De frumsetea fecioriei
Tale, Se bate miezul noptii.

Liedul Cand de pre lemn, Largo doloroso evoca episodul biblic in
care omul din Arimateea a coborat trupul lui Hristos de pe cruce, dupa
moartea acestuia si I-a ingropat cu dragoste stigand: ,,Marire umilirii tale
iubitorule de oameni!” Lucrarea e construitd intr-o forma strofica mare,
A — B - A, frazele sunt asimetrice structural inlantuindu-se mozaicat, ca
in motet, pe un text epic. Planul tonal circumscrie sfera tonalitétilor la
minor, Fa major, si minor. Atmosfera degajata este sumbra, intunecata de
tonalitatile minore, ultima idee melodicd, preamadrirea lui Hristos, se
deschide in tonalitatea La major.

De frumsetea fecioriei Tale, Adagio, este compus pe textul biblic
al momentului Buneivestiri. Melodia de tip bizantin nu este de inventie
proprie, se prezintd invesmantatd in tonalitatea de baza Fa major. Forma
rezultd din incatenarea mai multor idei muzicale diferite, asimetrice, in
forma de lant, fiecare corespunzand cate unui pasaj epic al textului: a - (7
masuri) - avl (8 masuri) - b (12 masuri) — ¢ (8 masuri) — d (9 masuri) - e
(12 masuri) - av2 (13 masuri) - f (17 masuri). Armonia si derularea tonala
atinge prin inflexiuni, alte centre tonale, insd toate strofele revin la
tonalitatea initiald, Fa major. Tonul este maiestuos, maret, si exalta

frumusetea fecioriei Mariei Nascatoarea.
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LIRICA EMINESCIANA iN LIEDURILE
COMPOZITORULUI GHEORGHE DIMA

Cuvintele sporesc forta emotionald §i imagisticd a muzicii, iar
muzica, la randul ei, le releva sau le amplifica intelesurile. Astfel, cele
doua modalitdti de exprimare — cuvantul si muzica — devin, asemenea
oricarei relatii, viabile si compatibile prin complementaritate. Acesta este
ratiunea de a fi a liedului, ca gen muzical pe deplin cristalizat in epoca
romantica, coordonatd esentiald pe care genul nu si-a piedut-o, indiferent
de mutatiile suferite de-a lungul timpului.

Cantecul, ca gen literar, este purtdtorul unor valori artistice
intrinsece: melodicitate, ritm si rima, continut si forma specifice, prin care
exprima cu plasticitate Intregul univers de sentimente general umane.
Muzica compusd pentru un asemenea text poetic vine sd adanceasca
sensurile §i semnificatiile acestuia, dandu-i noi valente expresive si
artistice. Fuziunea text — muzica devine indisolubila si da nastere genului
vocal al liedului, ingemanare de cuvant si sunet, dar si de mesaje artistice
deoportiva distincte si complementare. Pentru ca nu trebuie omis faptul ca
poezia 1si are propriul mesaj intrinsec, conceput de poet, aducand un plus
de aspecte interpretative in sarcina intepretului-cantaret. Interpretul vocal
apare ca un intermediar intre poet si compozitor pe de o parte si public pe
de altd parte, de nivelul realizarii sale interpretative depinzand receptarea
cat mai fideld a mesajului artistic.

Privit prin prisma acestor consideratii, liedul romantic reprezinta
fuziunea desavarsita a muzicii cu poezia, in care interpretul are o

contributie hotdratoare, prin Imbinarea inteligentei poetice cu cea
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muzicald, gratie liricii unor personalitati ca Goethe, Heine, Morike etc.
Acest lucru este perfect valabil si in cazul cantecelor lui Dima, a caror
surse de inspiratie sunt versurile unor ilustri reprezentanti ai poeziei
romanesti, cum ar fi Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, George Cosbuc
etc.

Perspectiva istorica asupra componisticii romanesti - de la
inceputuri §1 pana in zilele noastre — evidentiaza, fard nici o urma de
indoiald, faptul cd limbajul §i continutul poeziei eminesciene constituie
una din preocupdrile compozitorilor romani, care revalorifica textele
liricii Luceafarului poeziei noastre nationale in lucrdri muzicale de inalt
profesionalism, atribuindu-le noi valente sonore si expresive. Modalitatea
in care fiecare autor realizeazad sinteza elementelor poetico-muzicale,
dand nastere unui discurs inedit, original pune in lumind conceptia
componisticd a acestuia asupra relatiei dintre sunet si cuvant.

Parcurgerea repertoriului creatiei romanesti de la inceputuri si
pana 1in zilele noastre impune o apreciere laudabilda la adresa
compozitorilor din toate generatiile, care manifestd o atitudine
consecventd in abordarea universului poetic eminescian ca obiect de
creatie sonora — extras dintr-un fond de inspiratie autohton -, a carei
valoare, autenticitate si individualitate este unanim recunoscuta. Alaturi
de genul coral, vocal-simfonic sau liric, la loc de frunte se situeaza
miniatura vocal-instrumentala sau, cu alte cuvinte, liedul.

Rolul de deschizator de drumuri pe care Gheorghe Dima si l-a
asumat In mod constient tine de o moralitate desavarsitd si de o
disponibilitate sufleteasca generoasd, Intr-o epoca 1n care doar
entuziasmul si spiritul creator autentic sau o dragoste nedisimulata pentru

valorile creatiei muzicale culte romanesti ce trebuia sa-si ia zborul spre
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universalitate, puteau motiva un muzician de talia sa sd ramana in tara si
sa realizeze o muncd de pionierat, anevoioasa §i greu recunoscutd pentru a
fi recompensata la justa valoare. A ales sd-si urmeze menirea prin si
pentru ai sdi, a inteles si sacrificiul material si personal pe care trebuia sa
si-1 asume cu scopul de a-si Implini idealurile, idealuri care se identificau
cu cele ale compatriotilor sai din aceeasi breasld, ridicarea si
impulsionarea vietii muzicale romanesti ca factor educativ dar si ca mijloc
de afirmare nationala.

Alaturi de compozitorii generatiei sale, Dima a inteles ca viata
muzicald romaneasca trebuie sd aiba profesionisti, capabili sa dezvolte
gustul unui public neavizat pentru muzica apuseand, o muzica cu care
populatia romaneasca din Transilvania nu a luat contact decat sporadic
prin trupele ambulante de actori germani sau bucuresteni care prezentau
prin targuri vodeviluri, arii din operele italiene la moda, cantece patriotice
armonizate mai mult sau mai putin artistic de catre compozitori anonimi
sau din prima generatie de compozitori romani, dar si capodopere de
Shakespeare, Lessing, Goethe, Schiller. Cu toate ca in Tara Romaneasca
si Moldova s-au infiintat Conservatoare, acestea nu apucaserd inca sa
scoatd de pe bancile acestor scoli muzicieni care sa activeze si in
Transilvania Habsburgica.

Gheorghe Dima a avut sansa de a-si desavarsi studiile la Viena,
unde a studiat si si-a insusit muzica la un nivel de maiestrie interpretativa
s1 componisticd capabile sa-1 propulseze pe tandrul atunci, Gh.Dima, pe

marile scene ale Europei, ca interpret’. De asemenea, principiile de

57 . . .
S& nu uitdm ca pe afisele unora dintre operele reprezentate in Klagenfurt,

Zurich si Viena figureaza numele basului Gh.Dima in rolurile Marcel din Hughenotii
respectiv Bertram din Robert Diavolul.
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compozitie din cadrul procesului instructiv odatd insusite la un nivel
european ridicat, formarea §i afirmarea tanarului compozitor in acest
mediu cultural apusean, propice unui talent ca al sdu, structurii sale
psihice si temperamentale charismatice, era numai o problema de timp.

Creatia de lieduri a compozitorului este revelatoare in ceea ce
priveste menirea sa de intemeietor si ctitor al artei cintului vocal
romanesc. Este evident ca Dima, cu o experientd a muzicii dramatice
formata inca de pe bancile scolii si cu un talent creator recunoscut inca de
pe atunci, a pus pietrele de temelie la acest edificiu important care este
cultura muzicala vocala romaneasca.

,»Dima se situeaza alaturi de romanticii timpurii al caror crez este
libera descatugare a simtirii umane, sinceritatea exprimarii si cdutarea de
sine 1n izvoarele de inspiratie artistica nationald. Studiile sale la Leipzig 1-
au familiarizat cu realismul si sinceritatea lui Schubert, cu melodia clara,
lipsita de artificii si cu stiinta formelor lui Mendelsohn, cu farmecul intim
al cantecelor si liedurilor de Brahms, cu dramatismul baladelor lui Loewe,
cu izbucnirile cand pasionale cand melancolice ale liricii lui Schumann,
dar si constructiile polifonice ale lui Bach, Haendel, Haydn. Si-a Insusit
de la ei, scrisul polifonic, simtul proportiilor, transparenta tesaturii
muzicale, indrazneala modulatiilor, posibilitatile tehnice vocale i
pianistice si le-a adaptat specificitatii limbajului national™®.

Poetica inventiei, a spontaneitdtii, fantezia in dauna regulilor,
personalizarea  stilului, pitorescul, lirismul, mijloacele patetice de
exprimare, metafore exclamatii, repetitii, retorism, caracterizeaza intreaga
creatie de lied a compozitorului Gheorghe Dima §i contituie ca mijloacele

muzicale de incadrare in stilul romantic.

*¥ Ana Voileanu Nicoard Gh.Dima, Viata si opera op. cit pag 132-133.
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Si tematica abordata muzical in liedurile sale apartine unui univers
profund romantic de perceptie a realitatii artistice.

Paul Cornea, in lucrarea sa erudit-enciclopedicda intitulata
Originile romantismului romanesc emite cateva dintre atributele cele mai
generale ale stilemelor romantice 1n literaturd, stileme pe care le regasim
si in tematica poetica a liedurilor lui Gheorghe Dima™.

Depasirea finitudinii - resorbirea prapastiei dintre subiect si obiect,
concretizate in tematici care presupun evadarea din prezentul care
frustreaza, realul care apasa, aspiratia spre infinit, idealuri, transcedental
defineste ca atribut in primul rand liedurile pe versuri de Mihai Eminescu,
unde este prezentd evadarea In universul intim al cuplului, in natura
purificatoare (De ce nu-mi vii?, Somnoroase pasarele, Dorinta, Peste

varfuri, Si daca ramuri bat in geam).

sk

Creatia de cantece a lui Gheorghe Dima se situeaza, atat
cronologic cat si stilistic, sub semnul liedului romatic german. Acest fapt
implica deci raportarea la stilistica interpretativa specifica a acestuia, cu
atat mai mult cu cat §i In cazul cintecelor compozitorului roméan se poate
vorbi despre adevarate poeme muzicale, expresie autenticd a sufletului

romanesc, prin transpunerea poetica intr-un spatiu muzical limitat, dar

59 Cornea, Paul, Originile romantismului romdnesc, Editura Minerva,
Bucuresti, 1972, pag. 15. Aceste atribute pot reprezenta un posibil si plauzibil
punct de plecare in clasificarea estetic-stilistica a liedurilor compozitorului
ardelean.
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inspirat de o intensitate dramaticd descriptiva si de dialogare de mare
specificitate.

Un cuvant aparte meritd acordat cantecelor pe versuri de Mihai
Eminescu, considerate de specialisti printre primele lucrari ce consacra
genul vocal In literatura muzicalda romaneascd §i porintre cele mai
frecvente in repertoriul vocal, asa cum aratd si Ana Voileanu Nicoara in
monografia sa®’: ,,compozitorul nu se serveste de formule melodice si
ritmice imprumutate direct din folclor. Gheorghe Dima, asemenea lui
Mihai Eminescu si Stefan Luchian, stie sa sugereze atmosfera artisticului
romanesc prin contopirea tuturor elementelor de expresie populara, intr-o
sinteza de mare artd originala”.

Gheorghe Dima compune - intre 1886 si 1887 - cele mai
reprezentative lucrari ale sale apartinand genului de lied, capodopere care
inseamnad o ridicare calitativa atat a genului in particular, cét si a liedului
romanesc in general. Este vorba despre liedurile pe versuri de Mihai
Eminescu: Dorinta, De ce nu-mi vii?, Peste varfuri, Si daca ramuri bat

. <o~ 1 61
in geam, Somnoroase pasarele’".

8 Voileanu Nicoard, Ana, G.Dima — Viata si opera, Bucuresti, 1957,
pag.133

%1 Este foarte interesant de urmirit cum - in cronologia devenirii genului
de lied in creatia muzicala romaneasca moderna si contemporana - poeziile care
au servit ca pretext literar liedurilor celui ce este considerat creatorul liedului
romanesc, se afld printre acele poezii alese cel mai des si dupa Gheorghe Dima,
pentru a fi transfigurate muzical de citre compozitorii roméani.

Si daca ramuri bat in geam: Mihail Andreescu-Skeletty, Dumitru D.
Botez (1953), Ionel Bratianu, Nicolae Bretan (1909), Nicolae Ciocoiu (1970),
Tudor Ciortea (1951), Alma Cornea-lonescu (1954), Alexandru Cosmovici
(1949-1950), Gheorghe Cosmovici (op.16), Theodor Fuchs, Diamandi Gheciu
(1949), Mihail Jora (1952), Aurel Stroe (in 2 Romante, 1954), Guilelm Sorban,
Anatol Vieru (1948).

Peste varfuri: Sandu Albu (1961), Mihail Andreescu-Skeletty, Serafim
Antropov-Manu (1963), Nicolac Bretan (1922), Mihai Bruchental, Radu
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Muzicologul Octavian Lazar Cosma surprinde in mod foarte
sugestiv particularitatile stilistice ale acestor lucrari de referintd ale
genului, prin cuvintele: ,,Aceste cantece fac parte din categoria celor mai
frumoase exemplare de lied din literatura muzicala romaneasca,
proiectdnd un univers poetic romantic in care trdirile sunt puternice,
surprinse 1n ipostaze nuantate, uneori contrastante, in sonoritati limpezi,
pregnante, care domina fraze cantabile ce se desfisoard dezinvolt.”*

Liedurile compozitorului Gheorghe Dima pe versuri de Mihai
Eminescu ilustreaza cu cea mai mare relevantd caracteristicile intregii sale
creatii muzicale: melodica generoasa sau echilibratd, aflata intr-o perfecta
concordantd cu scriitura vocala naturala si cu sensul poetic; preferinta
pentru o armonie 1n spirit romantic; abundenta indicatiilor de tempo si de
dinamica; sensibilitatea la semantica fiecarui cuvant si potentarea
semnificatiilor acestuia prin imagini muzicale deosebit de sugestive.

Toate aceste stileme romantice sunt integrate madiestrit Intr-un discurs

muzical coerent si plasticizat, plasand creatia de lied a compozitorului

Caplescu, Nicolae Ciocoiu (1970), Dan Constantinescu (1957), Marcela-
Lucretia Constantinescu, Paul Constantinescu, Alexandru Cosmovici (1949-
1950), Gheorghe Cosmovici, Gheorghe Dima, Constantin Dragulescu (1953),
George Enakovici (1916), Mihail Jora (1952), Myriam Marbe, Dumitru
Milcoveanu (1930), Claudiu Negulescu (1951), Carmen Petra-Basacopol (1958),
Guilelm Sorban, Sigismund Toduta (in 5 Lieduri, 1942), Anatol Vieru (1948).

Somnoroase pasirele: Nicolae Bretan (1912), Nicolae Ciocoiu (1963),
Tudor Ciortea (1951), Gheorghe Cosmovici, Gheorghe Dima, Tudor Flondor,
Remus Georgescu (1956), Stan Golestan (1907), Tudor Jarda (1944), Constantin
Nottara (1949), George Stephanescu (1889), Sigismund Toduta (1942).

De ce nu-mi vii?...:. Nicolae Ciocoiu (1970), Eugen Cuteanu (1922),
Diamandi Gheciu (1962), Constantin Nottara (4 Lieduri,1931), George
Stephanescu (in /2 Cantece).

Dorinta: Nina Cassian (1949), Alexis Catargi, Nicolae Ciocoiu (1970),
Diamandi Gheciu (1945).

2. 0.L.Cosma, Hronicul muzicii romanesti, vol.VII, pag.312.
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Gheorghe Dima pe orbita universalitatii, definind totodatd, in mod
stralucit, liedul romanesc de esenta romantica.

Cuvintele sporesc forta emotionald si imagisticd a muzicii, iar
muzica, la randul ei, le releva sau le amplifica intelesurile. Astfel, cele
doud modalitati de exprimare — cuvantul $i muzica — devin, asemenea
oricarei relatii, viabile si compatibile prin complementaritate. Acesta este
ratiunea de a fi a liedului, ca gen muzical pe deplin cristalizat in epoca
romantica, coordonatd esentiald pe care genul nu si-a piedut-o, indiferent
de mutatiile suferite de-a lungul timpului. Liedul romantic reprezinta
fuziunea desavarsita a muzicii cu poezia. Acest lucru este perfect valabil
si in cazul liedurilor lui Dima, a cdror sursa de inspiratie sunt versurile
unor ilustri reprezentanti ai liricii romanesti, cum ar fi Mihai Eminescu,
Vasile Alecsandri, George Cosbuc etc.

Perspectiva istoricd asupra componisticii roménesti evidentiaza
faptul ca limbajul si continutul poeziei eminesciene constituie una din
preocupdrile compozitorilor romani, care revalorifica textele liricii
Luceafdrului poeziei noastre nationale In lucrari muzicale de finalt
profesionalism, atribuindu-le noi valente sonore si expresive.

Liedurile compozitorului Gheorghe Dima pe versuri de Mihai
Eminescu -compuse intre 1886 §i1887 - ilustreazd cu cea mai mare
relevantd caracteristicile intregii sale creatii muzicale. Acestea sunt cele
mai reprezentative lucrari ale sale apartinand genului de lied, capodopere
care Tnseamnd o ridicare calitativa atat a genului in particular, cat si a
liedului romanesc in general. Este vorba despre liedurile pe versurile
eminesciene Dorinta, De ce nu-mi vii?, Peste varfuri, Si daca ramuri bat

in geam, Somnoroase pdsarele.
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Creatia de lied a compozitorului Gheorghe Dima este revelatoare
in ceea ce priveste menirea sa de intemeietor si ctitor al artei cantului

vocal romanesc.
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UNIVERSUL ARMONIC AL CANTECELOR LUI
GHEORGHE DIMA

,,Compozitorul §i interpretul-instrumentist sunt, desigur, speciaistii
formei muzicii, iar interpretului-ascultator ii sta in putintd sa fiespecialistul
continutului  ei de imagini §i de sensuri-intelesuri). Menirea de tdlcuitor a
ascultatorului se realizeaza pana la sfarsit daca acesta reuseste sa rosteascd
ideile pdna la care si-a deschis muzica, sa scrie in cuvinte acele sensuri-

>

intelesuri ale ei, aga cum si compozitorul i-a scris muzicii, in note, sunetele.’
Codrin Coman

Se cunoaste deja astdzi, datoritd numeroaselor cercetari in
domeniu, ca universul armonic al creatiei lui Gheorghe Dima evidentiaza
particularitatile unui limbaj specific romantic, care tinde spre o acumulare
tensionald continud gratie specificitatii expresiei pasionale, a tumultului
trairilor sau a unei palete coloristice nuantate cat mai fidel, In scopul
redarii imaginii poetice. Desigur, armonia presupune pluralitate de planuri
sonore, deci, in mod firesc atentia va fi orientata in special spre partitura
pianisticd. In aceeasi misurd, verticalitatea planului sonor include si
partida vocala, astfel incat limbajul armonic nu poate fi delimitat de

aceasta din urma.
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1. Parametrul armonic

Inci de la primele lieduri, ,cu trasituri de stil proprii

9963

romantismului german™”, se poate observa ca linia melodica se muleaza

. . . . . 64
pe un ,,acompaniament din care se degaja un dramatism intens”

, obtinut
printr-o armonie viu coloratd si inspirate formule contrapunctice, prin
aceasta contribuind substantial la relevarea imaginilor poetice. Liedurile
lui Dima ,tradeaza, prin dinamica inlantuirilor armonice, profilul
melodic, precum su conceptia asupra relatiei text-muzicd, influenta
liedului schumannian (Si daca ramuri bat in geam, Somnoroase pasarele,
De ce nu-mi vii?, Biata inima-nselata), brahmsian (Dorinta, Floricica §i
fluturelul) sau wolfian (Tradare)”®.

Universul tonal este de asemenea purtatorul mesajului poetico—
muzical, prin anumite stileme, dintre care pot fi mentionate cele mai
interesante: jocul tonal-major minor si relatiile de terta.

Paralelismul major-minor apare la Dima in dubla ipostaza: pe de o
parte se afla cea de filiatie din muzica occidentala, tonal-functionala
(intelegand aici deopotriva relatia de relativa si cea de omonima /
inversiune modald), iar pe de altd parte se afla sorgintea folclorica a
acestui dualism, atdt de caracteristic muzicii populare romanesti. Prin
acest aparent neinsemnat procedeu componistic, care marcheaza diferitele

ipostaze ale expresivitdtii, ca un joc intre lumini si umbre, intre bucurie si

tristete, fericire si nefericire, Dima realizeaza sinteza intre national si

% Gherman, Mircea, Gheorghe Dima — aspecte ale creatiei de lied, in
revista Muzica nr.1 ianuarie 1973, p.5.

4 Idem.

63 Mihut, Anca Daniela, Contributii la istoria liedului roménesc, teza de
doctorat, Academia de muzica “Gh.Dima”, Cluj, 2004, p.132
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universal, atingdnd maxima maturitate a gandirii sale artistice.
Compozitorul roman - format la scoli din Apusul Europei — demonstreaza
astfel cd are o conceptie clara asupra adaptarii specificului national la
formele universale, din acest punct de vedere considerand armonia clasica
tonal-functionala ca parametru armonic de referinta.

Relatia tonal-functionald major-minor este ilustratd elocvent de
liedul Sub fereastra mdndrei mele, in care apare relatia de modulatie la
relativa: din La major in fa # minor. Interesant este faptul cd, contrar
tiparului clasic, conform caruia piesa se incheie in tonalitatea initiala,
finalul piesei raméane 1n fa # minor.

Caracterul modal al armoniei poate fi iIntdlnit in special in
cantecele sale cu caracter popular, intelegand aici ,,cantecele populare”
(Mugur, mugurel, Mandrulitta de demult etc.) si ,cantecele vechi
romanesti”, influentate de folclorul urban (O inima intristata, Scumpa,
dragd copilitd, Ramdi sandtoasd etc.). In toate aceste lucriri se remarci
maiestria cu care compozitorul integreaza melosul popular de tip major-
minor in ambianta armonic-tonald cea mai adecvata.

Din aceastd perspectiva, muzicologul Mircea Gherman aduce un
foarte sugestiv exemplu pentru a ilustra solutiile pe care compozitorul le
giseste in gindirea armonica, pentru a integra tonal melodii modale. ,,in
Hop turca furca, melodie frigica, formata din doud sectiuni — a doua
sectiune cu treapta a treia urcata, ceea ce 11 sporeste caracterul oriental,
tradeaza intense cautdri pentru un acompaniament cat mai adecvat.
Rezultatul este un acompaniament in la minor armonic, dar care, mergand

mereu pe dominantd, capata culoarea unui Mi major cu treptele doi, sase
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si sapte coborate [...] Finalul — semnificativ — se termina tot pe dominanta,
adica pe mi.”*

In sfera elementelor modale se inscriu si momentele cadentiale ce
pot fi interpretate modal, cu ar fi cadenta finald eolica a liedului Biata
inima ‘ngelata sau cadenta dorica din debutul Cantecului pastorului.

Un exemplu nu neaparat modal, dar care argumenteaza inca o data
originalitatea gandirii armonice a compozitorului ni-1 ofera prima strofa
din Hotardre. Sub nota tinutd a discantului pianului apar diferite tipuri de
evolutie armonicd. Procedeul este cunoscut in nomenclatorul
muzicologiei moderne sub denumirea de ,,tehnica a isonului”.

Universul armonic se subordoneazd la Dima planului tonal,
conceput in stransd legaturd cu articulatiile formei, asa cum subliniaza
acest fapt si Ana Voileanu-Nicoard in studiile sale®’. Compozitorul
dovedeste un accentuat simt plastic, conform caruia fiecare tonalitate este
purtatoarea unei anumite incarcaturi expresive. Astfel, pot fi identificate
interesante raporturi tonale ce se stabilesc intre strofele liedurilor,
prevaland relatia de tertd, asa cum este liedul Stelele: strofa I Do major —
strofa I lab minor — strofa III Do major.

O alta caracteristicA a gandirii armonice a lui Dima este
instabilitatea tonald continua, corelata cu diferite nivele de cromatizare a
discursului armonic. Incertitudinea tonald este realizata fie prin inflexiuni
modulatorii succesive, fie prin dominantizarea acuta a functiunilor, alaturi

de preferinta compozitorului pentru culoarea tonalitatilor cu multe

% Jdem, p.7.

7 Voileanu-Nicoard, Ana, Un infiptuitor: compozitorul Gheorghe
Dima, in Societatea de Madine, Cluj, nr.5, 15 Il 1931; G.Dima. Viata. Opera,
Bucuresti, 1957; Chipuri si marturii, Bucuresti, 1971.
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alteratii la armurd. Fluctuatia tonald este adancitd si prin modulatiile
realizate de obicei la tonalitati foarte indepartate.

In ceea ce priveste scriitura cromatici, aceasta include
,juxtapuneri de acorduri prin inversiune modala cat si prin relatii de terta,
acorduri alterate, cu preferintd pentru acorduri ce contin sensibila
artificiala pentru terta tonicii majore, adesea combinate cu majorul
armonic §i modulatia cromatica continud, expresie a romantismului
tarziu™®. Printre cele mai frecvent utilizate acorduri pot fi enumerate:
treapta a IV-a cu terta coborata (Dorinta, De ce nu-mi vii?), succesiunile
de acorduri de septima, nona, decima, cu note melodice alterate, pasajele
cromatice de tip passus duriusculus armonizate corespunzator (mai ales in
bas). Sunt evitate cadentarile pe treapta I a tonalitatii, in locul cérora
compozitorul prefera cadentele deschise pe treapta a V-a, a [V-a, a VIl-a
sau cadenta evitatd in sectiunile mediene.

Despre liedul Se bate miezul noptii pe versuri de Mihai Eminescu
se poate afirma ca reprezintd stadiul cel mai avansat al gandirii armonice
a compozitorului.

Un alt exemplu semnificativ pentru complexitatea limbajului
armonic ni-1 oferd liedul Tradare, de-a lungul intregii lucrari, care, prin

69 . < .
aminteste de lumea sonora a lui

»inlantuiri acordice neconventionale
Richard Strauss. Liedul are la bazd un motiv armonic ce apare in fiecare

masurd, dand nastere unei evolutii armonice surprinzatoare, inedite.

8 Turk, Hans Peter, Particularitifi armonice in liedurile lui George
Dima, In Lucrari stiintifice ale cadrelor didactice, vol.l, Cluj, 1980, p.102.
% Turk, op.cit., p.103.
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2. Scriitura pianistica

Instrumentalitatea releva potentialul complex al valentelor
armonice ale pianului, al ambitusului mai generos, al spectrului dinamic
si timbral foarte variat. Departe de a fi doar un simplu acompaniament,
partida pianistica este cea care da culoare si care, prin complexitatea
scriiturii, scoate in evidenta si subliniaza multiplele sensuri ale melodiei
din partida vocala. Preocuparile compozitorului converg, sub acest aspect,
spre ilustrarea sonord a ideilor poetice si adancirea prin sunet a
semnificatiilor lor.

In general, pianistica cantecelor lui Dima se caracterizeaza prin
predilectia pentru scriitura arpegiata, de figuratie armonicd sau ostinato-
uri armonico-ritmice, cu irizdri cromatice, pentru polifonia latentd care
subliniazd melodia vocala.

Gradul de complexitate al scriiturii variaza de la simple pasaje
acordice omofone, austere, pand la momente de virtuozitate cu o penetrare
expresiva spre spectaculos.

3. Relatia voce — pian

Cercetarea universului sonor al unui compozitor in cazul de fata a
celui armonic — este importantd atat pe tardm muzicologic, pentru
cunoasterea si trasarea coordonatelor stilistice ce definesc creatia acel
compozitor, cat si in domeniul stilisticii interpretdrii muzicale, deci in
domeniul practic. Stilistica interpretarii muzicale est o ramura relativ noua
in domeniul cercetarii muzicologice, iar literatura privitoare la genul
muzicii vocale este extrem de sardcacoiasd. Astfel, contributiile si
clarificarile in ceea ce se poate numi stilistica interpretarii liedului

romanesc pot avea , in mod firesc, cel mai adecvat punct de plecare al
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unui asemenea demers in creatia de cantece a lui Gheorghe Dima —
creatorul liedului romanesc modern.

Nu trebuie uitat faptul ca spectacolul vocal-cameral sau, cu alte
cuvinte, interpretarea unui lied, ,,presupune unitatea indisolubila dintre cei
doi parteneri — solistul vocal s§i acompaniatorul pianist, unitate ce
inseamnd, pe langa multiple cunostinte muzicale, bun gust si respect fata
de valorile artistice”’’. Prin urmare, toate etapele de abordare a unei
partituri mentionate mai sus sunt valabile si se impun a fi parcurse
deopotriva de solistul vocal si de pianistul acompaniator, in efortul comun
de a-si ,,armoniza” conceptiile individuale asupra lucrarii.

Liedul reprezintd lumea oglindita intr-o picaturd, o miniaturd, un
instantaneu decupat din viatd. Prin urmare, extensiunea sa redusa face ca
fiecare sunet, fiecare silaba sa trebuiasca a fi exploatate la maximum, atat
de acompaniator cat si de cantdret, pentru a putea reda cu o puternica
expresivitate sublimul artei, intr-o temporalitate a clipei.

Acompaniamentul pianistic al liedurilor reprezinta fundalul,
»decorul” sonor in care compozitorul plaseazd melodia vocald, decor
capabil sd sublinieze si sd evidentieze sentimentele, imaginile si mesajul
artistic. Parametrul armonic — in cazul liedului apanajul exclusiv al
pianului — devine astfel o coordonata esentiala a universului sonor pe care
compozitorul 1l plasmuieste, unic in felul sau in fiecare din lucrarile sale,
asemeni unicitdtii clipei.

Vocalitatea si instrumentalitatea In creatia de cantece a lui
Gheorghe Dima sunt percepute ca fiind ingemanate si, prin perfectiunea

datd de unitatea lor, reprezintd tocmai esenta si echilibrul genului

™ Naie, Lacramioara, Arta acompaniamentului de opera §i lied — eseu,
lasi, 1997, p.35.
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reprezentat. Ele sunt intr-o relatie de profunda intimitate prin reciproca
completare a carentelor inerente oricarei juxtapuneri de elemente cu
structuri distincte. In ansamblul creatiei de céntece a compozitorului
aceste doud componente 1si dau concursul in dialogul liniilor melodice,
in elaborarea unei anumite atmosfere sonore, in construirea de gradatii
dinamice si tensionale conforme cu intentia compozitionala.
,Cantabilitatea tesaturii vocale, care vadeste o datd n plus experienta de
cantdret de lied a lui Gheorghe Dima, inventia melodica, o fantezie
potentatd de echilibrul si regulile formei, plasticitatea imaginilor, lirismul
exprimat in tuse sonore calde, dar si momentele de tensiune dramatica
subliniate prin turnuri armonice i schimbdri dinamice sugestive,
expresivitatea acompaniamentului pianistic, constituie trasaturi evidente
ale creatiei voale miniaturale.””"

Toate aceste particularitati ale lumii sonore create de Gheorghe
Dima in liedurile sale 1l legitimeaza ca unul dintre cei mai importanti
creatori de lied romantic romanesc si un precursor stralucit al scolii

muzicale nationale roméanesti.

' Mihut, Anca Daniela, op.cit., p.132-133.
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CREATIA DE INSPIRATIE FOLCLORICA A LUI
GHEORGHE DIMA

Ancorarea In melodica folclorului tardnesc - pe care Gheorghe
Dima l-a apreciat si l-a iubit - face parte din acea orientare care va
propulsa specificul national 1n creatia muzicald culta spre acel curent
estetic care se va numi §coala nationald muzicald romaneasca.
Confruntarea modalului popular cu formatia de compozitor educat in
spiritul tonal-functionalului apusean a dat nastere unei opere, in care
originalitatea exprimarii ethosului folcloric si-a pastrat farmecul genuin,
interventia gestului componistic savant nefiind fortatd, ci adaptandu-se
caracteristicului taranesc al muzicii. ,,Muzician exigent, Gh.Dima nu si-a
permis sa dea la iveald decat lucrari laborios realizate, ceea ce explica
madiestria lor, fiecare detaliu fiind la locul sau si indelung gandit, pentru a
avea rol in definirea imaginii dorite.””?

Lista creatiei de inspiratie folclorica cuprinde: 46 de coruri, din
care 28 armonizdri de cantece vechi si 18 prelucrari de melodii populare,
respectiv 13 lieduri, din care 3 pe melodii vechi si 10 prelucrdri de
melodii populare. Dupa cum se observa, in multe cazuri, sursele sale de
inspiratie au fost folclorul ordsenesc si melodiile vechi romanesti,
orientare prezentd atat in genul coral (de exemplu in corurile din cele 10
caiete de Cantece populare si melodii vechi romanesti), cat si in cel vocal.

In genul vocal miniatural, liedurile lui Gh.Dima se identificd cu cu

momentul aparitiei primelor lucrdri de nalta valoare artistica. Acasta

2 0.L.Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, vol. VII, Editura Muzicala,
1986, pag 312.
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constd in mare parte in originalitatea armonizarilor si in expresivitatea
acompaniamentului pianistic, aflat intr-o stransa corelatie cu tectul poetic
si profilul melodic. Popularitatea acestora se datoreaza atat maiestriei
compozitorului in stilizarea folclorului, cat si faptului ca partitura vocala
nu este deosebit de pretentioasd din punct de vedere tehnic.

Prelucrarile sale de folclor taranesc in genul muzical al liedului
cuprind cantece vocale de joc (Mdandrulita de demult; Hei, rei, mai; Sub
fereastra mdndrei mele), o doina (Jelui-m-as §i n-am cui) si trei colinde
(O, ce, veste minunata, Doamne, Isuse Hristoase; Leagan verde).

Liedul Mandrulita de demult are la baza un cantec vocal de joc
ardelenesc. Prelucrarea artistica a pastrat modul originar ionic pe re b care

cadenteaza pe si bemol frigic la sfarsitul strofei A.

EX.1 m.7-9

L — —— ——

i
min - dru - i - ta mea | dar de - sea - rd
min - dru - Lk - fa mea! si de - sea - rd

Ligh - ¢hen, Lot e Schata! doch hew' A - Dbead
Lieb - chen, [ medi Schats drum__hewt' A - bend

Forma lucrarii pastreaza tiparul cantecului originar A B B (forma
de Bar). Acompaniamentul pianistic se miscd conform celui specific de
taraf prin punctarea arpegiatd in bas a functiunilor modale. Armonizarea
nu e fortata, ci se pliaza firesc pe specificul cantecului. Preocupat intens

de expresivitate si de procesul interpretativ, Dima introduce indicatii
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personale la subsolul partiturii: ,,Cele 12 takte de la inceput, din strofa a
doua in piano.””

Hei, rei, mai, este o lucrare in care cantecul originar are substrat
pentatonic. Dima are o intuitie justd a armonizarii potrivite pentru acest
cantec in care Inceputul este prelucrat in eolic, apoi centrul modal se
deplaseaza spre 1n sol ionic (m.10-11), iar n masura 15 atinge modul la
eolic.

Forma cantecului se constituie din repetarea aceleiasi stofe, A,
pana la epuizare textului. Gh.Dima intervine 1n expresivitate doar pentru a
da indicatii dinamice sau de caracter rubatizat (strofa a doua trebuie

interpretata Un poco agitato, intervin coroane, indicatiile de ritenuto apar

des alaturi de cele dinamice.)

EX.2 m.I-15
Un poco lento. -~
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7 Vezi partitura editurii Schildkraut, Cluj, str. Tuliu Maniu 6, caietul VI.
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Sub fereastra mdandrei mele este al treilea cantec inspirat din
cantecul vocal de joc ardelenesc. De data aceasta Dima intervine in
acompaniament pentru a introduce elemente caracteristice prelucrarii
culte in spiritul tonalitatii, prin note cromatice de pasaj, Inldntuiri de
acorduri alterate. Refrenul este redat in dialog pian-voce intr-o extrem de

reusitd combinatie alternativa a motivelor continute in acesta.

EX.3 m.11-16
) ®an W
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Liedul Jelui-m-as si n-am cui este o doina ce poarta indicatia Liber
cantat si  contine multe indicatii de tempo §i caracter, ornamente
melodice specific cantarii originare, care sporesc autenticitatea lucrarii si
specificul interpretativ folcloric. Melodia poarta ethosul modului doric pe
mi cu treapta a patra ridicatd si a sasea mobild, Tnsd compozitorul
introduce in prelucrarea armonicd sensibila re# care subantelege

tonalitatea mi minor.
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EX.4 m.18-20

Continutul cantecului este social, ecou al evenimenteloer
revolutiei de la 1848 in care jalea si durerea pentru armele lancului, care
sunt ploate si ninse, se identificd cu jalea dupa eroul neuitat de catre
romanii ardeleni.

Dintre cele trei colinde prelucrate de catre compozitor doar una
este taraneasca, Leagan verde, celelalte fiind creatii semiculte, carturaresti
de datd recenta care s-au raspandit pe la inceputul secolului si au fost
rapid asimilate.

O, ce veste minunata este un cantec de stea care se preteaza la o
armonizare de tip coral deoarece a fost compusda in spiritul tonal-
functionalului apusean. In prezent, este printre cele mai raspandite
cantece de Craciun din Transilvania. Forma lucrarii (A A B B) ofera

prilejul schimbarii inspirate a armoniei.
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EX.5 m.1-10

| Sostenuto.

Voce.

6. Dima.
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Doamne,

Isuse Cristoase este la origine un cantec bisericesc care

probabil a intrat in repertoriul scolarilor instruiti de catre preoti.

Eterogenitatea intonatiilor, nu foarte bine asimilate de popor ca si ritmica

apropiata de formula safica, determind o armonizare mai complexd prin

folosirea unor modulatii si inflexiuni continue.

Cantecele vechi romanesti pe care Dima le utilizeaza in doud

dintre cantecele sale Hop, turca, furca si O, inima intristata nu sunt

melodii cu o vechime prea mare. Ele apartin folclorului ordsenesc si sunt

creatii anonime semiculte, ca romante, marsuri,

sau cantece lirice ,,de
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inimd albastra” care au intrat in circulatie pe la inceputul secolului al
XIX-lea.

Liedul Hop, turca, furca are un continut satiric, titlul provine din
cuvinte ce au rolul versului de completare si au legdturd cu functia
ostinata a subiectului, o satird a furcii de tors de care nu mai scapi chiar
daca ratacesti pe ulita sau te ratacesti In pivnitd. Cantecul are o arhitectura
bistrofica. Se remarca coloritul orientalizat al melodiei, o lume a
povestilor si cantarilor lui Anton Pann, prin modul frigic cu subton si

secunda marita, care apare firesc datorita treptei a I1I-a ridicatd a modului.

EX.6 m.l14-16

lii {ur - cil
__li fur - cil

Acompaniamentul este extrem de sugestiv, 1imitd miscarea
continud a furcii dar factura acestuia - ,luxuriant de tip scherzando,
) N .. oTh e .

extrem de fluent si antrenant ca insdsi flacira jocului”™ - imitd mai
degraba acompaniamentul de tambal din tarafurile care circulau dincolo
de Carpati. ,,In acest fel Gh.Dima apare drept compozitorul care valorifica

axele traditiei muzicii nationale in ipostazele cele mai inedite”.”

™ 0.L.Cosma, op.cit., pag. 313.
” Idem.
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Liedul O, inima-ntristata are la baza o melodica de tip mars care
probabil a avut la origine un alt text. Forma este monostrofica alcatuita
din trei fraze a, b, b in La b major. Acompaniamentul, extrem de bogat ca
scriiturd, precum §i armoniile romantice, incarcate de note melodice
ornamentale cromatice, tonalitatea minora estompeaza caracterul de mars

conferindu-i liedului valente lirice.

O categorie aparte, care valorifica filonul folcloric prin recrearea
unui folclor imaginar este, In ansamblul creatiei lui Gh.Dima, liedul cu o
melodica de inventie proprie in stilul muzicii folclorice. Dintre acestea
amintim Cdntecul pastorului $i Stii tu, mdndro, lieduri In care intonatiile
folclorice asimilate vor primi o invesmantare muzicald oarecum

eclectica.

In Cantecul pastorului se resimt ,,indepartate inflexiuni cu sensuri
pastoresti, intr-o derulare ce etaleaza structuri armonice plagale, ostinato-
uri ritmico-melodice, secvente, pedale”®. Structura intonationala a ideii
principale este foarte apropiatd cu tema pivot din Poema Romdna de

George Enescu, explicatia fiind aceea ca ambii au prelucrat folclor urban.

"® Ibidem.
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EX.7 m.1-14
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Se remarca un colorit nostalgic o incarcaturd poetica care se
dramatizeazd in culminatie invocand pericolul apropierii lupului.
Coloritul special este dat de cadentele plagale, armoniile wagneriene in
concordantd cu ornamentarile care se doresc in stil popular atat in
acompaniament cat si in linia vocala.

EX.8 m.32-34
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Daca in Cdntecul pastorului predomina intonatiile folclorice de
inventie personald intr-o manierd destul de eclectica, in Stii tu, mandro

specificul popular este surprins intr-o ipostaza mai autentica.

EX9 m.11-12
*r_?%;j*’“
@%& =%
mén - dru - fi - fa meal
M - clen, Dhr meefn Schata ! IE-

Prin aceste capodopere ale miniaturii camerale pentru voce si pian,
Gheorghe Dima a pus piatra de temelie a culturii muzicale cu specific
national. In acestea, compozitorul a surprins intonatiile folclorice in cele
mai intime ipostaze, prelucrdrile sale pastrand farmecul originar al
melodiilor, a céror substantd muzicald a impregnat Intreaga sa creatie de
lied, dand nastere acelor ,,muguri” ai specificului national care la
compozitorii generatiei urmatoare au inflorit in lucrari de sinteza creand
cu adevarat scoala natonalda muzicald roméneascd. Gh.Dima a fost
constient de valoarea acestui demers i s-a exprimat extrem de explicit
asupra acestuia: ,,Noi romanii avem o comoara de motive populare care
sunt cultivabile. Dupa cum rusii au reusit sa creeze cu ajutorul motivelor
din melodiile lor poporale o muzicd superioara cu care au cucerit lumea
introducand in muzica universald nota noua a sufletului lor, asa vom reusi

si noi. Se asteapta numai geniul creator care sintetizand melodiile noastre
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in compozitii artistice va introduce §i muzica roméneascd In arta

. < 377
universala.”

""" Ana Voileanu Nicoara, Interviu acordat revistei Luceafarul din Sibiu,
1913, nr. 6.
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PERIODIZAREA CREATIEI DE LIED"

Predilectia compozitorului Gheorghe Dima pentru cateva genuri
muzicale (lied si cor) si cantitatea semnificativd de lucrari apartinand
acestora permite - in afara de o periodizare generald, de ansamblu, a
creatiei sale integrale — si o periodizare in cadrul fiecdrui gen abordat.
Astfel, creatia de cantece a compozitorului se poate sistematiza
cronologic luand in considerare doua criterii:

I. Periodizarea in functie de mutatiile stilistice, de la o etapa la alta,
rezultdnd ceea ce se cunoaste 1n literatura de specialitate sub
expresia de perioade sau etape de creatie.

II. Periodizarea in functie de principalele schimbari in biografia
compozitorului. Acest criteriu implicd perioadele 1n care
compozitorul a trdit la Sibiu (1881-1895), la Brasov (1895-1914)
si respectiv la Cluj-Napoca (1914-1925).

Clasificarile rezultate ce pleaca de la cele doua criterii pot avea

puncte comune, in care se intersecteaza sau se subsumeaza unul altuia.

I. Pentru o cat mai judicioasd catalogare a createi de cantece a
compozitorului G.Dima, am ales ca prim criteriu pe cel cronologic, in
care lucrdrile apar in functie de perioada in care au fost compuse,

indiferent daca au fost sau nu editate, considerand-o cea mai relevanta.

® Datele biografice si cele referitoare la creatia lui Gh.Dima sunt
preluate din: Voileanu-Nicoara A., G. Dima, viata §i opera, si Cosma V.,
Muzicieni romdni, Bucuresti, 1970.
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Acest criteriu este dublat de unul secundar, in functie de editarea
lucrarilor.

Am preluat ca punct de plecare periodizarea Anei Voileanu-
Nicoara, principalul biograf al compozitorului, conform careia creatia de
tinerete cuprinde perioada 1872-1880, cea de maturitate acopera anii
1881-1899, iar ultima perioada de creatie se situeaza intre anii 1899-1925.
In cadrul fiecarei etape, cantecele au fost grupate pe categorii.

1. Creatia timpurie (1881-1899):

a) Lieduri originale pentru voce si pian, texte germane $i romane:
Cand te-am vazut de prima data 1 si 11; Te ador, o, Margareta; Cdand te
voi uita;, Prea marea-mi fericire; Ah, cat de rau e intocmita viata; O!

Nu-ti intoarce fata ta.

2. Etapa de maturitate a anilor 1880-1900:

a) Lieduri originale pe texte romane si germane: La un loc cumplit
salbatic, Floricica §i fluturelul, Viorica, Eu simt a ta suflare, Ziua bund,
Cerul meu, Was weist du (netradus), Pe cdnd soarele de vara, Noi trei,
Widmung (netradus), Hotardre, Stii tu mandro, Seguidila, Cantec de
toamna, Stelele, Si daca ramuri bat in geam, De ce nu-mi vii?, Dorinta,
Somnoroase pasarele, Cantecul pastorului, Biata inima-nselata

b) Cantece poporale Intocmite pentru voce si pian: Mugur,
mugurel, Mdandrulita de demult, Ciobanul

c¢) Cantece vechi romanesti intocmite pentru voce si pian: Miezul

noptii, O , inima-ntristata
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3. Etapa tarzie, intre 1900-1925:

a) Lieduri originale: Peste varfuri, Groza, Stefan Voda si codrul,
Curcile, A venit un lup din crdng, Genug, Grossmutter (netraduse),
Puisorul, Tradare, Se bate miezul noptii

b) Ciclul Din Ilumea copiilor: Ingerelul, Copilul si floarea,
Cintecul melcilor, Cintecul iezilor, Plugul, Albina

c) Cantece poporale intocmite pentru voce si pian:Doamne Isuse
Hristoase, Leagan verde de mdatase, La nunta ce s-a-ntdmplat, Hei, rei
,mai, Hop, turca, furca, Sub fereastra mandrei mele, Vai, mdandruto dragi
ne-avem, Jelui-m-as §i n-am cui, Spune mandro—adevarat, De-ar fi traznit
Dumnezeu, Foaie verde pup de crin, Auzi mdndro cucu-ti canta

d) Cantece vechi romanesti intocmite pentru voce si pian: O,
pasari, arbori, Aproape sunt de tine

e) Cantec bisericesc intocmit pentru voce si pian: De frumusetea
fecioriei Tale

f) Lieduri originale, in varianta orchestrata: Groza, Stefan voda §i
codrul, De ce nu-mi vii, Somnoroase pasarele, Cantecul pastorului, Biata
inima-nselata

In inchisoare (1917-1918) a compus doui cantece originale pentru

voce si pian: Cdnd de pre lemn si Dorule, ortacule.

I1. Al doilea criteriu clasifica lucrarile tiparite, cuprinse in diverse
publicatii:

a) Cu titlul generic Lieder und Gesange, Leipzig, Editura
C.F.Kahut

Caietul I: Cdnd te-am vazut de prima dat, O, nu-ti intoarce fata,

Ah, cat de rau e viata intocmita.
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Caietul II: Te ador, o, Margareta, La un loc cumplit, salbatic,
Prea marea-mi fericire, Cind te voi uita

Caietul III: Floricica si fluturelul, Eu simt a ta suflare, Stelele,
Cerul meu

Caietul IV: Seguidila, Viorica, Cantec de toamna, Ziua buna

b) Cantece poporale romdnesti pentru o voce cu acompaniament
de pian. Cu text roman si german, Bucuresti, Editura Jean Feder, cuprinde
liedurile: Mandrulita de demult, Jelui-m-as si n-am cui, Vai, mdndruta,
dragi ne-avem, Hei, rei, mai, De-ar fi traznit Dumnezeu, Sub fereastra
mandrii mele, O, ce veste minunatd, Doamne Isuse Hristoase, Leagdan

verde, O inima intristatda, Hop, turca, furca, Ciobanul

c) Cdantece si balade pentru voce §i pian cu text roman si german,
Bucuresti, editura Jean Feder cuprinde: Dorinta, De ce nu-mi vii, Peste
varfuri, Si daca ramuri bat in geam, Somnoroase pasarele, Stii tu
mdndro, Cantecul pastorului, Pe cdnd soarele de vara, Biata inima-
nselata, Groza, Hotardre, Noi trei, Stefan Voda si codrul, Tradare,

Curcile, A venit un lup din crang
d) Cantece pentru o voce g§i pian, Opere postume, Craiova,

Ed.Scrisul Romanesc, 1930, cuprinde: Cdnd de pre lemn, De frumsetea

fecioriei tale, Se bate miezul noptii.
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LISTA DE LUCRARI”

1. Creatia corala laica

Armonizari de vechi cantece romanesti

Nr. Crt. | Titlul lucrarii Ansamblul Anul p.a. | Anul editarii
1. Intre piatra Detunata Cor barbatesc 1874 1906
Cor mixt 1890 1906
2. Vivandiera Cor barbatesc 1877 1906
Cor mixt
3. Balcescu murind Cor mixt 1877 1906
4. Hora Severinului Cor mixt 1877 1906
5. Sarmand frunza Cor barbatesc 1876 1906
6. Ramai sanatoasa Cor barbatesc 1876 1906
Cor mixt 1882 1906
7. Copila tinerica Cor mixt 1883 1906
8. Mama lui Stefan cel Mare Cor mixt si pian, 1884 1958
Cor mixt gi orch. 1892 1906
9. Sunt soldat roméan Cor barbatesc 1887 1906
10. Uite mama colo-n sat Cor barbatesc 1883
11. Asta-i mandra Cor barbdtesc 1897
12. Traiesc in suferintd Cor barbatesc 1898 1906
Cor mixt 1906
13. Scumpd, draga copilitd Cor mixt 1899 1906
Cor barbatesc 1906, 1958
14. Asa am fost ursita Cor mixt 1899 1906
Cor barbdtesc 1906
15. Era noapte Cor barbdtesc 1900
16. In zadar alerg pamantul Cor barbatesc 1900 1906, 1958
Cor mixt 1906
17. Plugurile Cor mixt 1904 1906
18. Toatd iarna ger si frig Cor barbatesc + T 1906, 1958
19. Dorul Cor barbatesc + B 1906
20. Trei culori Cor barbatesc 1906
21. Haideti frati cu arma-n Cor barbatesc
mana
22. Soldatul calaret Cor mixt
23. Sub aceastd neagra stanca Cor barbdtesc
24. Limba Cor
romaneasca barbatesc
25. In zadar rasare Cor barbdtesc

7 Este vorba de lucrdri le existente in biblioteca Academiei de Muzica
,,Gh.Dima*“.
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26 Vorba multa-i saracie Cor barbatesc
26 S-aud tobele sunand Cor barbatesc
27 Desteapta-te, Roméane Cor barbatesc, Cor

mixt, Cor pe 2
voci, Cor pe 3
voci, Lied

Prelucrari dupa melodii populare

Nr. Crt. Titlul lucrarii Ansamblul Anul primei auditii | Anul
editarii
1. Hai in hora Cor mixt 1875 1906
Cor barbatesc 1906, 1958
2. Hei lelitd din cel sat Cor mixt 1881 1906, 1958
3. Cucuruz cu frunza-n Cor mixt 1881 1906, 1958
sus
4. Fantana cu trei Cor mixt 1883 1906
izvoare
5. 0, ce veste minunatd | Cor barbitesc 1887 1888, 1906
Cor mix 1888 1888, 1906
Cor pe trei voci 1930
6. Doamne Isuse Cor mixt 1888 1888, 1906
Hristoase Cor barbatesc 1888 1888, 1906
7. Nunta din Cana Cor barbatesc 1888 1906
Cor mixt 1888 1906
8. | Sus opinca Cor barbatesc 1883
9. | Cucule cupeand sura | Cor barbatesc 1889 1906, 1958
Cor mixt 1895 1906
10. | Ce faci loana? Cor mixt 1892 1906, 1958
11. | Mandrulita de demult | Cor mixt 1895 1906
12. | Sub fereastra mandrei | Cor mixt 1895 1906
mele
13. | Leagan verde Cor mixt 1895 1906
14. | Trei cantece populare | Cor mixt 1895 1906
slovace: Nu m-ar
arde dorul, Anica de
la moara, Carausul
15. | Nu-i dreptate Cor mixt 1899 1906
Cor barbatesc 1906
16. | Astazi proorociile Cor mixt 1906
Cor barbatesc 1899
17. | Trei pastori Cor mixt 1906
Cor barbatesc 1899
18. | Hei, rei, mai Cor mixt 1906
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Coruri originale

Nr.Crt. | Titlul lucrarii Ansamblul Anul primei Anul editarii
auditii
1 Adunarea Cor barbatesc 1875
2 Ce ti-am facut acuma Cor mixt 1876
3 Doua inimi nu-mi dau Cor mixt 1881 1906, 1958
pace Cor mixt cu pian 1876
4 Auziti acolo Cor barbatesc 1877
5 Hora Cor mixt cu pian 1883 1958
Cor mixt cu 1895 1906
orchestra
6 Imn festiv / v. Z.Boiu Ansamblu mare 1890 1887
7 Floarea-n camp Cor mixt 1894 1906
8 Ce te legeni, codrule Cor mixt 1897 1906
9 La mijloc de codrudes | Cor mixt 1897 1906
10 Imn festiv / v. Cor barbatesc cu 1899
V.Bumbac orchestra
11 Cantata Cor mixt cu solo 1900 1900
tenor si orchestra
12 Pastorul Cor mixt 1900 1906
13 Dor de célatorie Cor mixt 1900 1906
14 Salvum fac Regem, Cor mixt cu 1903 1906
Domine orchestra
15 Ziua ninge Cor mixt 1907 1928, 1958
16 Ostasii Cor barbatesc 1907
17 Cantec de vara Cor mixt 1907
Cor pe trei voci
18 Copilul si floarea Cor mixt 1909
19 Primévara Cor mixt 1909 1928, 1958
20 Ingerelul Cor pe trei voci 1909
21 Cantecul iezilor Cor pe trei voci 1909
22 Cantecul melcilor Cor pe trei voci 1909
23 Cornul fermecat Cor pe trei voci
24 Murguletul Cor pe trei voci
25 Semanatul Cor pe trei voci
26 Romani, 1n cugetare Cor barbatesc
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CREATIA CORALA RELIGIOASA

Creatia corala bisericeasca originala

Nr.Crt. | Titlul lucrdrii Ansamblul Anul pr..a. Anul editarii
1 Patru cantari funebre: Cor mixt 1878 si 1883 1906
Bine esti cuvantat, Ceata
sfintilor, Plang si ma
tanguiesc, Vesnica
pomenire
2 Irmosul intrarii in bisericd | Cor mixt 1882 1906, 1928
3 Liturghia Sf.loan Cor barbatesc 1885 1930
Chrisostom Cor mixt 1900, 1906
4 Cu adevarat Cor barbdtesc 1888
Cor mixt 1898 1906
5 Marea vietii Cor barbatesc 1888
Cor mixt 1898 1906
6 De Tine se bucura Cor barbatesc 1898
Cor mixt 1904 1928
7 Pre Aratatorul Cor barbatesc 1889
Cor mixt 1904 1928
8 Irmosul Bunei Vestiri Cor mixt 1890 1906
9 Cu trupul lui Hristos Cor barbdtesc + bas 1891 1906
Cor mixt + bas 1928
10 Ce e viata noastra Cor barbatesc 1894
Cor mixt 1898 1906
11 Irmosul inélgérii Cor mixt 1894 1906, 1928
12 Sfant, sfant Cor barbatesc 1896
13 Pre Tine Te laudam Cor barbatesc 1896
14 Cela ce cu adancul Cor mixt + bas 1898 1906
intelepciunii
15 Fericiti sunt cei goniti Cor mixt 1898 1906
pentru dreptate
16 Stapanul Cor barbatesc 1899
17 Religios Cor barbatesc 1900
18 Liturghia in La major Cor mixt 1904-1908 1908,1912
1930
19 Irmosul Bobotezei Cor mixt 1906, 1928
20 Irmosul Floriilor Cor mixt 1906
21 Maririi Tale Cor mixt 1928*
22 Odihna Ta Cor mixt 1928*
23 Esti Dumnezeu Cor mixt 1928*
24 Ce ati umblat Cor mixt 1928*
25 Mi-am aminte Cor mixt 1928*
26 Ce cu mana dintru Cor mixt 1928*
nefiintd
27 Sfintii odihneste Cor mixt 1928*
28 Fratilor Cor mixt 1928
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29 Mantuirii Cor mixt 1928

30 Pamantul Priceasnd cor mixt 1928*
31 Din temnita sufletul meu | Priceasna cor mixt 1928*
32 Cei de taina Priceasna cor mixt 1928*

* scris In temnita

Prelucrari de melodii religioase

Nr.Crt. | Titlul lucrarii Ansamblul Anul p.a. Anul editarii

1 Irmosul Rusaliilor Cor mixt 1884 1906, 1930

2 Irmosul Craciunului Cor mixt + S 1906, 1930

3 Irmos la Schimbarea la fatd Cor mixt 1928

4 Irmos la Inaltarea Sfintei Cruci Cor mixt 1928

5 Irmosul Adormirii Maicii Cor mixt 1928
Domnului

6 Impirate ceresc Cor mixt 1928

7 Marturisiti-va Domnului Cor mixt 1928

8 Gustati si vedeti Cor mixt 1928

9 Dintru indltime te-ai pogorat Cor mixt

10 Troparul Nasterii Cor mixt

11 Troparul Bobotezei Cor mixt

12 Troparul Invierii Cor mixt

13 Cantarile cununiei Cor mixt

14 Prohodul din Vinerea Mare Cor barbatesc

15 Spre cer ridic ochii Cor barbatesc

16 Ce va voi numi pe voi Cor barbatesc

17 Painea cea cereasca Cor barbatesc

18 Camara Ta Cor barbatesc

19 Schimbatu-te-ai la fatd Cor barbatesc

20 Sa se indrepteze rugiciunea mea Cor barbatesc

21 Cercetatu-ne-ai de sus Cor mixt

22 Cinei Tale cei de taina Cor mixt

23 In Mira (Condacul Sf.Nicolae) Cor mixt 1919

24 Sfinte Dumnezeule Cor mixt 1919

25 Bine esti cuvantat Cor mixt 1919

26 Ceata sfintilor Cor mixt 1919

27 Cu adevarat desertaciune Cor mixt 1919

28 Cela ce cu adancul Cor mixt 1919

29 Cu sfintii odihneste Cor mixt 1919

30 Vecinica pomenire Cor mixt 1919
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Armonizari din temnita dupa manualul lui D.Cuntan pentru cor
mixt

Nr. Titlu lucrarii Anul editarii
Crt.

1. La nasterea lui Christos 1928
2 La Sfintele Pasti 1928
3 La intrarea Maicii in biserica 1928
4. Stapana primeste 1928
5. Fecioara astazi 1928
6 Axion la Sdmbata Pastilor 1928
7 Irmosul Inaltarii 1928
8. Irmosul Botezului 1928
9. Irmosul Invierii 1928
10. | De Tine se bucura 1928
11. | Troparul Sf.Cruci 1928
12. | Heruvicul 1928
13. | Priceasna din Joia Mare 1928
14. | Melodia Psalmului 136 1928
15. | Casa Efraftului 1928
16. | Ochiul inimiii mele 1928
17. | Antifonul glasului al VIII-lea 1928

18. | Irmosul Craciunului

19. | Irmosul Floriilor

20. | Irmosul la nasterea Fecioarei

21. | Irmosul la Intmpinarea Domnului

22. | Irmosul la Indltarea Sfintei Cruci

23. | Irmosul Adormirii Maicii Domnului

24. | Irmosul Rusaliilor

25. | Irmosul Bunei Vestiri

26. | Irmosul la Intrarea in biserica

27. | Troparul Sfintelor Pasti

28. | Invierea Ta

29. | Pripeala la nagterea Sf.Maria

30. | Axion in Joia Mare

31. | Prea laudatilor mucenici

32. | Morméntul Tau
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CREATIA DE LIED

Lieduri originale

Nr.crt Titlul lucrarii Anul primei auditii | Anul editarii

1 Te ador, o, Margareta 1880 1889, 1930

2 Fericirea pierduta 1880 1889, 1930

3 Cand te voi uita 1883 1889, 1930

4 Ziua buna 1883 1889, 1930

5 Codrul verde nu mai este 1883 1889, 1930

6 Sequidilla 1883 1889, 1930

7 Stelele 1883 1889, 1930

8 La un loc cumplit, séalbatic 1883 1889, 1930

9 Eu simt a ta suflare 1883 1889, 1930

10 Cerul meu 1884 1889, 1930

11 Stii tu mandra ce ti-am spus? 1884 1889, 1930

12 Cantec de toamna 1884 1889, 1930

13 O, nu-ti intoarce fata ta 1885 1889, 1930

14 Cand te-am vazut de prima dat’ 1889 1889

15 Cand te-am vazut de prima dat’ 1889 1889

(a doua variantd)

16 Ah, cat de rdu e viata Intocmitd 1889 1889

17 Floricica si fluturele 1889 1889, 1930

18 Viorica 1889 1889, 1930

19 Noi trei 1892 1906, 1930

20 Widmung (Dedicatie) 1896

21 Was weinest du? (De ce plangi?) 1896

22 Si daca ramuri bat in geam 1897 1906, 1930,
1955

23 Somnoroase pasarele 1897, 1900* 1906, 1930,
1955

24 De ce nu-mi vii? 1897, 1900* 1906, 1930,
1955

25 Dorinta 1897 1906, 1930

26 Peste varfuri 1897 1906, 1930,
1958

27 Groza 1901, 1914* 1906, 1912,
1930

28 Cantecul pastorului 1900%*, 1902 1906, 1930

29 Pe cand soarele de vara 1902 1906, 1930

30 Se bate miezul noptii 1907 1928

31 Biata inima-ngelata 1906, 1930

32 Hotarare 1906, 193

33 Stefan Voda si codrul 1910, 1914* 1906, 190

34 Tradare 1906, 130

35 Curcile 1904 1906,930,1955

36 A venit un lup din crang 19061930,1955,
1958

37 Genug 1906
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38 Grossmutter 1906
39 Aus dem Ei gekrochen (Puisorul) 1906
40 Plugul 1928
41 Albina 1928
42 Dorule, ortacule 1928

* varianta pentru voce i orchestra

Lieduri religioase

Nr. Crt.

Titlul lucrarii

Anul primei auditii

Anul editarii

1. | Cand de pre lemn mort

1928

2. | De frumusetea fecioriei Tale

1928

Lieduri dupa melodii vechi

Nr. Crt. Titlul lucrarii Text Anul primei auditii | Anul editarii
1. Acum e miezul noptii 1883 1893
2. Aproape sunt de tine I.Belissimus
3. O, pasdri, arbori I.Belissimus

Lieduri dupa melodii populare

Nr. Crt. Titlul lucrarii Anul primei auditii | Anul editarii

1. Jelui-m-as si n-am cui 1906, 1930, 1958

2. Hop, turca, furca 1902 1906, 1930, 1955,
1958

3. Ciobanul 1883 1906

4. Mugur, mugurel 1884 1892

S. Vai, mandrutd, dragi ne-avem 1906

6. De-ar fi traznit Dumnezeu 1906

7. Spune-mi mandro-adevarat

8. Foaie verde pup de crin

9. Auzi mandro cucu-ti canta

10. Sub fereastra mandrei mele
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LISTA ALFABETICA A LIEDURILOR

Acum e miezul noptii

Ah, cadt de rau e viata intocmita
Albina

Aproape sunt de tine

Aus dem Ei gekrochen

Auzi mdndro cucu-ti cantd

A venit un lup din crdang

Biata inima-nselata

Cand de pre lemn

Cand te-am vazut de prima dat” (var.1 si 1)
Cand te voi uita

Cantec de toamna

Cantecul iezilor

Cantecul melcului

Cantecul pastorului

Cerul meu

Ciobanul

Codrul verde nu mai este

Curcile
De-ar fi traznit Dumnezeu

De ce nu-mi vii?

De frumusetea fecioriei tale
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Dorinta

Eu simt a ta suflare
Fericirea pierduta
Floricica si fluturelul
Fouaie verde pup de crin
Genug

Grossmutter

Groza

Hop, turcd, furca
Hotardre

Jelui-m-ags si n-am cui
La un loc cumplit salbatic
Mugur, mugurel

Noi trei

O, nu-ti intoarce fata

O, pasari, arbori

Pe cand soarele de vara

Peste varfuri
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Plugul

Se bate miezul noptii
Sequidilla

Somnoroase pdasarele
Spune-mi mandro-adevarat
Stelele

Sub fereastra mandrei mele
Si daca ramuri bat in geam
Stefan Voda si codrul

Stii tu mdndra ce ti-am spus?

Te ador, o, Margareta

Tradare

Vai, mandruta dragi ne-avem

Viorica

Was weinest du?

Widmung

Ziua buna
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REZUMAT

In lucrare se analizeazd creatia vocal-camerala a lui Gheorghe
Dima, creatorul liedului romanesc romantic. Cantecele acestui compozitor
sunt plasate in contextul intregii culturi muzicale a Romaniei secolului al
XIX-lea, In perspectiva istoricd, In contextul activitdtii de compozitor,
interpret si pedagog a lui Gheorghe Dima. Se examineaza particularitatile
genului si stilului muzicii vocal-camerale, se analizeaza principiile
artistico-estetice ale compozitorului.

Lucrarea contine de asemenea clasificarea liedurilor lui Gh.Dima
in functie de textul poetic (pe versuri de poeti straini sau romani, versuri
populare) si de continutul expresiv-emotional (lirico-dramatic, satiric
etc.). Separat se analizeaza prelucrdrile de melodii populare cu diferite

aplecari catre gen.

CUVINTE - CHEIE

Genul de lied in creatia compozitorilor romani, -creatia
compozitorului Gheorghe Dima, muzica roméaneascd modernd, genul
vocal, liedul romantic, lucrdri vocale originale, prelucrdri de cantece
poporale, prelucrari de vechi cantece romanesti, prelucrari de cantece
bisericesti, balade, lieduri de expresie lirico-dramatica, lieduri de expresie

satirica.
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CONCLUZII

Fara a avea pretentii monografice lucrarea de fatd prezinta integral
si in premiera creatia de lied a compozitorului transilvanean, cu o certda
semnificatie teoreticd In cunoasterea patrimoniului muzical autohton,
plecand de la plasarea in contextul muzical al epocii respectiv in contextul
istoric al liedului romanesc in general si pand la trasarea celor mai
importante coordonate stilistice ale genului. Aportul original al lucrarii se
situeazd pe traiectoria deschizdtoare de drumuri in directia unor viitoare
cercetari muzicologice monografice, de mari dimensiuni.

Compozitorul Gheorghe Dima a pus prin aceste capodopere ale
miniaturii camerale pentru voce si pian piatra de temelie a culturii
muzicale cu specific national. In acestea, Gh.Dima a surprins intonatiile
folclorice in cele mai intime ipostaze, prelucrindu-le in farmecul lor
originar, iar substanta lor muzicala a impregnat creatia sa de lied, dand
nastere acelor ,,muguri” ai specificului national care la compozitorii
generatiei urmdtoare au inflorit n lucrari de sinteza, creand cu adevarat
scoala natonald muzicald romaneascd. Dima a fost constient de valoarea
acestui demers §i s-a exprimat extrem de explicit asupra acestuia: ,,Noi
romdnii avem o comoarad de motive populare care sunt cultivabile. Dupa
cum rusii au reusit sa creeze cu ajutorul motivelor din melodiile lor
poporale o muzica superioard cu care au cucerit lumea introducand in
muzica universala nota noua a sufletului lor, asa vom reusi §i noi. Se

asteapta numai geniul creator care sintetizand melodiile noastre in
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comporzitii artistice va introduce §i muzica romdneasca in arta
universald.”™

Octavian Léazar Cosma, in amplul sdu studiu asupra liedului
romanesc, distinge in creatia lui Gh.Dima o ,diversificare pe linia unei
mai mari individualizari a speciilor: creatii de expresie lirico-dramatica
(cele prezentate anterior) cuprinzand si baladele, cantece cu implicatii
satirice, cdntece inspirate din viata copiilor, cdntece poporale, cdntece
vechi romadnesti”. !

Demersul analitic al volumului pune in lumind toate fatetele
personalitatii complexe a compozitorului, subliniind rolul si locul
activitatii respectiv a creatiei sale Tn peisajul cultural al epocii in care a
trait. Sunt trasate cele patru linii de fortd ale existentei compozitorului
transilvanean care au vizat:

1) educarea publicului in spiritul muzicii apusene valoroase;

2) educarea viitoarelor generatii de compozitori §i muzicieni
romani;

3) edificarea unei scoli romanesti de interpretare vocala;

4) crearea unei literaturi muzicale de inaltd tinuta artistica.

Decantarea  diferitelor  aspecte  stilistice ale  scrisului
compozitorului se constituie In argumentele pentru care Gheorghe Dima
este considerat un reprezentant de seamd al liedului roméanesc. De
asemenea, s-a incercat aici elucidarea unei interesante probleme —

optiunea compozitorului pentru denumirea de cdntec datd miniaturilor

sale vocal-instrumentale, corelatd cu identificarea ars poeticii

80 Voileanu-Nicoard A., op. cit., Interviu acordat revistei Luceafarul din
Sibiu, 1913, nr. 6.
8! Lazar Cosma O., op.cit., pag. 312.
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(Apartenenta genuistica) si am plasat cercetarea genului de lied in raport
cu universul expresivitatii romantice in ceea ce priveste tematica abordata
(Permanente estetice in genul de lied).

In incheiere, analizarea si sistematizarea creatiei de lied din
perspectiva elementelor de limbaj specifice, se constituie In subcapitole ce
reflecta diferentierea creatiei originale — fruct al inspiratiei proprii
sensibilitatii compozitorului, de prelucrdrile vocal-instrumentale avand ca
sursa cantecul popular, cel ordgenesc sau cel bisericesc.

Cunoasterea si aprofundarea literaturii muzicale compuse de
Gheorghe Dima inseamna asumarea $i Tnsusirea muzicii vocale romantice

romanesti, gen al carui intemeietor si reprezentant stralucit a fost.
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ANEXE

Repere biografice
(28 septembrie 1847 - 4 tunie 1925)

La 28 septembrie 1847 se naste Gheorghe Dima intr-o familie de
intelectuali romani din Bragovul aflat in Transilvania habsburgica.

Tatal, Nicolae Dima, s-a casatorit cu Zoe Voinescu, fiica de
negustor cu care au avut cinci copii dintre care au supravietuit doar patru,
Gheorghe fiind cel mai mic.Copiii au studiat la Viena 1n perioada liceului.
Gheorghe, dupd terminarea liceului se inscrie la Politehnica din
Karlsruhe. Studiul ingineriei insa nu l-a atras pe tandrul Gheorghe care 1si
incepe studiile muzicale.

Intre 1868 si 1873 ia lectii de canto cu Heinrich Giehne, seful
orchestrei ducale din Baden, apoi trece la profesorul Otto Uffman din
Viena, iar armonie §i contrapunct studiazd cu Ferdinand Thierot din Graz.

Intre anii 1872 si 1874 este inscris la Leipziger Konservatorium.
Isi dezvolta calititile de interpret liric, avand o voce de bas generoasi, in
paralel cu studiul disciplinelor musicale teoretice. Gratie talentului sau
progreseaza foarte rapid, astfel ca deja in 1873 e prezent in programul
diferitelor concerte din Leipzig. Intre 1873-1874 este angajat la operele
din Klagenfurt si Zurich pentru rolurile principale din Robert der Teufel si
Die Hugenotten de G.Meyerbeer.

Dupa vacanta de vard din 1894 petrecutd acasa, la Brasov si la
staruintele mamei sale, care era deja vaduva, primeste sa se angajeze ca

profesor de cant la Liceul Andrei Saguna din Brasov.
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In 1875 va fi ales dirijor al Reuniunii Roméane de gimnastica si
cantari din Brasov corald alaturi de care isi propune pe langa cultivarea
cantecului popular romanesc, sa initieze publicului in arta corala
universala.

Se casatoreste in 1876 cu Maria Florian, fiica de negustor.

Pand in 1879 Gheorghe Dima ia contact cu mediul cultural din
Transilvania, compune coruri si lieduri care intrd 1n programele
concertelor romanesti dar isi intelege vocatia i pleacd la Viena sa se
perfectioneze profesional.

Isi reia studiile muzicale la Conservatorul din Leipzig in 1879,
pentru a adanci studiul teoriei, istoriei muzicii, compozitiei, pianului,
cantarii corale, canto-ului, orgii, esteticii musicale, precum si a limbii
italiene cu profesorii L.Grill, Fr.Rebling, K.Reinecke, H.Klesse,
[.Weidenbach, S.Jadassohn, O.Paul, F.Werder. Tot in aceastd perioada
cantd in calitate de solist arii din oratoriile de Haendel, Mendelssohn si
lieduri de Liszt, Schubert, Holstein.

In acelasi an, in decurs de cateva luni, isi pierde sotia si cei doi
copii, Eleonora de doi ani si George de doua luni.

La data de 28 iunie 1880 obtine diploma de absolvire a
Conservatorului din Leipzig in dubla calitate de interpret si compozitor.
La examenul de absolvire va interpreta alaturi de colegul sdu Nicolae
Popovici un duet din oratoriul Israel in Egipt de Haendel, iar pentru
examenul de compozitie, Popovici a interpretat trei lieduri de G.Dima pe
versuri de V.von Scheffel.

Reintors in Romania, Dima va concerta alaturi de muzicieni de

prestigiu la Bucuresti, Brasov, Sibiu, Arad, Lugoj.
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In perioada 1881-1889 a ocupat postul de dirijor si director de

muzicd al Reuniunii romane de muzicd din Sibiu aldturi de care va
contribui la inflorirea vietii muzicale din Transilvania. In paralel, a activat
si ca profesor de muzica la Seminarul Andreian din Sibiu (1883-1889),
dirijor al societdtii Hermannstadter Mannergesang Verein (1885-1888),
precum si profesor de muzicd la Scoala civild de fete Astra din Sibiu,
(1892-1899).
Cu prilejul concertelor sustinute de ansamblurile muzicale pe care le
conducea, va incanta si va educa gustul publicul roménesc prin
repertoriul ales. Acesta cuprindea mai ales muzica vocald romantica
germand contemporand (Mendelssohn, Brahms, Schumann, Schubert,
Wagner, Hiller, Weinwurm, Romberg, Grammann, Loewe, Kreutzer etc.),
dar si din alte spatii geografice (W.Gade, A.Rubinstein, G.Rossini,
L.Cherubini, E.Grieg, K.Reinecke, S.Jadason). Muzicii romanesti fi
revine cam 45% din totalul pieselor interpretate in perioada de la Sibiu.
Compozitorii romani, contemporani cu Gh.Dima, si care activau in tara
erau relativ putini, iar schimbul de partituri era destul de anevoios avand
in vedere teritoriile despartite ale tarii in acea vreme. Precumpénesc
lucrarile proprii, apoi cele ale compozitorilor D.G.Kiriac, G.Musicescu,
N.Popovici, T.Brediceanu.

In 1884 se cisitoreste a doua oari, cu Maria Bologa, sau
»Maricuta” cum 1 se spunea, fiica unui carturar ardelean, cu care a avut
doua fiice si doi fii.

Maria a fost o mezzosoprand de exceptie, care si-a desavarsit
studiile muzicale la Viena, cu renumita pedagoga Auguste Goetze. Mai
tarziu a fost o competenta profesoard de canto si pian, o traducdtoare

renumitd a libretelor de opera si a liedurilor sotului sau. A tradus in limba
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germana opera Napasta de Sabin Dragoi si in romana operele Fidelio de
Beethoven si Walkiria de Wagner.

In calitate de interpret liric, Gheorghe Dima concerteaza frecvent:

1883 - canta rolul lui Oluf din Craiasa ielelor de N.Gade.

1884 - are turnee 1n care concerteaza solo la Sebes, Caransebes,
Turda, Abrud, Orastie, Brad

1887 - canta in Creatiunea de J.Haydn.

1890 - canta rolul lui Stefan cel Mare din creatia proprie omonima
etc.

Concertele la Sibiu, dar si in tara, 11 aduc elogii din partea presei
care-] considera primul compozitor national, dirijjor de primd mana si
interpret liric desdvarsit.

La 21 mai 1895 concerteaza la Bucuresti unde programul de
cantece romanesti armonizate este intampinat cu un entuziasm deosebit.
Modelul concertelor Reuniunii muzicale de la Sibiu va fi preluat si in
capitald, dupa 5 ani, cand D.Kiriac va infiinta corala Carmen.

Pand in mai 1895, s-au interpretat 70 de piese romanesti inserate
in programele concertelor, dintre care 44 sunt lucrdri romanesti
»originale” si armonizari, atat lumesti cat si religioase, atat corale, cat si
solistice, compuse de Gh. Dima.

In octombrie 1899 familia Dima se muta la Brasov. Compozitorul
preia conducerea corului Reuniunii de gimnasticd si cantari cu care
debuteaza la 1 februarie 1900.

In paralel reorganizeazi corul bisericesc de la biserica Sf. Nicolae
care 11 va interpreta Liturghiile $i reorganizeaza corurile unor scoli medii
din oras. Numeroasele concerte vocale si vocal simfonice i-au adus

recunoasterea nationala a meritelor sale de pedagog, dirijor, cantaret,
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compozitor. In programele concertelor organizate de compozitor
figureaza lucrari dintre cele mai complexe vocal, cum ar fi Stabat Mater
de G.Rossini, oratoriul Paulus de F.Mendelssohn sau Cavalleria
rusticana de P.Mascagni, dar si La Sezatoare de T.Brediceanu si alte
lucrari importante de anvergura din literatura universald muzicala. Un loc
aparte in preferintele publicului il ocupa proaspdta creatie muzicala
romaneasca, a compozitorilor contemporani.

Din iarna anului 1916 pand in luna februarie a aceluiasi an se
refugiaza la Bucuresti, in urma retragerii trupelor roméanesti din Bragovul
care fusese cateva saptamani teritoriu romanesc.

In februarie 1917 este trimis de autorititile armatelor de ocupatie
inapoi la Brasov unde este imediat intemnitat. Dupa cateva saptdmani este
transferat la inchisoarea din Targu Mures si apoi la Cluj, unde ramane
inchis pani in vara lui 1918 asteptindu-si procesul. In inchisoare
compune muzica corald bisericeasca si douad lieduri.

Perioada de activitate si de creatie din Brasov se incheie in 1918,
deoarece in 1919 compozitorul este invitat sd preia conducerea noului
Conservator de muzica si artd dramaticd ce va fi infiintat la Cluj in 18
martie 1920. Va conduce ansamblul coral al proaspetei institutii pand in
anul mortii sale (1925). Paralel, alaturi de Dimitrie Popovici Bayreuth -
celebrul interpret wagnerian care era directorul Operei Romane din Clyj -,
conduce si destinele acestei institutii fiind consilier permanent.

Anul 1922 marcheaza sarbatorirea a 40 de ani de activitate
neobosita pusa 1n slujba muzicii romanesti.

Gheorghe Dima moare in 4 iunie 1925 la varsta de 78 de ani.
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Academia de Muzica din Cluj-Napoca 1i poartd numele pentru a
cinsti memoria patronului sdu spiritual si contributia pe care acesta a
adus-o muzicii romanesti.

Bogata sa activitate a cuprins, pe langa activitatea de dirijor,
interpret liric, pedagog, pianist acompaniator, manager al unor institutii
de culturd importante §i contributii in domeniul folclorului, prin
activitatea de culegere si publicare a cantecelor populare. A sustinut
conferinte si prelegeri, a scris articole in: Romdnia muzicala, Luceafarul,
Telegraful romdn din Sibiu, Gazeta Transilvaniei din Brasov s.a.

A tradus in limba romana librete de operd, texte de cantate,
oratorii §i versuri de cantece, lieduri. A scris o lucrare didactica Curs
elementar de cantare pentru usul scoalelor medii, Brasov, Litografiere
proprie, 1914,

Creatia sa muzicala s-a impus mai ales in domeniul muzicii
vocale, Dima compunand lieduri grupate in caiete (cicluri) de “céntece”.
Cu toate acestea, a fost si un subtil si talentat orchestrator, multe dintre
baladele si cantecele sale scrise pentru pian si voce fiind orchestrate.

In genul vocal-simfonic a scris douid balade si doui cantate,
celebre in epocd, dintre care amintim balada Mama lui Stefan cel Mare
(1884) pentru bas, mezzosoprand, cor mixt i orchestra pe versuri de
Dimitrie Bolintineanu.

Cea mai bogata activitate creatoare o desfasoara in genul muzicii
corale. A scris zece caiete de Cdntece populare si melodii vechi
romdnesti, pentru cor mixt, muzica bisericeasca: Liturghia Sfantului loan
Gura de Aur, Cantari liturgice, Cantari funebrale, Pricesne, alte cantari

bisericesti.
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Multe dintre creatiile vocal-simfonice, corale sau vocale au ramas
in manuscris. Cele publicate de catre diversele edituri din tard si
strdinatate au ramas marturii ale prolificitatii compozitorului, iar despre
lucrarile nepublicate gasim informatii in caietele program si cronicile

nenumaratelor concerte in care au fost prezentate.
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LISTA DE ABREVIERI

AMGD - Academia de Muzica “Gheorghe Dima”
cap. — capitol

etc. — etcetera

ex. - exemplu

mas. — masura

nr. — numar

p. — pagina

UNM - Universitatea Nationala de Muzica

vol. — volums
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