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PREFATA

Cartea pe care domnul Beke Istvan Ferenc ne-o oferd prin publicare, constituie o
abordare complexa, globala, frontald, analitica si practicd a repertoriului muzicii pentru
chitard din a doua jumitate a secolului XX. In egald misurd, ea atacid problemele
organologice si de constructie a instrumentului, cu o foarte bogata documentatie.

Prin globalitatea sa are in vedere o abordare cvasi-universald a creatiei pentru
chitara, de pe toate meridianele si din toate culturile. Anexa finala ce contine peste 4000
de compozitori pentru chitard, cu piesele lor semnificative §i caracterizari stilistice este
un argument peremptoriu.

Frontald, deoarece in ea vom gési in egala masurd aspecte ce tin de constructia,
sonoritatea, tehnica §i expresivitatea chitarei contemporane, precum si multe dintre cele
mai semnificative compozitii universale §i romanesti, dedicate acestui instrument.

Este practicd, fiind in acelasi timp o sursd extrem, de bogata asupra sonoritatii,
tehnicii si expresiei, ce este ilustratd pe viu in DVD-ul atasat lucrérii, care exemplifica si
explicd aspectele esentiale ale executiei si procedeelor caracteristice instrumentului.
Aceasta adaugd o dimensiune propedeuticid si didactica semnificativa pentru studiul
propriu-zis.

Acest demers complex este impartit in 3 sectiuni. Cea pe care o aveti in fatd se
ocupa de istoricul instrumentului, constructia, organologia, sonoritatea si tehnica
acestuia. Evident, ,istoricul” chitarei moderne si contemporane incepe doar la nivelul
secolului al XIX-lea, cind s-au stabilit primele modele ale chitarei clasice, care mai sunt
utilizate incd si astazi.

Este urmdritd evolutia instrumentului incepand de la intemeierile fundamentale
ale lui Antonio Torres Jurado, precum si a urmasilor si discipolilor acestuia, in toate
detaliile constructive si inovatiile succesive ce apar. Cea de-a doua scoald lutiera a
chitarei, cea din Granada, aduce prin Antonio Marin Montero, o altd structura interioara
si un sunet mai puternic §i mai clar in egald masura, dupa care urmeazd dinastia Ramirez
(I, I, IIT) si Contreras (I si IT).

Cercetarea stiintifica continud cu scoala franceza reprezentata de Robert Bouchet
si Daniel Friederich. La fel, este expusa scoala germana prin nume ca si Hermann Hauser
(I, 11, III). Scoala clasica, bazatd pe modelul toressian, ulterior, cu mici dar subtile si

importante modificéri de finete, este o lume in sine.
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Existd insd si scoli moderne si contemporane, ce au adus inovatii cruciale care
oferd un sunet mai puternic, o timbralitate noua sau posibilitati tehnice noi i care nu
mai au legdtura cu gcoala clasica. Printre cele mai importante inovatii putem cita modelul
Greg Smallman, care modificd radical constructia instrumentului si aduce inovatii atét la
structurd cét si in domeniul materialelor de constructie, utilizind lemn de balsa sau chiar
fibra de carbon. Amintim in continuare alte inovatii importante cum ar fi modelul
Thomas Humphrey sau Matthias Dammann §i Gernot Wagner, care realizeazd
instrumente radical noi, cu principii stiintifice si materiale sintetice. Avand in vedere ca
in Romania au inceput deja de mai bine de o decada sa fie prezenti chitaristi de mare
valoare, personalité‘gi ale scenei internationale, iar alaturi de ei, aceste instrumente se pot
asculta chiar §i pe scenele noastre. Salutim in mod deosebit prezenta in lucrare a
evolutiei constructiei chitarei in Romania. Chiar daca sunt putini, avem deja cétiva lutieri
de valoare cum sunt: Alexandru Marian din Bucuresti, Gyorgy Nemes din Sfantu
Gheorghe sau Constantin Dumitriu din Focsani.

Interesantd §i foarte utild ne apare sectiunea in care este expusa fabricarea
corzilor de chitarda. Autorul face o expunere detailatd a calitatilor diverselor tipuri de
corzi fabricate pentru diverse muzici sau genuri muzicale, lucru ce este de maxima
importanta a fi cunoscut de catre tinerii chitarigti, pe drumul spre perfectionare artistica.
In sfarsit, sectiunea finald trateazi pozitia chitaristului si relatia spatiald $i manuald a
abordarii instrumentului. Exista §i aici posturi clasice, dar §i unele revolutionare, ce
abordeazd practica instrumentald din perspective noi.

Autorul abordeaza mijloace de exprimare tehnico-artistica ale limbajului
chitarei, care, dupd traditia instituitd de catre Segovia la inceputul secolului XX, nu a
incetat sd se dezvolte, sa se largeascd, in scopul aprofundarii expresivitatii instrumentului
si folosind cele mai variate asociatii timbrale sau procedee de dramatizare a discursului
muzical.

In ultimele decenii apar efecte extra idiomatice, ce constituie apanajul muzicii
contemporane §i avangardiste. Este prima lucrare de acest gen care prezinta o clasa larga
de efecte, timbralititi, dimpreuna cu semiografia specificd, lucru care face posibil accesul
catre muzica moderna si contemporana.

In concluzie, subliniem inci o datd noutatea, complexitatea, caracterul metodic si
stiintific al organizarii lucrdrii, ceea ce face din ea un indreptar esential al patrunderii si

orientdrii in muzica contemporand pentru chitara.

Prof. univ. dr. Pavel PUSCAS



BEKE Istvan Ferenc - CHITARA MODERNA $I CONTEMPORANA
CONSTRUCTIE, ORGANOLOGIE, SONORITATE, TEHNICA

INTRODUCERE - CHITARA IN CONTEXTUL CERCETARILOR
MUZICOLOGICE CONTEMPORANE

Importanta studiului repertoriului contemporan pentru chitara

Se observa in muzica secolului XX pentru chitard fenomene similare celor din
alte arte, constand intr-o diversificare fard precedent a mijloacelor de expresie si in
»inventarea” unor forme si genuri noi care sa cuprinda posibilititile noului instrument.
Exista in egala masurd cautdri si realizari ale lutierilor care vin in intdmpinarea ideilor
componistice originale. Daca pand la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX
muzica pentru chitara se incadra cu mici exceptii in canoanele clasice, lutierul Antonio
Torres (1817-1892) si compozitorul si chitaristul Francisco Térrega' (1852-1909)
declanseaza o primai ,revolutie” in constructia si tehnica de interpretare la chitara. O a
doua revolutie este determinatd de marele interpret Andrés Segovia’ (1893-1987) care a
reusit si-i convingd pe compozitorii inceputului de secol XX precum Heitor Villa-Lobos’
(1887-1959), Mario Castelnuovo Tedesco* (1895-1968) si pe altii s& compund muzicd
pentru chitara. La mijlocul secolului XX, in aceeasi traditie instituita de Segovia, alti
compozitori inoveazd si revolutioneaza timbrul delicat al chitarei importand procedee si
efecte noi care au continuat si revolutioneze posibilititile instrumentului.

Existd mai multe studii importante si semnificative in cea de-a doua jumatate a
secolului XX care prezinti istoria instrumentului, evolutia chitarei clasice, posibilitdti noi

tehnice si efectele specifice instrumentului’.

' Compozitor-interpret care a compus lucrari importante in perioada Romantismului pentru chitar,
dezvoltand enorm tehnica acestui instrument.

? Cel mai mare interpret de chitard al perioadei.

* Compozitor care reprezintd pentru evolutia chitarei clasice un punct de incursiune muzicald indispensabil
din punct de vedere estetic pentru oricare chitarist.

* Compozitor inspirat care gratie culturii §i rafinamentului evadeaza din provincialismul italian citre un stil
de viatd modern adaptat cerintelor muzicale mondiale.

> Arenas, Mario, La Escuela De La Guitarra, Ed. Ricordi Americana, Buenos Aires, Argentina.

Bellow, Alexander, The illustrated history of guitar , Ed. Colombo, New York, U.S.A., 1970.

Bobri, Vladimir, The Segovia Technique, Macmillan Co. Inc., Ed. First Collier, New York, U.S.A., 1977.
Brown, M. Leon,Modern Guitar Music, Ed. San Jose State University, U.S.A., 1992.

Bulli, John, Guitar History, vol. 2., Ed. The Bold Strummer Ltd., Westport, 1989.

Carlevaro, Abel, School of guitar - Exposition of instrumental theory, traducere in engleza de Jihad Azkoul si
Bartholome Diaz, Ed. Boosey & Hawkes, New York, U. S. A., 1984.
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Relevanta pentru interpretii chitaristi

Pentru orice chitarist este important si abordeze lucrérile nu doar dintr-un
punct de vedere tehnic, ci si din perspective metodologice si stilistice. In conceptia
noastrd, o piesa muzicala este invatata atunci cand se cunosc nu doar notele pe de rost, ci
si structura, forma, armonia lucrérii. Prezentind semnele noi ale scriiturii, armoniile
specifice secolului XX cét si evolutia instrumentului, imi propun prin aceastd lucrare sa

vin in ajutorul interpretilor care doresc sa interpreteze piese contemporane.
Aspecte metodologice de abordare

Metodologia lucrédrii cuprinde principalele instrumente de studiu utile in
abordarea temelor discutate in lucrarea prezenta. Demersul acestui proiect constd in
identificarea si decelarea evenimentelor muzicale si in special cele chitaristice care au
condus la diferente majore intre muzicile pentru chitard compuse inainte de 1950 si
dupéd. De asemenea, diferentele specifice vor fi evidentiate taxonomic si explicate din

punctul de vedere al notatiei, tehnicii i expresivitatii.
Limitele si extensia temei

Avéand in vedere noutatea si importanta subiectului abordat ma voi concentra
asupra unei perioade cit mai mari care si-mi ofere posibilitatea de a prezenta informatii
cat mai ample. Lucririle abordate constituie repere in ceea ce priveste repertoriul
chitaristic in a doua jumatatea a secolului XX (1950-2000). Din punct de vedere spatial,
vom avea in vedere autori de pe intreg mapamondul’; stilistic, voi aborda toate stilurile

muzicale care folosesc chitara in ipostaza solistica, camerald sau concertanta.

Carlevaro, Abel, The guitar works of Heitor Villa - Lobos, vol. II1., 12 studies, traducere in engleza de Brian
Hodel, Ed. Chanterelle, Germania, 1988.

Dell’ Ara, Mario, Manuala de storia della chitarra, vol. 2., La chitarra moderna e contemporanea, Ed. Berben,
Ancona, Italia, 1988.

Liepins, Andrew, The Guitarist’s Repertoire Guide, editia a III-a, Ed. SGC Publications, Nottingham, Anglia,
1999.

Shearer, Aron, Classic Guitar Technique, Ed. Franco Colombo, New York, U.S.A., 1964.

Voicescu, G. Corneliu, Concepte moderne ale interpretdrii instrumentale la chitard in secolul XX., Ed.
Universitatii Transilvania, Brasov, Roménia, 2004.

¢ O lista cu compozitori care au compus pentru chitara [peste 4000], de pe intregul mapamond, organizatd pe
culturi nationale §i cronologic se regaseste in forma electronicd in anexa 1.

10
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1. CHITARA CLASICA IN CONTEMPORANEITATE

(constructie, accesorii, pozitia interpretului)

1.1. ORGANOLOGIE - ASPECTE CONSTRUCTIVE

Vom aborda inovatiile referitoare la modalititile de constructie a chitarei clasice,
introduse de reprezentantii scolilor traditionale in a doua jumadtate a secolului XX.

Considerdm esentiald abordarea acestor aspecte inainte de abordarea istorica si analitica.

1.1.1. Chitara traditionala, modelul Antonio Torres Jurado (1817-1892)

Forma de baza a chitarei clasice moderne cu dimensiunile folosite astdzi a fost
dezvoltatd de lutierul spaniol, Antonio Torres Jurado la mijlocul secolului al IX-lea. El
considera ca factorul determinant in producerea tonului §i a timbrului este fata cutiei de
rezonantd si perfectioneaza atasarea in forma de evantai a grinzilor subtiri de lemn de pe
verso-ul acesteia, pentru a imbogati sunetul. Torres a creat un model spaniol, la care
pentru grinzi se foloseau materiale usoare sustinute asezate intr-o forma de evantai.
Aceste grinzi au influentat modelul chitarei moderne. Acest sistem cu grinzi in forma de
evantai a fost folosit si de Louis Panormo (1784-1862)",°. Lungimea corzii era de 65 cm,
mdsura folosita si azi, si pe care Torres a preluat-o de la predecesori. A fost o decizie
aleatorie folosirea acestei dimensiuni, aceasta variind la Johann George Stauffer (1778-
1853)° pand la 647mm, iar la Pierre René Lacdte (1785-1855)" tot in jur de 650 mm in
functie de marimea mainilor interpretului.'' Modelul Torres este un standard astizi, fiind
universal acceptat. El a standardizat si forma cilusului care este aproape identic cu cel al
chitarelor clasice de astdzi. Tdietura cordarului pentru calus este originara din perioada

barocului si a fost standardizata in toatd Spania pe intreg parcursul secolului XIX-lea.

7 Lutier francez, cel mai renumit din dinastia de lutieri Panormo.
8 Schlegel, Andreas & Liidtke, Joachim, The Lute in Europe 2-lutes, guitars, mandolins and citters, Ed. The
Lute Corner, 2011, pg. 278.
° Unul dintre cei mai recunoscuti lutieri din Viena secolului al XIX-lea.
' Lutier renumit, a trait la Paris §i a avut legdturi cu marii virtuozi ai timpului: Fernando Carulli, Mateo
Carcassi §i Fernando Sor.
' Misurile (dimensiunile) sunt preluate din sursa on-line: www.earlyromanticguitar.com.
11
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La inceputul secolului al XIX-lea fiecare constructor avea un tipar, o forma, o
marime si un stil de constructie diferit. Torres a realizat o combinatie a modelelor
existente pentru chitara sa, combinatie bazatd pe indicatiile lui Julidn Arcas (1832-
1882)"%. Acesta din urmi a apreciat i sunetul instrumentului lui Arcas, ficut tot de
Torres, dar care era mai mic §i avea un sunet mai ,,dolce” decat chitarele clasice moderne
de astazi.

De ani de zile, lemnul de trandafir brazilian a fost cel standard din industrie fiind
cel mai bun lemn pentru spate si partile laterale ale chitarei. Din pécate, exportul de lemn
de trandafir brazilian a fost restrictionat din cauza periclitarii speciilor. O mare parte din
lemnul de trandafir brazilian utilizat pentru chitard este de proasta calitate, iar pretul
mare al lemnului a determinat mai multi lutieri sd cduta materiale alternative. Existd mai
multe feluri de lemn, care bine uscate, sunt foarte potrivite pentru constructia chitarei.
De fapt, in majoritatea instrumentelor lui Torres care au supravietuit pand azi, pentru
spate s-a folosit lemnul de artar. In zilele noastre multi lutieri folosesc pentru fati lemn
de trandafir din estul Indiei deoarece considera ca este cel mai apropiat de trandafirul
brazilian, e de inalta calitate si are caracteristicile dorite pentru ton. Exista multe alte
esente de lemn cu caracteristici excelente pentru a face chitare §i care sunt alternative
excelente: cocobolo, paltin, bubinga (lemn de trandafir african), Africa Blackwood,
Camatillo Rosewood, cedrul spaniol (utilizate exclusiv pentru chitara flamenco), grandillo,
abanos, satinwood, ziricote care, printre altele, sunt alegeri excelente pentru spate si eclise.
Fig. 1. b""

'2 Compozitor-chitarist, care a fost profesorul lui Francisco T4rrega.

" Schitele legate de interiorul instrumentelor au fost realizate de autorul prezentei lucrari de doctorat.
' Aceastd imagine se regaseste in forma unei plange in anexa 2 poza 1.
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1.1.2. Evolutia modelului Torres in secolul XX

Modelul dezvoltat a lui Torres a fost adoptat (si adaptat) ulterior de mai multi

lutieri foarte importanti care provin din scoli diferite.

1.1.2.1. Scoala din Madrid

Madrid este orasul cel mai important pentru lutierii de chitard; de aici provin
majoritatea chitarelor traditionale spaniole. Printre cei mai importanti reprezentanti ai
scolii madrilene putem aminti mai multe familii de lutieri ca: Gonzalez, Ramirez",

Rodriguez, Contreras, cu urmasii si discipolii lor.
Francisco Gonzalez (1820-1879)

Francisco Gonzalez face parte dintre fondatorii scolii madrilene, in ciuda faptului
ci nu s-a nascut in Madrid ci s-a mutat acolo in anul 1835/1836.'

A fost indrumaétorul fratilor Manuel Ramirez si José Ramirez 1.

Manuel Felipe Ramirez Planell (1864-1916)

Manuel Ramirez a inceput luteria aldturi de F. Gonzalez, al carui ucenic a fost si
fratele lui, José Ramirez 1.

In jur de 1891, Manuel a decis si meargd pe cont propriu. Initial, el a vrut si
emigreze in Franta, la Paris. Fratele lui mai mare José l-a ajutat sa se pregateascd, dar el in
schimb a deschis un atelier independent in Plaza de Santa Ana. Primul s-a simtit tradat,
iar acest lucru a provocat o ruptura intre cei doi frati, care a fost atat de adanca incat nu
si-au mai vorbit niciodata.”

Afacerea a mers intotdeauna foarte dificil pentru Manuel si de aceea el a lucrat

pentru un timp ca electrician pentru Madrid Electric Company, ldsand atelierul in

'* Familia Ramirez se desparte in doua linii in urma conflictului fratiilor: José Ramirez I $i Manuel Ramirez.
' Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65.
'7 Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65.
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mainile discipolului siu, Enrique Garcia (1868-1922). In 1897, Manuel si-a mutat
atelierul la Arlaban Calle unde a ramas pana in 1912.

Manuel a construit de asemenea si viori, el devenind lutierul oficial al
Conservatorului Regal din Madrid. Pentru munca sa a fost premiat la Targul din Chicago
in anul 1893. Manuel a instruit o generatie de mari lutieri precum E. Garcia, Santos
Hernandez (1873-1943), Modesto Borreguero (1883-1969) si Domingo Esteso (1882-
1937). Este de asemenea amintit pentru darul pe care l-a oferit tandrului Andrés Segovia,
o chitard fabuloasi' in anul 1912". Acest instrument se afli in Muzeul de Artd
Metropolitan® in New York.”

Dupa moartea lui atelierul sdu a fost preluat si condus de viduva lui. Din
loialitate fatd de Manuel, S. Hernandez si E. Domingo au continuat sd lucreze pentru

vaduva lui pand la moartea acesteia in anul 1921.

Fig. 2%

'8 E posibil cd acest instrument sa fi fost construit de Santos Hernandez cind a lucrat 1anga Manuel Ramirez.
(Sursa on-line: http://www.guitarrasramirez.com/english/guitarraMramirezEn.html).

' Sursi on-line: http://www.guitarrasramirez.com/english/manuelramirezEn.html.

2 Metropolitan Museum of Art.

*! Sursa on-line: http://www.guitarrasramirez.com/english/guitarraMramirezEn.html.

2 Vezi anexa 2 poza 2.
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José Ramirez I (1858-1923)

José Ramirez Planell este fratele lui M. Ramirez. Cind avea 12 ani, el a devenit
ucenic al lui F. Gonzélez, unde a inceput cu tehnicile de bazd iar mai apoi a avut
posibilitatea de a avansa la tehnici mai complexe, pand cand mesterul i-a acordat
responsabilitatea de a construi o chitard completa.

In 1882, Ramirez I si-a deschis propriul atelier in Rastro de Madrid, la Cava Baja
- iar in 1890 s-a mutat la Concepcion Jeronimo, unde magazinul Ramirez a rdmas timp
de peste o sutd de ani. In 1897%, Ramirez I a fost premiat cu medalia de aur pentru
chitarele sale la expozitia Logrofio. Ramirez I a conceput chitara ,,tablao®” dupa model
flamenco dar cu dimensiunea mai mare a corpului.”

Ramirez I a indrumat, pe langa fratele sau M. Ramirez, pe Julian Gomez Ramirez
(1879-1943)*, pe Antonio Viudez (1883-1959) si pe mult altii. José Ramirez III sustine c
Ramirez I l-a invitat si pe E. Garcia. Pe langa acestia, Ramirez I l-a indrumat de
asemenea si pe fiul siu Ramirez II (1885-1957), care a preluat afacerea dupd moartea

tatalui sau.

Fig. 37

\

» Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65.
* “guitarra de tablao”.

?> Sursa on-line: http://ramirezguitars.us/history/amalia-ramirez-and-the-jose-ramirez-dynasty.
%6 Care mai trziu va practica arta sa la Paris si a colaborat cu Robert Bouchet.

7 Vezi anexa 2 poza 3.
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José Ramirez II (1885-1957)

José Ramirez II si-a inceput ucenicia pe lingi tatil siu la o varstd frageda. In
acelasi timp el a invitat si si cAnte la chitard. Impotriva vointei tatilui siu, cand el a
implinit doudzeci de ani a plecat intr-un turneu latino-american ca si chitarist intr-o
trupd de flamenco. Dupd ce a vizitat Argentina, Chile si Uruguay el a decis sd ramand in
Buenos Aires si sd nu se mai intoarca in Spania. Acolo s-a cdsatorit, avand un fiu, José
Ramirez III. Dupd doi ani de la moartea tatalui sdu Ramirez II s-a intors in Spania ca sa
preia afacerea familiei. S-a consacrat foarte repede ca maestru lutier. In anul 1929
chitarele sale au primit medalia de aur la Targul Comercial de la Sevilla®® — drept urmare,
de atunci incolo a incorporat eticheta lui in instrumente. *

In timpul carierei sale lungi, Ramirez II, pe langa fiul siu José Ramirez III, l-a
indrumat §i pe Marcelo Barbero (1904-1955).

José Ramirez I1I (1922-1995)

José Ramirez III avea doar trei ani cand tatal sau s-a intors in Spania sd preia
atelierul mogtenit. Intr-o perioada foarte dificild, in timpul celui de al doilea rizboi
mondial, lucrand pe langd tatdl sau, Ramirez III a dovedit cid este un experimentator
neobosit al instrumentului, fiind un bun om de afaceri. Sub supravegherea sa, atelierul s-
a dezvoltat intr-o intreprindere mare. Ramirez III a format o serie de ucenici recrutati -
dintre care multi au lucrat in magazinul sau ani de zile si dintre care unii au devenit
lutieri celebri; printre acestia se numaéra Paulino Bernabé Almendariz (1932-2007), Felix
Manzanero Cabrera (n.1937), Manuel Contreras (1926-1994), Manuel Rodriguez
Fernandez (1926-2008), Ignacio Manzano Rozas (n.1943), Manuel Caceras Pizzaro
(n.1947), José Romero Garrido (n.1954) si pe copii sai José Ramirez IV (1953-2000),
Amalia Ramirez (n.1955).

Ramirez III a introdus cedrul pentru fata instrumentului. El considera cd este un
lemn din care rezult un ton bun. In timpul anilor 1960 molidul german de inalti calitate
se gasea tot mai greu, devenind foarte scump. Ramirez III a descoperit si a promovat
cedrul rosu prin construirea instrumentelor sale §i a convins artisti renumiti sa il

foloseasca.

? Latin American Trade Fair in Seville.
** Sursd on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65.
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Cand Segovia a inceput sa cante pe un Ramirez in anii 1960%, aceasta chitard a
devenit celebrd; a fost un instrument dorit de toti chitarigtii.

Familia Ramirez devine un reper important al scolii madrilene. In anii 70-80 cea
mai buna gcoald din lume era scoala din Madrid. Tot in aceasta perioada Segovia folosea
Ramirez III, un instrument care avea cutia mai mare dect instrumentele obignuite.

In prezent fabrica Ramirez este condusi de Amalia Ramirez.”!

Fig. 4%

Manuel Rodriguez I (1887-1958)

Manuel Rodriguez Perez la 18 ani si-a inceput ucenicia pe langa Andrés Agustin
(1870-1913) in Madrid.

In anul 1908 tatal sdu a decis si se mute cu familia in Paris. Rodriguez a gisit loc
de munci alaturi de lutierul Julian Gomez Ramirez (1879-1943) si a ramas acolo pana la
inceputul rdzboiului din 1914. Revenind la Madrid, s-a dus sé lucreze pentru Ramirez I
ca licuitor. Dupd ce Ramirez a murit, fiul sdu a preluat magazinul, iar Rodriguez a
continuat sd lucreze pentru Ramirez II, panad cind a fost inlocuit de un lacuitor din
Valencia in 1930.

% Prima chitard de Ramirez a fost ficuta de Manuel Contreras I in timp ce a lucrat 14nga José Ramirez III
(Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65).
' Afirmatie preluatd din discutia autorului prezentei lucrdri cu lutierul Constantin Dumitriu, la Festivalul
International de Chitara Clasici - Sinaia 2010.
32 Sursd on-line: http://www.trentonscott.com/deerhead Top.shtml.
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Intre anii 1930 si 1939 Manuel a lacuit instrumente pentru S. Hernandez,
Saturnino Rojas (1859-1937) si Modesto Borreguero (1893-1969).
In 1939, a fost reangajat de Ramirez II impreuna cu fiul siu, unde a continuat si

lucreze pana cand s-a pensionat in 1953,

Manuel Rodriguez II (1926-2008)

Manuel Rodriguez Fernandez a fost fiul lui Manuel Rodriguez Perez. El si-a
inceput cariera la véarsta de 13 ani, atunci cidnd tatdl sdu s-a intors sa lucreze pentru
Ramirez I1 dupa al II-lea razboi mondial. **

Crescand pe lingd Ramirez II, Manuel a devenit in curand un mester bun. In
anul 1955 si-a creat propriul atelier in Madrid.

In 1959 a decis si se mute la Los Angeles, unde a deschis un magazin pe
bulevardul Willshire. Aici s-au nascut cei doi fii: Manuel Rodriguez Moreno (n.1962) si
Manuel Rodriguez Norman (n.1965).

In 1973 familia Rodriguez s-a mutat inapoi la Madrid, si a fondat un magazin.
Manuel a continuat si construiascd chitare manufacturate, dar pentru a servi cererii tot
mai mari de instrumente in 1991 a deschis o fabrica care a castigat repede o reputatie
internationald. Fii lui l-au urmat in afacerea de familie, ambii devenind lutieri. Dupd
moartea lui a ldsat compania in méinile fiilor lui.

Fig. 5

1

% Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65".
** Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65.
% Sursa on-line: http://www.jhs.co.uk/Press%20Releases/manuelrodriguezsr.html.
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Manuel Contreras I (1928-1994)

In anul 1959, Contreras lucreazi in atelierul lui Ramirez III, realizind chitara
cumpdratd de insusi Segovia in 1960%. Dupa trei ani de lucru cu Ramirez, Contreras si-a
deschis propriul atelier de chitard in centrul Madridului. El a castigat in scurt timp o
buna reputatie fiind unul dintre cei mai buni lutieri inovatori din Spania. Printre
inovatiile sale se regaseste si fata dubld, prezentatd in 1974”7, o chitara in care a doua fatd
este montatd in interior pe grinzile din fata, imbunététind astfel volumul si tonul chitarei.

In anul 1983* Contreras a proiectat o chitara radical diferitd fird gaura de sunet
si fard curba superioara a corpului®, pentru Abel Carlevaro (1916-2001)%.

Cu toate acestea, modelele sale cele mai populare sunt construite in traditia
spaniold. Acestea sunt instrumente mai mari, cu tastiera prelungita, cu grinzi in formd de
evantai bazate pe modelul de succes al lui Ramirez.

Dupd moartea lui atelierul sdu continud sa construiascd aceleasi modele sub
conducerea fiului sau, Pablo Contreras (1957-2011), ducand mai departe traditiile si
inovatiile familiale sub numele de Manuel Contreras II.

Specificul scolii madridiene era ci folosea lac sintetic’’. Dupa perioada de
stralucire a scolii madrilene apare scoala granadiana.

Fig. 6% ‘

% Sursa on-line: http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=view&ContentID=65.
%7 Sursa on-line: http://www.manuelcontreras.com/index2.html.
3 Sursa on-line: http://www.manuelcontreras.com/index2.html.
% Vezi pagina 37.
* Chitarist renumit din Uruguay.
"' Afirmatie preluati din discutia autorului prezentei lucrdri cu lutierul Constantin Dumitriu, la Festivalul
International de Chitara Clasici - Sinaia 2010.
Vezi anexa 2 poza 4.
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1.1.2.2. Scoala din Granada

Un alt centru foarte important din Spania, pe langa acela din Madrid il
reprezintd cel din Granada. Granada este un loc legendar pentru lutieri si chitaristi,
construit pe un deal, cu vederi surprinzatoare ale muntilor Sierra Nevada, acoperit cu
zapada si incoronat de Alhambra, este palatul mirific al vechilor regi mauri. Orasul este
un labirint medieval cu strédzi inguste.

in timp ce scoala madrilena era celebrd in sudul Spaniei, in Granada un lutier,
numit Antonio Marin Montero, impreuna cu un pictor din Conservatorul din Paris au
realizat un concept care are la bazd tot modelul lui Torres. Ei au lucrat initial separat, dar
dupa intélnirea lor au pus bazele unui concept ce devine specific scolii granadiene.

Un important reprezentant al scolii granadiene este Antonio Montero Marin
(n.1933).

Antonio Marin Montero (n. 1933)

Antonio Marin Montero este unul dintre liderii lutierilor de chitara din Spania.
Nu a avut antecedente familiale in lumea chitarei insa atunci cand avea 14 ani a inceput
sa fie interesat de construirea chitarelor, devenind in 1959 ucenicul lui Eduardo Ferrer
Castillo (1905-198?).

La sfarsitul anilor 1970, el a inceput o colaborare cu lutierul Robert Bouchet
(1898-1986) din Franta si i s-a permis sa foloseascd sablonul lui. In 1977, 1-a vizitat pe
Bouchet in Franta si au devenit foarte buni prieteni. Ei au construit mai multe chitare
clasice impreund. Desi credea ca modelul traditional si sistemele de constructie
traditionale raméin cele mai bune, aceastd colaborare l-a condus la unele inovatii
proprii.*

Chiar dacd A. M. Montero a construit unele chitare flamenco, el prefera si
construiasca instrumente de concert clasice, si in prezent, aproape toate chitarele sale
sunt de acest tip. Desi este printre lutierii cei mai renumiti din Spania, el riméane o
persoand destul de timida si de o modestie rard. *

Montero declari ca la construirea unei chitare pastreazd in minte propozitia lui

Domigo Prat (1886-1944): ,chitara este unul dintre instrumentele cele mai bune si cele

* Sursi on-line: http://www.guitarrasmarin.com/antoniomarinmonteroEN.html.
* Sursd on-line: http://www.zavaletas-guitarras.com/static/GuitarMaker/?action=View&makeid=52.
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mai frumoase din lume, cu nuante si sonoritati diferite”

. Montero si-a insusit aceastd
conceptie despre instrument.

Multi tineri i-au vizitat atelierul, acesta insuflaindu-le dragostea lui pentru
perfectiune si magia acelui loc de munca. El are multi discipoli, inclusiv pe nepotul sdu,
José Plazuelo Marin (n.1960) si José Gonzalez Lopez (n.1961), care lucreaza cu el in
atelierul sdu.

Faima lui Montero a atins toate continentele. Artistii si profesorii cei mai
prestigiosi, atat din lumea clasica cét si din lumea flamenco vor sa viziteze atelierul lui. Le
place sa petreacd timpul la locul lui de lucru.

El realizeazd doar un numdr mic de chitare pe an. Clientii séi trebuie sa agtepte
cateva luni pentru a obtine un instrument cu eticheta lui Montero. Construieste doar la
cerere un numdar nu mai mare de douézeci de chitare pe an, toate numerotate si datate cu
data fabricatiei in mod individual.

Astazi A. M. Montero este seful necontestat al clanului lutierilor din Granada, si
declard ca mentorul sdu a fost Robert Bouchet.

Pentru finisare spre deosebire de cei din Madrid reprezentantii scolii granadiene

foloseau French polis schell lac™.
1.1.2.3. Scoala franceza (Paris)

Cei mai importanti reprezentanti ai scolii franceze sunt Robert Bouchet si

discipolul lui Daniel Friederich.

Robert Bouchet (1898-1986)

Robert Bouchet s-a apucat de luterie destul de tarziu. A fost un maestru al artei
de sculpturd in lemn. Ca pictor neo-impresionist, a predat timp de mai multi ani la
Scoala de Artd Decorativa din Paris.

A fost un lutier de chitard autodidact. In 1946, a construit prima sa chitari

pentru uz propriu. $i-a construit instrumentele prin studierea chitarelor fabricate de

%> Sursa on-line: http://www.guitarrasmarin.com/antoniomarinmonteroEN.html.
* Afirmatie preluatd din discutia autorului prezentei lucrari cu lutierul Constantin Dumitriu, la Festivalul
International de Chitara Clasicd - Sinaia 2010.
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Torres. De asemenea a avut oportunitatea sa-1 asiste pe lutierul spaniol J. G. Ramirez,
care locuia in aceasta perioada in Paris si cu care s-a imprietenit.

Bouchet este adesea considerat ca fiind primul lutier care a introdus bara de
pod”. El a declarat insd ca a vizut acest lucru intr-o chitard Torres, si a experimentat-o

mai departe ca pe o modalitate de control al sunetului si stabilizare a podului.

Fig.7.a

Bouchet nu a construit un numar mare de chitare, dar acestea sunt foarte cautate
si in zilele noastre si considerate extrem de valoroase. Modelul introdus de el este unul cu
5 grinzi, agezate intr-o formd de evantai intdrit cu bara sub pod.”

Spre deosebire de traditia francezd, Bouchet a folosit tehnica de constructie
spaniold, unde gétul este initial lipit de fata instrumentului imediat, dupd care se adauga
partile laterale si spatele instrumentului.

Instrumentele lui au reprezentat intotdeauna un finisaj minunat al modelului
traditional Torres, pe care 1-a admirat profund.

Stilul sdu a exersat o oarecare influentd si asupra prietenilor lui i mai ales asupra
maestrului A. M. Montero, cu care a colaborat in anii ‘80 doar la cateva instrumente,
unele la Paris si celelalte in Spania. A. M. Montero afirma ca el construieste toate
chitarele sale exact dupa modul invitat de la Bouchet.”

* 0O grinda mare lipita de suprafata plicii de sunet, in conformitate cu pozitia podului.
" Vezi anexa 2 poza 5.

* Sursa on-line: http://www.guitarplans.co.uk/Bouchet.htm.

% Sursd on-line: http://www.guitarrasmarin.com/antoniomarinmonteroEN.html.
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Citdm céiteva nume de chitaristi renumiti care au folosit instrumente Bouche:
Julian Bream (n. 1933), Alexandre Lagoya (1929-1999) si Emilio Pujol (1886-1980).

Daniel Friederich (n.1932)

Este considerat drept unul din cei mai faimosi lutieri francezi de chitara din
ultimele trei sau patru decenii. A urmat traditia franceza de luterie inceputa de Robert
Bouchet iar chitarele Friederich sunt cautate acum peste tot in lume de cétre cei mai buni
chitaristi.

Déam curs cuvintelor acestuia care vorbesc despre inceputurile experientelor sale
de luterie: ,,...Prima mea chitard clasicd am construit-o in 1955. Invdtasem sd cant pe
chitara profesorului meu, Cristian Aubin, iar acesta a spus cd am nevoie de un instrument
mai bun. Mi-am dat seama cd nu am posibilitdtile financiare ca sd-mi permit sa cumpar o
chitard mai bund, asa ca am decis sd imi construiesc eu una. A fost o copie foarte simpld a
unei chitare Francisco Simplicio. Aubin m-a ajutat; el facuse deja o copie dupd Torres, si a
vorbit cu Robert Bouchet despre metoda de constructie.....”"

In anul 1960 si-a deschis propriul atelier in Paris.

In 1967 a participat la un concurs unde in juriu se afla Fleta si Bouchet. A fost
premiat cu o medalie de argint pentru sunetul chitarei §i cu o medalie de aur pentru
miiestrie. In perioada respectivi chitarele lui au fost relativ simple, plicut de cantat, cu
sunetul destul de exploziv. Incepand cu 1973 a mdrit greutatea chitarei obtinand astfel un
sunet mai bogat si dulce, dar ele au rimas usor de cantat.

Intre 1960 si 1970 a construit doud modele principale:

1) Modelul Concert, cu un numar de serie pe etichetd. Acesta a fost cel mai
scump si avansat, cu cap sculptat, special concepute din lemn de inalta calitate.

2) Recital si modele Arpege, mai ieftine, fira numdr de serie pe eticheta, mai
standard (sau experimentale) tot din lemn de bund calitate. Modelul Arpege era mai
putin elaborat, dar conceptia generald a acestor modele este aceeasi.

Din 1970 a construit numai modelul Concert.

De-a lungul anilor, experimentele sale tehnice combinate cu experienta sa in
diferite metode de constructie, au condus la un instrument precis si bine echilibrat, care
posedd un sunet puternic cu ton bogat. Forma corpului, eleganta si gratioasd face
chitarele lui Friederich usor de recunoscut.

*! Sursd on-line: http://www.guitarsalon.com/articles.php?articleid=6.
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Arta lui Friederich este superba, fiecare instrument fiind o capodoperd de ton si
de maiestrie. El a dezvoltat mai multe sisteme novatoare dintre care cel mai important
este bara sub pod - o idee, de asemenea, utilizata de catre Bouchet. Friederich a rafinat

dimensiunile de bare si grosimea fetei pentru a oferi constant rezultate excelente.

Fig. 8%

Friederich experimenteaza cu mare grija calitatea si cantitatea tuturor lemnelor
pe care le foloseste dupd ce a aflat, in urma unui sir de calcule, cat de puternica si de
flexibila este o anumitd piesd. Aceste calcule il ajutd sd decida dimensiunile optime
pentru componenta respectiva.

Conform afirmatiei sale, ,...atunci cand o chitard este terminatd, urechea este cea
care imi spune repede dacd rezultatul este unul de succes. Chitara functioneazd ca o
unitate de armonice complete si toate elementele acesteia trebuie sa fie combinate, ca intr-o
picturd. Nu existd secrete mari, dar existd o sutd de componente si o sutd de parametri de
stapanit, de respectat si de controlat. Aceasta va fi in continuare o artd pentru o lungd
perioada, in ciuda experimentelor de laborator.

Am nevoie mai mult de doud sute de ore pentru a construi o chitard. Pentru a face
carierd de lutier, trebuie sd ai o pasiune totald pentru ea. Este nevoie de studiul diferitelor
aspecte ale acusticii §i de cunostinte aprofundate de teoria muzicii. Mai presus de toate,

trebuie sd fie educatd urechea internd si sa fie dezvoltatd o capacitate sensibild de

%2 Vezi anexa 2 poza 6.
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ascultare, pentru cd fiecare notd pe chitard este un acord cu armonice suprapuse formand

astfel fiecare sunet.”

1.1.2.4. Scoala din Barcelona

Cel mai important reprezentant al acestei scoli a fost Ignacio Fleta.
Ignacio Fleta (1897-1977)

In copildrie, el a manifestat aparent aptitudini deosebite pentru muzici; existd
relatari potrivit cdrora la varsta de 8 ani era capabil sd cante atat la bandurd™ cat si la
chitara. Oficial studiile de instrument le-a inceput la varsta de 13 ani, cAnd a plecat de
acasd la Barcelona cu cei 2 frati mai mari: Manuel (1890-1981) si Bienvenido (1882-
1971). Atunci a inceput sa studieze luterie de vioara, violoncel i bas, in mare parte dupa
traditia franceza de la maestrii: Benito Jaume (1860-1934), Marie Etienne (1867-1935).
Aceasta perioadd a fost determinantd in formarea intregii sale cariere. Chitarele sale au
fost intotdeauna construite folosind metode de vioara la tehnica de atagare a gatului.
Acesta atasa gatul chitarei numai la finalizare, spre deosebire de metoda spaniola, prin
care gatul este atasat pe eclise de la inceputul constructiei.

In 1915 cei trei frati Fleta au deschis o firmi proprie, construind mai ales viori si
violoncele. In 1927, Fleta a pirisit afacerea de familie si a deschis propriul atelier in
Barcelona. El a reparat multe chitare de Torres, care circulau in Barcelona la momentul
respectiv. Este cunoscut faptul cd in 1936 Fleta a construit o copie de Torres dupi
originalul facut pentru Tarrega in 1864. Un alt eveniment norocos a avut loc intre 1939 si
1945, cand Fleta a primit o comandd de a reproduce o colectie de instrumente antice
pentru societatea muzicald ,,Ars Musica”, printre care figurau: harpd gotica, vioara, lduta,
vihuela, si alte instrumente, inclusiv chitard clasici moderni. In 1955 el a devenit
pasionat de constructia chitarei, dupd ce l-a auzit pe Segovia interpretand Bach in timpul
unui program de radio. Revelatia a fost att de adanca, incat a decis cd va face chitare tot

restul vietii sale. El a construit prima chitard pentru Segovia in 1957, i incepand de anul

%3 Sursd on-line: http://www.guitarsalon.com/articles.php?articleid=6.
* Instrument popular ucrainean cu coarde ciupite (Sava, Iosif ; Vartolomei, Luminita: Dictionar de muzicd,
Ed. Stiintificd si enciclopedica, Bucuresti, 1979, pg. 21).
% Segovia a fost atat de multumit ci a comandat incd doud instrumente in anii urmatori.
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1958, a primit multe comenzi de la alti artisti tineri, mai ales de la John Williams (n.
1941).

In anii urmaitori cu chitarele lui s-au ficut cele mai multe inregistrdri, iar cu
acestea au céntat in concerte artisti ca: Alirio Diaz (n. 1923), A. Lagoya, Eduardo Falu (n.
1923), Alberto Ponce (n. 1935), J. Williams si multi altii.

In aceastd perioadd de ciutare Fleta si-a definit mai clar stilul siu personal.
Dezvoltandu-se in paralel cu Hauser II si Ramirez III, el s-a indepértat de la modelul
Torres crescand masa generald si rigiditatea intregului instrument. Acest lucru a fost
realizat in principal prin extinderea proportiilor corpului precum si prin addugarea
grinzilor pe plan intern®. Modificarile sale au devenit caracteristici-marcd asociate cu
instrumentele Fleta. Aceasta rigiditate a addugat volum suplimentar instrumentului, ce a
devenit popular in randul interpretilor concertisti.

Fig. 9. a"” Fig. 9. b*®

Astfel interpretii au inceput sa tind concerte in locuri din ce in ce mai mari,
deoarece instrumentul a oferit un sunet calitativ profund s§i dens. Sunetul acestui
instrument a avut o modalitate de a patrunde mai adinc in salile de concert mai mari.
Fleta a inceput treptat sa favorizeze utilizarea lemnului de cedru pentru fata
instrumentului, si incepand cu anul 1970 a lucrat aproape exclusiv din cedru.

* Modelul lui a avut 9 grinzi normale §i 4 grinzi armonice, in timp ce partea din spate a avut 4 grinzi
transversale.

7 Vezi anexa 2 poza 7.

¥ Vezi anexa 2 poza 8.
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In zilele noastre Fleta este privit drept unul dintre cei mai mari lutieri din istorie.
In ciuda modificarii progresive, modelul lui Fleta a ramas de bazi pentru chitara spaniold
traditionala.

Dupa moartea sa, atelierul a fost preluat de fii sai Francisco (n.1925) si Gabriel
(n.1929). Cei doi frati Fleta continud sa realizeze aceleasi instrumente de inalti calitate. A
treia generatie a familiei, cu precéddere, fiul lui Gabriel, Gabriel Jr., duce mai departe

traditia si spiritul lui Fleta.

1.1.2.5. Scoala germana

Hermann Hauser I. sau Hermann Hauser Sr. (1882-1952)

Lutierul german Hermann Hauser I, fiul lui Josef Hauser detine o pozitie de
frunte printre lutieri la nivel mondial. El a invétat arta constructiei instrumentelor in
atelierul tatalui sdu. Mai tarziu, a preluat el atelierul acestuia deoarece acesta conducea si
o editura muzicald. Hauser I s-a specializat in constructia lautelor si chitarelor, dar a
facut si citere. A construit o varietate de chitare diferite, in special modelele de la Viena i
modele de Miinchen, in tot felul de forme, dar toate intr-o perfectiune absoluta. Chitarele
Terz, Prim, si chitarele foarte rare Quintbass de Hauser I sunt de o calitate superioara.
Sunetul acestor instrumente este apreciat chiar si astazi. Hauser a definit conceptia
Torres. El a adus inovatii tehnice in ceea ce priveste constructia fetei instrumentului si
conexiunea corpus-gat. Hauser a introdus multe inovatii de constructie pe fatd si corp,
iar chitarele sale sunt apreciate azi pentru sunetul lor clar, puternic, bogat si sustinere
mare. Virtuosii spanioli Miguel Llobet (1878-1938) si Segovia au folosit chitare de Hauser
I construite la inceputul secolului XX. Reuniunea acestor precursori si maestri in jurul
secolului XX poate fi numitd un moment magic in istoria chitarelor.

La fel ca Torres, Hauser I a influentat multi lutieri din secolul XX. Se subintelege
cd pe chitarele sale au cantat si cAnta foarte multi virtuosi de chitard. In cartea de oaspeti
a familiei Hauser puteti citi despre relatiile intense dintre lutierul Hauser I si o varietate
de chitaristi. Aceste relatii sunt reflectate in etichetdri specifice de chitare Hauser, cum ar

fi modelul Llobet, model Segovia si modelul Platica. Chitara Hauser I, la care a cantat

27



BEKE Istvan Ferenc - CHITARA MODERNA $I CONTEMPORANA
CONSTRUCTIE, ORGANOLOGIE, SONORITATE, TEHNICA

Segovia, intre 1937 si 1970, poate fi vizutd in Metropolitan Museum of Art” din New
York in zilele noastre.*

Ca urmare a bombardarilor grele din Miinchen, care au provocat daune
considerabile la mogia familiei Hauser, Hauser I a reinfiintat atelierul siu in

Reisbach/Vils, ce se afla in Bavaria Inferioara.

Fig. 10. a® , Fig. 10. b% \ ?

Hermann Hauser IT (1911-1988)

Dupd patru ani de ucenicie la scoala profesionald de stat pentru constructia de
viori in Mittenwald, Hermann Hauser II a inceput sd lucreze in atelierul tatalui sau in
1930. In cursul colaboririi perene intre tati si fiu, toate instrumentele au fost semnate de
catre Hauser I. Dupa mai mult de 20 de ani de luterie, Hauser II a preluat afacerea tatalui
sdu, in octombrie 1952. Din acel moment el a continuat sa lucreze acolo pand in 1983 iar
instrumentele erau semnate de citre Hauser II. Chitara semnatd pentru prima data de

citre Hauser II avea numarul 500 si ultima probabil numarul 1050.%

* Muzeul Metropolitan de Arta.

5 Bacon, Tony: Nagy Gitdr Konyv, Ed. Panemex Kft., Budapest, 2002, pg. 22.
6! Vezi anexa 2 poza 8.

62 Vezi anexa 2 poza 9.

% Sursd on-line: http://www.hauserguitars.de/english/docs/geschichte.htm.
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Hauser II a continuat in mod special sa dezvolte forme specifice ale
instrumentelor clasice Hauser I si a format astfel o relatie intensa cu interpretii. Chitarele
sale au fost comandate de aceiasi interpreti care au cantat deja pe chitarele tatalui sau si
de artistii care au trdit in vremea lui. Bazat pe traditie si colaborarea cu tatal sau a reusit
aceste progrese rafinate si noi evolutii. La fel ca tatal sau Hauser II a cultivat relatii
personale cu chitaristii. A. Segovia, Julian Bream (n.1933), Django Reinhart (1910-1953)
si multi altii au apreciat ospitalitatea i instrumentele lui Hauser II.

Unul dintre instrumentele sale cele mai importante a fost fabricat in 1957. Bream
a folosit acest instrument 1959-1963, iar in anul 1960, a inregistrat muzicd de Albeniz,

Scarlatti, Berkley, Rodrigo, Frescobaldi, Ravel si Rousell cu ea.

Fig. 11

Hermann Hauser III (n. 1958)

Hermann Hauser III continua filozofia bunicului: ,Construiesc doar putine
instrumente, astfel incdt si pot garanta unicitatea fiecaruia pentru cdtiva artisti care
conteazd™®.

La varsta de 15 ani, a devenit ucenic la un lutier local de instrumente cu coarde si
dupd ce a castigat cele mai importante premii nationale pentru ucenici a participat la o

scoala pentru construirea instrumentelor in Germania.

 Vezi anexa 2 poza 9.
% Sursd on-line: http://www.hauserguitars.de/english/docs/geschichte.htm.
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Incepand cu 1974, Hauser III si tatil sdu isi construiesc chitarele independent in
acelasi atelier. El considerd ca ,,cea mai mare influentd pentru munca mea i cariera mea a

fost invdtdtura tatdlui meu”*

. Metodele lui Hermann au avut tendinta si urmeze
traditiile bunicului §i ale tatalui sdu. Chitarele Hauser III contin semnatura proprie.
Segovia afirma despre instrumentele Hauser III ca au sunete indescriptibil de frumoase,
iar Pepe Romero (n. 1944) pur si simplu califica chitara lui Hauser drept chitara clasicd
cu cel mai pur sunet. Secretul sunetului chitarei Hauser se gaseste nu doar in tehnici de
prelucrare a materialelor. La fel ca si stramosii sdi, Hauser III stie sd cultive relatiile
personale cu chitaristi lui. In functie de dorintele artistilor el adapteazi chitarele la
anumite frecvente dorite. Inainte de a finisa gatul instrumentului verificA maéna
instrumentistului ca sa fie potrivitd cu nevoile si cerintele artistului.

Hauser III isi petrece timpul studiind fundamental instrumente istorice, in
special cele ale stramosilor sai. Restaureazi chitare istorice si lucreaza la dezvoltarea de
noi editii speciale, limitate. Pentru munca sa, Hauser III a primit cele mai mari premii
din partea organizatiilor profesionale si cea mai inaltd recunoastere a comunitatii chitarei
internationale.

In scopul de a aduce construirea chitarei la un nivel cat mai inalt de perfectiune,
el mizeaza pe: instinct, pe modul cum ar cénta el la acea chitard, pe senzatia esteticd
inspiratd de instrumentele muzicale, pe talentul artizanal, pentru a procesa in mod corect
lemnul; ia in considerare bineinteles muzicalitatea, importantd in a recunoaste
sonoritatea instrumentelor; dar, cea mai importanta, afirma el, este dragostea pentru
profesie.

Fabricarea unei chitare ii ia lui Hauser III intre 150 si 240 de ore de lucru astfel cd
un numdr maxim de 17 chitare pe an pot iesi din atelierul lui.

Perioada de asteptare pentru un nou instrument este de aproximativ cinci ani.
Segovia a scris in cartea de oaspeti de familie Hauser: ,,Un prieten pentru tot restul vietii
tale™?.

Dimensiunea, forma si stilul cutiei de rezonantd s-au schimbat in timp. Lutierii
au inventat mai multe forme ale grinzilor. Lutierii Torres, Hauser, Ramirez, Fleta, si
Martin au fost printre cei mai influenti pionieri ai timpurilor lor.

Aceste grinzi nu doar consolideaza tensiunea in fata instrumentului datorita

corzilor dar afecteaza si caracteristicile rezonantei.

% Sursa on-line: http://www.hauserguitars.de/english/docs/geschichte.htm.
%7 Sursa on-line: http://www.hauserguitars.de/english/docs/geschichte.htm.
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Spatele si lateralele sunt realizate dintr-o varietate de lemne, cum ar fi mahonul,
lemnul de trandafir indian si trandafirul brazilian, considerate lemne excelente. Fiecare
dintre ele sunt in primul rand alese pentru efectul lor estetic, dar au si un rol semnificativ
pentru timbrul rezultat.

Astazi, multi lutieri utilizeaza ideile, formele si modelele Torres, Hauser, si Fleta
etc. in chitarele lor. Unii lutieri au ficut propriile lor experimente in aranjarea grinzilor,

altii au folosit materiale compozite pentru grinzi.

,1
#

Fig. 12 /

1.1.3. Inovatii contemporane

In acest capitol voi prezenta evolutiile ce au avut loc in construirea chitarei
clasice in a doua jumadtate a secolului XX. Aceste inovatii n-au urmat scoala torresiana.
Incepand cu anii 80 lutierii au ciutat sa mireascd volumul chitarei clasice, fira si piarda
tonul instrumentului, ceea ce a condus la o serie de inovatii.

In timp ce unii au o reactie pozitiva fati de aceste inovatii, care afecteazi in mod
direct intensitatea sunetului chitarei, altii critici aceste inovatii, deoarece calitdtile

tonului nu sunt aceleasi ca la instrumentele traditionale.
1.1.3.1. Chitara cu grinzi incrucisate

Lutierii au construit instrumente cu grinzi incrucisate in doud directii unii care
folosesc lemn pentru grinzi ca §i in instrumentele traditionale si altii care utilizeazd

materiale compozite. Aceste materiale sunt alcatuite din lemn de baltd si fibra de carbon.

Acest tip este specific gcolii australiene.
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Din materiale compozite, modelul Greg Smallman (n.?) - Scoala australiana

Greg Smallman este un lutier australian care a inceput sa construiasca chitare in
1972.° E cunoscut in toatd lumea pentru proiectele sale inovatoare la chitara clasicd. Desi
chitarele sale, apreciindu-le dupa aspectul exterior, seamédna cu chitarele spaniole
traditionale clasice, in interior existd numeroase diferente novatoare.

Lutierul australian Greg Smallman si-a facut aparitia pe scena luteriei de chitare
in anii 80, in paralel cu scolile spaniole, construind instrumente de chitard dupa un
concept nou, ce rupe relatia cu traditionalul.

Printre aceste inovatii se afld construirea spatelui de chitara care este la nivel
ridicat, arcuit §i sculptat, si este considerabil mai gros si mai greu decat la o chitard
conventionald. Partea din spate este de obicei fabricatd din lemn de trandafir brazilian.

Spatele instrumentului are 6 mm, are forma bombata si este facut din furnire.

Fig. 13%

Prin contrast, partea din fata-placa de sunet (care este aproape intotdeauna din
cedru) este foarte subtire si foarte flexibild. Din acest motiv gitul este reglabil printr-un
surub, astfel ca, in caz de accident, se poate schimba ugor fata instrumentului.

Ceea ce dd o rezonantd uimitoare §i o putere remarcabild instrumentului este
sistemul dinduntrul acestuia. Astfel, el a realizat o structurd de rezistenta interioard cu

rezonanta perfectd, in cadrul careia foloseste puncte de rigiditate pentru intarirea fetei.

% Sursd on-line: http://www.guitarcentre.com.au/smallman.html.
% Sursa on-line: http://www.abc.net.au/.
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Fig. 15.c

Grinzile sunt deplasate in forma incrucisatd, fiind construite din lemn de balsa si
fibra de carbon, in contrast cu chitarele clasice traditionale a caror grinzi sunt construite
din molid sau cedru si care sunt plasate in formi de evantai. In modelul lui, in care
grinzile sunt agezate incrucisat, ideea este preluata din aeromodelism, care se ocupa cu
constructia aripilor avioanelor. Lutierul foloseste un material lemnos compozit pentru

grinzile chitarei, intdrind lemnul de baltd ce este foarte ugor, cu fibra de carbon.”

7 Vezi anexa 2 poza 11.
7! Sursd on-line: http://www.guitarcentre.com.au/smallman.html.
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Fig. 16. 2"

Instrumentul este mult mai greu comparativ cu instrumentele traditionale dar
are un volum mai mare.

Constructorii australieni au preluat ideile lui Smallman.

Chitaristii cei mai renumiti care folosesc chitara Smallman sunt J. Williams,
Judicael Perroy (n.1973), Gabriel Bianco (n. 1988), Thomas Vilothov (n.1985), etc. Acest
instrument a avut un impact universal datorita lui J. Williams.

In 1999 eticheta Greg Smallman este actualizatd la Greg Small & Sons & Damon
Kym. Greg Smallman este admirat pentru modul deschis in care isi impartaseste ideile
despre luterie, lucru care se reflectd si in faptul ca nu le-a brevetat. Multi lutieri din lumea

intreagd construiesc acum chitare asemanatoare.”

Din lemn

Sunt lutieri care au preluat tehnica grinzilor incrucisate, dar le produc din lemn. Dintre

acestia {i enumeram pe Constantin Dumitriu (n.1965), Chris Pantazelos (chitara cu 7 corzi) etc.

72 Sursa on-line: http://www.gilcarnal.com/new-model.htm.

7 Sursd on-line: http://smallmantypeguitar.blogspot.ro.

7 Sursd on-line: http://www.guitarcentre.com.au/smallman.html.
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Fig. 17.b”

Grinzi cu forma hibrida, modelul Dean Harrington (n.?) - combina

grinzile cu forma de evantai cu grinzi incrucisate

Dean Harrington este un lutier american care isi construieste chitarele folosind
doud principii de agezare a grinzilor: grinzile traditionale din lemn in formd de evantai si
grinzile din carbon in forma incrucisata. Avem de-a face asadar cu un sistem hibrid.

Lutierul considerd ca datoritd sistemului hibrid poate si obtina o gama mai mare
de variatii de culori ale sunetului instrumentului. Chitara are astfel un sunet mai tare i
instrumentul este mai receptiv.

Fig.18.a7¢ Fig. 18.b”

7> Vezi anexa 2 poza 12.
76 Sursa on-line: http://www.newmillguitar.com/newguits.html.
77 Vezi anexa 2 poza 13.
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Perpendiculara, modelul Thomas Humphrey (1949-2008)

Thomas Humphrey este un lutier american ale cdrui modele si tehnici de
constructie au contribuit la cresterea volumului §i imbunatatirea sustinerii sunetului. El a
construit chitare cu grinzi incrucisate perpendicular §i a avut un rol important in
elaborarea sistemului de grif indlfat. Modelul cel mai recunoscut al lui este Milenium’®,

care are un grif inaltat.

Fig. 19.a Fig. 19.b”

1.1.3.2. Chitara fata dubla, sandwich, compozita; modelul Matthias
Dammann (n.1957) si Gernot Wagner (n.1967) - Scoala germana

Chitara cu fatd dubld, sandwich, compozitd este o contributie remarcabila a

lutierilor germani Gernot Wagner si Matthias Dammann.*

78 Dupé Martha Costa Huphrey modelul acestui instrument a fost imaginat de T. Humhrey ,,in vis” in anul
1985 (The New York Times- Music,

sursd on-line:http://www.nytimes.com/2008/04/18/arts/music/18humphrey.html).

7 Vezi anexa 2 poza 14.

% Sursd on-line: http://www.classicalguitars.ca/doubletops.htm.
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Termenii fatd dubld, sandwich, si fatd compozitd se refera la o modalitate relativ
noud de a construi placa de sunet a unei chitare. Este o inovatie ce a devenit foarte
populard iar denumirea chitarei face direct referintd la modul de constituire al acesteia.

A inceput sd experimenteze atagand mici bucdti de lemn intre doud lemne subtiri
de fata astfel ca a creat un spatiu gol intre cele doua. Acest procedeu era menit sa creasca
volumul instrumentului datorita grosimii reduse a celor doua piese de fatd. Dupa mai
multe experimente la sfarsitul anilor 80 s-a descoperit o substantda numita Nomex. Nomex
a fost proiectat initial de cdtre DuPont Chemical Co si este folosit pentru a usura
produsele fira a le sacrifica rigiditatea. Este un material usor de utilizat in industria
aeronautica, in schiuri, si multe alte aplicatii. Nomex este confectionat dintr-un material
sintetic care arata ca un fagure de miere. Prin inlocuirea lemnului care avea rol de
distantiere cu acest material, Dammann obtine un ton calitativ §i puternic. Astfel un top
dublu este format adesea din NOMEX, care are forma de miez §i care se insereaza intre
doua bucdti subtiri de lemn. Alti lutierii au descoperit Nomex-ul, ce posedd calitéti
acustice dorite, proiectand diferite chitare cu fatd dubla. Desi construirea unei fete duble
diferd semnificativ de placa de sunet traditionald, o chitara cu fatd dubld aratd la fel casi o
chitara traditionald. Ca in cazul tuturor marilor constructori Matthias continua sa

inoveze in constructia de chitare.

Fig. 20

Dammann a conceput fata dubld in felul urmator: fata masoard 3 mm dintre care
Imm cedru 1 mm nomex 1 mm cedru. Acest procedeu rezultd intr-un material sandwich.
Aceasta fatd este foarte usoard dar si rezistentd. Comparativ cu fata proiectatd de
Smallman, ce este foarte fragild, Dammann foloseste sistemul de grinzi dupa modelul

Torres. Rezultatul este un instrument puternic, care poate umple sala de concerte cu ton

8! Sursd on-line: http://www.reynoldsguitars.com/dcon.shtml.
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dulce care place foarte mult marilor artigti. Unii considera ci instrumentul Dammann in
bas sund ca si un violoncel iar la acute ca un pian.
Chitara cu fatd dubla reprezintd unul dintre noile standarde. Rezumam mai jos
caracteristicile unui instrument cu fata dubla:®*
e volum semnificativ mai mare cu o gamé dinamica adecvata
e proiectie excelentd
e echilibru exceptional
e claritate excelenta la separarea sunetelor
e sunet sustinut indelung
e un spectru extrem de larg al culorii timbrului
e un instrument extrem de sensibil, care reactioneazd usor la atacul corzilor
e un sunet bogat cu basi puternici si cu sunete inalte stralucitoare
Acest instrument este un nou standard iar interpretii care l-au incercat se arata
foarte multumiti de el. Instrumentistii care utilizeazd acest model in concerte sunt: David
Russell (n. 1953), Manuel Barrueco (n.1952), Tennant Scott (n.1962), Hoppstock Tilman
(n.1961), Thomas Muller-Pering (n.1968) si altii.
Printre alti lutieri care construiesc instrumente cu fatd dubld se numara si Jim
Redgate (n.1963), Teryks Boguslaw.
Trebuie sa amintim ca la inceputul anilor 80 cind Smallman a inceput

experimentele proprii incd nu exista NOMEX.

1.1.3.3. Sistemul cu placa lenticulard de rezonantda, modelul Kauko
Liikanen (n.1949) si Uwe Florath (n.?) - Scoala finlandeza

In anul 1999, Kauko Liikanen si Uwe Florath de la compania Liikanen Guitars
din Finlanda au inventat i brevetat sistemul cu placé lenticulard de rezonanta utilizat la
constructia placii de sunet. Acest sistem se folosea in principal la chitarele clasice.

In cazul acestui sistem placa de sunet este intirita cu grinzi de lemn incrucisate,
fixate sub pod in mijlocul partii inferioare a placii. O altd placd subtire de lemn este lipitd
sub grinzi. Sectiunea transversala a intregii constructii este in forma de lentila iar placa de
sunet in jurul zonei pod este mult mai rigidd si mai bine controlatd decat este la

instrumentele traditionale.®

% Sursa on-line: http://www.classicalguitars.ca/doubletops.htm.
% Sursd on-line: http://www.kantareguitars.com/in/index.php?section=5.
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Fig. 21*

Deoarece energia vibratiilor produse de corzi este distribuitd uniform la placa de
sunet prin zona de mijloc care este rigidd, la o chitara cu acest sistem sunetul este foarte
receptiv si are o sustinere exceptionald. Curbele de rezonanta sunt mult mai evidente la
placa de sunet decat sunt in instrumentele construite traditional. O alta caracteristicd a
acestui sistem este faptul ca armonicele nedorite sunt reduse.

Chitara Liikanen Model H cu sistemul cu placd lenticulara de rezonanta a fost

examinata si de cétre Stephen Yates (n.1959).

1.1.3.4. Chitara clasica cu forma de grinzi neobisnuita

La sfarsitul secolului XX lutierii de chitara au incercat diverse experimente in

ceea ce priveste forma grinzilor.
Grinzi radiale asimetrice, modelul Michael Kasha (n.1920)

In anii 1970 un om de stiintd pe nume Michael Kasha a revizuit radical fiecare
aspect de constructie al chitarei clasice. Grinzile asezate in forma radiald asimetrice se
leagd de numele lui. Aplicarea acestui sistem are ca efect obtinerea unui sunet foarte
echilibrat si puternic.

Chitara Kasha reprezinta un efort major pentru a imbundtati sunetul chitarei
clasice traditionale. Kasha foloseste fizica moderna, teorii acustice, si noi materiale
pentru constructii si finisare, pentru a depdsi limitele unui instrument care a atins in
mare masura potentialul sau de proiectare.

Cele mai bune (adica cele mai sensibile, receptive si cu cea mai bund rezonanta)
chitare clasice convertesc doar aproximativ 5% din energia unei corzi in sunet. Energia

disponibild pentru un sunet poate fi auzita ca volum mare sau sustinere (sustain) buna,

# Sursd on-line: http://www.kantareguitars.com/in/index.php?section=5.
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dar nu ca ambele. Aceste rezultate sunt urmarea limitarilor impuse de un design stabilit
in 1870.

In 1960, un chimist-fizician numit Michael Kasha a cumpdrat o chitard clasicd
pentru fiul sau. Desi el nu stia sa cante la chitard, dr. Kasha a crezut ca instrumentul nu
suna la fel de bine cum ar putea. La o examinare pe care a ficut-o interiorului
instrumentului §i dupa unele modificéri, dr. Kasha a obtinut un sunet mai clar si mai
puternic.

Dr. Kasha avea diplome de doctorat in trei discipline: in aplicarea teoriei
stiintifice moderne, instrumente de mésurare exactd, si noi materiale de constructie. El s-
a bazat pe aceste cunostinte pentru a dezvolta o re-proiectare radicald a chitarei clasice. A
colaborat timp de 30 de ani cu lutierul Richard Schneider (1936-1997) pentru o
contributie profundé la imbunétatirea instrumentelor.

Facand eforturi pentru a crea un instrument care sd transforme 7 sau 8 % din
energia coardelor in sunete, el s-a concentrat pe 5 aspecte™:

e in primul rnd, gdtul - la instrumentele traditionale, gatul era facut foarte greu
si rigid. Pdstreazd dimensiunile traditionale dar ii dd acestuia o forma gratioasa.
Astfel, a impiedicat o pierdere de energie a coardelor in vibratia inutila a
gatului. Datorita greutatii reduse a gatului sunetele inalte rdaspund mai usor.

e in al doilea rand, podul - la instrumentele traditionale podul este impartit in
douad jumatati; partea din stinga emite sunete de bas iar jumatatea plicii de
sunet, adica partea dreaptd emite sunetele inalte. El a conceput un pod
independent in formd de pana.

Fig. 22 v

% Aceste aspecte sunt preluate din sursa on-line: http://www.jthbass.com/kasha.html.
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e in al treilea rand, placa de sunet — partea de bas este conceputd mai subtire si
partea inaltd mai groasa pentru a raspunde mai usor la sunetele de bas si inalte.
Deschiderea a fost mutatd din pozitia centrala in zona din dreapta din partea de
sus. Aceasta mutare a creat o zona mult mai mare de vibratie fata de modelele

traditionale.

Fig. 23. a* Fig. 23. b¥

e in al patrulea rand, grinzile - Kasha a inventat un sistem de grinzi agezate in
forme radiale asimetrice ce devin esentiale la chitarele lui. El a conceput acest
sistem profitind de fiecare centimetru si in suprafata placii de sunet pentru a

crea un sunet adevérat, mare cu armonice bogate.

% Sursd on-line: http://www.reynoldsguitars.com/images/cgbracing.jpg.
% Vezi anexa 2 poza 15.
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Fig. 24. a% Fig. 24.b*

e in ultimul rand, partea de spate - a inventat un sistem complex cu grinzi

incrucisate.

Aceste instrumente complexe sunt scumpe si rare. Comparativ cu cele
traditionale, ele emit un sunet bogat si profund, care se compara uneori cu sunetele
produse de pian.

Aceste chitare l-au impresionat enorm pe Segovia, iar in prezent modelul se
bucura de o recunoastere imensa in cadrul chitaristilor, dintre care putem aminti pe Kurt
Rodarmer (n.?).

Fig. 25%

# Vezi anexa 2 poza 16.
% Vezi anexa 2 poza 17.
* Vezi anexa 2 poza 18.
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Grinzi radiale simetrice, modelul Simon Marty (n.?)

Simon Marty a ajuns lutier de chitara in contextul nemultumirii sale fatd de
calitatea si coerenta chitarelor pe care le-a intalnit in timp ce studia chitara clasica.

El a cercetat posibilititile chitarei traditionale cu grinzi in forma de evantai dupa
ce a dezvoltat cateva concepte proprii. Fiind un om de stiinta, cu doctorat in inginerie
electricd, Simon analizeazd computerizat, folosind laserul, timbrul §i frecventele emise
prin vibratia plicii de sunet. El foloseste grinzi radiale simetrice din materiale compozite
(fibréd de carbon).

Grinzile radiale simetrice se pot compara cu spitele de la bicicletd care radiaza
inspre centru. Podul este centrul cercului ce reprezintd mijlocul radierii grinzilor.

Chitarele lui sunt nu numai incredibil de puternice, dar sunetul este foarte

echilibrat si rafinat.

Fig. 26.a Fig. 26. b”!

Grinzi cu forma geometrica, modelul Michael Peters (n.?)

Scopul lutierului Michael Peters este de a obtine o chitara puternicd cu ton
frumos, echilibrat si plin de culori timbrale diverse. Isi propune ca instrumentele

construite de el si fie adaptabile la tehnici si repertorii diferiti. Isi construieste cu atentie

°! Vezi anexa 2 poza 19.
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chitarele, cu tolerante foarte mari pentru grosimea, greutatea si componentele care se
potrivesc impreund. De asemenea, el considerd cd plasarea grinzilor joaca un rol
important in optimizarea vibratiei placii de sunet. Astfel, el a proiectat un model

geometric care dupd pdrerea lui este cel mai adecvat.

Fig.27.a Fig. 27. b”

Stilul lui de folosire a grinzilor consta in modificarea a sapte grinzi traditionale in
forma de evantai, cu un sistem incrucisat intarit sub pod. De obicei foloseste o abordare
de bare deschise pentru a transfera mai usor vibratiile. Astfel el obtine un sunet
echilibrat.

Deoarece o chitara este unicd, el incearcd sa inteleaga ceea ce este ideal pentru
fiecare interpret. Intentia lui este sd construiasca chitare care sa fie cat mai aproape de

stilul interpretului si in acelasi timp sd indeplineascd viziunea artistica proprie.

%2 Vezi anexa 2 poza 20
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Alta forma geometrica

Model experimental, modelul Alain Bieber (n.?) - model experimental

Fig. 29. 2™ Fig. 29. b

% Vezi anexa 2 poza 20.
* Sursd on-line: http://www.luth.org/images/backissues/al093-096/al095_bieber.jpg.
% Vezi anexa 2 poza 21.
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1.1.3.4. Chitare clasice non-standard

In aceasta parte a lucrdrii voi prezenta cateva modele de chitare cu deschidere,

formd neobignuita si chitare clasice cu mai multe coarde.
Chitara cu deschidere neobisnuita

Corpul unei chitare are o gaura de sunet, numita deschidere in cazul nostru. Prin
aceastd deschidere se proiecteazd sunetul. Deschiderea este de obicei un orificiu rotund,
ce se afla pe fata instrumentului in partea aproximativ de mijloc a chitarei sub coarde. In
acelasi timp aerul din interiorul corpului chitarei vibreazd. Volumul maxim al unui
instrument este determinat de cat de mult aer se poate deplasa din cutia de rezonanta.

Unii lutieri plaseazd in diferite locuri cutia de rezonanta folosind mai multe

forme. Alti lutieri folosesc mai multe gauri de sunete.
Chitara cu deschidere excentrica

a) Chitara cu o singura deschidere excentrica, modelul Kasha

Lutierul Kasha a avut un rol important in popularizarea instrumentelor cu
deschidere excentrica. El a mutat deschiderea din pozitia centrala in zona din dreapta din
partea de sus. Aceasta mutare a creat o zond mult mai mare de vibratie fata de modelele
traditionale.

Fig. 30
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Alte modele:

Fig.31.a Fig.31.b Fig.31.c

b) Chitara cu dubla deschidere excentrica, modelul Adrian Lucas (n.1962)

Adrian Lucas este un lutier englez ce construieste chitare cu grinzi radiale
simetrice si cu o forma neobisnuita.

Chitarele lui au o dubla deschidere excentricd in partea superioard a plicii de
sunet la determinarea grifului.

Grinzile radiale simetrice le-a obtinut prin desenarea unui cerc cu o raza de 170
mm (distanta intre pod si grif este 325 mm). Dupa aceea s-a umplut acest spatiu cu o
elipsd dupa referinta ei. La inceput a folosit 12 grinzi, dar acum foloseste 16. In scopul de
a castiga mai multa putere a crescut raza cercului la 180 mm. In acelasi timp a crescut si
lungimea scérii de 660 mm, astfel cd tensiunea mai mare a corzilor conduce spre placa de
sunet.

Din cauza sistemului a mutat deschiderea instrumentului. Astfel este usor de
obtinut un bas puternic si exista o caldurd si rotunjime a sunetului. Dimensiunea zonei
de vibratie din partea de sus este responsabila pentru acest lucru. Fiecare deschidere este

doar jumitate din dimensiunea deschiderii traditionale, tipice. Recent a crescut
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deschiderea - raza de 35 mm in loc de 32mm® - pentru a oferi luminozitate un pic mai
mare.
Fig. 32. 2"

Fig. 32.b*

Sunetul chitarei este tare si foarte pianistic, neobisnuit dar extrem de viabil si plicut.

Alte modele:
Fig.33.a Fig.33.b

% Maisuraturile sunt preluate din sursa on-line: http://www.newmillguitar.com/newguits.html.
*7 Sursa on-line: http://www.newmillguitar.com/adr.html.

% Vezi anexa 2 poza 21.
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¢) Chitara cu deschidere in lateral, modelul Randy Reynolds (n.?)

Randy Reynolds este un lutier ce experimenteaza in permanenta. El construieste
instrumente diferite folosind diferite principii. A cercetat principiile lui Kasha in legatura
cu grinzile radiale asimetrice. El foloseste si tehnica de fatd dubla la chitarele sale.

O alta noutate este o deschidere in lateral pe corpul instrumentului pe langa

deschiderea normala.
Fig. 34. 2" Fig. 34. b

Un anumit numér de lutieri incorporeaza chitara cu o deschidere suplimentara
in partea laterala a instrumentului pentru a ajuta interpretul sd se auda mai bine.
In acest caz aerul se deplaseazi mai liber si in afara corpului chitarei asa cum vibreazi. In
acest fel interpretul va avea avantajul sa audd mai bine sunetul proiectat de chitara.
Ultimele cercetdri au demonstrat cd publicul nu poate sa diferentieze sunetul

acestui sistem.

% Sursa on-line: http://www.reynoldsguitars.com/dcon.shtml.
1% Sursa on-line: http://www.reynoldsguitars.com/dcon.shtml.
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Alte modele cu deschidere in laterale

Fig.35.a

Fig. 35.c

Forme modificate

a) Manuel Contreras —chitara construita pentru interpretul Abel Carlevaro

Primul instrument cu formd neconventionala, care a rimas cunoscuta ca atare a
fost chitara construita de M. Contreras in anul 1983 pentru chitaristul A. Carlevaro.

Contreras a proiectat o chitard radical diferita, fara gaura de sunet si fara curba
superioara a corpului pornind de la ipoteza cd, prin extinderea suprafetei de sus, volumul
si tonul se vor imbunitéti. Chitara are un spate suplimentar in interiorul corpului pentru
a izola caseta de efectul provocat de corpul instrumentistului. In locul giurii de sunet,
existd mai multe gduri in jurul marginii de sus. Intr-adevir sunetul si tonul sunt mai
bune dar instrumentul este foarte greu.
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Fig. 36. b'*

b) taietura pe corp sub tastiera

Modelul chitarei clasice care are taietura pe corp sub tastiera il face extrem de
usor pentru a canta pasaje complicate in registrul superior. De multe ori modelul apare
in variantd electro-acustica si de obicei se foloseste in aparitii de orchestrd, jazz sau
muzicd usoard.

Fig. 37

1" Sursa on-line: http://www.guitareconcert.com/16901/27282.html.
12 Vezi anexa 2 poza 23.
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¢) instrument cu picior de violoncel cu cutie de rezonanta adaugata - modelul
David Rubio (1934-2000) construita pentru interpretul Paul Galbraith (n.1964)

Lutierul englez David Rubio a construit pentru interpretul Paul Galbraith o
chitara cu opt corzi. Spatele chitarei este construit din lemn de trandafir brazilian, griful
din abanos iar fata din molid.

Rubio a rezolvat problemele corzilor suplimentare dupa ce a studiat ophereon,
un instrument renascentist (pe cale de disparitie), care avea un pod inclinat pentru a oferi
o lungime mai mare corzilor din bas si o lungime mai scurta corzilor inalte. In corzile de
bas se creeazd o tensiune mai mare decat la corzile inalte. Chitara are un aspect foarte
futurist, cu podul siu oblic.

Un picior de metal, asemandtor celui de la violoncel, este montat in partea de jos
a chitarei, care se leaga pe o caseta rezonatoare care se afla perpendicular pe chitara si
care este putin mai micd decat cutia unui violoncel. Caseta creste volumul si densitatea de
sunet a instrumentului. Un megter brazilian a facut aceastd cutie din lemn de trandafir si
din molid §i mai tarziu Rubio a taiat doud f-gduri in fata sa. Cand Galbraith cintd, se
ageaza pe un scaun inalt, chitara se tine ca un violoncel legat de cutia de rezonanta, care

se afla pe jos si in acelasi timp foloseste doud scaunele pentru ambele picioare.

Fig. 38'”

Galbraith foloseste corzi de D'Addario slefuite in bas pentru a reduce zgomotul

degetelor si corzi Savarez din fibra de carbon pentru corzile inalte.'™

1% Sursd on-line: http://www.guitarprinciples.com.
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Mai multe corzi

Chitara cu mai multe corzi a existat si in secolele precedente. Unele tipuri de
chitare cu 7 corzi sunt specifice pentru anumite zone culturale ca Rusia si Brazilia.

Si la alti strdmosi ai chitarei se afld instrumente cu corzi aditionate de exemplu
lduta sau chitara harpad care au corzi adaugate pentru bas.

Cele mai raspandite chitare clasice cu mai multe corzi sunt cu 8 si 10 corzi.

a) 8 coarde

Exista mai multe variante ale acestui instrument. Probabil are origine in Rusia,
impreuna cu varianta chitarei cu 7 corzi din secolul al 19-lea. Chitara cu opt corzi a
inceput recent sa castige popularitate, in special printre artistii de jazz.

Dintre chitaristi clasici, Paul Galbraith si Alexander Vynograd (1969) sunt cei
mai renumiti interpreti ce folosesc chitara cu 8 corzi. Ei folosesc corzi suplimentare si in
registrul inalt si in registrul de jos.

Paul Galbraith in general foloseste acordajul standard al chitarei clasice la care se
adauga coarda si in bas si la in registrul inalt: (do)-mi-la-re-sol-si-mi-(la)'”. Chitara lui P.
Galbraith a fost construitd de lutierul D. Rubio.

Fig. 39'%

' Sursa on-line: http://www.acguitar.com/issues/ag77/gear77.shtml.
1% Pagina oficiald de web al lui Paul Galbraith: http://www.paul-galbraith.com/engl/8string.htm.
1% Sursa on-line: http://www.bnl.gov/newsroom/print/friendly.php?a=1350.
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Alexander Vynograd a ales acordajul (la)-mi-do-sol-re-la-mi-(la). '“La acest
acordaj a ajuns sa adauge o coardd la in registrul inalt si jos iar coarda si este acordata la
do. Vynograd noteaza muzica lui intr-o cheie diferitd si interpreteazd ca §i cum ar fi
acordatd chitara la: mi-si-mi-la-re-sol-si-mi. Pentru un chitarist care face tranzitia de la 6
corzi la chitara de 8 corzi, aceasta este o abordare mai putin confuza decat a lui Galbraith,
deoarece digitatia si partiturile sunt mai familiare. Chitara lui a fost construitd de lutierul
Felix Akopov (n.?) din Moscova. A.Vynograd are o tehnicd unica, el foloseste barbia cand
nu mai mare degete suficiente pentru a realiza acordurile.

Fig. 40'%

b) 10 coarde

In secolul XX interpretul Narciso Yepes (1927-1997) a fost pionierul acestui
instrument. El a folosit chitara cu 10 corzi pentru inregistrari si concerte incepand din
1964 pana la sfarsitul vietii sale.

Acordajul folosit de Yepes este identic cu cel folosit la o chitard clasica
traditionald la care se adaugd corzile in bas: fa, -sol-la,-do -mi-la-re-sol-si-mi'”.
Utilizarea chitarei cu 10 corzi este similara cu utilizarea chitarei harpa. Spre deosebire de
chitara harpd, chitara clasicd cu 10 corzi are un singur gat.

"7 Pagina oficiald de web al lui Alexander Vynograd: http://www.vynograd.com/index.htm.
1% Sursa on-line: http://www.classicalarchives.com/composer/1910.html.

'"Sursa on-line: http://www.tenstringguitar.info/.
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Fig. 41'"°

Chitara lui Yepes a fost construita de José Ramirez III.

Modificarile tastierei / grifului

a) extensii ale tastierei

Chitara traditionald are 19 taste. La multe chitare construite dupa anii 80 se
adaugd o tastd mai micd care prelungeste extensia instrumentului cu un semiton pe

coarda intaia.

Fig. 42

19 Sursi on-line: http://www.bach-cantatas.com/Bio/Yepes-Narciso.htm.
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b) griful elevat, modelul Thomas Humphrey

Avantajul principal consta in faptul cd ajuta ména stdnga pe pozitiile inalte si din
acest motiv distanta grifului fatd de corp a crescut. De asemenea acest grif este avantajos
si pentru mana dreaptd. Griful indltat vizual este discret, iar instrumentul isi pastreaza
aspectul sdu traditional.

Unii lutieri precum americanul T. Humphrey, italianul Renato Barone (n. ?)
francezul Antoine Pappalardo (n. ?) si canadianul Mueller Fritz (n.1946) folosesc
aceasta tehnica in construirea instrumentelor.

Chitara clasicd conceputd de Humphrey a fost printre pionierii acestei metode de
constructie. El a observat cd harpele au un sunet mai sustinut i mai puternic decat
chitarele i cd acest lucru se datoreaza corzilor ce trag mai tare placa de sunet.

La o chitara ciupirea corzilor este aproape paraleld cu fata instrumentului. La o
chitard cu un gat ridicat, ciupirea corzilor este deplasata cu cateva grade si trage mai tare
placa de sunet. Multi constructori de chitara clasicd folosesc acum procedura de gat
ridicat. Un alt avantaj al acestui procedeu este cd ajutd interpretul sa cante la pozitiile
inalte.

Modelul cel mai recunoscut al lui este Milenium, care are un grif inaltat.
Fig.43.a Fig. 43.b

%

Comparatia modelului Hauser cu modelul Huphrey

Fig. 44

——

N
" Hauser 1 1935

56



BEKE Istvan Ferenc - CHITARA MODERNA $I CONTEMPORANA
CONSTRUCTIE, ORGANOLOGIE, SONORITATE, TEHNICA

¢) tastiera cu profil curbat
Lutieri precum francezul Antoine Pappalardo (n.?) construiesc griful curbat
pentru a imbundtdti posibilitatile interpretului.

Fig. 45

tastiera curbata

tastiera traditionala

d) taste inalte (bare metalice ale tastierei)

O parte din lutieri considera cd tastele mai inalte ajuta interpretul sd realizeze

vibrato si baré-urile mai usor pentru a avea méana stangd mai lejera.

Fig. 46

Suport pentru bratul drept, modelul Greg Smallman

In anul 1999 Smallman a introdus un suport de brat (cotierd) pentru chitara
clasica. O cotierd oferd trei avantaje principale: diminueazd loviturile pe fata
instrumentului ce rezulta din folosirea antebratului drept, este potential mai confortabild
pentru interpret si are griji de liniile instrumentului unde méana dreapta ia contact cu
instrumentul. Aceste beneficii sunt de o importantd deosebita pentru instrumentele
foarte subtiri, fragile, cum ar fi si instrumentele construite de Smallman. Acest suport ar
putea imbunatati subtil orice chitard, inclusiv cele cu fatda dubla.
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1.1.3.5. Versiuni amplificate

Ideea unei chitare clasice amplificate are ca punct de plecare posibilitdtile sonore
reduse ale acestui instrument; astfel, in cazul in care interpretii vor sa cante cu o
orchestra simfonica sau in alte formatii mai mari, unde chitara singura are nevoie de
amplificare.

Chitarele clasice pot fi amplificate in doua feluri: printr-un microfon extern, sau

cu o dozd electromagneticd incorporatd in cutia de rezonanta.

a) Cu forma traditionala / Chitara electro-acustica

Este similard ca aspect cu chitara clasicd. Diferenta fatd de o chitara clasicd este

atagarea in corpul chitarei a unui microfon si (de reguld) a unui egalizator.
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Fig. 48

b) Fara cutie de rezonanta - altfel numita chitara de calatorie (chitara muta)

Chitarele clasice amplificate fird cutie de rezonantd sunt o variantd a
instrumentului care amplificd sunetul produs nu prin intermediul unei cutii de
rezonantd, ci prin amplificare electrica mijlocita de prezenta unor doze electromagnetice.

Acest tip de instrument a fost folosit de chitarista Sharon Isbin (n. 1956).""!

Fig. 49.a'" Fig. 49.b'"

"' Sursa on-line: http://www.sharonisbin.com/guitars.html.
' Sursa on-line: http://www.sharonisbin.com/guitars.html.
'3 Sursd on-line: http://stanleyalexandrowicz.x10.mx/musthave.html.
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¢) Corp masiv

Asemdnator exemplului precedent sunetul este produs printr-o doza

electromagneticd. Corpul chitarei este din lemn masiv.

Fig. 50'"*

1.1.4. Evolutia constructiei de chitara in Roménia

Constructia de chitare in Romania numadra putini lutieri, cel mai cunoscut pana
in anii 1990 fiind Roman Boianciuc (?), binecunoscut si pentru viorile sale. Fabrica de
instrumente ,HORA” a fost infiintata tot de el in anul 1951.

Dupa anii 2000 pot fi reperate mai multe experimente de luterie: Andrei Oprigsan
(n. 1971) si Alexandru Marian (n.1979) -Bucuresti - dar cei mai cunoscuti lutieri de
chitard in Roménia sunt Gyorgy Nemes (Sfantu Gheorghe) si Constantin Dumitriu

(Focsani).
Gyorgy Nemes (n.1949)

Gyorgy Nemes s-a nascut in 1949 la Bucuresti si actualmente locuieste in orasul
Sf. Gheorghe. A urmat cursuri de specialitate cu mari nume ale luteriei internationale
dintre care ii amintim pe José Romanillos (n.1932) si Masaru Kohno (1926-1998). Astazi
chitarele lui sunt apreciate atit pe plan national cit si international .

El este reprezentantul scolii traditionale spaniole. Construieste instrumente dupd

modelul Torres, dar cu o cutie de rezonantd mai mare.

1 Sursd on-line: http: http://www.americanmusical.com/Item--i-TRA-MKIINYLON-LIST.
''> Andrei, Constantin: Chitara-traditie si inovatie, Ed MediaMusica, Cluj, 2007, pg 242.
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Constantin Dumitriu (n.1965)

Constantin Dumitriu s-a ndscut in 1965 la Focsani. Este cel mai reprezentativ
dintre lutierii din Roménia, un nume de rezonantd si in strainitate. Chitarele sale de
buna calitate au patruns in tari ca: Suedia, SUA, Germania, Grecia, Anglia, Romania,
Austria, etc. §i sunt oferite de asemenea ca premiu la festivaluri §i concursuri
internationale prestigioase.

El experimenteazd in permanentd, ficand instrumente traditionale, cu grinzi
incrucisate dar si instrumente cu fatd dubla.

Primele instrumente construite de Constantin Dumitriu au fost construite dupa
modelul Torres.

Dupé aceea au urmat o serie de experimente pornind de la ideea imbundtatirii
timbrului. El considera ca se poate obtine un sunet frumos prin reducerea armonicelor
deoarece multe armonice disoneazd si nu produc un sunet clar. El a péstrat acest
principiu dar conceptual a progresat. Acest procedeu a fost utilizat si de Stradivarius la
instrumentele sale.

Dumitriu incearca de asemenea si obtina la instrumentele sale o sustinere foarte
lungd a sunetului care aseamana cu atacul continuu la vioara.

In opinia lui, una din problemele unui lutier este ci instrumentistii au atacuri

diferite, misiunea lutierului constdnd in a potrivi atacul interpretului cu instrumentul.''

"¢ Afirmatii preluate din discutia autorului prezentei lucrdri cu lutierul Constantin Dumitriu, la Festivalul
International de Chitard Clasica-Sinaia 2010.
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1.2. TIPURI DE CORZI UTILIZATE

Voi prezenta, in acest subcapitol, tipurile de corzi utilizate la chitard clasicd

moderna si modelele cele mai frecvent folosite.
1.2.1. Corzile traditionale

Cele trei corzi inalte ale chitarei traditionale (renascentistd, baroca, clasicd
romanticd) erau fabricate din intestine de oaie sau de vaca, iar cele trei corzi din bas erau

realizate dintr-un fir de matase bobinat pe intestine.

1.2.2. Corzile moderne (sec. XX)

Pana la al doilea razboi mondial materialele de baza din care corzile de chitard au
fost fabricate erau intestine de animale §i madtase. Lutierul Albert Augustin (1900-1967)
din New York, a fost primul care a construit corzi de chitard din nailon.

In anii 30 el a experimentat diferite tipuri de corzi cu diferite caractere, fard
rezultate semnificative. Se afla in imposibilitatea de a-si procura materii prime din cauza
restrictiilor de razboi. Compania DuPont a incurajat ideile lutierului Augustin;
comparand corzile din intestin cu cele din nailon Compania DuPont a considerat ca
nailonul are un sunet mai bun la chitara.

In mijlocul anilor 1940, A. Segovia a constatat lipsa corzilor de chitard de calitate
buna in Statele Unite, atunci a descoperit niste corzi din plastic pe care le-a folosit in scop
experimental. Segovia a constatat ca corzile au un sunet clar, dar prezintd un timbru slab
metalic ce trebuia eliminat. Corzile de nailon au fost incercate pe scend de catre Olga
Coelho (1909-2008) in New York, in ianuarie, 1944.

In 1946, dat fiind interesul manifestat de Segovia si experimentele anterioare,
Augustin a decis sa continue dezvoltarea corzilor din nailon. DuPont a fost de acord sa
furnizeze corzi de nailon dacd Augustin isi continud eforturile pentru a dezvolta si
imbunatati calitatea corzilor. Dupa trei ani, Augustin a prezentat coarda de nailon a carei
calitate I-a impresionat atat pe Segovia cét si compania DuPont.

Albert Augustin a dezvoltat astfel corzile de chitard, inlocuind cele trei corzi
inalte din intestine cu nailon, iar cele trei corzi din bas cu un fir de plastic inconjurat cu

sarma de bronz sau sairma de cupru.
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In ultimii ani au aparut corzile din carbon in cazul cdrora nailonul este inlocuit
cu fir de carbon. Sunetul este preferat de unii lutieri si interpreti, in special pentru

trecerea ugoard de la corzile inalte pe bas.
Modelul Albert Augustine

Albert Augustin Ltd. este producitorul initial de corzi de nailon pentru chitara
clasica. Compania sustine chitara clasica si chitaristi prin prezentarea mai multor serii de
chitard in New York, unde sunt cantate piese contemporane de solo si de muzica de
camera. De asemenea, compania acorda sprijin tinerilor artisti oferind burse la diferite
festivaluri.

A. Augustine este cel care a inlocuit pentru prima datd corzile de intestine si de
matase cu cele din nailon. Dupd moartea lui compania a rimas sub conducerea sotiei sale
Rose Augustin pani la moartea acesteia in 2003. In prezent compania continud si

produca corzi de nailon de urmatoarele tipuri:

Corzi Augustine Seria Clasica

AUGBL-Blue/ albastru Cu tensionare inalté in bas si scizuta pe

corzile inalte (heavy basses light trebles)

AUGRD-Red / rosu Cu tensionare medie in bas dar scizuta

pe corzile inalte (medium basses light

trebles)
AUGBS-Black-Silver/ negdru- Cu tensionare scazutd in bas si in
argint corzile inalte (light basses light trebles)
AUGGD-Gold - Flamanco/ aur Corzi din nailon cu tensionare scazuta

in corzile inalte (Classic nylon light
trebles)

Seria Imperial

IMPBL-Imperial Blue / albastru Cu tensionare inaltd in bas si medie pe
corzile inalte (Heavy basses medium
trebles)
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IMPRD-Imperial Red / rosu Cu tensionare medie in bas si in corzile

inalte (Medium basses medium trebles)

IMPBK-Imperial Black / negdru | Cu tensionare scdzuta in bas dar medie
pe corzile inalte (Light basses medium
trebles)

IMPGD-Imperial Gold / aur Corzi din nailon cu tensionare medie in
corzile inalte (Classic nylon medium
trebles)

Modelul D’Addario

D'Addario este un producator de corzi pentru diferite instrumente muzicale, dar
in primul rind de corzi de chitara. Este o afacere familiala si este unul dintre cei mai mari
producitori de corzi din lume. In prezent are sediul in Farmingdale, New York.

Produc de asemenea si distribuie alte accesorii muzicale in cadrul companiilor
Planet Waves (cabluri de chitard, tunere, curele, produse de umidificare si alte accesorii),
Evans Drumheads, Puresound HQ (accesorii de percutie), si Rico Reeds (accesorii pentru
instrumente de suflat din lemn.)

Scurtd istorie a companiei:

Familia D'Addario, producdtoare de corzi, provine din orasul italian mic de Salle,
aflat in provincia Pescara. Numele unei Donato D'Addario apare intr-un formular de
botez din 1680 drept o ,,cordaro” (,producitor de coarde”, in italiand.) Din anumite
resurse istorice reiese ca ocupatiile principale ale orasului primar au fost agricultura si
fabricarea de corzi. In perioada respectivi corzile erau fabricate, fireste, din intestine de
oaie i de porc. In urma unui cutremur din 1905, ce a devastat oragul in 1905, doi frati
Rocco si Carmine D'Addario au emigrat in Astoria in Queens, New York, unde au extins
piata lor de corzi, inceputd in sanul familiei lor din Salle.

In 1918 Rocco s-a intors in Salle, iar Carmine (sau Charles) a inceput si fabrice
corzi intr-un mic magazin din spatele casei familiei. Ficute tot din intestine, acestia
utilizau procedura traditionald implicandu-i pe toti membrii familiei.

Cum chitara realiza o crestere majora in popularitate in prima parte a secolului
XX, prin anii 1930 familia a inceput sa produca corzi pentru acest instrument pentru
muzicieni in mod individual sau pentru lutierii de chitara, la comanda.

Dezvoltarea nailonului de catre DuPont in timpul celui de-al doilea razboi

mondial a produs o schimbare majord in afacerea familiei. In urma esantioanelor trimise
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de Dupont in 1947, D’ Addario a inceput imediat sa experimenteze cu acest nou material,
consultandu-se cu multi dintre clienti pentru dezvoltarea corzilor noi.

La sfarsitul anilor 1940 si la inceputul anilor 50 (mai ales dupa nasterea rock and
roll-ului) chitarele clasice cu corzi de nailon au pierdut din popularitate deoarece a
aparut chitara cu corzi de metal.

Unii dintre membrii mai tineri ai familiei au vrut sa se indrepte spre corzi de
otel, dar Charles a fost reticent la aceasta, nevrand sa riste afacerea familiala pentru ceva
ce el considera drept o piata nesigurd. In anul 1956 fiul lui, Charles John D'Addario Sr., a
deschis o noua companie sub denumirea Archaic Musical String Mfg Co. unde fabrica
corzi de metal. Aceastd companie a fabricat corzi pentru lutieri ca: Gretsch, D'Angelico,
Martin, si Guild. Incepand cu 1962 cele doud companii au fost unite sub denumirea
Darco. Chitara a devenit instrumentul cel mai popular in SUA, iar compania Darco a
adus multe inovatii.

In anul 1974, familia D'Addario a decis ci este timpul ca si corzile fabricate de ei
sd apard pe piata sub nume propriu i astfel a luat nastere ]. D'Addario
Corporation&Darco care este inca un nume de brand folosit de compania Martin Guitar.

Initial situatd in Lynbrook, New York, afacerea a continuat sd se extindd iar in
1994 s-a mutat in Farmingdale, New York. Compania este condusd de citre familia
D'Addario, cu 13 membrii ai familiei si cuprinde un efectiv de 900 angajati.

Corzile produse de compania D'Addario pentru chitara clasicd sunt urmatoarele:

Corzi D'Addario

Seria Pro Arte

EJ45C Pro Arte - Cu tensionare medie - Medium Tension
EJ46C Pro Arte - Cu tensionare inaltd - Hard Tension
EJ45 Pro Arte
EJ46 Pro Arte
Seria Classic
J-29 Classic — Flamenco
J-30 Classic - Medium
J-31 Classic — Hard
J-32 Classic
J-33 Classic
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Modelul Savarez

A fost initiat in anul 1770 de familia SAVARESSE venitd din Italia, care fabricd
corzi de intestin finisate manual.

Intre anii 1880-1930 au fabricat corzi de mitase si otel, din bronz si alama.

Incepand cu anul 1930 au avut evolutii tehnologice majore:

e Corzi fabricate din nailon

e Introducerea tehnologiei moderne de rectificare, calibrare, monitorizare.
e Auavut un succes mondial cu coardele YSAYE

e Succes mondial cu coardele Argentina pentru chitare acustice de jazz.

In anul 1950, a fost infiintatd fabrica Savarez ce a adus o revolutie in lumea
chitarei clasice oferind corzi de 3 tensiuni diferite.

In anul 1955, revolutioneaza coardele BLACK SUN pentru chitara jazz.

In 1976, introduce a doua revolutie cu coardele CRYSTAL ce apar in 3 tensiuni
diferite.

In 1980, fabrici corzile CORELLI CRYSTAL pentru instrumente vechi.

In 1990, dupi 7 ani de cercetare, SAVAREZ introduce o revolutie majori prin
descoperirea unei noi tehnologii, care permite utilizarea de fibre compozite pentru
coarde; apar corzile ALLTANCE.

In 1996 aduce o alti noutate cu corzile CORUM care, la corzile de bas, au
avantajul unei flexibilititi optimizate.

In 1997 dezvolta un nailon de o calitate mai buna.

In anul 2000 apare o altd inovatie majord introducind seturi rosu/albastru.
SAVAREZ este primul producator de corzi ce a oferit intr-un set corzi cu diferite
tensiuni ca: mica sau inalta. Corzile produse de compania SAVAREZ pentru chitard

clasicd sunt urmatoarele:
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Savarez

Corzile clasice traditionale

520B Cu tensionare scazuta - Low Tension

520] Cu tensionare foarte mare - Very High Tension
520P Cu tensionare inalta - High Tension

520R Cu tensionare inaltd- High Tension

520P1 Cu tensionare inaltd- High Tension

Seria Corum

500AR Cu tensionare standard, rosu Standard Tension

500A] Cu tensionare inalta, albastru- High Tension

Seria Alliance

5407 Cu tensionare inalta, albastru - Standard Tension
540R Cu tensionare standard, rosu- High Tension
Modelul Hannabach

Incepand din 1869 HANNABACH produce corzile de calitatea cea mai inalta,
pentru cei mai exigenti muzicieni. Corzile sunt fabricate in Germania, folosind cele mai
recente metode stiintifice, cele mai bune materiale §i cea mai bund maiiestrie mostenita
din familie. Astizi HANNABACH oferd o gama larga de corzi cu tensiuni diferite. Ei
sunt singura companie ce oferd corzi pentru chitara clasicd in sase tensiuni diferite: Super
High, High, Medium High, Medium, Low si Super Low. Aceasta posibilitate de alegere
permite fiecdrui interpret sd isi aleaga corzile potrivite pentru stilul si instrumentul sau.

Corzile Hannabach Carbon Trebles (carbon inalte) vin intr-un pachet separat de
3 corzi (3, 2,1/ sol, si, mi), care pot fi combinate cu orice set de bas Hannabach (6, 5, 4/
mi, la, re), pentru tonul unic de corzi de carbon. Aceste corzi de Hannabach pentru
chitard clasicd sunt luminoase si au o viata lunga.

Corzile Hannabach 725 Goldin-carbon au un sunet cald la registrul inalt
comparativ cu celelalte corzi de carbon si basi oferind un sunet clar, stralucitor.

Corzile 728 Custom Made - sunt realizate manual pentru interpreti profesionisti.
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Corzile 807- sunt fabricate din bronz si au o suprafatd lustruitd pentru a reduce
zgomotul degetului.

Corzile Hannabach 815 Silver speciale sunt cele mai populare corzi de la
Hannabach. Bobinarea lor cu argint produce un sunet luminos.

Corzile Hannabach 824- 25 bobinate cu material aurit au un ton superior si
rezistent.

Corzile Hannabach 827 sunt construite pentru chitare de flamenco §i sunt
proiectate pentru a rezista la rigorile impuse de jocul flamenco.

Corzile Hannabach 850- sunt mai moi cu suprafete lustruite care reduc zgomotul
degetului si sunt perfecte pentru inregistrarea de inaltd fidelitate.

Corzile Hannabach 900 sunt construite din argint 200 si sunt placate pentru a
produce un ton frumos.

Hannabach face de asemenea o serie de seturi de specialitate.

Corzile Hannabach 830 Terzguitar sunt pentru un acordaj: G, C, F, B, D, G. Ele
sunt pentru instrumente cu lungime de 54 cm.

Corzile Hannabach 836 Requinto sunt concepute pentru acordajul: A, D, G, B, E, A.

Corzile Hannabach 840 Quint sunt pentru instrumente bas cu lungime 70 cm, cu
acordaj: A, D, G, C, E, A.

Corzile Hannabach 841 pentru chitara DoubleBass sunt pentru instrumente bas
acordate la o octavd mai jos: E, A, D, G, B, E.

Corzile Hannabach 890 sunt fabricate pentru chitard de copii cu o lungime de 58
i 59 cm.

Toate corzile de Hannabach sunt de foarte inalta calitate.
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1.3. POZITIA CHITARISTULUI

Exista doua pozitii principale: postura traditionald cu scdunel si postura moderna
cu diferite suporturi. Oricare ar fi postura, ea este determinati de urmatoarele
considerente de bazi in stabilirea pozitiei de executie;

e stabilitatea fizica a instrumentului

e asigurarea libertatii ambelor méini, astfel incat acestea sa aibd acces liber la
instrument §i sa poata satisface toate cerintele tehnice, fard a fi nevoie si fie
ocupate cu sprijinirea instrumentului sau mentinerea in pozitie verticald

e climinarea tensiunii musculare generale in pozitia corpului

1.3.1. Pozitia traditionala (cu scaunel)

In general chitara clasicd a fost tinutd pe piciorul sting ridicat, care se sprijinea de un
scaun de picior sau pe alte dispozitive pentru a o aduce la o pozitie centrald fata de corpul
interpretului. Scaunul de picior este cel mai frecvent usor orientat spre stanga publicului
(din perspectiva interpretului), si inclinat in sus spre public. Cu toate acestea, spre a
elimina tensiunea musculara generald, scaunelul poate fi plasat oblic in jos spre public.

Acest lucru micsoreaza tensiunea din picioare.

Fig.51.a Fig.51.b '

"7 Sursa on-line: http://www.musiciansfriend.com/accessories/proline-deluxe-guitar-

footstool/454317000001000.
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1.3.2. Pozitia moderna (cu suport ergonomic)

Inci din secolul al cincisprezecelea chitaristii au ridicat piciorul sting punandu-1 pe tocul
chitarei sau folosind scaunelul, pentru a-si imbunitati tehnica lor. Au facut acest lucru
pentru ci in postura traditionald se creeaza o curbd a spatelui interpretului, care pe
termen lung poate da dureri de spate. In ultimii doudzeci de ani s-au inventat mai multe
dispozitive concepute pentru a ridica chitara intr-o pozitie optima tinind ambele
picioare pe podea.

Multi chitaristi considera cd se simt mai confortabil cu un dispozitiv decat in
pozitia traditionald (scdunel). Nu numai pozitia corpului dar §i pozitia ambelor méiini
este mai libera, acestea fiind folosite mai eficient decat inainte. Multi interpreti declara ca
au sesizat inclusiv schimbari de ton odata cu schimbarea posturii.

Cel mai eficient suport dupd parerea noastra este ErgoPlay-ul, care se prezintd in
mai multe variante. Este reglabil si ergonomic, se poate tine chitara in pozitia optima iar
problemele de spate sunt eliminate.

Grupul adept al posturii traditionale considerd cd instrumentul nu este asa stabil
cu dispozitive ca si cu scaunel. Unul din argumentele invocate se refera la cazurile in care

s-a desfacut dispozitivul de la chitara in timpul concertului.

Diferite tipuri de ErgoPlay
Fig. 52.a""® Fig. 52.b'"

" Sursa on-line: http://www.martinsmusikkiste.de/de/Ergoplay-Ergoplay-Modell-].-Tappert-
Gitarrenstuetze-550_201512.

"% Sursd on-line: http://www.sandiegomusicstudio.com/shop.
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Fig. 53.a'* Fig. 53.b™

Alte modele
Fig.54.a

Fig. 55. a Fig. 55.b'*

20 Sursa on-line: http://www.thomann.de/gb/ergoplay_modell_michael_troester.htm.
! Sursa on-line: http://www.tasset.com/ergoplay-m-372.html.
122 Sursd on-line: http://classicguitare.com.
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Fig. 56.a Fig. 56.b

1.3.3. Pozitia experimentala - chitaristul Paul Galbraith

Paul Galbraith a castigat la varsta de 17 ani medalia de argint la Concursul International
de Chitara Clasica Segovia'®® (1981). A. Segovia, fiind prezent, a numit interpretarea lui
Galbraith ,magnifici”'**. Acest premiu a contribuit la lansarea lui pe plan international.

Pozitia unicd a lui Galbraith a fost prezentata prima data la Festivalul de la
Edinburgh' din 1989. Chitara lui'* este sustinutd de un picior de metal, similar cu cel de
la violoncel, care se leaga la o cutie de rezonantd din lemn. Instrumentul are 8 corzi. Atat
design-ul extraordinar al chitarei cat si stilul de executie al interpretului P. Galbraith sunt
considerate evolutii novatoare in istoria instrumentului.'”’

Fig. 57

12 Segovia International Classical Guitar Competition.

"' Sursa on-line: http://www.guitarfoundation.org/drupal/node/4542.
'» Edinburgh Festival.

126 Conceputd in colaborare cu lutierul englez David Rubio.

177 Sursa on-line: http://learnmusicworld.com/shmasterclass12.

128 Sursd on-line: http://www.classicalguitardelcamp.com.
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2. MIJLOACE DE EXPRIMARE TEHNICO-ARTISTICA;
IDENTIFICAREA SINOTAREA NOILOR TEHNICI
DE INTERPRETARE IN MUZICA MODERNA'*

Tendintele de innoire s§i reorganizare a discursului muzical se manifestd
incepand cu primele decenii ale secolului al XX-lea. O importanta ,revolutie” a fost
determinatd de marele interpret Andrés Segovia, care a reusit si-i convingd pe
compozitorii inceputului de secol XX sia compund muzica pentru chitara. La mijlocul
secolului XX, in aceeasi traditie instituitd de Segovia, compozitori ulteriori inoveaza si
revolutioneazd timbrul delicat al chitarei importind procedee si efecte noi care
revolutioneazd incd o datd posibilititile instrumentului. Trebuie remarcat impactul
muzicii avangardiste din deceniile 3-5 care isi face simtit efectul si in muzica pentru
chitard. Limbajul muzical in continua expansiune include cele mai eterogene elemente,
dintre care ritmul si sfera timbrald reprezinta noi si importanti factori in muzica
instrumentald. Noile combinatii sonore reprezentau o distantare considerabild fatd de
functionalismul armoniei clasice.

Compozitorii secolului al XX-lea au cautat sd largeasca si sd aprofundeze
expresivitatea instrumentului folosind cele mai variate asociatii timbrale §i procedee de
dramatizare a discursului muzical, ca de exemplu:

- culoarea armonicd i particularizarea coloristica a scriiturii muzicale

instrumentale

- modulatii neasteptate si discursuri bi-, tritonale

- o paletd dinamica largd cu contraste puternice

- fluctuatii permanente ale nuantelor dinamice

- semne de agogicd minutios gradate

- improvizatia $i variatia

- mdsuri compuse eterogen si alternanta frecventa a mésurilor

- preferinte pentru contraste puternice

- naratiunea $i comunicarea expresiva

- mijloace de expresie idiomatice specifice instrumentului

- arhitectonica sonora clar conceputd si echilibratd siu complexa si

nedeterminata

12 Ne referim la perioada cuprinsd intre anii 1950-2000.
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In domeniul tehnicii chitarei clasice compozitorii sec. al XX-lea au exploatat
toate resursele tehnice si timbrale ale instrumentului descoperind noi combinatii
timbrale si efecte tehnice. In cele ce urmeaza vom urmari si descrie aceste mijloace in

detaliu.

2.1. EFECTE EXPRESIVE SPECIFICE CHITAREI

(de la sonoritati traditionale la efecte extra idiomatice'™)

Rezultatele sonore obtinute prin modalitatea traditionala de actionare (ciupire''
cu degetele mainii stAngi'*’) asupra corzilor sunt considerate a fi naturale'”. Existd doud
modalititi de atac: tirando', apoyando . In acest subcapitol incercim organizarea si
sistematizarea exhaustiva (poate pentru prima datd in cadrul unei lucrari de specialitate
dedicatd chitarei clasice de tinuta academicd) a tuturor efectelor sonore existente
(naturale, moderne, artificiale) prezente in literatura instrumentului.

Pentru redarea efectelor tehnice i timbrale, compozitorii au folosit ca mijloace

de expresie'® urmatoarele procedee:
2.1.1. Sonoritati timbrale specifice

2.1.1.1. Sul tasto / Tastiera (lb. it. sul tasto ~ pe tastiera): se realizeazd prin ciupirea
sunetului deasupra tastierei. Cu acest procedeu de ciupire se realizeaza un sunet cald,

rotund.

'3 Toate efectele sonore considerate a fi novatoare sunt marcate cu semnul*. Cele nemarcate sunt considerate
a fi traditionale, fiind ,clasice” in literatura chitarei si introduse deja in secolele al XVII- XIX. Cele extra
idiomatice sunt efecte noi apérute in general in muzica sec. XX.

3! {n timpul contactului degetului cu coarda interpretul foloseste in acelasi timp unghia si pulpa degetului.
2 Denumirile degetelor de ciupire sunt: p = pulgar (mare), i = indice (arititor), m = medio (mediu), a =
afniular (inelarul), g- mefique (degetul mic) - folosit in general in muzica de flamenco, dar unii interpreti
clasici experimenteaza inca folosirea acestuia (ex. Stépan Rak).

133 Se realizeaza prin ciupirea sunetului lingd gaura de sunet a plicii de rezonanta.

B tirando (Ib sp. tirar ~ a arunca, a lasa liber) - ciupirea libera.

% apoyando (Ib. sp. apoyar ~ a sprijini)- in timpul ciupirii, degetul care a actionat deasupra corzii se sprijind
pe coarda inferioara.

1% De multe ori acelasi procedeu este utilizat de citre compozitori in mod diferit; chiar i in cazul unui singur
compozitor, poate sd apard o notatie diferitd pe parcursul a mai multor lucréri. La fel, acelasi semn grafic
poate fi utilizat la compozitori diferiti pentru efecte diverse.
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Alberto Ginastera (1916-1983): Sonata for Guitar op 47, partea I - Esordio
Ex. 1%

tastiera

T
e

2.1.1.2. Sul ponticello / Ponticello (Ib. it. sul ponticello ~ deasupra cordarului, care la
chitard este si cédlug; concret: langa, aproape de...): se realizeaza prin ciupirea sunetului

langa cordar. Se obtine astfel un sunet agresiv si metalic.

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 2138,139 ponticello

2.1.1.3. Sunet ciupit cu pulpa degetului: in acest caz interpretul nu foloseste unghia la
executarea ciupirii numai pielea degetului pentru ca sa rezulte un sunet moale.
Compozitorul-interpret ~ Roland Dyens (n.1955) foloseste pentru notarea acestei

sonoritati abrevierea: plp'*.

Roland Dyens: A night in Tunisia

Ex. 3
6l ’—1 AP — J_ J
é — | J‘ - ﬂ- /—rsm%’—‘g J_ u; i
D) — iay] 7 : —— T i |
LJ hr P P : r
=~ e

1% Exemplificarea audio-video a acestor sonorititi se regaseste in anexa 3 video 1.
1% In continuare vom folosi pentru evidentierea fragmentelor de text muzical din exemplele prezentate o
incadrare in culoare, spre a le deosebi de notatia in cadru prezentd in semiografia originala.
' Vezi anexa 3 video 2.
0 ce provine din cuvantul francez pulpe ~ pulpa.
" Vezi anexa 3 video 3.
75



BEKE Istvan Ferenc - CHITARA MODERNA SI CONTEMPORANA
CONSTRUCTIE, ORGANOLOGIE, SONORITATE, TEHNICA

2.1.1.4. Sunet ciupit numai cu unghia: aceasta sonoritate este formata numai cu unghia
interpretului, fard ca pielea degetului sa atingd coarda ciupita; rezulta un sunet metalic.

R. Dyens foloseste pentru ortografia termenului italian unghia.

R. Dyens: A night in Tunisia
Ex. 4'*

— | —| —— —

I | ¥ ]

—g_-_‘4¢—]‘

[y -5 —

L T

2.1.1.5. Pizzicato specific chitarei (Ib. it. pizzicato ~ ciupit): indicatie tehnicd care se
poate realiza la chitard prin stoparea sunetelor ciupite cu méana dreapta pe langa cordar.
Se noteaza prin abreviere cu pizz. deasupra primei note din seria celor afectate de aceasta

indicatie.

Astor Piazzolla (1921-1992): La Muerte del Angel (trascriptia de Leo Brouwer)
Ex. 5'%

A PIZZ  mmmmm e -
A | " f § | r 3 |
et ¢ :
()] = j ## 2" > & > > [ 4 'L - N4 .

; ’ e

2.1.1.6. Strum* (Ib. engl. to strum ~ a zdrangani): arpegiere cu un singur deget - de
obicei se executd cu un singur deget i al mainii drepte si se noteaza in felul urmator:
Ex. 6

2 Vezi anexa 3 video 4.
3 Vezi anexa 3 video 5.
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R. Dyens: Libra Sonatine, partea I - India

Ex. 7'
n * 2 (@] Yy Q 1
E b ) [0 .54 OO (@54 |
bz O (a3 (&) 1
¢ 1% E = = =
oY Ty v

2.1.1.7. Rasgueado™ (lb. sp. rasguear ~ a inflori, a cinta arpeggio la chitard) - clasic in
muzica de dans - flamenco'*, dar nou in muzica clasici: interpretul obtine vibratia prin
lovirea'” corzilor cu degetele mainii drepte, rezultdnd un ritm percutant. Interpretii de
flamenco folosesc de multe ori straturi de matase lipite de unghii pentru a evita ruperea
acestora. Existd unele sacrificii in formarea tonului in cazul acestor procedee, deoarece
din tehnica rasgueado poate rezulta ruperea mai multor unghii prin lovirea corzilor. Fata
chitarelor de flamenco este protejatd de unghiile interpretului'®® cu un strat de plastic
numit ,,golpeador”.

Existd mai multe tipuri de rasgueado, dar principiul de baza este utilizarea antebratului si

folosirea alternirii degetului p cu celelalte patru'®.

A. Piazzolla: Verano Porteno-Tango [transcriptia de Baltazar Benitez (n.1944)]
Ex. 8"°

rasgueado

rasgueado

" Vezi anexa 3 video 6.
5 Vezi anexa 3 video 7.
16 Flamenco (lb. sp.) este un gen muzical, care a aparut si s-a dezvoltat in Spania, preponderent in regiunea
Andaluzia. Acest gen e caracterizat de o ritmicitate pronuntatd, fiind folosite castaniete §i adesea cAntecele
flamenco sunt insotite de dansul omonim. Desi patria flamenco-ului e considerata Andaluzia, regiunile
Extremadura si Murcia au contribuit la dezvoltarea unor forme muzicale specifice. Radicinile flamenco nu
sunt cunoscute cu precizie, insa adesea sunt citate influente din culturile Islamica, Sefarda, tiganeasca, aldturi
de cultura locald andaluza. Influentele Latino-Americane §i in special acele cubaneze au contribuit de
asemeni la formarea citorva subgenuri.
"7 In acest caz cuvantul lovire provine din tehnica strum si inseamna arpegiere rapida.
8 care pot atinge fata in mod repetat in timp ce interpretul cAntd, sau cind este obligat si loveascd fata
instrumentului cAnd rasgueado este combinat cu golpe.
" m, a,q.
1% Vezi anexa 3 video 8.
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2.1.2. Sonoritati timbrale nespecifice

2.1.2.1. Ciupirea coardelor dupa pragus, langa cheie*: rezulta un sunet inalt

a) Notatia acestui efect tehnic la A. Ginastera:

Ex. 9 T

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo
Ex. 10"

—

- A A A A ll
poseebe £ EF2 A AE G IE 5 Sfe ebe o
;’5}8 I 14_4| / } : | i I e— | i
mf
A. Ginastera foloseste acest procedeu sonor ritmizat:
Ex. 11"
L
B de:he: Aol o4 mefe el e Ay
) — L rEE HEE BRI NE
EErEr e AR e e
NS — - il I T
D |

b) Notatia acestui efect la R. Dyens in Libra Sonatine:
Ex. 12

151 Vezi anexa 3 video 9.
152 Vezi anexa 3 video 10.
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R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco

Ex. 13
Dty ? xqaaﬁ o f Ay
Y == === = T
= ,_""'/ =
c) Notatia aceluiasi efect la R. Dyens in Hommage a Villa-Lobos
Ex. 14
R. Dyens: Hommage a Villa-Lobos, partea IV - Tuhii
Ex. 15
o
‘,Q = ] # d=-‘-_ I
* R e o |

2.1.2.2. Sunete obtinute in afara ambitusului cu inaltime aproximata*: aceste sunete se
executd prin atingerea coardelor cu ména stanga dupd tastierd. Cu cat mana este mai

aproape de cordar cu atat sunetul este mai inalt.

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 16"
ponticello R R
A Wt oa b . A A A 4, 4 4 LY Y 6 sec.
o 11 il | ]
F AW 1D ol | |
[ FfaxnW 10 il |
}j’ | 1| . ~ Il | ]
rp

153 Vezi anexa 3 video 11.
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Acest procedeu simultan pe mai multe coarde.

Leo Brouwer (n. 1939): Acerca del cielo, el aire y la sonrisa

Ex. 17"
AH# - E_JL..-—‘_JT_'—-'I—T'_H—’—?—'-_T__TjJ J§ L§: L§: ]
G F H £ |
) bhi

2.1.2.3. Efect étouffé*'> (Ib. fr. étouffé ~ indbusit) :

in timp ce méana dreaptd pune in

vibratie corzile, mana stinga acoperad si estompeaza producand un sunet neclar. R. Dyens

foloseste pentru notarea acestei sonoritti:
Ex. 18

R. Dyens: Hommage a Villa-Lobos, partea IV - Tuht

Ex. 19

A :
ﬁ i I E i = I %
O | I I ¢ I
B et Y
!) R £zl m&

= =
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2.1.3. Flageolete (Ib. fr. ﬂageolet): este cunoscut faptul cd un sunet muzical detine

in componenta sa o serie de alte sunete coexistente numite armonice (insotitoare sau

concomitente). Formarea lor se datoreaza faptului cd un corp sonor vibreazd nu numai in

lungimea lui dédnd nastere sunetului fundamental ci concomitent vibreaza si in parti

(jumatati, treimi, pdatrimi, etc) dand nastere armonicelor. Orice sunet din seria

armonicelor emis izolat, poarta numele de flageolet. De obicei se noteaza in felul urmator:

Ex. 20

<

15 Vezi anexa 3 video 12.
155 Vezi anexa 3 video 13.
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2.1.3.1. Flageolet natural. Obtinerea flageolet-ului natural se realizeazd prin atingerea
ugoard a coardei in punctele unde ea se imparte in doua, trei sau mai multe portiuni egale
producdnd armonice superioare naturale. Efectul deosebit obtinut in acest fel se
caracterizeazd printr-o sonoritate asemdnatoare cu aceea a vechiului flaut numit
»flageolet” de la care si-a luat numele. Flageolete naturale se pot executa la chitard cel mai
usor in pozitiile V, VII si XII.

R. Dyens: Tango En Skai
Ex. 21"
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2.1.3.2. Flageolet artificial: sunetul de baza este tinut pe tastierd cu degetele maiinii
stangd si pe aceeasi coarda este atinsd cu degetul i ale mainii drepte la octava, cvinta sau
cvarta i ciupitd cu degetul a sau p ale mainii drepte. In majoritatea cazurilor se foloseste

octava sunetului de baza.

Yuquijiro Yocoh (n. 1925): Sakura - Thema and variations (on the Japonese folk
song), variatiunea II
Ex. 22'%

2nd Variation

o) [r— F y  — I T f T I —
p’ A I T T B | 1 T I 1T T T I T T I 1 T 1 |-
FL[* | | & T | T Py ] T & & I | & | 1 |
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2 . = . o . ' J
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Combinarea flageoletelor artificiale cu cele naturale in pasaje arpegiate:

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 23
O \ ) He sl * 'F'#‘ﬁ
Fhe [¥¥ kHe | | | | | | | [T—— | — |
R eY—==m=mm=
I 1 | T 1 I | I [ 1 1 Il 1 el L 1
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1% Vezi anexa 3 video 14.
157 Vezi anexa 3 video 15.
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2.1.3.3. Flageolet realizat prin tapping* . Acest procedeu se executd in felul urmator:
sunetul respectiv este tinut pe tastaturd cu degetele mainii stangi si pe aceeasi coardd este

lovitd octava, cvinta sau cvarta cu ména dreapta.
Notatia acestui procedeu tehnic la Adrian Borza (n.1967):

Ex. 24 x

A. Borza: Chaconne
Ex. 25'%

2.1.3.4. Flageolete artificiale realizate cu folosirea unei sticle*'”

2.1.3.5. Flageolete artificiale realizate cu folosirea unei linguri*'®

161

2.1.3.6. Flageolet in succesiuni microtonale’® (intermediar)*: se realizeaza prin

atingerea sunetului pe tastatura fira apasare.

Stépan Rak (n.1945) in lucrarea Voces de profundis foloseste notatia pentru
indltimea aproximata ce a fost folosita si de Roland Dyens pentru lovirea corzilor.
Ex. 26

£

'*¥ Vezi anexa 3 video 16.

1% Descrierea detaliata se regiseste in subcapitolul: 2.1.8.1. Alte procedee extra idiomatice: interactiunea cu
alte instrumente, obiecte de producere a sunetului, pg. 83.

1% Vezi subcapitolul: 2.1.8.2., pg. 84.

1! Vezi anexa 3 video 17.
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S. Rak: Voces de profundis
Ex. 27

tremolo ami

T R W R S
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2.1.4. Glissandi (1b. it. glissando ~ alunecand): prin glissando se intelege trecerea
de la un sunet la altul prin alunecarea unui deget peste toate sunetele intermediare. Se
noteaza prin abreviere gliss. Deasupra notei de la care se porneste si cu o linie oblicd
spirala, intre sunetul initial §i cel final. Glissando-ul poate realiza ascendent sau

descendent, i poate apare pe un singur sunet sau pe mai multe sunete.

2.1.4.1. Glissando pe un singur sunet

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 28'®
sonticello~—_— e
p ba. / i= \
9 L. —] -\P_ = #J. — ]
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2.1.4.2. Glissando pe doua sau pe mai multe sunete

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo
Ex. 29'® - pe doud sunete

natural
P B—t g -
l\'?ﬂy | & i j[ i F.
v I

192 Vezi anexa 3 video 18.
163 Vezi anexa 3 video 19.
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Ex. 30'% - mai multe sunete

..
g g d

e
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2.1.4.3. Glissando prin manevrarea cheilor*: indltimea sunetului este schimbata prin

M
MM

rotirea cheii. R. Dyens foloseste acest procedeu in lucrarea Hommage a Villa-Lobos,
partea IV - Tuht.

Ex. 31'® _
) —
7= i! e
© i = !
D) = t =

> = 0 baisser la corde
c___T° > d1/2tonetla
> rehausser d'autant

2.1.4.4. Glissando (fasait) cu unghia mainii drepte*:'® rezultd un sunet sfagietor, acest

fiind realizat prin zgaraerea coardei a 6-a cu unghiile degetelor psii.

a) Notatia acestui efect la A. Ginastera

Ex. 32
A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea I - Esordio
Ex. 33'9
m’ ’
4 |~
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181 Vezi anexa 3 video 20.
165 Vezi anexa 3 video 21.
1% Vezi anexa 3 video 22.
167 Vezi anexa 3 video 23.
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b) Acest efect apare cu altd notatie la L. Brouwer
Ex. 34

L. Brouwer: La Espiral Eterna
Ex. 35

Un poco lento - Rather slow- Etwas langsamer

= ey 6 ¥ 4 5
E Eeb —
sim. stm. b
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POPee—pp = Pr— —_— ~=poco = rall.
. o
nE "~ dejar vibras ;/"sim. e molto vibrato
let it vibrate
klingen lassen ('.f’)

2.1.4.5. Glissando obtinut prin microtonuri cu sunete atinse (nu apasate)*: Acest
procedeu se executd prin atingerea coardelor cu diferite degete iar prin migcarea acestora
se obtine un sunet glisant prin microtonuri, ascendent sau descendent, rezultand in final
un sunet sticlos.

Compozitorul S. Rak, in lucrarea Voces de profundis explicd precum ci executarea
acestui procedeu porneste prin atingerea coardelor mi, si, sol cu degetele 1, 2, 3 deasupra
sunetelor fa, re, si si, iar prin miscarea acestora interpretul poate atinge la final sunetele
cele mai inalte posibile ale instrumentului.

liss. (1/4 tono
Ex. 36'®® & ( )

d:

R
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168 Vezi anexa 3 video 24.
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2.1.4.6. Glissando realizat cu ajutorul unei sticle*'®

2.1.4.7. Glissando realizat cu ajutorul unei linguri*'”’

2.1.5 Tremolo (Ib. it. tremolo~tremurdtor): In muzica instrumentald semnifici
repetarea unui sunet in succesiune rapidd. Se noteaza prin tdierea cu una sau mai multe
linii a coditei notei. Tremolo-ul este un procedeu folosit si in secolele precedente, dar
compozitori contemporani l-au preluat folosindu-1 in mai multe feluri §i provocand

efecte diferite cu el. Tremolo-ul este considerat un efect dramatic'”’.

2.1.5.1. Tremolo specific chitarei: se executd pe doud planuri. Vocea inferioard ciupita cu

degetul p iar succesiunea rapida a notelor in planul superior realizat cu degetele a-m-i.

Y. Yoco: Sakura - Thema and variations (on the Japonese folk song), variatiunea IV
Ex. 37"

H e

(===

2.1.5.2. Tremolo pe o singura coarda*: se executd cu repetarea permanentd a ciupirii cu

degetele p-a-m-i.

L. Brouwer: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa
Ex. 38'7

1% Vezi subcapitolul: 2.1.8.1., pg. 83.

17 Vezi subcapitolul: 2.1.8.2., pg. 84.

71 Dictionar de termeni muzicali, Editura Enciclopedica, Bucuresti 2008 , pg. 555.
172 Vezi anexa 3 video 25.

17 Vezi anexa 3 video 26.
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2.1.5.3. Tremolo pe doua coarde*: daca incepe de pe o coardi inferioara digitatia poate
sd fie p-a-m-i, iar in cazul in care primul sunet se afld pe coarda superioara digitatia

devine a-i-m-p.

A. Ginastera, Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 39"
p Fe 2 e o o u—
C.? == H=pa—F = e p= ia{LE_ = |
’ ke L
S mp——— p——

David Pavlovits (n.1973): Tree Relics (Sonata nr. 2), partea I - of the Moon
El adauga si alt plan in bas care are caracter melodic.
Ex. 40

repeat many times

O
I Emm— e |
Go =— °
[

[rerrr

2.1.5.4. Tremolo pe doua coarde ciupite simultan*: se realizeaza cu degetul i ciupind
cele 2 coarde impreuna in directia jos-sus.

Y. Yocoh: Sakura: Thema and variations (on the Japonese folk song), partea
introductiva

Ex. 41"
(2 VA R

Tremol with index finger

Dusan Bogdanovi¢ (n.1955): Introduction, Passacaglia and Fugue; partea
introductiva

171 Vezi anexa 3 video 27.
175 Vezi anexa 3 video 28.
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Ex. 42 (A A A
-

phe et 2o e, el
s —— e

2.1.5.5. Tremolo cu pulpa degetului*: miscarea degetului se desfigsoara aproape paralel
cu coarda (coardele) pusé in miscare; de obicei aceastd sonoritate se executd cu degetul i
sau m.
R. Dyens: A night in Tunisia
Ex. 43" ™
=

e <)y —

dolcissimo ——=— perdendosi

2.1.5.6. Tremolo cu legato*: este conceput pe doud planuri. Vocea inferioara ciupita cu

degetul p iar planul superior este executat cu legato intre doua sunete.

S. Rak: Voces de profundis
Ex. 44"

2.1.6. Efecte de percutie

2.1.6.1. Tambora sau tambura (Tambora ~ instrument de percutie latino-american): se

executd prin lovirea corzilor cu mana dreapta.

a) Scriitura tamborei apare in urmatoarele feluri la A. Ginastera:

- corzile lovite cu palma ale mainii drepte

176 Vezi anexa 3 video 29
177 Vezi anexa 3 video 30
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]

- corzile lovite cu pumnul inchis ale mainii drepte
Ex. 45.b"°

Ex. 45.a'”®

LU
T

- corzile lovite numai cu degetul mare ale mainii drepte

Ex. 45. c'%

A. Ginastera in Sonata for Guitar op 47 foloseste toate posibilitétile tamborei.
Ex. 46. 2"

2 T T e - .
g ! I : ¢ =
[~ : g::/-—-—- ; y

mf Wg . -?n:'f./———-. P e

mf
o0 ES=====i 1t a
S mf
Ex. 46. b'®
rasgueado

178 Vezi anexa 3 video 31.
17 Vezi anexa 3 video 32.
180 Vezi anexa 3 video 33.
181 Vezi anexa 3 video 34.
182 Vezi anexa 3 video 35.
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b) Tambora este notatd altfel la R. Dyens
Ex. 47

Y

Lovirea corzilor apare in mai multe lucrdri ale lui R. Dyens:

R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco
Ex. 48

Py T

) 1 I

A |
1

=
v T T TRers R U T TReerererar

R. Dyens: Concerto Métis, partea I
Ex. 49 T =

ot slad—d
GE = :

F —

R |
Tidlll |
-

h

C(- >

2.1.6.2. Golpe (Ib. sp. ~ loviturd, soc) — simplu sau cu ambele maini: se executa prin

lovirea corpului chitarei. Acest efect provine din muzica flamenco.

Ex. 50

A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea I - Esordio

Ex. 51'%

Z = ——
mf rZ. g— pg
& | O " &

S wf

183 Vezi anexa 3 video 36
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Golpe cu ambele maini: se loveste cutia de rezonanta cu degetele ambelor méini. Cand se
schimba locul lovirii se noteaza cu altd inédltime de sunet. La inceputul unor lucrari se

precizeazd unde trebuie lovita fiecare inaltime.

T j? r

Acest procedeu este folosit de R. Dyens in Libra Sonatine, partea III Fuoco. El indicd
lovirea cutiei de rezonanté cu degetul mare cu ambele maini (degetul mare notat ,,p”).

Ex. 53'%

4 )

=t == =

o)
A

i

i

In lucrarea La Espiral Eterna, L. Brouwer utilizeazi acest efect cu caracter
improvizatoric. Autorul indicé folosirea degetelor i, m, a - digitatia maini drepte si 1,2,3,-
digitatia maini stangi. Ritmul este realizat prin accelerando-uri si decelerando-uri dupa

indicatia autorului.

Ex. 54 a5 Irregolare- irregular- ungleichmiiBig
m. der. i mi am -
right hand rl F T—
rechte Hand|
nand 5 = ILT T - e =
dreapta vy [ 1] | | e HINEK
/ ,,‘,,;,;;‘,,,,z m;, )3 21 3 213 21 Gim) —_mf

= p —_=

Usar de la m. izq. dedos: 1. 2. 3., mano derecha i m.a.

ména Sténgé To use left hand fingers: 1. 2. and 3. Right hand: i.m.a.

Mit dem 1., 2. und 3. Finger der linken Hand. Rechte Hand: i.m.a.

In lucrarea A night in Tunisia, R. Dyens defineste locul si digitatia fiecirei

lovituri.

Ex. 55. a - lovirea corzilor cu palma mainii drepte;

0
|

0y E, '

181 Vezi anexa 3 video 37.
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Ex. 55. b - lovirea fetei instrumentului sub tastierd cu degetul a al méinii drepte;
a
0
P4 ]
B N——""|

AN I 1
U X

Ex. 55. c lovirea fetei instrumentului sub tastiera cu degetele m §i i ale méinii stangi;
m/i

<+

t@’iib

Ex. 55. d - tremolo de percutie realizat cu degetele mainii drepte: p- deasupra tastierei, a-
sub tastierd;

s

Cﬁ!kb

m =

———
\__‘_____'/

Ex. 55. e - tremolo de percutie realizat cu degetele méinii drepte la care se adauga trioletii

executati cu degetul p al mainii stangi, care loveste partea laterald a cutiei de rezonantd
sub tastierd;

3
> = >
¥ 40 |
[ Fan Y |
o X ]
D R
z
R. Dyens: A night in Tunisia
Ex. 56'%
a a a a a a a a a a a a
n I I ]
¥ [ & 1 ' Vi ra | [l L. [ il [l 1 [ LY [ Vi e 1
AN 4 1 YA 1 ] 1 | ] I L] 1 I T [ D] )
¢ r =L 7 =< " —=L>L 7
w w w w w w

2.1.6.3. Efect percutant artificial obtinut cu folosirea unei linguri'*

%5 Vezi anexa 3 video 38.
1% Vezi subcapitolul: 2.1.8.2., pg. 84.
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2.1.7. Efecte preluate de la alte instrumente

2.1.7.1. Bending*'¥’ (Ib. eng. to bend ~ a indoi, a apleca): vibrato cu alterarea sunetului -
acest efect este preluat din muzica usoara, de la chitara electrica. Procedeul de realizare
este urmdtorul: interpretul prinde nota, impinge coarda spre cea de deasupra ei, iar apoi

trage coarda inapoi la locul ei.

a) Notatia acestei efect la R. Dyens:

Ex. 57 Z

R. Dyens utilizeazd acest efect atat in compozitii solo cat i de muzica de camera:

R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco
Ex. 58'%

g g T T2 T2 TE T2 T2 T2 =

\3\’ j— p— f— = }: j— j— j— —
r d d d r r r r
R. Dyens: Saudade no3, partea I - Rituel
Ex. 59

C(SSND
x|

‘T
CHRNENL Y
L EEY

{ YRl

R. Dyens: French Pot-Pourri (compozitie pentru ansamblu de chitare)
Ex. 60

187 Vezi anexa 3 video 39.
188 Vezi anexa 3 video 40.
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R. Dyens: Concerto Métis, partea I (Concert pentru chitara si orchestra)

Ex. 61
#ﬁ—'j.—:i#ﬁ:#q
e sbe |

b) Acest efect apare notat diferit la A.Ginastera:
Ex. 62

A. Ginastera in Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 63
[errTTvIT TR TrRT RO pOHtiCSllO rr———— ) Y
; —_— b —— plZZ.b > T~
7 I | I I I | 1 I I I L7 I |
R B f— 1 — B =
[J)
st mf

2.1.7.2. Tapping* (Ib. eng. to tape~a lovi): efect preluat de la chitara electrica.

R. Dyens foloseste pentru ortografia termenului urmatoarea notatie:
Ex. 64
£tap)

Tapping cu degetele mainii stingi: formarea sunetelor se realizeazd cu lovirea corzilor

numai cu degetele manii stangi. Acestea pot fi:
- sunete separate

R. Dyens: A night in Tunisia
Ex. 65'%

189 Vezi anexa 3 video 41.
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- intervale

Notatia acestui efect tehnic la S. Rak

Ex. 66
=

S. Rak, in lucrarea Voces de profundis

feo]
>
a
N
fwmS

. = smorzando / prepare spoon
-
Q JEK® ] ]
{es t i
To o '
A £ Z (with left hand only) 2
A== 3F oy I oy o717 I 1?’ ]
[ fan) 1 [ J A IV AR N e | U T 17 & ry [ V.4 | VL I . |
\Q)I 1 | > 3 %33 | TIWJ.)(I;(It | I I ]
- acorduri
S. Rak: Voces de profundis
Ex. 68! liss
. . . gliss
e & = £ g o 8liss 5 B b g s
A Ew Ew B B B~ E - e = = = R
S ) I [ T ]
y 49D ] | | | ]
[ Fan YD) ) I | | |
\Qj/ A I I 1 1
0
4 I | |22 I ]
5 I I P P 1
b}l A I | ﬁ H X IIq 1
> ﬁ: = &3 hw

Tapping cu degetele mainii drepte: Sunetul se realizeaza

degetele manii dreapte.

S. Rak: Voces de profundis
Ex. 69

prin lovirea tastierei

ﬁ.right hand #ﬁﬂ é Ibbbé -

loft hand

190 Vezi anexa 3 video 42.
91 Vezi anexa 3 video 43.
192 Vezi anexa 3 video 44.

cu
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2.1.7.3. Slap* (Ib. eng. to slap~a plesni): tehnica este preluata de la tehnica chitarei de bas
(este prezentd si in jazz la contrabass). Se executa sunetul prin lovirea corzii cu degetul

mare al mainii drepte. Notatia acestui efect la R. Dyens este urmatoarea:

Ex. 70 @

R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco
Ex. 71'%

)
/|

O e

F T e i

@

—_— ]
‘ é#@/i@;@#

2.1.7.4. Pizzicato Barték*"* (pizzicato bartok) — simplu sau multiplu: este asemdndtor cu
tehnica slap-ului, dar aici sunetul se executa prin tragerea coardei in timpul ciupirii; la
relaxare aceasta loveste tastatura. Béla Bartdk (1881-1945) a preluat-o de la tehnica

ldutarilor transilvaneni.
a) Acest efect este notat in felul urmator de citre majoritatea compozitorilor:

Ex. 72 d)

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 73"
pizz. pizz.
IFad I --_---_-----_---_I—-_ Il |
L9 ] s L”] r I3 I LF, L] r X I LT 7] ] 1|
[ I [} i Z F. I Vi i ry I z Vi F 1|
jI ;i- j\ #I —] (s _-\ hl I — I _-\ Al 1 |
rrtrs 3 - >
& z Sk
st

'3 Vezi anexa 3 video 45.

1 Ortografia termenului poate fi notatd cu accent $i majusculd - dupd numele compozitorului Béla Bartok -
sau fard accent $i minuscula.

1% Vezi anexa 3 video 46.
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L. Brouwer: La Espiral Eterna

EX. 74 t rsions
£ @) &) ey ol
Nl 401 10 4 00 1 4 0 1 4 01 401>.','\h,,G.P.
#':QW’" :i;;%“:f‘“r;:l; — ':J.
;J &. J \—‘J N—J 2.Vers. 8
® @ @ ® @ @@ ® ® @ @3 — sfffs
= Pp —_mf ——mp—2>P molto
duracién:
duration: ¢} 2Min.
Spieldauer.
R. Dyens: French Pot- Pourri
Ex. 75
[ s S ¢
’? i r & - F X r i -
[ FanY ry rFy ~ ry
(fan ¢ e e e
A - L E! -
- = - >
v/ Vi -
Dan Variu (n.1983): Les Guitares Messiaeniques, partea I
Ex. 76
[} e ; VL >I
{1 o f— 73 b —7 g i
D = ' =t '
1 T
> > = > > = > >
e e S
—_— T == =

b.) In lucrarea Libra Sonatine, partea I1I Fuoco, R. Dyens noteazi diferit efectul pizzicato

Barték:

Ex. 77
R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco.

Ex. 78
by i i $ = I ‘ ‘
) L r

T T ery T Rer g e gr@tarer

R |
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Pizzicato Bartok pe doud sunete se executd prin tragerea a doud corzi simultan.

L. Brouwer: La Espiral Eterna in partea III - Rapidisimo.

196
Ex. 79 ®@
A #2@)@ 52
> u"‘
— —— —— ] L T')‘\_/
& FrT T E _sfffs

In mod aseminitor si D. Variu foloseste acest efect in lucrarea Les Guitares

Messiaeniques.

n &
Ex. 80 R P T N
e o a‘L

S b
S = =

5 i
ofle—, ——
<

2.1.8. Alte procedee extra idiomatice: interactiunea cu alte instrumente,

obiecte de producere a sunetului

2.1.8.1. M.G - mit Glass*'”’ (Ib. Engl. glass ~ sticld): - se cAntd cu o bucata de sticla in
mana stangd.

L. Brouwer: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa

Ex. 81"
Q T ﬁ\®®®?)® ]
y - | JN— I — !
D) ] :

M.G.

1% Vezi anexa 3 video 47.
' Imaginea prezinta executarea acestui efect sonor.

198 Vezi anexa 3 video 48.
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2.1.8.2. Folosirea unei linguri *

Prin lovire: interpretul formeaza sunetele prin lovirea corzilor cu lingurita.
Compozitorul S. Rak, in lucrarea Voces de profundis utilizeazi lingurita pentru diferite

efecte de glissando.

199
Ex. 82
prepare spoon

A g g smorzando o~ prepares
A—=—T1° :
[ £anY I |
AN 4 I ]
¢ O o

A E E (with left hand only) 2
A e B — ) E—— e v y —— — 5 I
[ fan) I |- 1 7 & e | Ul 7 @ & | 7 | 7 | . |
\Q_jl I =% | %Xl | | | 1

3

Ex. 83 gliss. lento
. B ittt 1
R H. with the spoon gliss. lento
9 !7 ;‘h sd LT T TR T T T T T T F X T T ]
¥ I‘\ LV ATrrrrre LT ]
= 7h = : Mvevs — |
)
mp ﬁl_:‘ — ~ ppp —— — ~
p . . 2 e g ) n__ T 8
1 = I = 1 ]
GisE==a=—t—= =

Formarea unor flageolete*: interpretul tine in méana dreapta lingurita si ciupeste coarda

cu degetul a al mainii drepte.

S. Rak: Voces de profundis
Ex. 84°

YT T T T T T T TS oo 1

~ m 8 gliss. vibra

\E)ll > | A 1 | 1 ]

b _ o of uf

= 2 g : T—

b}l I | I A |
P rp rpp

19 Vezi anexa 3 video 49.
200 Vezi anexa 3 video 50.
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2.1.8.3. Bataia din palme apare in cadrul pieselor, ca un efect percutant*

L. Brouwer foloseste in felul urmétor acest efect in lucrarea Acerca del cielo, el aire y la

sonrisa.
Ex. 85
L. Brouwer: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa

Ex. 86

9} H |
A2 o — iy == — !

v b; J;ﬁ_ ’

S S S

2.1.8.4. Sunet articulat vocal: pst, sssh*: interpretul emite sunete diferite cu gura imitand

glissando-ul sau vantul, folosind grupuri de litere precum pst, sssh.

L. Brouwer: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa

2.1.8.5. Sunet cantat vocal*

Cornel Taranu (n.1934) in lucrarea Résonances utilizeaza simultan sunetul vocal al
chitaristului cu sunetul chitarei.
Ex. 88>"!

21 Vezi anexa 3 video 51.
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2.1.8.6. Chitara preparata**”: se poate realiza cu dopuri, bete de chibrituri, hartii si cu

diferite materiale din plastic.
2.1.9. Efecte sintetice obtinute prin combinarea procedeelor tehnice

In acest subcapitol ne propunem si aritam diverse combinatii ale efectelor/ sonorititilor
prezentate in subcapitolele precedente. Aceste efecte/ sonoritati pot sa existe si in sine dar
imaginatia compozitorilor incearca sa realizeze o muzica contemporana cat mai colorata,
plina de fantezie. Aceste procedee contribuie in acelasi timp la dezvoltarea si evolutia

tehnicii chitarei. Ne referim astfel la:
2.1.9.1. Flageolet artificial combinat cu sunete naturale

John William Duarte (1919-2004): Variations on catalan folk song, variatiunea VI
Ex. 89"

J

| — L 3 - T -

= =

2.1.9.2. Combinarea accelerando-ului cu crescendo-ul §i a diminuendo-ului cu

fa ti

AN
[

Ly
L]
O

BT

decelerando-ul in acelasi timp cu schimbarea timbrului*

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto

Ex. 90**
tastiera.............ocoeeeein. VEISO....ooieeiieien. ponticello....................... VEISO....ooovieninns tastiera

) v e, be -
o T T 1L

y AW I bl o

[ Fan¥ I 0l |

t)}/ 1] ]

r S

202 Vezi anexa 3 video 52.
23 Vezi anexa 3 video 53.
21 Vezi anexa 3 video 54.
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2.1.9.3. Glissando legat de tremolo pe doua corzi*
R. Dyens: Hommage a Villa-Lobos, partea IV - Tuhii

Ex. 91*®
gliss. lento

T 00

S

A S \ —_—
& 1 [ @ ] I | T
F .4 1D I A4 | — ol |
[ faxW 1D I | ) | 1 | Ll |
A7 1 > 5 5 5 2 2 - 2 & 5 5 = & & | =‘ =f 1
v = = ::{#—:
> > > e — =

2.1.9.4. Combinarea golpe cu glissando cu mai multe sunete pana la sunetul cel mai

acut din afara ambitusului definit, cu sunete obtinute in afara ambitusului cu

inaltime aproximata si cu glissando intre sunetele naturale si pizzicato Bartok*

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo
Ex. 927

He
Bt b, —
Fl®e = —
B q'[) F L4

D)

>
* ———
Jr ——L —
b ¢ ==
x x
v nf
A
j 5 = 1/:"1t1 1
—b gl - - = £ -7 ]
Lo P A T L |
e I s
> i} F# )
-
—_— —— — = -
& i 7 7 & 'S i * 7 f = — ?ﬁ-
m
f P re
onticello
P A . 4 A A t a4 PO N S S S A 6 sec.
9 H T ? *\ ]
F 4l ll: N T T : ]
%Hi : : ﬂ !
rre
ﬁnaturale m
. pizz. b . pizz. pizz.

D | T If'8Y E%. ‘ |6 ]
7 | [ ItV T ﬁ L] 1 |
| an L. M) I | iy ife] |
\.._)V F= D (& ] L) j\ % 0 (& ] — 1

? i =3
v4 ! o

25 Vezi anexa 3 video 55.
206 Vezi anexa 3 video 56.
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2.1.9.6. Glissando combinat rasgueado*

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 93
tremolo etouffé
r‘x'n 6 f ‘ﬂj ? b i # ? = —= *:#Q:'
\!—j’ Uﬂ i n"qﬁ ﬁi Iq g. bf’% I & Y I |

2.1.9.7. Tambora cu strum (arpeggio scurt) urmat cu glissando*
A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 9428

arpegg. ponticello

2.1.9.8. Tambora rasgueado*

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea IV - Finale
Ex. 95%”

rasgueado

27 Vezi anexa 3 video 57.
28 Vezi anexa 3 video 58.
299 Vezi anexa 3 video 59.
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2.1.9.9. Golpe si sunet ciupit simultan

L. Brouwer: Elegio de la danza, partea II - Ostinato

Ex. 96**°
v D2 IR

[ ]

]
|
]
]

fH
A2
()

eve v = fevew

~— K 2 —

2.1.9.10. Golpe cu ména stanga si acord ciupit simultan*

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea IV - Finale
Ex. 97!

2.1.9.11. Golpe cu mana dreapta si tapping cu mana stainga*

R. Dyens: A night in Tunisia

212
Ex. 98
- .
vib. poco
A n Jﬂ | - | £ 13 1 } ]
*_‘54—'_!-3 X a i . S S = ¥ !
e S— I —— — i € i
'y} = > 7 i
\"-._-__/
O = _ . —
& 1 F | 5 Evl 1 1 ]
A ¥ - < s 7 7  — 7 e i r3 ]
(N2 F & 1 1 ri I} 9] ri 1 1 1 LT 1 I Y 1
ANSY 3 = "4 74 — T  i— ] € 1
) = had  E—

21 Vezi anexa 3 video 60.
211 Vezi anexa 3 video 61.
212 Vezi anexa 3 video 62.
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2.1.9.12. Combinarea intre flageolete artificiale realizate cu lingura si sunetele ciupite

cu mina stanga*

S. Rak: Voces de profundis

Ex. 99*"
tempo ad lib.

5 5 Ao S an IS on M =23

[Iene

D
o

2.1.9.13. . Combinarea intre flageolete artificiale realizate cu lingura si tapping

ména dreapta*

S. Rak: Voces de profundis

Ex. 100*" gliss gliss

D
%,
iy
s
i
Mo
e
M
H
FHH

§III‘D
%IIID
i

%III\P
£I1I<D

cu

[\

Mo DM

(v 9L

X|
ax
=
b

213 Vezi anexa 3 video 63.
21 Vezi anexa 3 video 64.
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2.1.9.14. Combinarea pizzicato Bartok, tambora, slap, golpe cu ambele maini cu

ciupirea coardelor dupa pragus si cu pizzicato Bartok *

R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco

Ex. 101%"
v » ";:,_1 » .‘Z.‘T'i % L S e =

re F_LEF

@
L
.
o
| o |
B
{ o
B
r3

Z‘
@
FEL
&
4

In ﬂ’ E | ﬁ X i;q:ﬂ
y a3 Cra— § &
{ey % —1F 1% i |
AN 1% 3 i |
v =g h:: 7
= s
= >‘/ :

2.1.9.15. Combinarea pizzicato, étouffé, tambota, ciupirea coardelor dupa pragus,

bending, flageolet si cu glissando prin manevrarea cheilor *

R. Dyens: Hommage a Villa-Lobos, partea IV - Tuhti

Ex. 102*'
= =
y _— = b =1Lq;ffj:q
T I = o — I L] 'l[ﬁ *
& —= S e —= !
v <. —FE E = j= = >F = T
r L5 baisser la corde
g : I]\ z ‘\’s/ g -’-.F-d 1/2 tonet la
pizz. = pizz. = ] rehausser d'autant
= = o~
—7 —_
A h!\ h!\ -j: ﬂ— —
#_F_
Gt oo [T |
DI -4 — = — —aehg >4 = T hai
r r s baisser la corde
y LJ-;Q} t z Q-/g vTFd 1/2tonetla
pizz. - pizz. = rehausser d'autant

215 Vezi anexa 3 video 65.
216 Vezi anexa 3 video 66.
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2.1.9.16. Combinarea tapping-ului cu glissando prin manevrarea cheilor, cu tremolo

de golpe cu ambele maini i cu tremolo pulpa degetului i*

R. Dyens: A night in Tunisia

217
Ex. 103 libero
~ m
_ ==
4 —Z2 e 1
(s —a e = i |
AN 1 <Y | |
¢ — iﬁ — . =
b? %#? ———————————— dolcissimo === perdendosi
lapping mp rp

2.1.9.17. Combinarea tapping-ului cu mana dreapta si étouffé*

S. Rak: Voces de profundis

21
Ex. 104"
A (with nail) MANO ST = — = = — = e
> 4 T T 0] n
2 | | 10> - i ra
{5 T I T % f | L 92
e e
\v
o— left hand
m mf f MANO ST, === === === m e mmmmm e
Pulgar (wi il)
Pulgar 8ar (without the nail) %(7 =|‘ : = — %

2.1.9.18. Combinarea rasgueado, tambora si étouffé*

R. Dyens: Hommage a Villa-Lobos, partea IV - Tuhti

219
Ex. 105
—_— — 4 FE=E
0 4 —A

P’ A/ T I T I I I I I T Il |
y AW W 1D T T =l T T =l T T =l Qi |
[ (o W/ 13 ey & & & i |
AN S0 3 I ﬁ H = pung g = I = = il }

© - = i - R T Bl - =

v v
v v vy A\ v

" | P

Inventarul noilor tehnici rdméne deschis ... In mod sigur, mai existd si alte

resurse de exploatat sonor, iar imaginatia compozitorilor si interpretilor este nelimitata.

217 Vezi anexa 3 video 67.
218 Vezi anexa 3 video 68.
219 Vezi anexa 3 video 69.
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2.2. NOTATII SPECIFICE MUZICII MODERNE

2.2.1. Accelerando ritmic:

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea I - Esordio
Ex. 106

T
| S
-
I

Il

I

Il
-

III‘P)’

BN

- &

R. Dyens: Saudade no.3
Ex. 107

- m
DI IR
T o

¢(¢
a1y

2.2.2. Decelerando ritmic:

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto
Ex. 108

ponticello..................... VEISO...ooviiiiieiin,

be ®
S — 4

{ 110
| 1|

)

e

2.2.3. Accelerando-ul ritmic urmat de decelerando-ul ritmic

A. Ginatera: Sonata for Guitar op 47, partea I - Esordio
Ex. 109

N6
Il
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A. Ginatera: Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto

Ex. 110
tastiera.......................... VEISO.....oovoieienns ponticello....................... VErsO......coocee.. tastiera
L 4y e, be -
i | # T
[ FanM I Cal |
AND7AN I Il |
[

2.2.4. Axa timpului, care specifici cite secunde dureazi fragmentul respectiv.

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 111
ponticello R
A 4 a
A A A2 . 4 A 4 4 L, 4 A Y 6 sec.
21 ol |
[ fan W 1) Oal | |
\.j/n < i ]
pp

L. Brouwer: La Espiral Eterna

Ex. 112 10"-15"

1IN

tj’tb
EEE
N

L. Brouwer, in lucrarea La Espiral Eterna, utilizeaza axa timpului deasupra
pauzei, a cdrei lungime este de aproape 2 secunde.

Ex. 113
@
rpizz‘ 9 Vol : /) (pim-emi-pmim-etc,)
P _be G.P. 8 & non pizz. Z airermar digiraciones
[ == -
= P pl : I l T— 4o ¥
& W‘x sim. sim. ® 0 — =ppp
P —— rall. =——pp prpp
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2.2.5. Durata masurii exprimata in secunde: acest procedeu este notat cu un 0

in locul masurii iar deasupra partiturii apare durata in secunde.

L. Brouwer: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa

Ex. 114
tasto
9 T T ]
&0 = = |
[ - =4 F
> i v -
rep

2.2.6. Punctul de reper apare in muzica notatd liber in loc de bard, ce definea

sfargitul masurii in scriitura clasica (traditionald). Aceastd notatie apare la L. Brouwer in

lucrarea Acerca del cielo, el aire y la sonrisa.

Ex. 115 v
N/ N/ \/

2.2.7. Notatia in rama: inseamna repetarea sunetelor aparute in cadrul unei rame.

L. Brouwer: La Espiral Eterna
Ex. 117
So schnell wie moglich

0] 5 B (@

4 = .i i qi/gr = 1_# 'Y n‘i
[oape— — < - -
s |1® 0o ® @ ® @

PPPp—~——PP —_p = rp ———— poco

D. Pavlovits: Tree Relics (Sonata nr. 2), partea I - of the Moon

Ex. 118 repeat many times

=+

[rerffr

tQi’io
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2.2.8. Notatia precisa libera: este gruparea sunetelor neregulate si rapide

L. Brouwer: La Espiral Eterna

Ex. 119
(pizz.)

pizz.
gfs. @

Qnonpizz.
: Euulu@lllull*'I'IHIIIIIJ
4 . 8 i L 10 ,

P &
— -

e

2.2.9. Doua planuri sonore (implicind polifonie latenta sau chiar

heterofonii), notate pe 2 portative.

L. Brouwer: La Espiral Eterna

Ex. 120
Un poco lento - Rather slow- Etwas langsamer

0, ,— —_—
sim. sim. s
@llllllll @IIII
POP——pp = r— — ~=poco == rall.
Lad H offs
‘0) @W\’ii:{.:{ t{xg»a‘.v ;/“sim. #&— molto vibrato
vipbrate
f) $

klingen lassen
In lucrarea Voces de profundis, S. Rak foloseste doud portative. La vocea

superioard apare efectul cu lingurita iar la vocea inferioara intervalele apar tinute cu

mana dreaptd.
gliss. lento
___________________________________________________________________________________ :

Ex. 121 .
R.H. with the spoon gliss. lento

R. Dyens a notat transcriptia pentru chitard dupa lucrarea Bachianas Brasileiras

nr.5 de H. Villa Lobos pe doua portative, in mod asemandtor cu notatiile muzicii de pian.
111



BEKE Istvan Ferenc - CHITARA MODERNA SI CONTEMPORANA
CONSTRUCTIE, ORGANOLOGIE, SONORITATE, TEHNICA

Ex. 122

2.2.10. Scordatura®*;

Carlo Domeniconi in lucrarea Koyunbaba a acordat chitara la sunetele: re, la, re,

la, re, fa- primul plan arata sunetele reale, al doilea plan arata pozitiile in acordaj real.

Ex. 123

REAL r.j——rj
#ﬁ ] — I r— i b ]
i

- >

{v—o RUQ“J_}i'IT ‘}_L‘#‘ e e 1

8 s =’ ER ElR

= [

SCORDATUR |19 - —— = =T
bi— C o= T T |

3 b o _

: = ET R

Adrian Borza foloseste in lucrarea Chaconna un acordaj original: 1-re,, 2-si, 3-
sol,, 4-miy,, 5-la,, 6-re. In forma initiala lectura textului este foarte dificild pentru
chitaristi; de aceea am adaugat la redactarea pe computer si al doilea portativ (cu acordul
compozitorului) analog lucrarii de Koyunbaba.

Ex. 124**

20 Scordatura este o tehnici tipica pentru secolul al. XVII-lea la instrumentele de coarde.

221 Aceasta transcriptie se regdseste integral in anexa 4.
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2.3. CONSTRUCTE SONORE SI/SAU
ARMONICE SPECIFICE MUZICII SECOLULUI XX

2.3.1. Cluster (Ib. engl.): Efect sonor, obtinut prin suprapunerea (pe plan vertical sau

orizontal) a mai multor tonuri §i semitonuri sau numai semitonuri.

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 125
arpegg.

2.3.2. Cromatism intors este specific creatiei moderne si se regaseste cu precidere

in creatia lui Bartok. Cu acelasi procedeu ne intalnim si in creatia lui A. Ginastera.

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo
Ex. 126

tﬁ’tb
0.0 or]

il
ol
Y
.
bl
L 1N
i
il
il

S e
7

2.3.3. Cromatism dezvoltat

A. Ginastera in Sonata for Guitar op 47 partea II - Scherzo descrie o linie evolutivd
folosind cromatismul intors.
Ex. 127

naturale

tastiera
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2.3.4. Gama din tonuri - hexatonald (Modul I Messiaen)?** este gama des
folositd de Debussy. Un tronson din aceasta gama il intdlnim la D. Bogdanovi¢: Jazz
Sonatina, partea III.

Ex. 128

| e

2.3.5. Modele modal-intervalice: Aici apar relatii diferite intre intervale. Numerele

definesc semitonurile.
a) Modelul 2:1 (Modul IT Messiaen)**
In Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo, A. Ginastera foloseste modelul 2:1, prima

oard de jos in sus iar apoi invers.
Ex. 129

w
)
iy
1k,
[T
i
)
iy
e
1™
i
N
iy
1A,
1T
iy

b) Modelul 2:1 mixat cu 1:1

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 130
012 #ﬂ# Wlbllw' bfl)- - | \ [——
b————— b
\.)J I — ; I '—E‘—":W:,

¢) Modelul 1:4:1 (Structura simetrica)

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

222 Olivier Messien (1908-1992) elaboreazd 7 moduri, care sunt bazate pe tronsoane din sistemul cromatic de
12 sunete, Constantin Répd - Teoria superioard a muzicii vol. I, Editura Media Musica 2001, pg. 275.

22 Modul II de Messiaen se divide in doui intervale: un semiton si un ton. Se intalneste si la Bartok, model
1:2., Constantin Rapa-Teoria superioara a muzicii vol. I, Editura MediaMusica 2001, pg. 275.
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Ex. 131

tastiera

d) Modelul 5:1:5 (Structura simetrica)

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 132
arpegg

2.3.6. Intervale specifice sistemului geometric***: septima mare echivalenti cu

octava micsoratd.

In Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo, A. Ginastera foloseste sistemul geometric
in mai multe feluri:
Ex. 133

salt de jos in sus do-si, mi-mi,, la,-sol

naturale
4917 Lﬁ:: > h.IP- 1 ]
G5 | e —
ANE” A ] & 1 | L | | Y
DR g —— —_—
salt de sus in jos do,- re, la-si,, fa-fa, \

2 Sistemul armonic nongravitational este denumit de Ede Terényi (n.1935) sistem geometric. Terényi Ede-
Armonia Muzicii Moderne, Editura MediaMusica 2001, pg. 81.
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Ionica (Ioan) Pop (n. 1967): Angoase :- salt de sus in jos fa,- sol, sol-la,, la-si,, si-
do, re, -re
Ex. 134

s o He E
yoze e h B

© g éP=, =

T

i)

e
hiRs

2.3.7. Secunde paralele (ca sunet in sine)

R. Dyens: French Pot- Pourri
Ex. 135

e T

2.3.8. Structuri acordice nongravitationale:

a) Acordul alfa (@) si inversarile lui [beta (B) delta (8)]:**

A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 136.a -
0 o — -—-""E — o —
e e ! F T o te
P Ld P
Ex.136.b
9 —
{7 " ' o 7 —|
SEEEEES
- b

225 Acordul alfa este construit din doui straturi alcituite fiecare din structuri de cite patru sunete egal
distantate la terte mici. Raportul straturilor este octava micsorati- adesea exprimati ca septima mare. In
pozitia perfect stransd, structura alfa are secunda mare ca interval-axa. Terényi Ede-Armonia Muzicii
Moderne, Editura MediaMusica 2001, pg. 85-86.
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b) Doua straturi suprapuse: acord care este construit din suprapunerea a doua straturi

armonice de beta.

A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto

Ex. 137
A u
# Lad

[ & an =

<

&
'y,

p==

==

!

—
—
S
P
~—

2.3.9. Tehnica restrangerii ambitusului; aceasti tehnici este foarte des folosita si
de compozitorul Gyorgy Ligeti (1923-2006)*° (se aseamdnd cu ,seria palnie” din

dodecafonism)

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

Ex. 138
0. 4 L [ e N e s e e
[ E— = =SB T=
[y — qe_ ~—— ~— ~
S
n } } |{ i I 1 1 I I | I | 1
&) | — =‘\ blgl ﬁdl ]\ I ] | [ I | I I IJ } I } I
S—— S— — —— ~—— ——

2.3.10. Acorduri de cvarte:

a) Arpegiate:

A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea II - Esordio
Ex. 139

t@!kb

LI

o< &

226 Ligeti este considerat unul dintre marii compozitori de muzica instrumentala al secolului XX.
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A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo
Ex. 140

cqa

Il
v ° — -

[)) ﬂ%

b) Cu sunete simultane:

A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea II - Scherzo

¢) Cvarte paralele

Mario Castelnuovo-Tedesco( 1895-1968): Concert Re major, partea I
Ex. 142

d) Cvarte mixate cu cvinte

M. C. Tedesco: Concert Re major, partea I

Ex. 143
f) #
Y dmia | I -—P—
@“—N—O—ﬁio—ﬁ —
o ba * e
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2.3.11. Acorduri cu caracter de major-minor®”’: aceste acorduri sunt foarte des folosite

in muzica jazz.

R. Dyens: Libra Sonatine, partea III - Fuoco.

Ex. 144 A H,.\
—_—
=

2.3.12. Folosirea acordurilor cu sunete ajoutté in cercul cvintelor

A. Piazzola: Nightclub 1960 (pt. chitara si flaut) —vocea de chitara
Ex. 145

Exy

L Y

iy
eV

Wwa vy
Ns v

< j L% ; T
s —= !
N

S i

N>

V|
Cat
Ve
U}
V|
vl
Gl [
VN
VN
V|

2.3.13. Recurenta

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto

Ex. 146. a
fadad L =
& — % bt S==r
W 4bi h 1 =] é H‘
)] d h;: 4 4
Ex. 146. b

YT
Bey
Luy
vy

e,

27 Acorduri cu tertd micd §i mare simultan.
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2.3.14. Oglinda si recurenta oglinzii

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto
Ex. 147

P!

0 |
’)" D&

Y[

P

1
b
v

)
2.3.15. Tehnica improvizatorica

In lucrarea Angoase, 1. Pop indicd mai multe elemente dintre care interpretii pot alege.
Ex. 148

Improvizando

> -
_p e 4 . o —— o o e B |

P ] [P P ] e ()] r P ] - L‘# g == = o o &
o4 = Trieve /& ﬂlﬁﬂﬁ% —

L. Brouwer: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa- partea I- La ciudad de las mil

cuerdas
Ex. 149
tasto
0
p’ A | 11 Il ]
4o 3 il |
\vy AJ | 11 — — — 1 | |
> S =
prpep

2.3.16. Circumscrierea unui sunet:

A. Ginastera Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto
Ex. 150

G N
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2.3.17. Dezvoltare motivica: o structurd repetitivd la care compozitorul adaugi la

fiecare repetitie un sunet sau mai multe elemente noi.

A. Ginastera: Sonata for Guitar op 47, partea III - Canto

Ex. 151 6
6 ===f== — r
5 f \ mmaanE fe 4ot e —
M | . i T
o) - o r
() = = — =
E\..« X 2 K 4 K 2 K J
= = e —— e

2.3.18. Suplinirea armoniei dupa sistemul axelor (pol- antipol)

Adrian Andrei (n. 1977): Sonate élégiaque, partea IV

Ex. 152
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Concluzii

In urma cercetirii efectuate asupra evolutiei chitarei clasice si muzicii pentru
chitard incepand cu anii ‘50 se observa fenomene similare celor din alte arte, constdnd
intr-o diversificare fira precedent a mijloacelor de expresie si in ,,inventarea” unor forme
si genuri noi care sa cuprindi posibilitatile chitarei. In domeniul tehnicii instrumentului,
compozitorii secolului al XX-lea, care au exploatat toate resursele tehnice si timbrale ale
instrumentului, descoperd noi combinatii timbrale si efecte tehnice.

Odatd cu conturarea aspectelor istorice si organologice, atidt sub raportul
constructiei cét si al formadrii limbajului idiomatic specific chitarei, am fost in mésurd sa
descriem si sd evaludm platforma stilisticd si conceptuald ce std la baza creatiei
contemporane chitaristice. In ceea ce priveste spatiul cultural, am urmdrit in mod special
modalitatile de valorificare a acestor noutéti, specifice pentru inceput contextului
muzical universal i cel roménesc.

Lucrarea de fatd prezinta evolutia chitarei, diferitele efecte specifice ale
instrumentului, precum si limbajul, scriitura si constructele sonore adaptate in litera si
spiritul chitarei clasice contemporane. Consideram esentiald abordarea acestor aspecte
inainte de abordarea istoricd si analitica.

Capitolul I in mare parte are un caracter organologic provenind din ideea ci in
egaldi mdsurd cdutdrile compozitorilor pentru intdmpinarea ideilor componistice
originale si dar si cele ale lutierilor au adus idei constructive noi. La inceputul capitolului
sunt prezentate scolile traditionale care au abordat inovatiile referitoare la modalitatile de
constructie a chitarei clasice bazate pe modelul Torres. Dupa abordarea noutatilor ce
apar in cadrul scolii traditionale se descriu evolutiile ce au avut loc in construirea chitarei
clasice in a doua jumatate a secolului XX, care n-au urmat scoala torresiand. Aceste
noutati provin din faptul ci la inceputul anilor ‘80 lutierii au cautat sa mareascd volumul
chitarei clasice, fird si piarda tonul instrumentului, ceea ce a condus la o serie de inovatii
importante. In timp ce unii au o reactie pozitiva fati de aceste inovatii, care afecteazi in
mod direct intensitatea sunetului chitarei, altii critici aceste inovatii, deoarece calititile
tonului nu sunt aceleasi ca la instrumentele traditionale.

In continuarea abordarii organologice am dezvoltat acest capitol cu un alt aspect
deosebit de important pentru muzica de chitara: tipurile de corzi utilizate la chitard

clasica modernd si modelele cele mai frecvent folosite. Cunoasterea si optiunea
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congtientd a interpretului chitarist pentru diverse tipuri de corzi adaptate diverselor
muzici este, credem noi, deosebit de importanta.

La finalul acestui capitol am infatisat cele doud pozitii principale: postura
traditionald cu scdunel §i postura moderna cu diferite suporturi. Oricare ar fi postura, ea
este determinatd de considerente de bazd in stabilirea pozitiei de executie, care au
influenta atat asupra sonoritétii cat si a manualitédtii $i comoditatii executiei.

Capitolul II cuprinde prezentarea efectelor tehnice §i timbrale folosite de
compozitorii secolului al XX-lea si modul de executie al lor. La inceputul capitolului am
incercat organizarea si sistematizarea exhaustivd (poate pentru prima dati in cadrul unei
lucréri de specialitate dedicata chitarei clasice de tinuta academicd) a tuturor efectelor
sonore existente (naturale, moderne si artificiale) prezente in literatura instrumentului
dintre care putem aminti: sonorititi timbrale specifice, sonoritéti timbrale nespecifice,
efecte de percutie, efecte preluate de la alte instrumente, efecte realizate prin
interactiunea cu alte obiecte de producere a sunetului si efecte complexe obtinute prin
combinarea mai multor procedee tehnice. De multe ori acelasi procedeu este utilizat de
catre compozitori in mod diferit; chiar §i in cazul unui singur compozitor, poate sa apara
o notatie diferitd pe parcursul a mai multor lucréri. La fel, acelasi semn grafic poate fi
utilizat de compozitori diferiti pentru efecte diverse. Aceste modele noi de notatie sunt
ilustrate prin fragmente din lucrarile compozitorilor apartinind secolului al XX-lea.
Lucrarea contine de asemenea si o anexa care ilustreazi audio-video toate aceste efecte
sonore.

Dupid examinarea efectelor timbrale am pus in evidenta tipuri de scriitura si
constructele sonore specifice muzicii contemporane ce au fost adaptate in spiritul chitarei
clasice in literatura din a doua jumdtate al secolului XX.

Lucrarea de fatd se adreseaza cu precddere chitarigtilor profesionisti si isi
propune ca dupd o sintetizare a datelor ce le oferd cercetarile de pAnd acum, sa contribuie
la problema cunoasterii rolului chitarei ca unul dintre cele mai populare si subtile

instrumente ale secolului al XX-lea.

123



BEKE Istvin Ferenc - CHITARA MODERNA $I CONTEMPORANA
CONSTRUCTIE, ORGANOLOGIE, SONORITATE, TEHNICA

Anexa

Anexele aferente lucrdrii vor aparea in formd digitala pe DVD-ul anexat ce
cuprinde urmétoarele:

1. O listd cu compozitori contemporani care au compus pentru chitara [peste
4000], de pe intregul mapamond, organizati pe culturi nationale si cronologic. In egald
masura fiecare compozitor are o incadrare codificat stilistica.

2. Iconografia modelelor de chitara [in format A4] descrise in capitolul I al
lucrarii, ilustrand evolutia chitarei in secolul XX de la lutieri-la lutieri.

3. Tlustrarea audio-video a efectelor tehnice si timbrale cuprinse in aceastd

lucrare in capitolul II.
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http://www.edromanguitars.com/guitar/home_lar.htm
http://learnmusicworld.com/shmasterclass12
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

http://www.edromanguitars.com/guitar/home_Isr.htm,
0+ Manuel Contreras 11 Web site, la:

http://www.manuelcontreras.com/index2.html

0t Manuel Ramirez’s Guitar Web site, la:

http://www.guitarrasramirez.com/english/quitarraMramirezEn.html

** Martin acoustic guitars, Edromanguitars Web site, la:

http://www.edromanguitars.com/Quitar2/home_mar.htm,

*** McPherson Acoustic Guitars, Edromanguitars Web site, la:
http://www.edromanguitars.com/Quitar/home_mpg.htm,
*** Mosrite Guitars USA, Edromanguitars Web site, la:

http://www.edromanguitars.com/qQuitar/home_mos.htm,

*** Narciso Yepes, Learn Classical Guitar Web site, la:

http://www.learnclassicalguitar.com/NarcisoYepes.html,

** New Classical Guitars that are Innovative:
http://www.newmillguitar.com/newguits.html

0 Paul Gabarith Web site, la:
http://www.paul-galbraith.com/engl/8string.htm

*** Pearlcaster Guitars (Ed Roman), Edromanguitars Web site, la:

http://www.edromanguitars.com/Quitar/home_rpc.htm,

*** Pedulla Bass Guitars, Edromanguitars Web site, la:

hitp://www.edromanguitars.com/bass/home_ped.htm,

**#* Pepe Romero, Learn Classical Guitar Web site, la:

hitp://www.learnclassicalguitar.com/pepe-romero.html,

% Quicksilver Guitars, Edromanguitars Web site, la:

http://www.edromanguitars.com/quitar/home_gsg.htm,

*** Rick Turner Guitars, Edromanguitars Web site, la:
http://www.edromanguitars.com/quitar/home_rtg.htm,

** Robert Bouchet-Guitar Plan Web site, la:
http://www.guitarplans.co.uk/Bouchet.htm

0 Sharon Isbin, Learn Classical Guitar Web site, la:

http://www.learnclassicalguitar.com/sharon-isbin.html,

*** Sharon Isbin Web site, la:
http://www.sharonisbin.com/quitars.html

**x Stepan Rak Web site, la:
http://www.stepanrak.cz/english/pages/main/biography.htm,
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http://www.edromanguitars.com/guitar/home_lsr.htm
http://www.manuelcontreras.com/index2.html
http://www.guitarrasramirez.com/english/guitarraMramirezEn.html
http://www.edromanguitars.com/guitar2/home_mar.htm
http://www.edromanguitars.com/guitar/home_mpg.htm
http://www.edromanguitars.com/guitar/home_mos.htm
http://www.learnclassicalguitar.com/NarcisoYepes.html
http://www.newmillguitar.com/newguits.html
http://www.paul-galbraith.com/engl/8string.htm
http://www.edromanguitars.com/guitar/home_rpc.htm
http://www.edromanguitars.com/bass/home_ped.htm
http://www.learnclassicalguitar.com/pepe-romero.html
http://www.edromanguitars.com/guitar/home_qsg.htm
http://www.edromanguitars.com/guitar/home_rtg.htm
http://www.guitarplans.co.uk/Bouchet.htm
http://www.learnclassicalguitar.com/sharon-isbin.html
http://www.sharonisbin.com/guitars.html
http://www.stepanrak.cz/english/pages/main/biography.htm
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http://www.stepanrak.cz/english/pages/main/discography.htm,
37.%*SUN, Ying Classical Guitar Composers List Web site, la:
http://musicated.com/CGCL/music/CGCL_az.html,
38. ** The kasha Guitar Web site, la:
http://www.jthbass.com/kasha.html
39.*** The New York Times Web site, la:
http://www.nytimes.com/2008/04/18/arts/music/18humphrey.html
40. *** what they play Web site, la:
http://www.acguitar.com/issues/ag77/gear77.shtml
41. **Historic Guitar Makers of the Madrid School Web site, la:
http://zavaletas-guitarras.com/content/index.cfm?action=viewe>ContentID=65
42 **JET Guitars (Jeffery Earl Terwilliger), Edromanguitars Web site, la:

http://www.edromanguitars.com/Quitar/home_jet.htm,

C. Partituri:

1. BELLINATI, Paulo, Jongo, GSP-60, Ed. Guitar Solo, San Francisco, U.S.A., 1993.

2. BOGDANOVIC, Dusan, Polyrhythmic and polymetric Studies, Ed. Berben, San

Francisco, U.S.A., 1990.

3. BOGDANOVIC, Dusan, Six Balkan Miniatures, GSP-79, Ed. Guitar Solo, San

Francisco, U.S.A., 1993.

4. BROUWER, Leo, Acerca del cielo, el aire y la sonrisa (pentru ansamblu de chitari),

DO142, Ed. Doberman, Canada, 1993.
BROUWER, Leo, El Decameron Negro, 10109, Ed. Musical, Havana, Cuba.

6. BROUWER, Leo, Etudes simples (1-20), ME7997, Ed. Max Esching, Paris, Franta,

1972.

7. BROUWER, Leo, “Hika” (in memoriam Toru Takemitsu), Ed. Gendai Guitar Co.,

Ltd., Tokyo, Japonia, 1997.
BROUWER, Leo, La Espiral Eterna, 43178, Ed. Schott, Mainz, Germania, 1973.

BROUWER, Leo, Micro piezas (pentru 2 chitari), ME8068, Ed. Max Esching, Paris,

Franta, 1973.
10. BROUWER, Leo, Parabola, 10108, Ed. Musical, Havana, Cuba, 1973.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

BROUWER, Leo, Pieza Sin Titulo, 10080, Ed. Patrimonio Musical, Havana, Cuba,
1982.

BROUWER, Leo, Preludios Epigramaticos, TRAT 1740, Ed. Transatlantiques, Paris,
Franta, 1984.

BROUWER, Leo, Sonata, M29382, Ed. Musical SL, Madrid, Spania, 1992.
BROUWER, Leo, Toccata, DO174, Ed. Doberman- Yppan, Quebec, Canada, 1994.
BROUWER, Leo, Tres danzas concertantes, ME8553, Ed. Max Esching, Paris, Franta,
1985.

CAPOIANU, Dumitru, Piese pentru chitard clasicd, Ed. Muzicala, Bucuresti,
Romania, 2001.

CARLEVARO, Abel, Cuaderno No. 1, BBA4006, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
CARLEVARO, Abel, Cuaderno No. 2, BBA4007, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
CARLEVARO, Abel, Cuaderno No. 3, BBA4009, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
CARLEVARO, Abel, Cuaderno No. 4, BBA4013, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
CASTELLANOS, Evencio, Homenaje, G 5490 Z, Ed. G. Zanibon, Padova, Italia,
1975.

CASTELNUOVO- TEDESCO, Mario, Concerto in D, op. 99, Ed. Schott & Co. Ltd.,
London, Anglia, 1954.

CASTELNUOVO- TEDESCO, Mario, Sonata, Omaggio a Boccherini, Ed. Schott,
London, Anglia, 1973.

CASTELNUOVO- TEDESCO, Mario, Sonatina op.205 (pentru flaut si chitara),
ME?7728, Ed. Max Esching, Paris, Franta, 1969.

CHIESA, Ruggiero, Fundamental Guitar Technique, vol. III, SZ09810, Ed.
Chanterelle, Germania, 2003.

DOMENICONI, Carlo, Koyunbaba, EM1006, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
DUARTE, John, Method of Guitar, Ed. Novello & Co. Ltd., Anglia, 1987.

DUARTE, John, Variations on a Catalan Folk Song op. 25, 19735, Ed. Novello & Co.
Ltd., Anglia, 1968.

DUARTE, John, Variations on an Italian Folk Song, op. 139, 2000, digitatie de Carlo
Marchione, Ed. Tuscany Publ., 2002 de Richard M. Long, U. S. A., 2002.

DYENS, Roland, French pot- pourri (pentru ansamblu de chitari), 27144HL, Ed.
Henry Lemoine, Paris, Franta, 2000.

DYENS, Roland, Hommage a Villa- Lobos, 24885 HL, Ed. Henry Lemoine, Paris,
Franta, 1987.
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32.

33.

34,

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.
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DYENS, Roland, Libra sonatina, HL24794, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
DYENS, Roland, Tango en Skai, 24793, Ed. Henry Lemoine, Paris, Franta, 1985.
DYENS, Roland, Trois Saudades, EMH 600, Ed. Musicales Hortensia.

GINASTERA, Alberto Evaristo, Sonata op. 47, Ed. Boosey & Hawkes, Inc., U.S.A,,
1984.

GNATTALI, Radamés, 3 Concert Studies, ECH728, Ed. Chanterelle, Germania,
2002.

KLEYNJANS, Francis, Amertune op. 79, no. 4., ECH 755, Ed. Michael Macmeeken,
Germania, 1993.

KLEYNJANS, Francis, Hommage a Tarrega op. 79, no. 5., ECH 755, Ed. Michael
Macmeeken, Germania, 1993.

KLEYNJANS, Francis, Suite sud- américaine op. 149, ISMN M- 2032-6130- 8, Ed.
Margaux, Berlin, Germania, 2002.

KOSHKIN, Nikita, Sonata, EPN 995, Ed. C. Papagrigoriou- H. Nakas Co., 1999.
KOSHKIN, Nikita, The Porcelain Tower, EM1026, Ed. Chanterelle, Germania, 2002.
KOSHKIN, Nikita, Three Stops on the Road, MCH 033, Ed. Ole Halen, 1991.
PAVLOVITS David, Ujjlenyomatok, Sy2687, Ed. G. Ricordi & Co., Miinchen,
Germania, 2002.

PIAZZOLLA, Astor, Adios Nonino (pentru chitard), E 2580 B, Ed. Universelles,
Paris, Franta, 1961.

PIAZZOLLA, Astor, Bando, aranjament Agustin Carlevaro, ISMN M- 20032- 0038-
3, Ed. Margaux, Berlin, Germania, 2002.

PIAZZOLLA, Astor, Cinco piezas, BE2343, Ed. Chanterelle, Germania, 2003.
PIAZZOLLA, Astor, Four Pieces (Verano porteno, Milonga del Angel, La Muerte del
Angel, Primavera Portena), aranjament pentru chitard de Baltazar Benitez, 725, Ed.
Chanterelle, Germania, 1994.

PIAZZOLLA, Astor, Histoire du Tango (pentru chitara si flaut), 24810 IL, Ed. Henry
Lemoine, Paris, Franta, 1986.

PIAZZOLLA, Astor, Libertango, aranjament pentru flaut si chitard de Klaus Jackle,
ISMN M- 20032- 5960- 2, Ed. Margaux, Berlin, Germania, 2002.

PIAZZOLLA, Astor, Tanguisimo, aranjament Agustin Carlevaro, ISMN M- 20032-
0037- 6, Ed. Margaux, Berlin, Germania, 2002.

RAK, Stéfan, Aria di Bohemia, Ed. Idbri Music, Liverpool, Anglia, 1995.
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52.

53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

63.

64.

65.

66.

67.
68.

69.
70.

71.

72.

73.

RAK, Stéfan, Bagatelle, Andante et Toccata, 24 997 HL, Ed. Henry Lemoine, Paris,
Franta, 1991.

RAK, Stéfan, Cry of the Guitar, Ed. Chorus, 1985.

RAK, Stéfan, Elegy (Hommage a Sibelius), Ed. Idbri Music, Liverpool, Anglia, 1995.
RAK, Stéfan, Homage to Francisco Tarrega, Ed. Musical New Services Ltd., 1985.
RAK, Stéfan, Rosmary (Humours), P 2381, Ed. Panton, Praha, Cehia, 1985.

RAK, Stéfan, Sonata Mongoliana, Ed. Idbri Music, Liverpool, Anglia, 1995.

RAK, Stéfan, Song for David, Ed. Idbri Music, Liverpool, Anglia, 1995.

RAK, Stéfan, Suita, P 1734, Ed. Panton, Praha, Cehia, 1977.

RAK, Stéfan, The Czech Fairy Tales, Ed. Idbri Music, Liverpool, Anglia, 1995.

RAK, Stéfan, The last Disco, Ed. Musical New Services Ltd., 1985.

RAK, Stéfan, Voces de profundis (inspired by the film Psycho), Ed. Musical New
Services Ltd., 1985.

RODRIGO, Joaquin, Concierto de Aranjuez (pentru chitard si orchestra), digitatie
Angel Romero, 1984, Ed. Schott, Germania, 1959.

RODRIGO, Joaquin, Invocation et danse, EFM1621, Ed. EFM Technisonor, Paris,
Franta, 1973.

RODRIGO, Joaquin, Sonata Giocosa, JWC 1807, Ed. J. & W. Chester, Ltd., London,
Anglia, 1960.

RODRIGO, Joaquin, Tres piezas espanolas, Ed. Schott’s Sohne, Mainz, Germania,
1963.

RODRIGO, Joaquin, Triptico, Ed. Schott’s Sohne, Mainz, Germania, 1985.
TAKEMITSU, Toru, Equinox (pentru chitard), SJ1090, Ed. Schott, Tokio, Japonia,
1995.

TENNANT, Scott, Pumping Nylon, Ed. Alfred Publ. Co. Inc., U.S.A., 1997.
VAILLANT, Raymond, Deux Filigranes, EMT 1735, Ed. Musicales Transatlantiques,
Paris, Franta, 1984.

VAN DER STAAK, Peter, 8 Studies on Harmonics, SZ08289, Ed. Chanterelle,
Germania, 2002.

VILLA- LOBOS, Heitor, Etudes (1- 12), ME6679, Ed. Max Eschig, Paris, Franta,
1952.

WALTON, William, Five Bagatelles, Ed. Oxford University Press, London, Anglia,
1974.
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74.

75.

76.
77.
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YOCOH, Yuquijiro, Sakura, Theme and Variation, GSP004, Ed. Chanterelle,
Germania, 2003.

YORK, Andrew, Emergence, GSP34, Ed. Seven Center, U.S.A., 1987.

YORK, Andrew, Sanzen- in (pentru 2 chitari), Ed. Seven Center, U.S.A., 2000.
YORK, Andrew, Sunburst, Ed. Seven Center, U.S.A., 1986.

. Materiale audio-video:

BROUWER, Leo, Sonata for Guitar, interpret Julian BREAM, CD EMI RECORDS,
CDC 7 54901 2, DDD, 1993.

CASTELNUOVO- TEDESCO, Mario, Concerto in D, op. 99, solist Costas
COTSIOLIS (Grecia), Orchestra Filarmonicii Gheorghe Dima, Brasov, dirijor Ilarion
IONESCU- GALATI, disc vinil, Electrecord, ST. ECE- 01930, Bucursti, Roménia,
1980.

DYENS, Roland, Suite Polymorphe, Ansamblu de chitara Konservatoriums der
Fachhochschule Osnabriick, dirijor Ulrich MULLER, CD GEMA, DDD, Osnabriick,
Germania, 2005.

GINASTERA, Alberto Evaristo, Sonata op. 47, solist Eduardo FERNANDEZ,
imprimare, Radio Romania Cultural, casetd audio stereo, Bucuresti, 1986.
GNATTALI, Radamés, Dansa brasileira, interpret Manuel BARRUECO, CD EMI
classics, EMI RECORDS, DDD, 1998.

KOSHKIN, Nikita, Usher Waltz, interpret John WILLIAMS, CD SONY classical,
SK. 53 359, DDD, DIGITAL RECORDINGS, New York, U.S.A., 1993.

PIAZZOLLA, Astor, Histoire du Tango (pentru chitara si flaut), interpreti Manuel
BARRUECO (chitard) - Emmanuel PAHUD (flaut), CD EMI classics, EMI
RECORDS, DDD, 1998.

PIAZZOLLA, Astor, La muerte del Angel, arr. Leco BROUWER, interpret Manuel
BARRUECO, CD EMI classics, EMI RECORDS, DDD, 1998.

RODRIGO, Joaquin, Concierto de Aranjuez, solist Pepe ROMERO, Orchestra
Academy of St Martin in the Field, dirijor Neville MARINER, CD PHILIPS classics,
CD 434 416-2, DDD/ ADD, Hamburg, Germania.
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10. RODRIGO, Joaquin, Concierto de Aranjuez, solist John WILLIAMS, dirijor José
BUENAGU, CD SONY classical, SK. 53 359, DDD, DIGITAL RECORDINGS, New
York, U.S.A., 1993.

11. RODRIGO, Joaquin, Fantasia para un gentilhombre, interpret Andrés SEGOVIA,
dirijor Enrique JORDA, CD, LANDY STAR MUSIC, LS- 2419, Israel, 2000.

12. VILLA- LOBOS, Heitor, Etudes for Guitar, interpret Manuel BARRUECO, CD
3007, CD3, ADD, VOXBOX, Essex Entertainment Inc., U.S.A, 1991.
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