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CUVANT INAINTE

Educatia artistica — legatura intre scoala si comunitate

Auzim adeseori expresia ,scoala — furnizor de servicii
educationale”. De obicei, prima reactie este de respingere, ca un exemplu
tipic de ,limba de lemn”. Ce pierdem Tnsa atunci cand ne limitam la a
respinge?

In primul rand, pierdem privilegiul de a observa ci principala
eroare provine din ruptura implicitd dintre scoald si comunitate, dintre
scoala si familiile copiilor aflati in ciclul scolar, intre scoala si oamenii din
comunitate, statistic majoritatea fosti elevi ai aceleiasi scoli de cartier. Dar
mai exista oare aceste comunitati sau ne iluzionam?

Tn al doilea rand, ratdm prilejul de a pune adevérata intrebare. Cum
poate redeveni scoala un centru de referinta al comunitatii, implicit al
societatii in intregul sau?

Raspunsul pare simplu: prin redefinirea scolii ca centru cultural,
avand ca activitate centrald educatia, dar hranind Tntreaga comunitate
printr-un complex de activitati culturale. Dezvoltarea institutionald ar trebui
sd urmeze trei directii: pedagogicad, sociald si artisticd. Doua din ariile
curriculare ale actualei structuri ar trebui s& se adreseze intregii comunitati:
Om si societate, respective Arte. Fenomenul cultural/artistic cu obiectiv
educational nu confisca dimensiunea pedagogica, ci o transfera si catre
comunitate, Tntelegand prin culturd si artéd cele mai largi definitii posibile,
inclusiv prin prisma antropologica si sociologica.

Tensiunea gscolarizare vs. de-gcolarizare este prezentd in
dezbaterea publica actuald. Unii acuza scoala, sistemul de invatdmant in
intregul sdu, de vetustete si inadecvare. Intre reforma scolii ca ,furnizor de
servicii educationale” si home-schooling exista ihsa spatiu pentru multe alte
solutii. Una dintre ele, reconstructia participarii comunitare la viata mediului
comunitar.

Ce poate invata scoala de la culturd si artd? Mai intai de toate,
redescoperirea sarbatorii, a bucuriei si a placerii in spatiul privilegiat in care
se pot intalni Tnvatarea si frumusetea, jocul si fictiunea, lumile fictive si
lumea reala. Scoala este si locul in care invatam constructia sensului prin
experiente simulate, ne imaginam viitorul ca loc al lumilor posibile.



Aducerea teatrului in scoald inseamna si descoperirea copilului-
spectator si a copilului-creator. Prea adeseori dimensiunea creativa este
estompata de invatarea normativa, mai ales in dimensiune sociala. Teatrul
si dansul dezvoltd omul relational, empatic, deschis spre relatiile cu ceilalti,
spre dialog, abil si competent in rezolvarea unor probleme complexe de
existentd prin participare si strategii de grup. Educatia contemporana
trebuie sa realizeze un echilibru intre copilul-spectator si copilul-creator, in
beneficiul adultului care va fi si al societatii din care face parte.

UNATC Junior este o parte din acest efort, atelierele demonstrative
sunt laboratoare in care testam strategii didactice pentru aducerea teatrului
in scoala. Presiunea nu vine dinspre noi, ci dinspre scoli, cuprinzénd elevii
si cadrele didactice. Este un fenomen viu si perceptia unei necesitati.
Inainte de a observa dificultatea ar trebui s& ne gandim la un lucru: scoala
trebuie sé& fie o sarbétoare si o bucurie.

Conf. univ. dr. Nicolae Mandea
Rector al UNATC ,|.L.Caragiale” Bucuresti
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ARGUMENT

Drama is a method as well as an art?!

Teatru de imagine, politic, interactiv, sport, social, contemporan,
poetic, angajat, dans, national, alternativ, umanitar, de arta, comercial,
independent, privat, itinerant, immersive, spectacolul de teatru propune un
concurs pentru ocuparea urmatoarelor posturi ramase inca vacante: actor,
regizor, scenograf, coregraf, compozitor, public (cu si fara acordul
parintilor).

Asa ar putea suna astazi, un anunt dat la mica publicitate, de
managerul unui teatru, la deschiderea noii stagiuni. Ar fi cu siguranta cel
mai de succes spectacol, daca nu pentru publicuri — caci vom da concurs i
pentru ocuparea locurilor din sala — atunci cel putin critica de specialitate
va saluta aceasta productie, devenita etalon al epocii postmodernismului.
Ce va fi dupa? O conferintd de presa, unde intrarea va fi liberd. in urma
dezbaterilor, preconizam afirmarea unor noi ,cuvinte cheie” care, prin
operatiunea de permutare, vor revitaliza notiunea de spectacol de teatru.

Tematica abordatéd de mine in lucrarea de fata Teatrul ca metoda.
Perspective asupra rolului teatrului in raport cu societatea se axeaza pe
relatia dintre spectacolul de teatru si societate. incerc sa inteleg de ce méa
incearca o atitudine ironica de fiecare data cand citesc sau aud formulari,
nu atat de inspirate ca anuntul de mai sus, dar prin care aflu ca un anumit
spectacol este social, un altul de imagine etc. E ca si cum as consuma
retete culinare, si nu mancaruri. Acest mod de prezentare a unui spectacol
imi activeaza ideea conceperii unui meniu teatral, pe care regizorul ar
trebui sa-lI ataseze caietului de regie. Astfel, in acelasi cadru, vom avea
oameni care vor consuma mai mult ,social’, altii ,dans”, turistii vor fi
orientati catre ,national” si uneori vom avea surpriza ca anumite
componente nu mai sunt atat de solicitate si astfel treptat vor disparea din
meniu si vor aparea altele noi, caci acest spatiu numit ,la teatru” este de
categorie sincretica.

1 Brian Way, Development through drama, Humanity Books, 1998, p7
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In momentul actual, se vehiculeaza, dup& parera mea, prea mul
termeni prin a caror asociere cu termenul teatru se incearca o teoretizare
excesiva a artei spectacolului. E o goana disperata dupa ,original”, ,nou”,
.inedit’, care Imi denota o teama acuta fatd de prezent si nicicum un
demers de cercetare. ,Prezentul nu ne mai incape” si, pentru a-l putea trai,
ne-am dezvoltat un cult al festivismului, care ne face sa percepem cea mai
banala Tntdmplare artistica drept un eveniment, pentru a carui instituire,
legitimare, recurgem cu nonsalanta la o sumedenie de neologisme, doar-
doar 0 sa dam senzatia ca ceea ce traim noi este puternic ancorat intr-un
timp si spatiu mondial, universal.

Fuga de prezent este o caracteristica a societafii romanesti
actuale. Nu este o consecintd a afirmarii culturii internetului pe plaiurile
noastre mioritice (cultura in care barierele de timp si spafiu sunt
suspendate), ci, pentru mine, aceasta stare de fapt poarta amprenta
cultivarii timp de foarte multi ani a unor false valori, care au alimentat
minciuna, ipocrizia, duplicitatea si au determinat o falsa raportare la
prezent.

Notiuni precum activism, solidaritate, educatie — vitale pentru
umanism — au fost, ani la rand, sugrumate si vidate de sens, de factorul
politic sau ideologic, astfel incat astazi ar trebui sa incercam sa le
redescoperim, sa le reinventam, sa le resemnificam. Fara aceste valori,
arta teatrului — ,viul impartasit celor vii” — nu poate exista.

Pentru mine, Teatru a fost dintotdeauna o artd comunitara care
poartd amprenta societatii in care creatorii apar si se formeaza, dar mai
cred ca Teatru reprezintda o metoda de educare si de formare a omului in
societate. Asemenea lui Hamlet, artistul de teatru ar trebui sa conceapa
,capcane spectaculare” prin care sa-i ilumineze pe semenii sai.

Prezentul falimentar al inflatiei de diplome universitare si al ,satului
global”? ar trebui sa ne determine pe noi ca artisti, ca oameni, sa punem in
valoare ,proximitatea organismului viu”, adevaratul si poate unicul atuu al
artei noastre teatrale. Dar pentru asta, ar trebui ca institutiile teatrale sa
fiinteze deplin in sanul comunitatilor carora le apartin. Artistii care exista
inlduntrul acestor institutii ar trebui s& coboare ,oglinda” de pe marea
scena a ,teatrului de arta”, legitimat numai prin prezenta la multiplele
festivaluri, care mai de care mai ,nternationale” si sa ilumineze macar
printr-un ciob din ,marea oglinda” pe vecinii lor, pe oamenii comunitaji

2 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man, New York, Mc Graw—Hill,
1964, pp 6-13



careia le apartin. Dar pentru asta, artistii ar trebui sa fie nu doar promotorii
propriei arte, comercianti mai mult sau mai putin inspirati ai unor produse
culturale sau de artizanat, ci ar trebui sa-si asume o constiinta civica,
sociala, asemenea artistilor din trupa de teatru, pe care Hamlet ii conduce
in spectacolul ,Capcana de soareci”. Prin lucrarea de fata, incerc sa
revitalizez notiuni precum Artist Activist, Arta Angajata, Artist Pedagog si
imi propun sa evidentiez rolul social si educational al artei teatrale.



CAPITOLUL |

Spectacolul contemporan implicat social

n prezentul capitol sunt analizate valorile afirmate in teatrul social,
precum si conceptele si notiunile specifice acestui gen de teatru: de la
Actor la Actorul Activist, de la Spectator la Spect-Actor, spectacolul de
teatru ca operda in miscare.

1.1. Note teoretice
Actor-Spect-Actor

Proximitatea organismului viu-creator, ,viul povestit/ Tmpartasit
celor vii", reprezinta de milenii sdmburele artei teatrale. Spectacolul de
teatru este o creatie colectiva irepetabila, dar renascuta permanent, care
nu poate exista in afara intalnirii cu publicul. Binomul Actor-Spectator este
temeiul actului artistic pe care il numim Teatru.

Cercetarile teatrale din secolul XX s-au preocupat, cu precadere,
de menirea, functia fiecaruia dintre cei doi poli. Este deosebit de interesant
de observat ca, odata cu afirmarea specificului acestei arte, se produce o
adevaratad dezghiocare a functijilor sale generatoare, iar instrumentele si
principiile sale vitale nasc multiple interferente in arii cat mai diverse ale
preocuparii umane. Astazi, teatralitatea se cristalizeaza ca un concept dual,
pe de-o parte individualizant pentru un domeniu specializat, pe de alta
parte cu o mare deschidere metaforica si operationala in domenii variate,
de la psihologie si sociologie, la Tnvatare si comunicare sociala. Astazi,
receptarea artei teatrale pare sa se asemuiasca imaginii percepute printr-
un caleidioscop.

,Un lucru este evident — probabil singurul: ideea teatralitatii a ajuns
la 0 gama extraordinara de sensuri, insemnand orice act si atitudine, de la
stil la sistem semiotic, de la mediu la mesaj. Este un semn gol de inteles si
un inteles al tuturor semnelor.”

3 Tracy C. Davis, Postlewait Thomas —editors-, Theatricality, Theatre and Performance Theory
Series, Cambridge Univ. Press, 2003, pag 1
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Sub auspiciile deschiderii totale propuse de aceasta afirmatie,
descoperim astazi — sau poate re-descoperim — valente multiple, nebanuite
sau poate neafirmate pana acum, ale creatiei teatrale. Teatrul apare ca o
Lopera deschisa”, un sistem in care nu doar mesajul transmis suporta o
multitudine de interpretari, ci chiar si codul dupa care se opereaza
cunoaste transformari perpetue. Este semnificativ de observat in acest
sens dinamica, in planul lingvistic, a cuvantului teatru; vorbim astazi tot mai
des despre Teatru-Dans, Teatru-Imagine, Teatru-Sport, Teatru-Social,
Teatru-Documentar,  Teatru-Educational, = Teatru-Interactiv,  Teatru-
Postdramatic, care reprezinta tot atitea sisteme teatrale generatoare de
spectacol. Am putea spune ca, de fiecare data cand folosim unul dintre
aceste concepte, noi percepem teatrul ca fiind teatru + ceva si nu teatru —
ceva. Acest ceva se refera in special la participarea unor publicuri ,naive”
(in opozitie cu cele ,educate” pentru teatru ca gen) si la asimilarea unor
experiente si elemente contextuale (inclusiv judecati de valoare), modelate
prin procedee teatrale. Notiunile cheie provenite din vocabularul teatral,
fundamentale pentru analiza si dezvoltarea scenariilor posibile sunt situatia
si rolul. In diferite puncte ale desfasurarii, aceste notiuni sunt privite prioritar
din perspectiva cea mai potrivita (psihologica, sociologica, narativa, etc.).

In esentd, binomul Actor-Spectator rdmane la temelia actului
artistic in domeniul teatrului, Tnsa se remarca o dezvoltare cu precadere a
atentiei acordate rolului jucat de spectator. Aceasta tendinta o regasim si in
sfera cercetarilor teatrale ale creatorilor de la inceputul secolului XX. Daca
Jerzy Grotowski pur si simplu a refuzat sa-si directioneze cercetarea spre
public, pretextand ca acesta nu poate fi educat, Antonin Artaud, Bertolt
Brecht, Erwin Piscator si mai tarziu Richard Schechner, Peter Schumann,
Augusto Boal au pus un accent deosebit pe rolul spectatorului in faptul
artistic al creatiei teatrale.

Referindu-se la creatia Iui Richard Schechner, Cesare Brandi
remarca aceasta transformare a rolurilor jucate de actor si spectator:

.Rasturnarea rolurilor intre actor si spectator se traduce fin
rasturnarea teatrului cu actori in teatru al gherilei spectatorilor. Acestei
rasturnari a semanticitatii teatrului in realitate existentiala ii corespunde o
tendintd analoga in artele plastice, unde deja, prin aparitia happening-ului,
se petrecuse un acord reciproc. Uzul fotografiei, calchierea directa a
persoanei sau a lucrului, expunerea nudului absolut sau a animalelor, toate
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aceste concretizari ale ultimului val al avangardei, isi gasesc, in
transformarile treptate ale teatrului american, o prima radacina.”*

Aceste ,transformari ale teatrului american”, pe care Brandi le-a
intrezarit, s-au concretizat la sfarsitul anilor ‘90, in afirmarea Teatrului
Interactiv, al carui creator — Gary lzzo — I-a structurat si conceptualizat in
lucrarea The Art of Play®. Gary lzzo a generat un teatru in care rolul
publicului este preponderent creator.

,1eatrul Interactiv este o forma de teatru orientat/ centrat pe
procesul propriu-zis de creare a spectacolului. Daca in cazul unui spectacol
de teatru al conventiei clasice, finalitatea repetitiilor este o succesiune de
actiuni atent asamblate, strict delimitate si de neschimbat, in cazul teatrului
interactiv, finalitatea repetitiilor este procesul in sine. Mai exact, la finalul
etapei repetitilor in teatrul interactiv, rezultatul reprezintd o structura
dramatica working in progress disponibila de a fi elaborata si dezvoltata
ulterior in relatie directd cu publicurile/oaspetii fiecarei reprezentatii in
parte. Realizarea unei astfel de structure dramatice prezinta un grad mai
mare de dificultate pentru ca miza este sa o menti intr-o conditie de
miscare/transformare continua. Realizarea acestei structuri,
"mobile/dinamice” este direct dependenta de existenta unei Echipe in
adevaratul sens al cuvantului.”®

Intr-o foarte mare masura, principiile esteticii lui Umberto Eco,
grupate in lucrarea Opera deschisd, aparuta in 1962, rodesc prin creatia lui
Gary lzzo. Principiul Cititorului-Autor din teoria literaturii isi gaseste un
echivalent perfect in arta teatrald prin creatia lui Gary |zzo. De altfel, in
lucrarile sale teoretice, atunci cand face referire la publicul spectacolului de
Teatru-Interactiv, 1zzo refuza sa foloseasca termenul de spectator cu
sensul de witness (martor); el solicita ca toate referirile la public sa fie
facute prin cuvantul participant/ guest (musafir).

Colaborarea, raportul de comuniune intre Actor si Spectator nu
sunt doar la nivel mental, teoretic, desemnand o relatie prin care
consumatroul actului artistic este chemat sa interpreteze liber o creatie
artistica deja produsa, creatia artisticd in plenitudinea ei este rezultatul
interactiunii Actorului cu publicul participant.

4 Cesare Brandi, Teoria generald a criticii, Editura Univers, 1985, pp 17-18

5 Gary Izzo, The Art of Play: The New Genre of Interactive Theatre, Portsmouth, Heinemann,
1997

6 Gary Izzo, Acting Interactive Theatre, a handbook, Heinemann, 1998, pp 26-33
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Creatiile lui Gary lzzo si al sau Teatru Interactiv emana principiul
estetic al ,operei in miscare”, care propune o noua abordare atat a rolului
Creatorului, cat si al Consumatorului creatiei artistice. Regizorul in Teatrul
Interactiv nu cunoaste nimic din ,dictatura regizorului” din teatrul modern
european, ci este mai degraba asemenea lui Prospero, prin a carui
bagheta se genereaza energiile vitale necesare actului creatiei. Demiurgi
devin actorii si publicul deopotriva. Vom cita in continuare din lucrarea
Acting Interactive Theatre:

,Imaginati-vd ca spectacolul de teatru interactiv este asemenea
unui pom.

Unii regizori se ocupa doar de aspectele productiei, pe care
generic le-am putea numi ,Minuturi”: voce, modularea vocii, gesturi,
mizanscend, miscarea in scend, decor etc. Acesti regizori creeazé pomul
pornind de la muguri, frunze, codite, mai apoi le leaga pe acestea de
ramuri, crengi, si mai apoi de trunchiul pomului; ei dezvoltd mai intai partea
vizibila, direct perceptibila a spectacolului, careia 1i confera ulterior o
semnificatie. Pe parcursul lucrului, de cele mai multe ori, regizorii trebuie sa
dea viatd acestei constructii, sa desemneze/ sa specifice actorului,
punctual, ce factori anima cutare sau cutare gest sau actiune, ceea ce face
ca, in timp, produsul final, spectacolul propiu-zis sa fie lipsit de vitalitate, sa
para un bun impaiat. Este deosebit de dificil sa incerci sa dai viata fiecarei
frunze in parte si devine aproape imposibil ca ulterior intregul s& dea
senzatia ca este animat, sa functioneze ca un organism viu. in Teatrul
Interactiv, rezultatul final nu reprezintd un tot fix, inchegat si imobil, astfel
ipostaza de Pygmalion a regizorului este exclusa. Daca tu insuti ca regizor
lucrezi intr-o asemenea maniera, parerea mea este cd ar trebui sa-ii
revizuiesti cu totul atitudinea fata de functia regizorului.

Sunt alti regizori care, insa, pornesc munca de la radacini. Se
preocupa primordial de esenta demersului artistic, de tematica abordat,
de motivele, argumentele care legitimeaza virtualul spectacol. Ei activeaza
aceste radacini in actori, identifica conflictele cu care se pot confrunta
resorturile primordiale si mai apoi le incredinteaza creativitatii actorului care
este singura menitd sa le scoatd la lumin&. In felul acesta, primul pas
consta in activarea radacinilor, care mai apoi genereaza trunchiul si ulterior
ramurile, crengile si frunzele. Acest gen de regizori se incredinteaza in
genialitatea actorilor sdi, a caror creativitate naste structura de baza a
spectacolului, sub atenta coordonare a geniului lor creator. Acest gen de
regizor se va ingriji ca pomul sa fie atent curatit si toaletat astfel Tncéat in
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momentul in care va fi sa creasca, se va dezvolta asa cum el/ea si-au dorit
de la inceput. Daca vei lucra astfel, vei descoperi in Teatrul Interactiv o
experienta terfifianta, rascolitoare si fascinanta.

Regizorii in Teatrul Interactiv pur si simplu sddesc o samanta. fi
asigura toate cele necesare sa se dezvolte ea insasi: apa, nutriti si lumina.
Apoi stau de-o parte si se bucura de cum natura insasi creaza, ingrijindu-
se doar ca factorii externi pertubatori s& nu zadarniceasca creatia, precum
se vor ingriji si ca aberatiile interne sa nu o pericliteze. Singura preocupare
solitaré si fundamentaléd a regizorului este hotararea asupra carui soi de
samanta sa planteze si, astfel, a carui fel, a carui tip de pom sa cultive.
Aceasta modalitate de a regiza presupune incredre si credintd desavarsita,
o cunoastere profunda a tematicii abordate si nu in ultimul rand, foarte
multa rabdare.

In Teatrul Interactiv, regizor desemneazid pe acela care are
capacitatea de a te calduzi spre o tintd asumata si constientizata. Regizorul
este acela care sustine acest proces si care se va folosi de Cérja sa
Pastorala ca sa indrume pe fiecare in felul sau, pe fiecare pe drumul sau
catre destinatia finald care este aceeasi pentru toti. Nu este o sarcina
pentru cel timid, pentru cel slab de inger. Presupune atentie desavarsita,
curaj si o neclintitd Tncredere in propriile puteri de a jongla cu haosul.
Presupune sensibilitate si afirmarea puterii prin compasiune astfel incat
creativitatea sa nasca creativitate. in aceasta carte, functia regizorului va fi
aceea de calauza, de serpas, parinte si protector al acestui ,temenos”.”

Acest crez este foarte aproape de viziunea lui Umberto Eco asupra
menirii Creatorului operei deschise, operei in miscare. Creatia artistica nu
se dovedeste niciodata identica cu sine dupa fiecare consum estetic, iar
acest fapt se datoreaza in special descoperirilor stiintifice, mai exact erei
internetului. A nu se crede cumva ca aceasta transformare este una venita
dinspre forma catre fond. Dupa parerea mea, asa cum am mai Spus,
germenii permutarilor din cadrul binomului Actor-Spectator, creatorii
spectacolului de teatru-consumatorii sdi, se regasesc in cautarile mintilor
luminate din sfera teatralului si a teatralitatii. Este edificator vizionarismul lui
Umberto Eco in momentul in care remarca impactul conceptului de ,opera
in miscare”:

JAceasta noua practica de consum deschide, intr-adevar, un
capitol de culturd cu mult mai vast si, prin aceasta, nu apartine numai
problematicii esteticii. Poetica operei in miscare (si partial poetica operei

" Gary Izzo, Acting Interactive Theatre, a handbook, Heinemann, 1998
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,deschise”) instituie un nou tip de raporturi intrea artist si public, o noua
mecanica a perceptiei estetice, o pozitie diferitda a produsului artistic in
societate; deschide o pagina de sociologie si pedagogie, nu numai una de
istoria artei. Pune noi probleme practice, crednd situatii de comunicare,
instituie un nou raport intre contemplarea si utilizarea operei de arta.

Lamuritad in premisele ei istorice si in jocul de referinte si analogii
care o inrudesc cu diversele aspecte ale viziunii contemporane a lumii,
aceasta situatie a artei este acum o situatie in curs de dezvoltare care,
departe de a fi in intregime explicata si catalogata, ofera o problematica cu
mai multe nivele. In concluzie, o situatie deschisa si in miscare.”®

intr-o societate deschisd in care individul participd la procese
democratice, rolul artelor se redefineste pe mai multe directii. In domenii de
forta ale vietii contemporane, artele sunt privite ca apartinand cunoasterii
artistice, iar artistii sunt ,solicitati” pentru rezolvarea unor probleme
complexe din sfera comunicarii si dezvoltarii comunitare, complementare
performantei artistice individuale specializate. In domeniul teatrului si al
artelor spectacolului s-au dezvoltat teatrul educativ, terapia prin teatru si
metodologii de promovare a schimarilor sociale. Eficienta metodelor
teatrale in invatarea sociala se verifica prin modificari comportamentale
consolidate prin schimbari de mentalitate si atitudini valorice. Pentru cei
preocupati de puritatea esteticd a domeniului teatrului ca arta, aceasta
realitate este una profund negativa, dar este perfect valabila si valenta
pozitiva, caci frumosul joaca un rol cheie in dezvoltarea creativd a omului.

Implicarea teatrului Tn social reprezinta chiar masura autonomiei
sale.

Descoperirea realitatii poate fi un mod de implicare si o strategie
de creatie. Gustul concretului, sensibilitatea la social prin grila biograficului
si a individualului, iluzile si frustarile unei vieti in schimbare marcheaza
puternic reprezentarile culturii contemporane.

Tendintele actuale reprezinta o continuare a demersurilor
cercetarilor teatrale afirmate pana acum.

Unul dintre creatorii cei mai de seama in domeniul teatrului celei
de-a doua jumatati a secolului al XX-lea, Augusto Boal afirma in lucrarea
Theatre of The Oppressed®:

.1eatrul ar trebui sa fie bucurie, ar trebui sa ne ajute sa ne
cunoastem mai bine atat pe noi si pe semenii nostri, cat si timpul in care

8 Umberto Eco, Opera deschisa, Editura pentru literaturad universald, Bucuresti, 1969
® Augusto Boal, Theater of the Opressed, London, Pluto Press, 1979, p 9
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traim. Ar trebui sa cunoastem mai bine lumea in care traim ca sa o putem
schimba. Teatrul este o forma de cunoastere prin care putem schimba
lumea/ societatea. Teatrul ne poate ajuta sa construim viitorul si nu doar sa
asteptam sa vedem ceea ce ne va oferi.”

Boal propune o redefinire a rolului teatrului in societate, creatiile
sale punand accentul pe rolul activ-creator al publicului de teatru. Intr-un
fel, demersul sau continua opera lui Bertolt Brecht si sustine un teatru cu o
temelie educativa, cu o puternicd intentionalitate sociald si politica.
Verfremdungseffekt/ efectul de distantare — concept fundamental al teoriei
teatrale a lui Brecht — este continuat de Boal prin rolul activ-creator al
publicului. ,Teatrul Politic” al lui Erwin Piscator isi géseste deséavéarsirea in
Teatrul Legislativi? constituit de catre Augusto Boal spre sfarsitul carierei
sale, si care s-a ingemanat prin aportul deosebit al publicului, spect-actor?’.

1.2. Profesionistii artei teatrale versus neprofesionistii. Actorul
activist

O alta tendintd semnificativd in teatrul contemporan implicat in
social, este aceea de a face din creatia artisticd produsul conlucrarii dintre
profesionisti ai breslei actoricesti si neprofesionisti. Este surprinzator cat de
Jrezistentd” este matricea teatrala in fata iminentei ca neprofesionistii sa-si
gaseasca un loc pe scend impreunda cu actorii profesionisti. Nu ma refer la
teatrul de amatori mereu regenerator si uneori chiar real mediu de afirmare
a unor talente certe in arta actoriceasca.

Recent, in cadrul Festivalului National de Teatru si nh cadrul
Festivalului Teatrelor Europene, am avut sansa sd ma gasesc la doua
spectacole primite cu o reala dezaprobare, uneori chiar vehementa din
partea — in special — a unei parti a criticilor. A fost cazul spectacolelor
Capitalul, de Karl Marx (invitat in FNT in 2008), pus in scena de grupul
german Rimini Protokoll, si Minciuna (invitat in Festivalul Teatrelor
Europene in 2008, o productie a Teatrului Stabile din Torino, scris, regizat
si jucat de Pippo Dellbono).

12 The Legislative Theatre/ Teatrul Legislativ este un concept similar cu Teatru-Forum a carui
finalitate este de a crea reglementari legislative. Acest gen de teatru a fost instituit in Brazilia,
ulterior fiind aplicat in Marea Britanie, Canada.

1 Spect-actor este un concept formulat de Augusto Boal si desemneaza functia/rolul jucat de
participantii in Teatru Forum. Se refera la calitatea duala de actor si spectator, prin aceea ca
participantii in Teatru Forum au sarcina de a observa si de a crea actiunea dramatica.
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In amandoua spectacolele, pe scena, purtatorii actiunii dramatice
erau cu precadere ne-profesionisti. Cele mai multe reactii de dezaprobare
ar putea fi inglobate in remarca ,Asta nu e teatru!”. Cu piosenie le-as
raspunde printr-un citat din Shakespeare, mai exact inscriptia teatrului The
Globe: TOTUS MUNDUS AGIT HISTRIONEM.

Nu am sa ma opresc aici sa apar ars poeticile care stau la
fundamentul celor doua creatii teatrale, am sa consemnez un alt fapt: in
Statele Unite, de vreo 25 de ani exista o companie teatrala considerata de
cei mai multti critici americani adevaratul si poate unicul ,teatru national al
tuturor americanilor”. Compania se numeste The Cornerstone Theatre
Company si ars poetica lor poate fi considerata ca fiind precursoare a celor
amintite mai sus. Am sa citez din crezul artistic formulat de creatorii acestei
miscari teatrale:

,Noi credem ca societatea poate inflori numai atunci cand membrii
ei se cunosc si se respecta reciproc si ne propunem sa facem teatru in
spiritul acestui crez’12.

,NOi credem ca orice om este un artist si munca noastra implica
participarea oricarui membru din comunitatea alaturi de artisti profesionisti”.

,NOi ne asumam o relatie directa cu publicul, iar estetica noastra
este contemporand, inspirata din comunitate, promoveaza multilingvismul,
este novatoare si generata de bucurie...”

In spiritul conceptului de ,opera in miscare”, intr-o civilizatie
internautad a universurilor paralele, misiunea creatorului de teatru ar trebui
s& cunoasca o deschidere proprie enlightement-ului imbratisat cu ardoare
de Umberto Eco.

Conceptul de Actor Activist repugna societatii romanesti. Am fi
tentati s& dam imediat vina pe degradarea, deprecierea cuvantului propriu
zis —activist- din pricina factorului politic. Ma tem ca aceasta stare de fapt
vizeaza mai degraba lipsa de solidaritate din fintreaga societate
romaneasca.

Valorile afirmate prin creatile lui Augusto Boal sau The
Cornerstone Theatre Company depasesc cadrul stramt al ,teatrului de artd”
si nu pot fi implinite in absenta elementului central, care este actorul
activist.

Poate ,activist’” raméane greu digerabil pentru realitatea
romaneasca. Poate ca ,Actor cu Atitudine” ar fi o formulare mai imbietoare,

12 The Cornerstone Community Collaboration Handbook, a method, 2005
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mai prietenoasa, dar nu forma este cea care este respinsa, ci chiar fondul
problemei.

in teatrul social, actorul este purtdtorul unei atitudini civice, umane
care coexista ipostazei sale de artist. Foarte greu sa pretinzi o astfel de
conditie intr-un spatiu cultural eminamente institutionalizat, in care foarte
greu reusesc sa se mentind cele cateva refugii reprezentate de teatrul
independent.

Referindu-ne strict la realitatea roméneasca, cred ca statutul de
angajat permanent al artistului este o problema letala, pentru ca omoara
nevoia de cautare, de cercetare, de studiu, fundamentala unui spirit creator
si pe care acest sistem, chiar daca pretinde ca o sustine, n-o pune in
practica. Acest sistem exclude confruntarea, motor generator de vitalitate.
Genialitatea lui Stanislavski a facut ca el insusi sa creeze premisele si
conditiile de a fi negat in interiorul propiului sau laborator de cercetare
teatrala. Spectacolul de teatru este o creatie comuna a unor spirite cu
afinitati culturale, artistice, etice, a caror intalnire nu poate fi dictata din
statul de plata al lunii precedente.

In consecintd, majoritatea covarsitoare a spectacolelor de teatru
devine produsul unor lucratori, functionari-artisti, iar relatia cu publicul se
schimba in relatia cu un contribuabil, platitor de taxe, dar dintre aceeia care
fac cozi in primele zile si astfel ,foarte demult uzitatul catharsis” ajunge sa
fie echivalentul micii bucurii, linistii, cu care cetateanul pleaca din fata
ghiseului, numai pentru ca a reusit sa puna deoparte un n% din reducerea
acordata primilor veniti. Nu discut cazul spectacolelor bune, foarte bune
sau geniale pe care teatrele in acest sistem le-au produs si in trecut. insa
acum datele s-au schimbat. Concurenta celorlalte medii artistice nu exista
in trecut, dar acum ea determina necesitatea unei coagulari a colectivelor
teatrale nu doar in jurul unui crez artistic, ci mai ales a unei atitudini, civice,
umane.

Pana in '89, teatrul in Romania a reprezentat o oaza, prin climatul
creat de spiritele luminate, care au trezit constiinta artistului (acolo unde
era posibil), facandu-l responsabil de de misiunea purificatoare pe care o
are. Exista un flux de audienta catre teatre.

Paradoxal pentru mine acum este ca se manifesta un fel de inertie
si din partea publicului. Nu blamez, nu critic publicul, doar constat ca
inchistarea, o anumita detasare mai mult rafionald, pe care le credeam ca
fiind determinate de contextul social-politic care exista in trecut au ramas si
acum in atitudinea generala. Dialogul tacit din partea publicului care se
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manifesta atunci, s-a transformat acum intr-un fel de pasivitate, iar
echilibrul, Tmpacarea, bula de aer de care are nevoie spectatorul cauta sa o
obtind pe acelasi tip de raportare, de relatie tacita. Stilul direct al
spectacolului contemporan, puternic angrenat in social, socheaza,
bruscheaza, inhiba spectatorul, ceea ce imi denota conditia de prizonier de
care nu a scapat. Spectacolul de teatru este un dialog, o impartasire
(rezultat al unei confruntari cu sine), sinonima mie unei confesiuni. Nu
existd un orar care sa-{i dicteze momentul in care simti nevoia confesiunii,
este o optiune liber consimfiita si o experienta individuala.

Actorul activist, Actorul cu atitudine, pe care ii revendica teatrul
contemporan puternic ancorat in social 1l regasim la Shakespeare. Si
pentru ca Brook ne-a demonstrat ca intre mit si realitatea imediat3,
individul prefera confortul raportarii la mit, in cele ce urmeaza, va propun o
analizd a spectacolului regizat de Hamlet, avand convingerea ca notiunile
de Actor Activist, de Actor cu Atitudine vor fi mai lesne de acceptat.

1.3. Cursa de soareci. Model de spectacol de teatru social

Spectacolul pe care Hamlet il regizeaza Iui Claudius este pentru
mine motto-ul care ma ghideaza. Suma de investigatii pe care le face
Hamlet Tn jurul problemei pe care o are de limpezit, il determind la
spectacol, 1l determind in alegerea unei anumite teme, unei anumite
situatii, unui complex precis de mijloace care sa dea expresie ATITUDINII
sale, prin care sa-si atinga scopul.

Problema fiind noud, este nevoie de un text nou, tipul de joc nu
poate sa raméana intdmplator. Indicatiile lui sunt foarte precise si par a vorbi
despre o estetica daca nu noua, ori total necunoscuta actorilor, atunci una
de care ei s-au indepartat (cauzele putdnd fi multiple, ceea ce e sigur
incriminat de Hamlet ar fi manierismul, mecanizarea).

Apoi felul in care Claudius se manifestda devine pentru mine
emblematic, caracteristic si publicului inert de care ma plangeam. Initial,
prezenta lui Claudius poarta amprenta unei sarbatori, un moment festiv.
Claudius are nevoie mai mult decat oricine de divertisment. Pentru el,
teatrul e un divertisment. Probabil de-aia si intreaba daca nu e nimic
necuviincios.

Atmosfera este destinsa, se fac glume, se aseaza fiecare
confortabil, mai mult chiar, unii dintre aceia pe care ii incearca
sentimentalismul supurent ar prefera sa se plaseze in apropierea
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persoanei iubite, de parca ar urma sa faca o fotografie ca acelea de dupa
nunta (El si Ea - ma refer aici la dorinta lui Gertrude de a sta langa Hamlet).
Atitudinea aceasta o intalnesc de foarte multe ori la publicul inert, de parca
la confesional s-ar duce de mana (el cu sotia pe care o bate, ea cu
avortonii de care a scapat pentru o viatd mai linigtita in camin). E o
perceptie total eronata, a carei persistenta in timp, ma face sa urasc tot mai
tare lojele si poate ca ar trebui ca scaunele intr-o sala de teatru sa fie mai
distantate, poate nu chiar separate ca niste strane, dar oricum sa asigure o
intimitate necesara eliberarii, pe care o cere un spectacol de teatru.

Mergand mai departe cu analiza spectacolului lui Hamlet, devine
foarte interesant ca in piesa, prima scena in care Claudius se caieste e de-
abia dupa spectacol. Poate ca s-a mai cait si inainte, dar semnificativ
pentru mine este ca acest moment apare dupa experienta traita la un
spectacol de teatru.

Reactiile publicului la spectacolul lui Hamlet difera de la personaj la
personaj. Ce-a perceput Gertrude (stim foarte vag din replicile ei), ce-a
perceput Ofelia (la fel), ce-au perceput Rozencrantz si Guilderstern ori
Polonius raméane la latitudinea imaginatiei si fanteziei fiecaruia. Important
este ca spectacolul lui Hamlet a produs ,descapacirea”, transformarea
spectatorului care era poate cel mai informat despre problema.

Sa fie exemplul lui Hamlet si-a lui Cursa de Soareci, cheia
intelegerii sensului pe care spectacolul de teatru il are?

Importanta pentru mine este raportarea lui Hamlet la opera sa.
Prezenta actorilor la Elsinor (locul de unde, poate, nu intdmplator, Bufonul
Yorick a disparut demult) devine necesara atunci cand o problema trebuie
dezlegata. Sondarea, investigarea terenului, a materialului uman care
vietuieste la Elsinor in relatie directa cu ,problema” este 0 munca pe care
Hamlet o face pana sa creeze spectacolul. E angajat, spectacolul lui
Hamlet? Are un public {intd? Are o miza? E un instrument de provocare
sau unul de intelegere? Sau amandoua deopotriva? Devine Claudius mai
bun, dupa spectacol? Spectacolul e social, politic, comunitar? Interventia
lui Hamlet in text este strict la nivel narativ sau presupune o noua raportare
la dramaturgie, la structura dramaturgica? Lumina, dincolo de actor, joaca
un rol important? Proximitatea mortii batranului Hamlet, fatda de data
spectacolului, are o importanid covarsitoare? Daca l-ar fi prezentat
aceluiasi public (plus unul sau doi posibili mostenitori direcii ai lui Claudius)
dupa 30 de ani, mai avea acelasi impact? Comunicarea cu un ,spirit”,
intalnirea cu fantoma e o conditie necesara unei astfel de creat;i?
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Pentru unele din intrebari, am raspunsurile mele, pe care insa nu
le rostesc tocmai din teama de a nu concepe un adevar unic.

Am facut referire la spectacolul lui Hamlet si ar fi interesant de
studiat rolul Bufonului in teatrul creat de Shakespeare pentru a analiza o
functie fundamentala, pe care teatrul, pentru mine, o presupune: aceea de
a instiga, de a protesta, de-a provoca dialogul, confruntarea Tintr-o
comunitate. Este o componenta fundamentala, dar nu obligatorie fiecarei
creaiii artistice. Absenta totala insa a unui astfel de gen de spectacol
inseamna pentru mine un sermn de artificialitate la nivelul relatiilor dintr-o
comunitate, o falsa comunicare si nu in ultimul rand, involutie; iar in timp, o
depreciere in relatia artistului de teatru cu publicul si pierderea semnificatiei
pe care coordonatele AICI si ACUM o au intr-un spectacol de teatru.

Actorii lui Hamlet sunt purtatorii acestei atitudinii. Jocul lor instiga,
jocul lor provoaca. Ei devin Actori Activisti, Actori cu Atitudine. Aprecierea
potrivit careia, interpretii din Cursa de Soareci nu aveau habar de actul
provocator presupus de spectacolul propriu-zis este negata de
Shakespeare insusi prin exemplul din Visul unei nopti de vara, unde trupa
de mestesugari analizeazd apriori toate posibilele implicatii ale
spectacolului lor.
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CAPITOLUL Il

Revitalizarea teatrului social

in prezentul capitol sunt analizate relatia dintre spectacolul de
teatru social-politic si realitatea social-politica. De la Spectacolul US si
Razboiul din Vietnam, performance-ul Twilight: Los Angeles 1992 si
Revoltele din Los Angeles, atentatele din 11 septembrie 2001 si impactul
lor asupra teatrului angajat social si politic.

2.1. Fenomenul U.S. - Peter Brook

Marturisec ca imaginea zborului unor fluturi care ard in flacari de
napalm este pentru mine cea mai puternica reprezentare a agoniei vietii pe
Pamant. in fiecare bataie a aripilor este pulsatia vietii si-a mortii deopotriva.
N-am vazut niciodatd aceasta imagine decét cu ochii mintii, dar simpla
relatare m-a facut s-o vad de parca as fi fost acolo. ,Viul impartasit celor
vii.” A fost si prima imagine teatrald despre care am auzit. Cine?, De ce?
Cum sé& faci asa ceva? si Pentru ce?, Pentru un spectacol de teatru?.
Toate aceste intrebari m-au atras catre Peter Brook. Recunosc ca nicio alta
referintd la aportul lui Peter Brook in dezvoltarea artei teatrale nu a avut
acelasi impact asupra mea, ca aceasta... imagine teatrala.

Si ca sa nu fiu blamat pentru excesul de emotivitate, am sa citez
tot din Peter Brook:

~«Emotia> este cel mai naclait cuvant cu putintd, pentru ca cel mai
adesea il folosim precedat de «doan. Este «doan o reactie emotionala; este
«doan un argument emotional. Cu cét devii mai inteligent, cu atat esti mai
suspicios - si asta ni se pare o conduita normala, acceptabila; fascismul ne-
a facut pe toti sa fim atat de circumspecti fatd de asa numitele «capcane
emotionale>. Am ajuns sa fim prizonierii acestei conduite: denigram actul
simtirii si mizam exclusiv pe ratiune.”3

Personal, pe baza lecturilor care trimit la spectacolul U.S. si rascolit
permanent de aceasta imagine teatrala, am descoperit in teatrul social un

13 peter Brook, The Shifting Point, Methuen Drama, Londra, 1988, p. 209 (traducerea imi
apartine, dar este bine sa fie verificat textul original: traduttore traditore).

22



soi de temenos al artei teatrale. Categoric nu este singurul, ,nu cred in
existenta unui adevar unic”. Dar cred c& pentru orice om de teatru este
fundamentala cunoasterea — atat cat o permit scrierile — acestui fenomen
numit ,Spectacolul U.S”. in cele ce urmeaz&, imi propun explorarea acestui
crampei din opera lui Peter Brook si ca o pledoarie pentru teatrul social.

In 1966 Peter Brook monteaza spectacolul U.S.14, la Royal
Shakespeare Company, urmand ca doi ani mai tarziu sa realizeze si un film
intitulat Tell me lies. Spectacolul a fost catalogat ca fiind anti-Vietnam, anti-
American, chiar si o pledoarie pentru comunism?>. Atat filmul, cat mai ales
spectacolul reprezintd poate cele mai controversate creatii ale lui Peter
Brook; au generat reactiile cele mai vehemente atat din partea autoritatilor,
cat si a publicului spectator si a criticilor de teatru.

Intr-un articol din 2005, scris pentru aniversarea lui Peter Brook,
Charles Marowitz, unul dintre cei mai importanti colaboratori ai regizorului,
remarca faptul cd momentul U.S. a reprezentat pentru Brook cea mai
amara experienta; sentimentul ca a fost tradat de cei mai apropiati il mai
urmareste si acum?é. Parcurgand acest articol, este uimitor de remarcat ca
si dupa 40 de ani, Charles Marowitz — el insusi criticand destul de aspru
spectacolul — simte nevoia sa aminteasca acel moment. De altfel, regasim
acest ,gust amar” despre care vorbeste Marowitz, si in relatarile lui Brook
cuprinse Tn lucrarea The Shifting Point.

Cele doua capitole dedicate ,fenomenului U.S.” — U.S. means You,
U.S. means Us si Tell Me Lies — reprezinta, intr-o foarte mare masura,
incercarea unei recocilieri; sunt cateva pagini de-a lungul carora Brook
argumenteaza demersul sau artistic, réspunzand peste timp tuturor criticilor
aduse celor doua creatii.

In The Shifting Point, Peter Brook descrie lucrul la US. Aduce in
discutie, ca argument in crearea spectacolului, faptul ca situatia din
Vietnam devenise mult mai puternica, mai acuta, mai pregnanta, ca reflecta
relatile umane ale prezentului mult mai bine decét ar face-o oricare alta
lucrare de teatru (piesa) deja existenta.

4 Despre acest spectacol, informatii se pot gasi in: The Shifting Point, documentarul BBC The
Benefit of the Doubt, interviul cu Barbara Walters, precum si interviul acordat pentru The New
York Times, , Yes, Let's Be Emotional About Vietnam”, din 25 februarie 1968.

15 Jean Paul Sartre a scris un articol despre filmul Tell me Lies, pe care |-a asociat unei
pledoarii a comunismului, ,am vazut cortina rosie cum cade peste noi” (citat din The Shifting
Point, p. 210).

16 Charles Marowitz, Peter Brook At Eighty, 6 iunie 2005, http://www.swans.com
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A aparut intrebarea fireasca daca evenimentele prezentului trebuie
sa-si gaseasca expresie in teatru. Si care ar mai fi diferenta intre un
spectacol de teatru pe o astfel de tema si un reportaj TV sau un articol din
ziar? Brook pledeaza pentru un teatru al confruntarii, nu pentru un teatru
militant, propagandistic.

Contradictia naste Teatralitate

E foarte importanta perspectiva din care privesti realitatea si
formularea problemei pe care o ataci. Prin formulare, aceasta poate capata
extensie. Nu violenta Tn sine a evenimentelor, atrocitatea care se produce
intr-un anumit loc la un moment dat, nu evenimentul in sine trebuie adus
pe scend. In acel moment nu ar mai fi nici o diferenta intre un reportaj si
teatru. Brook te incita sa identifici acel fapt contradictoriu care se manifesta
in realitatea Tnconjuratoare, si s& gasesti acestei contradictii expresia
scenica.

intr-un fel, rolul contradictiei este determinant si pentru intreaga
activitate a Iui Brook: de la Shakespeare, la comedii comerciale,
televiziune, cinema. ,Eu chiar mi-am petrecut toatd viata cautand
contradictii. Ideea de a descoperi realitatea prin contraste.”l” Brook vede in
rolul contradictiei cel mai important stimulent pentru ,desteptarea
intelegerii’'®. Absenta contradictiei conduce la omogenizarea simtirii si
perceptiei, la 0 moarte latenta. In spiritul acestui principiu, de care Brook s-
a lasat contaminat de-a lungul intregii sale activitati artistice, putem
intelege cum de un acelasi om care in anii ‘60 afirma ,Social Theatre is
dead and buried.”!® (teatrul social este mort si ingropat) realizeaza in
aceeasi perioada unul dintre cele mai controversate spectacole social-
politice, model exemplar pentru un spectacol de teatru social.

in perioada de pregétire a spectacolului U.S., a iesit la iveald o
contradictie de la care echipa artistica a pornit la punerea in scena. Faptul
ca acele orori care se petreceau in Vietham — si in spatele carora exista
confruntarea intre doua sisteme politice, doua ideologii — se intdmplau
concomitent cu existenta normala, linistita care se manifesta in ,centrele"

1 interviu cu Ronald Hayman, The Times, 29 August 1970

18 peter Brook, Empty Space, p. 40

19 peter Brook, Manifesto for the Sixties in The Shifting Point, Methuen Drama, Londra, 1988,
p. 54
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care conduceau ostilitatile. Aceasta contradictie a reprezentat pentru Brook
si intreaga sa echipéa punctul de plecare.

2.2. Mit, eveniment contemporan, realitate si teatralitate

Timp de mai multe luni, cei 25 de actori si 0 echipa de dramaturgi
au facut investigatii asupra evenimentelor. Realitatea ca sursd devine
conceptul fundamental al actului artistic. Reportofonul, camera foto,
camera video devin instrumentele muncii actorului. Rolul actorului nu e
acela de a acuza, de a incrimina sau de a manifesta condescendenta fata
de public, ci de a fi ceea ce intotdeauna un actor trebuie sa fie: ,un
reprezentant al publicului, care este antrenat si pregatit sa exploreze mai
mult decat spectatorul o face, demers pe care, in final, spectatorul il
percepe ca fiind al sdu propriu"2°.

In procesul de creatie a unui spectacol social, Actorul devine un
Activist, Tn sensul de baza al acestui cuvant. Se produce o perpetua
transformare a personajului in persoana actorului si invers. lar in timpul
reprezentatiei cu public, Prezenta si Flagranta Actorului se contamineaza
reciproc?t. Cea mai ,amara” amintire a lui Brook legata de felul in care a
fost primit spectacolul, este reprezentata exact de acest moment in care
actorii sai incetau a mai fi actori. In mai multe randuri, el face referire la
momentul final din spectacol, in care actorii incetau treptat orice fel de
actiune fizica si ramaneau pe scena, tacuti, imobili. Uneori acest moment
dura si 10-15 minute. O liniste totald, in care Brook provoca de fapt pe
fiecare — actor, spectator — sa se perceapa pe sine in acea clipa, in acel loc
care coexistau atrocitatilor din Vietham. Astfel culpabilitatea fiecarui individ
— actor, spectator deopotriva — avea o reprezentare desavarsita, in afara
oricarei conventii teatrale. Dupd 10-15 minute, oameni care nu se
cunosteau incepeau sa vorbeascd intre ei, de cele mai multe ori cu
indignare fatéd de spectacol, dar de fiecare datd raportdndu-se la situatia
din Vietnam. Miza creatorului fusese atinsa. Pentru Brook acest punct este
»,momentul de adevar absolut, de tragedie”. Spre méhnirea lui Brook, acest
moment a fost perceput total gresit, fiind considerat un afront adus
publicului.

20 peter Brook, The Shifting Point, Methuen Drama, Londra, 1988, p. 62
2 Prezenta si Flagranta — doua concepte care apartin lui Cesare Brandi, Teoria generald a
criticii, Editura Univers, Bucuresti, 1985, pp 9-27
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La inceputul anilor ‘90, Anna Deavere Smith a urmat in creatiile
sale etapele parcurse de Brook. Pasii urmati de Brook fi regasim la
inceputul anilor 90 in creatiile lui Anna Deavere Smith, regizor si fondator al
»Institute on the Arts and Civic Dialogue”, New York City, de al carei nume
se leagd afirmarea teatrului social, teatrului documentar. In realizarea
spectacolului Twilight: Los Angeles 1992, Anna Deavere Smith a
intervievat foarte multi participanti la evenimentele care au transformat
pentru mai multe saptaméani Los Angeles-ul intr-un adevarat cAmp de lupta,
razboi civil.

Pe 29 aprilie 1992, un tribunal din California a achitat pe patru
ofiteri ai politiei din Los Angeles, cu toate ca inregistrarile video existente
dovedeau fara drept de tdgada ca cei patru ofiteri, majoritatea albi, au batut
cu bestialitate pe Rodney King, cetatean afro-american. Timp de sase zile,
pe strazile din Los Angeles au manifestat mii de cetateni impotriva deciziei
tribunalului.

Pe baza interviurilor filmate, Anna Deavere Smith si-a structurat un
solo-performance. Teatralitatea acestei creatii reiesea din faptul ca un
singur actor (Anna Deavere Smith) devenea vocea reprezentantilor
ambelor tabere implicate in conflict.

"Teatrul de revolta, cu un puternic caracter social presupune
oameni foarte puternici, artisti care pot face fata reactiilor dure de negare si
blamare din partea societatii civile. Artistii trebuie sa-si asume riscul de fi
nepopulari. Cel mai important lucru acum este sa observi, sa asculfi si sa
urmaresti, fara prejudecata, fara a incrimna sau a blama."??

Eveniment contemporan versus Mit

In capitolul dedicat realizarii spectacolului U.S., Peter Brook ofera o
posibila explicatie reactiilor atat de dure pe care un spectacol social-politic
le starneste. Analizeaza raportul dintre mit si evenimentul contemporan si,
intr-o foarte mare masura, atrage atentia asupra faptului cad uneori se
manifesta riscul ca o achizitie culturala sa estompeze n noi capacitatea de
simtire si Intelegere, capacitatea de a ne raporta la noi insine. inainte de
US, Brook montase Regele Lear si imediat dupa, a pus in scena Oedip.
Reactiile contradictorii ale publicului au fost mult mai puternice fata de US,
chiar daca in Oedip rapelurile la prezent erau foarte puternice. Din

22 Anna Deavere Smith, interviu in Theater, nr.1, vol 32, Yale School of Drama, Yale Repertoy
Theatre
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perspectiva regizorului, subiectul celor doua spectacole era aproape
identic: ,lupta de-a evita confruntarea cu adevarul’?3, cu prezentul. Dilema
lui Oedip este legata de un eveniment care s-a petrecut in trecut. Situatia
din Vietnam era o consecinta a unei greseli din trecut. Facand referire la
perceptia publicului, Brook afirma ca Oedip este o achizitie culturala peste
care au trecut secole si ca, in felul acesta, punerea in scena devine ,a
harmless exercise" (un exercitiu inofensiv).

,Cultura este un talisman, care protejeaza publicul de orice aspect
neplacut (reflectat in creatia artistica) care ar putea face trimitere la propria-
i existentd.”

In concluzie, Brook atrage atentia asupra faptului ca evenimentul
contemporan, chiar daca excita toate simturile foarte puternic, determina o
reactie de respingere, spre deosebire de un mit, fatd de care publicul se
raporteaza ,calm and confident" (senin si increzator).

In opozitie cu atitudinea usor detasatd a publicului in fata unui mit,
chiar daca poate tine de anecdotica raportarii la acel moment, Brook
consemneaza reactia unei spectatoare in varsta, care in momentul cand
actorii ardeau cu napal fluturii eliberati in scend, a navalit din sala asupra
unuia dintre actori, pe care a reusit sa-l imobilizeze si-a strigat catre sala
cat putea de tare: ,Vedetil Macar atata lucru puteti face si voi!”

Realitatea din Romania comunista ar putea contrazice afirmatia lui
Brook; spectacole pe texte clasice, in care confruntarea cu prezentul era
realizata intr-o cheie simbolizant-metaforica sau printr-un joc actoricesc
care a nascut sintagma ,strecoara soparlite”, au starnit reactii foarte dure
din partea cenzurii, dar, cel mai important, au determinat un dialog cu
publicul, prin care s-a mentinut vie componenta umana.

In spiritul deschiderii totale si al crezului c& nu existd un adevar
unic, Brook incheie capitolul dedicat spectacolului U.S. printr-o invitatie
lansata atat lumii, cat mai ales siesi de a cduta sa vada care dintre cele
doua directii — reprezentarea mitului sau a evenimentului contemporan —
sunt mai benefice publicurilor.

,Evenimentul contemporan excita toate simturile, dar determina
imediat refuzul de a asculta. Mitul si acea creatie care-I precumpaneste
prin forma si structura sa, au o putere extraordinard asupra spiritului
spectatorului, dar in aceeasi masura fii sunt si reconfortante. Prin urmare,

Z peter Brook, The Shifting Point, Methuen Drama, Londra, 1988, p. 63
27



care dintre cele doua abordari sunt mai utile spectatorului? lata o intrebare
al carei raspuns as vrea sa-| aflu.”

2.3. 11 septembrie si teatrul

Recitirea Tnsemnarilor Iui Peter Brook legate de realizarea
spectacolului U.S. mi-a reactivat legatura cu un prezent nu foarte
indepartat, cel al lui septembrie 2001. Efectele acelui moment le resimtim
si acum extrem de puternice. Voi face referire la un numar al revistei
Theater (numarul 1, volumul 32), editate de Yale School of Drama, Yale
Repertoy Theatre. Acest numar este dedicat zilei de 11 septembrie si unul
dintre articole contine interviuri cu 20 de regizori americani care raspund la
intrebarea: ,In ce fel atentatele de la 11 septembrie afecteazd viata
artistica? Daca teatrul ar trebui sa raspunda la aceste evenimente si in ce
fel?”.

Ca impresie generala, majoritatea face referire la efectul imediat pe
care l-a constituit absenta publicului din sali. Apoi, aproape fiecare incearca
sa-si argumenteze optiunile pentru repertoriu si mai toti ajung sa faca
trimiteri la evenimentul contemporan, chiar si montand Nunta lui Figaro ori
Lysistrata.

Sunt condamnate masurile  propagandistice  lamentabile,
patriotarde si demagogice, pe care Congresul American le-a luat imediat
dupa acest eveniment. Ag aminti doua initiative care, dupa mine, au atentat
la libertatea de expresie: in acea perioada, Congresul American a interzis
difuzarea a nu mai putin de 100 de melodii, intre care si Imagine a lui John
Lennon; apoi textul lui Tony Kushner — Homeboy/Kabul a fost retras din
repertoriile celor mai multe teatre, devenind o provocare reala pentru un
regizor si director de teatru sa sustina o astfel de produciie.

Anna Deavere Smith, regizor si fondator al Institute on the Arts and
Civic Dialogue, New York City isi exprima teama ca aceste evenimente vor
diminua libertatea de exprimare a artistului ca o reactie nu atat fata de
sistemul politic care promoveaza masuri restrictive, cat mai ales fata de
public, ale carui prejudecati apar acum mai puternice decéat oricand.

Jim Findlay, regizor la Collapsibile Giraffe, New York City, este
poate cel mai virulent si tocmai pentru a nu schimba nimic din savoarea pe
care o are in engleza, nu voi traduce: ,| don't agree with the thesis that art
survives, that art overcomes, that art heals right now. Frankly, who gives a
fuck what a bunch of self-centred theater faggots have to say”. Jim Findlay
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sustine ca ,in momentul actual, teatrul vietii, teatrul strazii este mult mai viu
si puternic decat ceea ce se intampla pe scend. (...) Inainte, teatrul
reprezenta un refugiu, acum seamana mai mult cu un buncar, o vacanta, a
safety zone ”.

Richard Foreman, regizor la Ontological-Hysteric Theater, New
York City, sustine ideea ca ,si de acum incolo voi continua prin
spectacolele mele sa exprim faptul ca desi parte fiind a acestui sistem,
senzatia mea este ca nu-i apartin”. ,Un artist nu poate ajuta la evitarea
intdmplarii unei tragedii. El este chemat doar sa incerce intr-un fel sa ajute
psihicul sa reziste prin compasiune, detasare si excitarea energiei mentale.
Umorul, ironia, sarcasmul, detasarea devin un raspuns foarte sanatos pe
care arta trebuie sa-l urmareasca. (...) Artistul secolului XX a fost
intotdeauna o persoana care nu a apartinut niciunui sistem”.

lata ca aceleasi probleme pe care le semnala Peter Brook in anii
'60, reapar de fiecare data atunci cand suntem pusi in fata unui eveniment
contemporan, iar de cele mai multe ori atitudinea generala este de repulsie,
de fuga. Pentru mine, teatrul este o artd comunitara, care nu poate exista
in afara confruntarii si dialogului, este un spatiu liber, si de eliberare, in
care persistenta intrebarilor este vitald si nu goana dupa afirmarea
raspunsurilor este menirea sa. Transcederea, purificarea nu se pot
intdmpla cu oameni care Tsi cuafeaza lipsurile, care-si ascund greselile si a
caror atitudine pregnantad este de a blama si condamna. Fuga a menajat
spiritul ntotdeauna, dar I-a trunchiat, I-a schilodit, Tngerii ii {inem n lesa
prin rugaciuni de dimineata si seard, emitem retete pentru a iubi, pentru a
gandi, pentru a juca teatru, pentru a visa.

Personal, vad in teatrul social de factura spectacolului U.S., o
resursa inestimabila de regenerare a artei teatrale.
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CAPITOLUL Il

ACASA,
o casa pentru copiii strazii
Proiect de teatru social. Bucuresti, 2001

Acest capitol documenteaza etapele de lucru ale primului proiect
de teatru social din spatiul cultural romanesc.

Acest capitol este dedicat profesorului Cornel Todea, directorul
Teatrului lon Creanga, fara al carui sprijin total, proiectul nu s-ar fi realizat.
Ideea unui spectacol in care sa urce pe scena copii ai strazii (un stigmat al
societatii romanesti din anii '90) ii apar{ine profesorului meu, Cornel Todea.
Eu si echipa pe care am condus-o doar am Tmplinit aceasta idee, am
concretizat-o intr-un proiect de teatru social.

3. 1. Argument

In martie 1996 am participat la un spectacol intitulat Aici si acum.
Spectacolul a fost gazduit de Institutul Francez si a fost produsul unei
colaborari intre Universitatea Hyperion, Casa de Copii ,Sfantul Petru” si
Academia de Teatru si Film ,|.L. Caragiale”, Bucuresti.

in spectacol participau copii cu varsta cuprinsa intre 10-17 ani, toti
proveniti din Casa de Copii ,Sfantul Petru” Pe durata a 90 de minute, acesti
copii erau antrenati Tntr-un spectacol in care fiecare dintre ei rostea cate un
monolog sau o poezie care i-a impresionat pe ei cel mai mult. De cele mai
multe ori a fost vorba despre povestea fiecaruia dintre ei, a modului in care
au ajuns la Casa de Copii ,Sfantul Petru”. Daca la inceput, cand rosteau
prima data povestea, multi dintre ei nu reuseau sa o termine, pododindu-i
lacrimile, pe parcursul spectacolului, prin jocuri, scenete si teme de
improvizatie, au reusit sa spuna aceeasi poveste jucand leapsa, baba-
oarba, razand cantand si dansand. Daca la inceput, vazandu-i, am trait un
sentiment de rau, caci mulii dintre ei sufereau si de dereglari de
comportament (se leganau permanent, salivau cu degetele in gura), pe
parcursul spectacolului am trait o experienta care tine de miracolul si de
magia a ceea ce numim: TEATRU.
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Pe copiii care au pasit pe scena la inceput nu-i mai regaseam, nu-i
mai recunosteam. Erau alfji. Sigur, nu au incetat sa se mai legene ori sa
saliveze cu degetele Tn gura, nu povesteau altceva decéat aceeasi poveste
care-i rodea cel mai tare, iar la sfarsit n-au primit vizita mamei sau a tatei,
Cci au primit aplauze si am mai ramas Tmpreuna inca un timp dupa
spectacol. Oamenii Ti felicitau, se interesau de ei, nu le venea sa creada ca
ce au vazut era real. Se interesau toti daca copiii sunt chiar de la Casa de
Copii. DE CE? M-am tot intrebat, DE CE nu credeau... DE CE?

Poate c& prea des fi intalnesti pe strada, loviti, murdari. i intalnesti
lipiti de pungile cu aorolac, in canale, gari si parcuri, impartind aceleasi guri
de aerisire de la metrou, alaturi de batrani senili si uitati de vreme prea mult
in viata, ori de caini vagabonzi abandonati de oameni.

Societatea romaneasca, aflatd intr-o reald transformare si
schimbare, sufera de cea mai crunta maladie care poate deveni la un
moment dat incurabila. Nu e consecinta vreunui bombardament cu arme
biologice sau a unui "complot al agenturilor straine". E doar un fapt, o
realitate sumbra la care s-a ajuns in timp din pricina lipsei de educatie. Din
lipsa unor programe coerente de integrare in societatea civild a copiilor
provenind din Casele de Copii. Este efectul dezastruos care se
autointretine intr-o ,societate inchisd”. Trebuie sa invatam sa fim mai
toleranti, s& ne rupem de mentalitatea stupida imbuibatd de prejudecati.
Acesti copii au nevoie, poate nu in ultimul rand, de o sansa de a se
intergra, pentru a se cunoaste mai bine. Eu si echipa cu care lucrez nu le
putem indeplini ,visul american”. Vrem numai sa la oferim sansa de a cauta
sa se cunoasca mai bine, de a descoperi in ei Frumosul, de a si-l apara,
eliberati de orice prejudecati, venite din afara sau din launtrul lor. Nu ne
propunem sa facem din ei actori de teatru sau vedete de cinema, chiar
daca Viola Spolin sustinea ca ,orice om poate fi un actor’?* De cativa zeci
de ani se practica mai ales n tarile foarte dezvoltate, ,Drama Therapy”. Nu
stiu daca e vorba de terapie prin teatru, desi la un moment dat, prin
exercitiu repetat poti spune ca ai ajuns sa-{i Tnvingi temerile, propriile
slabiciuni si sa-ti depasesti limitele, cunoscandu-te pe tine insuti.

Vrem sa-i ajutam sa-si descopere ei in ei insisi personalitatea si
individualitatea. Chiar daca nu pentru cei mai multi va sa fie o vocatie
artistica, adevarul, firescul, bagajul informational si parcursul lor emotional
de pana acum sunt elemente caracteristice demeruslui nostru artistic.
Finalitatea proiectului nostru cultural fiind un spectacol de teatru, imi doresc

24 Viiola Spolin, Improvisation for the theater, Nothwestern University Press, 1999
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ca prin aceasta pe de o parte sa sensibilizam opinia publica si societatea
romaneasca pentru a ajuta la integrarea acestor copii, iar pe de alta parte,
acest proiect sa se constituie ca un spectacol experiment cu totul nou in
peisajul teatral romanesc.

Societatea deschisa catre care tindem are nevoie de personalitati
si individualitafi puternice. Acesti copii, prin experienta traita, ajung sa fie
congtienti inca de mici, poate mult prea maturi pentru varsta lor, dar foarte
motivati sa reuseasca sa se integreze si sa-si faca un rost. Cei mai multi
sunt foarte tineri, sunt la Tnceput de drum. Pentru ei, poate si trebuie sa fie
un nou Tnceput.

Prin Teatru, prin joc ei pot experimemta acest nou inceput. Prin
Teatru, prin joc se pot invata cu ceea ce inseamna rigoare, atentie, spirit
de echipa, incredere in partener, devin purtatori ai unor idei, isi exercita o
atitudine.

3. 2. Etapele proiectului de teatru social

1. Familiarizarea copiilor cu jocuri si exercitii menite sa dezvolte
spiritul de observatie, atentia distributiva (cele ,patru cercuri de atentie” ale
lui Stanislavski, spiritul de echipa — Viola Spolin), autosugestia/memoria
afectiva, jocuri cu obiecte imaginare, mobilitate si expresie corporala.

2. Vizionarea unor spectacole de teatru la Teatrul ,lon Creanga”,
vizionarea unor filme artistice in care actorii sunt copii de varsta lor
(Bungsy Malone). Discutii libere pe marginea acestor vizionari.

3. Realizarea spectacolului cu piesa ACASA de Ludmila
Razumovskaia

Traducerea: Mirela Raduta.

Regia si scenariul: RADU APOSTOL - student Regie Teatru anul
IV, Universitatea de Arta Tetrala si Cinematografica ,|.L.CARAGIALE”,
clasa prof. univ. CORNEL TODEA

Asistent regie: ANTOANETA COJOCARU - studenta Actorie anul
IV, Universitatea de Arta Tetrald si Cinematograficd ,I.L.CARAGIALE”,
clasa prof. univ. ION COJAR si CATALIN STANCIU, student Actorie anul
IV,clasa prof. univ. ION COJAR

Scenografie si costume: ALINA HERESCU - studenta Scenografie
anul IV, Academia de Arte si GABRIELA ALBU - studenta Universitatea de
Arhitectura si Urbanism ,JON MINCU”, anul V
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SINOPSIS AL PIESEI ACASA, de Ludmila Razumovskaia

Piesa prezinta povestea a opt copii cu varste cuprinse intre 9-17
ani care, fugind de la Casa de Copii, Tsi duc viata prin canalele dintr-un
mare oras din Rusia anilor '90. Drama unei fete de 15 ani care ajunge sa
se prostitueze ca sa supravietuiasca si moare la prima nastere. Povestea
unui baiat de 15 ani care fuge la o manastire, unde Tnvata sa devina preot
si Tsi doreste sa se calugareasca si care in final reuseste sa-i salveze doar
pe doi dintre copii, pe cei mai mici. Destinul povestii de dragoste intre doi
adolescenti de 17 ani care se confrunta cu neajunsurile vietii de vagabonzi,
pe care au ales-o. In final, biatul este omorat in bataie incercand s& apere
onoarea iubitei lui, iar ea se sinucide, punand capat suferintei celor 17 ani
in care a provocat o lume sa o accepte.

MOTIVATIA OPTIUNII PENTRU ACEST TEXT

Piesa prezinta fidel realitatea violenta, agresiva, vulgara din
comunitatile de ,copii ai strazii”. Sunt experienie care le sunt apropiate
acestor copii si fata de care se pot raporta, devenindu-le foarte utile. E o
sansa pentru ei de a-si sustine punctul de vedere fata de optiunea de a trai
in strada, alaturi de alti confrati sau dimpotriva de a ramane in Casa de
Copii, singurul loc unde se pot forma. Vor fi ei cu povestea lor si intreg
universul pe care ei il formeaza, dezvaluite in regulile jocului de teatru.

ACASA, O CASA PENTRU COPII STRAZII
SCOP PROIECT:
e Oferirea unei modalitati de reintegrare sociala a copiilor din casele
de copii.
e Dezvoltarea comunicarii.
e Stimularea capacitatii creatoare a copiilor.
o Dezvoltarea spirituala a copiilor.
¢ Resposabilizarea individuala. (Studiu individual pe text, lectura.)
e Deprinderea lucrului in echipa.
e Acces direct la actele de cultura.
MIJLOACE DE REALIZARE:
Parteneriat cu Teatrul ,lon Creanga” (plata onorariilor pentru
drepturilor de autor si traducere piesa, sala de spectacol, confectionare
decor, costume, tehnica si tehnicieni de scena).
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Cooptarea de voluntari (actori, consultant de specialitate,
psiholog).

OBIECTIVE:

PE TERMEN SCURT:

Pentru copiii implicati in proiect: familiarizarea cu jocuri si exercitii
menite sa dezvolte spiritul de observatie, atentia distributiva, spiritul de
echipa, autosugestia, mobilitate si expresie coporal3;

Pentru regizor, actori si coregraf si intreaga echipa artistica:
dezvoltarea spiritului pedagogic, lucru in spatii neconventionale.

PE TERMEN LUNG:

Pentru copii: formarea personalitatii si individualitatii in scopul
reintegrarii, accesul direct la actele de cultura si catre institutile de
invatamant superior in domeniul artistic;

Pentru echipa artistica: experimentarea unei directe implicari a
actului artistic Tn societate si realizarea unui spectacol experiment-pilot, in
ideea imbogatirii mijloacelor de socializare a copiilor institutionalizati. El se
constituie Tn acelasi timp intr-o sursa de diversificare a peisajului teatral
roméaensc. Primul spectacol de teatru social din Romania.

TERMEN PROIECT:

Modulul presupune trei etape de lucru desfasurate pe durata a
doua luni (februarie si martie 2001):

1. Familiarizarea copiilor cu jocuri si exercitii in urma carora se va
realiza o selectie.

2. Vizionarea unui spectacol la Teatrul "lon Creangd" si a unor
lung-metraje artistice in care actorii sunt copii de vérsta lor (Bungsy
Malone). Discultii libere pe marginea acestor vizionari.

- pentru aceste etape de lucru, timp alocat: trei saptamani.

3. Realizarea spectacolului cu piesa ACASA de Ludmila
Razumovskaia, la Teatrul ,lon Creanga”.

- timp preconizat pentru aceasta etapa de lucru: 4 saptamani.

3. 3. Caiet de regie pentru spectacolul de teatru social, adaptare dupa
piesa Acasa de Ludmila Razumovskaia

Spectacolul va porni din strada. Zilele cat am lucrat la Casa
Deschisa, am tot facut calcule, m-am tot gandit cum as putea sa fac in asa
fel incat acesti “copii ai strazii” sa nu mai fie ai strazii, sau mai bine zis, sa
poata trai normal. Tn banii nostri, din ziua de azi, pentru cei aproape 50 de
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copii pe care i-am cunoscut, ar mai trebui inca 5 apartamente sociale,
adica aproape 2,5 miliarde de lei cheltuiti doar pentru achizitionarea
apartamentelor plus alte cheltuieli pentru a-i tine in scoli, a le oferi o
meserie din care sa poata trai. Ar trebui un sistem prin care ei sa fie
implicati in diferite activtati, plus alte cheltuieli. Cred ca se poate, asa cum
in Anglia exista Inchisoarea Datornicilor, de care Little Dorrit ne-a vorbit...

E totusi o utopie... Acesti copii au existat dintotdeauna si vor mai
exista. Lumea vagabonzilor e o lume paralela celei ,civilizate”, e o lume pe
care o putem atasa linistit in paragraful ,Daune Colaterale” pe graficul atat
de ascendent al civilizatiei noastre.

Ei au existat dintotdeauna si vor mai fi. De aceea, mi-ar placea ca
inceputul spectacolului sa-i readuca printre noi pe toti cei care candva au
fost paraleli civilizatiei: mi-ar placea ca pe strada din fata teatrului si in hol
sa misune Charlot, Hansel si Gretel, Fetita cu chibrituri, Gavroche cu
steagul Frantei in plina revolutie. Toti vor fi interpretati de copii ai strazii
care nu au fost alesi pentru ca seamana cu personajul, ci pentru ca ei ingisi
s-au simtit atrasi de povestea personajelor: Charlot va fi interpretat de o
fata Alina care crede despre ea ca e baiat, care are mari probleme de
comportament, dar care are foarte multa mobilitate si care a fost foarte
fascinata cand I-a vazut pe Charlot mancand gheata. Fetita cu chibrituri va
fi interpretata nu de o fetita bucalata, blonda ca in vederile UNICEF, ci de
un pusti Dragos, care va incerca foarte mult s& se apropie de
temperamentul unei fete, s& planga usor, sa fie timid... Gavroche va
mobiliza toata pustimea care va veni la spectacol, sa arunce cu pietre la o
tintd mobilad (poate va scoate si bani...). Daca vreti, e un mini spectacol
pana se strang tofi spectatorii si apoi, poftindu-i in sald, personajele clasice
se vor retrage chemati de un Ingeras in spatiul scenei, in spatiul de
povesti.

SCENA 1

Lumina se aprinde usor in planul intai: gura de canal cu scara de
acces, apoi monstrul acela de constructie care ar trebui sa fie personalizat,
animat, cu ochi, gura, ca intr-o pictura de Dalli, apoi un televizor mic alb-
negru pe care se vad niste imagini dintr-un film de desene animate (ideal ar
fi Peter Pan sau daca nu, Doamna si vagabondul).

In dreptul televizorului, pe un sertar iesit din ,monstrul de
constuctie”, sta Foma care urmareste atent desenul animat si mananca
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dintr-un baton. Mai jos sta Geamanul, mancand si el un baton dar uitandu-
se Tn cu totul altd directie decat Foma. in directia in care se uitd Geaménul
apare luminat Veniamin, care sta in genunchi pe o anvelopa si recita cu
pasiune pasajul biblic de Tnceput.

Tn tot acest timp, Foma se aratd mult mai interesat de desen decat
de ceea ce spune Veniamin. Geamanul in schimb, il soarbe din priviri pe
copilul calugar Veniamin. Foma, dupa ce fii face gluma cu ,Sunt mic, dar
am capul mare...”, sare de la culcusul lui si se aseaza pe canapea scotand
dintr-o cutie pe care o are la el, un chistoc de tigara de foi si o fumeaza.
Prima actiune violentd asa cum este violenta si viata Tn strada.

In timpul confruntirii despre cum aratd mama lor, Foma
enervandu-se il impinge pe Geaman la loc in sertar. Acesta sare de acolo
pe alta parte ,Ba am vazut-o!” si se catara sus pe constructie. Foma dupa
el. 1l prinde si se incaierd. Va fi o confruntare fizica atent construitd scenic,
dar care sa exprime agresivitate. Veniamin 1i desparte.

Atunci apare dintr-un alt sertar capul ciumafaiat al Tankai ,De ce
dracu' urlati?”. Apare mai intai capul si mai apoi, cu sfortari vizibile, corpul
Tankai, cu o burta imensa. Nu are o mana. Tanka se uita curioasa la noul
venit si apoi ii trimite pe cei mici dupa paine.

Cei doi, nainte sa iasa, se ,echipeaza” corespunzator; Foma fsi
trage un ghips pe mana si pe cap isi pune un bandaj patat cu sénge si
rivanol, Geamanul ia o céarja si pentru ca Veniamin se uita foarte surprins,
Geamanul isi trage un picior la spate si si-l pune in turul pantalonilor gi-i
joaca Iui Veniamin o scurtd secventa de ,cersetorie ca la carte”: ,Da-mi si
mie un ban, n-avem parinti, au murit intr-un accident”. Si apoi ies.

SCENA 2 -IN CURAND AM SA NASC...

Tanka, fara sa se sinchiseasca de noul venit, isi face ,toaleta”.
Brusc, scoate la iveala si a doua mana, isi desface de la gat un bandaj
patat cu sadnge (ca pentru traheotomie) si apoi se apleaca si se spald in
apa din canal. Veniamin se arata foarte uimit, pana cand se convinge ca
totusi burta e reala, moment in care picioarele i se taie, nu-i vine sa creada.
Apoi Ti intinde ména politicos si se prezintd. E foarte mandru ca poate
impartasi cuiva experienta sa de la manastire. In acest timp, Tanka
continua ,tratamentul’, urmeaza sa se despaducheze, urmarindu-i prin
canal, pe jos, pe carpe pe toti pasagerii ei clandestini.
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Veniamin se ataseaza repede de Tanka, se simte bine cu ea si ii
povesteste din Biblie, dandu-i povete: —Trebuie sa iubesti pe toti.
Dumnezeu ne iubeste pe toti”. Tanka se simte si ea atrasa de naivitatea si
simplitatea calugarului si Tncearca sa-l convinga ca sunt fraii de sange
pentru ca in felul asta el s& accepte s& traiascad cu ea. In cele din urma,
nefiind convingatoare ci doar speriindu-l si mai tare pe calugar, ii propune
sa 1l seduca: "Da-mi-o si {i-o méngai”. Veniamin se sperie si fuge,
ascunzandu-se prin canal.

SCENA 3 - TOTI OAMENII SUNT FRATI...

Reintra Foma si Geamanul, dar fara mancare. Tanka i ia la rost,
moment Tn care intrd in canal Rvanii cu Hulia, doi baieti de vreo 15 ani,
genul sefului unei gasti de cartier. Rvanii e ranit, taiat la mana.

Dupa ce se lasa bandajat de Hulia, Rvanii isi reintra in atributiuni,
cerand cotizatia de la cei mici. Pentru ca suma nu e cea mai buna, le aplica
corectia. Hulia executa totul la cel mai mic semn al lui Rvanii.

Chiar in acel moment se aude o voce puternica care le spune sa
lase in pace copiii. Rvanii si Hulia Ti iau pe cei mici de gat si cu cutitele la
beregata lor, asteaptd sa vada cine e in canal. In clipa cand in lumina
apare copilul calugar Veniamin, cei doi rasufla usurati. Hulia se duce catre
Veniamin cu cutitul in mana. Copiii fug de Idnga Rvanii. Tanka vine in fata
calugarului, taind calea lui Hulia si il apara pe calugar spunand ca este
fratele ei. Hulia nu pare sa creda, nici Rvanii nu e prea convins, de aceea il
iau la Tntrebari pe noul venit. Veniamin se arata vizibil preocupat de ceva
ce a uitat aici. De aceea nici nu le da prea mare importantad baietilor rai.
Rvanii se enerveaza. Veniamin vrea sa-gi ia desaga pe care tocmai a gasit-
0, dar n-apuca. La semnul lui Rvanii, Geamanul o ia si o arunca lui Foma,
apoi la Hulia si Tn final la Rvanii care o loveste cu piciorul ca pe o minge.
Rvanii e gata sa-l bata pe calugar dar cand afla ca strange bani si ca are
multi bani chiar in desaga, pe care ei tocmai au aruncat-o, se repede sa
recupereze desaga. la banii din ea si da sa plece, urmat de Hulia.

Tanka se roaga de ei sa-i aduca si ei de mancare, fratii la fel, dar
cei doi baieti rai ies in graba nu fnainte de a-l anunta pe Veniamin ca in
schimbul banilor, poate sa ramana in canal cu ei.

Tanka ramane bosumflata si cauta prin cazanul de foc si mananca
un rest de cartof fiert. Copiii strang de pe jos putinii bani lasati de Rvanii si
Hulia dupa ce s-au batut. Veniamin o ajuta pe Tanka sa faca focul.
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SCENA 4 - AVEM BANI, CHEFUIM!

Chiar atunci intra Janna carand cu greu doua sacose. Janna este o
fata de vreo 15 ani, cocheta, imbracata mai curat, dar cu haine mai mari.
Este urmata de Maik, prietenul ei. Tanka sare de gatul Jannei, la fel si
copiii. Foma raméne dupa aceea cu Maik care se aseaza de-o parte si i
arata lui Foma acorduri la chitara.

Cand Tanka da sa planga, certandu-se cu Maik, Janna desface
pungile si fiecare vine sa-si ia: ananas real, ciocolata, snacksuri, carnati.
Normal ca orice produs e disputat de fiecare, asa ca pana la urma si un
cartof prajit e impartit, unul mananca o bucata si unul pe cealalta.

Veniamin, in timpul asta, pregateste focul, rupe bucati de carton. El
se prezinta la fel de civilizat si cuminte. Refuza sa manance cu ei. La fel
face si Maik care se arata foarte intrigat de faptul ca nu intelege cum de
Janna a facut rost de atdta mancare. Maik e foarte atent tot timpul cu
Janna, sa nu fumeze prea mult, sa nu bea prea mult, asa incat enervand-o
prea tare e gata-gata sa provoace o ruptura pe care poate nici unul nu si-ar
dori-o. Janna vrea sa plece.

Chiar atunci reintra Rvanii si Hulia cu bautura. Rvanii da tonul si ar
trebui ca toti ceilalti si Tanka si mai ales cei mici sa cante cu el, un cantec
de petrecere sau poate ,un cantec de aurolaci”’, dar cantat in gluma nu pe
bune asa cum fac ei deobicei cand cersesc. Geamanul ar trebui sa sara n
céarja, Foma ar trebui sa faca ture cu triciclul lui, Tanka sa bata ritmul
cocotatd sus pe instalatie, inchizand si deschizdnd sertarele, fiecare
interpretand cat mai asumat drama copiilor strazii. Inventeaza povesti
tragice despre ei, se ajuta unul pe celalalt, rad unul de celalalt.

Rvanii ii propune lui Janna o afacere care ar presupune ca ea sa
plece la Istanbul. Janna refuza. Maik urmareste foarte atent fiecare gest al
lui Rvanii cand e langa Janna si la sfarsit o {ine de mana foarte protector.

Vazandu-l retras pe calugar, Rvanii il trage si pe el in petrecere si-i
oferd sa bea, dar refuzul categoric al copilului calugar Veniamin il face pe
Rvanii sa-I forteze. La semnul lui Rvanii, cei mici sar pe calugar, Tl
imobilizeaza si-i toarna bautura pe gat. Toti se amuza, mai putin Maik si
Janna. Veniamin e {inut de toti si Geamanul, cocotat pe instalatie, ii toarna
sa bea. Maik se enerveaza si intervine, tragandu-l pe calugar de acolo.
Rvanii e gata-gata sa riposteze, dar Janna il opreste: "Nu te atinge de el”.

Petrecerea ar trebui sa aiba aerul Curtii Miracolelor de la Hugo.
Fiecare are cate un numar al sau prin care cerseste si in felul asta, atunci
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cand unul e in centrul atentiei, ceilalii stau pe margine si-l ovationeaza sau
rad de el. Fiecare moment de cersit trebuie sa se termine usor macabru:
unul se scapa pe el si verificand ce e, miroase mana si aparent fara sa
vrea Tsi intinde rahat pe toata fata spre deliciul celor din afara. Numarul lui
Hulia: intra macho si se aseaza pe spate gata de sex. Urale in afara. Tanka
"se echipeazad” cu doua cauciucuri pe care si le pune sub subtiori si de
picioare, si apoi e “condusa” Tnainte si inapoi de Hulia spre deliciiul
celorlalti.

MOMENT NON VERBAL - FOAMEA LUI CHARLOT

Va fi un scurt moment de cateva minute, pe o muzica foarte
antrenanta, mixata cu ropote de aplauze si rasete. Plecand de la secventa
cand Charlot mananca gheata (din filmul Goana dupa aur) si incercand
impreuna cu Alina Patoi sa redam mersul, gesturile lui Charlot. Tema va fi
foamea lui Charlot.

Optiunea asupra acestui moment s-a petrecut in timpul repetitiilor.
Din pacate, cei mai mulii copii ai strazii sunt analfabeti. Mai grav este ca in
urma abandonului si a traiului izolat, asemenea unui proscris, acesti copii
au ajuns sa nu mai stie a comunica, mai ales verbal. Miza acestor
momente non-verbale din spectacol este de a le conferi copiilor care au
probleme mai mari de comportament un cadru prietenos de a se exprima
asa cum poate fiecare.

SCENA 5 - POVESTEA TANKAI

Scena se lumineaza mai intai prin constuctia "ciudata” care daca
pe timpul petrecerii din scena anterioara parea ca rade, acum ar trebui sa
aiba aerul de bosumflare, de intristare. Tanka se simte foarte rau, burta e
mai mare, fuguiata "ca un munte”. Foma ii schimba compresele, Geamanul
std coctat Tn spatele ei si o piaptana. Améandoi copiii mici o ingrijesc pe
Tanka. Geamanul le arata cruciulifa de la Veniamin si se lauda ca acum,
avand cruciulita, a devenit nemuritor. Tanka d& sa-I prinda sa-i ia cruciulita.
Cade si se loveste. Geamanul se urca pe constructie si-i spune de acolo
povestea cu printesa si printisorii, cu milifia cu girofaruri si avionul mare,
care i duce pe toti copiii strazii in imparatia cerurilor unde "numai lapte si
miere si banane cad peste ei”.
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Atunci intra in scena Janna care poarta peste rochia ei rupta o
haind de blana superba. Isi ia rd&mas bun de la ei, las& o scrisoare pentru
Maik si se desparte de ei, spunand ca pleaca cu un etiopian "putin negru”
sa se marite in Africa.

Tanka si cei doi frati mai mici citesc scrisoarea lasata de Jana.

Geamanul ia scrisoarea si pleaca sa i-o duca lui Maik. Foma
ramane cu Tanka care se simte tot mai rau. Speriata de cat de rau ii e,
Tanka il tine pe Foma langa ea, ii propune sa se casatoreasca cu el,
anagjandu-se sa-l mai astepte pana va mai creste cativa ani. Tankai ii e si
mai rau "Cred cd a inceput... Maiculita, nasc...”.

Tanka il trimite pe Foma dupa salvare. Foma pleaca disperat.

SCENA 6 - INGERUL IA SUFLETUL TANKAI

Tanka raméne singura, delirand de durere. La un moment dat, de
prin canal se aprinde o lumina stranie, se aude o muzica stranie si apare
un inger sé&rind coarda. Se recomanda "Ingerul tau”, facand o pirueta foarte
mandru de el. Apoi, Ingerul o informeazé pe Tanka de faptul cd mama ei a
botezat-o cand era mica de tot. "Si mama unde e?” "Ai s-o0 vezi...” "Min{i”.
Atunci Tngerasul scoate o baghetica pe care indreptand-o spre Tanka o
face pe aceasta sa se vaiete, sa tremure. Apoi opreste vraja baghetei si se
mai recomanda o data: "Noi nu mintim niciodata. Noi Tngerii...” Mai face o
piruetd dar chiar atunci din cauza elanului sau mult prea mare, ingerul
provoaca o pana de curent, apoi brusc la bataia lui din palme, curentul se
reporneste.

"Adica voi sunteti buni?..”

Ingerul aproba si drept rasplata i intinde Tankai un foarte mic dar,
un ciubuc, dar pe care abia daca-| vezi tinandu-I in palmé&! Imediat, Ingerul
mai scoate din san un ciubuc imens, dar pe care il pastreaza pentru sine.

Dar tocmai cand e mai bine dispus Ingerul se sperie de teava pe
care iese aer si care umfla un ciorap imens la capatul ei. Intrigat, se
ascunde langa teava, o mai lasa sa se umfle inca o data si la a treia,
“jap”’sare pe teava foarte incordat si face un nod la ciorap. Teava mai
fornaie putin si apoi se opreste. Mandru de el, ingerul revine la problema :

"Stiu, mai rabda. Mai e putin din viata...” si-i arata un firicel mic de
argint care-i atarna de la brau si pe care masuradu-l, mai rupe o bucata din
el chiar in fata Tankai. Tanka se mai supara o data si-I mai face mincinos
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pe Inger, dar de data asta doar gestul Ingerului o face pe Tanka s& retragé
tot ce a zis, ceea ce 1l face pe inger s& se simté si mai important.

Ingerul scoate un carnetel si-i aratd c toti copiii sunt pe lista lui de
asteptare, deci toti vor muri. Apoi, plictisit, o ia pe Tanka de mana si o pune
s& sard coarda cu el si dispar pe tunelul de unde a venit ingerul.

SCENA 7 - DAM FOC LA TOT!

Se reaprinde lumina in canal si-i revedem pe toti: Rvanii, Hulia,
Foma si Geamanul in jurul Tankai, care sta pe jos intr-o balta de sange.

Atmosfera trebuie sa fie ca in biserica, vorbesc incet, privirile fug
de la unul la altul in speranta ca celalalt are vreo solutie mai buna. Rvanii
raspunde mecanic la toate problemele puse de Foma: “O sa o
fnmormantam... Aici... O s& sdpam o groapa... Ne-ar trebui o lopati...”, Tn
cele din urma, Rvanii se enerveaza pe cei mici si-i goneste din canal,
trimitandu-i Tnapoi la Casa de Copii.

"li dam foc.” Foma se impotriveste, Hulia ezitd. Rvanii il pocneste
pe Foma si apoi Hulia, fara sa mai comenteze incearca disperat sa-i dea
foc Tankai folosind bricheta. Toti se uita uimiti, asteapta. Pantalonul Tankai
se aprinde putin, arde catva timp apoi se stinge. Hulia i da foc in mai multe
locuri, 1l vantura putin, doar-doar se va aprinde mai repede.

Atunci, brusc, Geamanul incepe sa planga si sa tipe "Dar ea te
vede, vede tot, o s&-i spuna lui Dumnezeu...” Hulia, speriat, se retrage si
chiar atunci maneca ii ia foc. Rvanii se enerveaza si-i pune o patura pe fata
Tankai si apoi ii da foc folosindu-se de un spray.

- Pauza si schimbare de decor-

Schimbarea de decor va fi realizata de copii alaturi de masinistii
teatrului. Ar fi un moment de conlucrare in care diferentele sociale ar trebui
sa poata fi estompate. Acesti copii pot sa-si asume si sa conduca actiuni,
te poti bizui pe ei, trebuie doar sa fie implicati in proiecte social-culturale
prin care sa le creasca stima de sine, dragostea de sine.

SCENA 8 - PRIVEGHIUL TANKAI

Se aprinde lumina pe acoperisul unei cladiri dezafectate. Veniamin
se roaga in surdina. Rupe bucatele mici de paine pe care le stropeste cu
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vin si infige Tn fiecare cate o bucatica de lumanare (din resturi de lumanari).
Geamanul e invelit intr-o patura, tremura si icneste, ii e foarte frig, are
frisoane. Foma sta langa el si, terminat de oboseala, ar vrea sa doarma dar
nu nainte de a- culca pe Geamanul. 1l inveleste, Ti schimbd compresa, il
leagana, apoi ia chitara si incepe sa-i cante. Veniamin se roaga. Janna e
cocotata pe cea mai inalta antena. E descula, poarta doar o rochita rupta
si patata, care candva a fost foarte viu colorata. Pe deasupra, o geaca din
piele maro, barbateasca o acopera; ménecile lungi ii ajung péna la
genunchi. Janna sta cocotata la Tnaltime, e foarte obosita, bea si nu se
imbat&, nu poate accepta cum a fost posibil s& moard Tanka. Incearca s&
inteleaga, pune cap la cap informatiile primite de la cei doi frafi mai mici
care au fost de fat3 la tragicul eveniment. Dar degeaba. Incearcd sa caute
vinovati. 1l ia pe Foma: "De ce n-ai chemat salvarea?” V&zandu-| pe Foma
atat de trist, plangand, incearcd s&-l linisteascd: “Lasa ci e mai bine!” I
angajeaza si pe preot in incercarea de a-l linisti pe Foma, dar raspunsul lui
Veniamin e foarte evaziv — "Cred ca e mai binel..” — si lipsit de speranta.
Nici Veniamin nu mai e cel din partea intdi. E mai nesigur, are indoieli
asupra relatiei cu Dumnezeu, si tocmai de aceea, in loc sa le vorbeasca pe
intelesul lor, sa se apropie mai mult de ei, se ascunde in spatele unor
forme, citate biblice, zicale, pilde, poate nici de el intelese. (imagini cliseu
de calugar care bate matanii, se inchina, aprinde luméanari, citeste din cele
sfinte).

Janna e descurajata de acest lucru si incearca sa-l rupa dintr-ale
lui, il cheama sa bea impreuna ca doi prieteni. Stanjenit de insistentele
fetei, de apropierea prea prieteneasca de ea, Veniamin, foarte cald,
prietenesc, deloc mustrator, spune poate singurul adevar de pana acum:
"Nu ajutd la nimic s& bei”. Incearcd s&-i deschidd ochii Jannei, ca
rezolvarea problemei lor nu sta in bautura, asta e doar o amagire, nu ajuta
sa bei ca sa uiti. Rezolvarea sta in altceva, acel ceva care ar presupune, in
primul rand, acceptarea realitatii asa cum e. Nu pofi fugi la nesfarsit dintr-
un loc intr-altul, crezand ca locul fiind nou, oamenii necunoscandu-te, vei
putea fi altul, o vei putea lua de la zero. Nu poti fugi de tine. Nu poti
ascunde la nesfarsit cine esti cu adevarat. Trebuie sa ai puterea de a
accepta realitatea, de a fi impacat cu ceea ce esti, cu ceea ce {i s-a
intdmplat. Acel “ceva” care ar putea rezolva problema lor este
reintoarcerea la momentul cand, nemultumiti de starea de fapt, au fugit.
"Reintoarcerea acasa” inseamna impacarea cu sine. E singura solutie
pentru "rezolvarea problemei lor”.
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"Nu ajuta la nimic sa bei...” Janna, chiar daca intelege cuvintele lui
Veniamin, se rupe de el si insista sa bea cu Foma. Refuzul lui Foma o face
sa se agate disperata de Geamanul: "Trebuie sa bem! Trebuie! Hai sa
uitdm! Hai sa petrecem! Hai sa ne sim{im bine!..” Geamanul icneste, se
zvarcolegte, e aproape inconstient, delireaza. Janna e contrariatd. Foma fi
da explicatia Jannei, foarte trist si nelinistit: "De cand a murit Tanka, el
tace...” Janna mai trage un gat de vin si apoi: "Eu m-as intoarce acasa!..” O
spune ca pe o0 mica, mare ciudatenie, e un sentiment straniu pe care il are,
acela de a se reintoarce. Ea a inteles, poate mai bine decéat oricare dintre
ei, ca asa nu mai poate continua. Moartea Tankai a spulberat farmecul
libertatii, bucuria pe care o aveau inainte a disparut. Felul in care a murit
Tanka, nestiuta de nimeni, uitata de toti, 1i sperie. E soarta pe care, mai
devreme sau mai tarziu, o vor avea si ei. De aceea Janna nu mai gaseste
nici o bucurie, nici un sens vietii pe care o duce acum. De aceea s-ar
intoarce acasa. Moartea Tankai punand parca punct avantului lor,
sperantei lor de pana acum, curajului de a trai pe strazi, oriunde, oricum.
Foma insé&, nu e de acord cu Janna. icearca cu tot dinadinsul s o faca s&
renunte la gandul de a pleca. El inca isi mai doreste viata asta. Pentru el
Janna raméne tot ca o printesa, “printesa vagabonzilor”. Janna il
contrazice, vrand sa-i deschida ochii asupra realitatii. Foma nu accepta si
mai spera in viata asta, doar ca "Dumnezeu nu ne mai iubeste”.

Cearta lor despre "existenta lui Dumnezeu”, il arata pe Foma si mai
copil decéat pare, foarte credul, naiv, inocent. "Dar, daca Veniamin spune ca
exista..?”

Veniamin se mai inchina o data, se ridica: "Eu plec..!” E constient
de faptul ca nu a reusit mare lucru de cand sta printre ei. Foma
reactioneaza foarte puternic: "De ce? Cum sa pleci..? De ce sa ne lasi..?
Veniamin Tsi strange lucrurile (o iconita pe care a atarnat-o de o antena
spre rasarit, mai lasa cateva resturi de luméanari pentru Tanka, imparte cate
o carticica de rugaciuni lui Geamanul, lui Foma. Janna incearca sa-lI mai
retina pe calugar: "Cum sa pleci..? 1l vezi cat crede in tine..?” Foma ar face
orice ca sa-l retina, dar pentru Veniamin e clar ca a pierdut controlul, nu le
mai poate fi de nici un folos caci nici el nu mai e sigur ca ceea ce pretinde
de la oameni le va putea schimba viata in vreun fel. Evita privirea Jannei, e
hotarat sa plece. Janna:’Bine, pleaca atunci..!” Foma sare in bratele lui
Veniamin:"Lasa-l Janna, nu-I goni..! El e nasul nostru! E nas de botez..!”

Increderea pe care Foma i-o d& célugarului, i d& putin elan. Chiar
atunci intrd Rvanii si Hulia.
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"Toata lumea pe-aici!” Prima problema a lor, colectarea cotizatiei
de la copii si in final, firesc, suma mai mare de bani de la Janna. Janna
incearca sa-i convinga sa discute a doua zi. Rvanii invoca prezenta lor aici
ca pe o simpla vizita prieteneasca, de un real ajutor pentru Janna,
propunandu-i o “facere parinteasca”. (Janna sa se culce cu clientii adusi de
ei, si in schimb, sa primeasca 30% din bani si posibilitatea de dormi in
continuare pe terasa de bloc, pe care Rvanii a inchiriat-o pe un an de zile,
platindu-i toti banii proprietarului. Deci ea, fie accepta "afacerea”, fie isi
cauta un alt loc).

Pe aceasta scena se intdmpla distrugerea “imaginii de printesa a
vagabonzilor”, pe care o reprezenta Janna. Calugarul copil Veniamin si
Foma asista neputinciosi la umilintele la care e supusa Janna. Janna se
opune in prima parte, refuzand afacerea: "Mai bine ma spanzur decat sa
ma culc cu tine.! N-o sa ma mut nicaieri, eu am sa-i platesc
proprietarului..!” Curajul Jannei de a refuza se sprijina pe incurajarea tacita,
pe care atdt Foma cat mai ales Veniamin o afiseaza fata de ea. Numai ca,
in final, nelaséndu-i alta solutie, Janna sare la gatul lui Rvanii disperata.
Acesta o loveste puternic peste fata, o tranteste la paméant, scoate sisul si-
o taie. "Chiar maine te alung de aici...!” Veniamin sfarseste si el cu un
pumn in fata. Geamanul, ingrozit, intr-un acces de spaima, delirdnd incepe
sa strige "Vede tot, vede tot, o sa-i spuna lui Dumnezeu...!” Hulia se sperie
ceva mai tare si iese primul; dupa el Rvanii. Janna il implora pe Rvanii sa o
lase sa se mai gandeasca. Acesta pleaca satisfacut: "Ne vedem la
noapte..Ai multi dulai..!”

SCENA 9 - EU NU MAI VREAU NIMIC DE LA TINE, MAIK!
EU VREAU DOAR SA MA INTORC ACASA.....

Umilita, fara sa mai vrea sa mai vada pe vreunul dintre ei, Janna fi
roaga sa o lase singura si sa plece. Si Foma si Veniamin incearca sa o
convinga: "Sa nu accepti, Janna. Sa nu accepti, ca Tanka o sa ajungi”.
Nemaivrand sa vada pe nimeni, Janna i roaga sa iasa, sa plece. Foma se
roaga de ea sa-i mai lase ca nu au unde sa se duca. Janna i lasa sa stea
pe terasa de bloc, oricum a doua zi 1i va goni Rvanii pentru ca el e
stapanul. Janna se duce sa se spele.

Foma ii aratda Geamanului culcusul pe care i I-a pregatit. Atunci
intra Maik. Are un buchet de flori In mana pe care-l scapa speriat cand
Foma il saluta. E surprins ca ii gaseste pe tofi aici. Afla de la Foma tot ce s-
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a intamplat si e ingrozit la gandul ca Janna a acceptat afacerea. 1l saluta si
pe Veniamin de la care afla ca va mai sta un timp totusi pana va reusi sa
faca cumva sa le gaseasca un rost macar celor mici.

Apare Janna. Poarta o haina de blana peste rochia rupta. De cum
o vede, Foma i sare in brate. Se prinde de mijlocul ei si apoi o aduce in
fata ca pe o prinfesa. Janna se simte pentru ultima datd printesa
vagabonzilor.

Maik se ridica si intristat o saluta si o Intreaba de unde are haina
de blana: "Pe-asta ti-a dat-o Ibrahim?..” Dupa ce se uita un moment la el
Janna nu-l mai fixeaza cu privirea, se simte foarte bine langa Foma care o
piaptana si-i impleteste parul. Geamanul sta pe picioarele ei, Janna il
leagana. Maik simte distantarea Jannei, 1i propune sa-si faca pasaport, sa
se casatoreasca cu el si sa plece oriunde. Janna pare impacata cu gandul
ca nu va mai pleca nicaieri, poate numai Acasa. Pentru ea, alternativa la
afacerea lui Rvanii nu existd. Nu-i imputa nimic lui Maik, nu e rea, nu e
ironica fata de el, ci dimpotriva incearca sa-l faca si pe el sa inteleaga cat
de deosebiti sunt ei doi. Maik nu poate accepta, spera ca vor putea scapa.

O perna rupta din care curge lana de toate culorile prinsa in
smocuri, e luata de Janna. O impatureste si si-o pune sub cap. Doua paturi
arse si rupte si o folie de nylon sunt aduse de Janna. Foma o ajuta sa
pregateasca culcusul.

"Cu afacerea pe care mi-a propus-o Rvanii 0 sa ne punem
pasapoarte pe toti peretii, 0 sa tapetam toata terasa...” Foma rade si sare
in jurul Jannei "calcand pe pasapoarte...”

Maik se enerveaza: "Dar Rvani e un infractor”. "Si tu? Tu ce esti?
Mai ai si pasaport fals...”

"Daca vrei iti cumpar o haina de blana din vulpe argintie...”

Veniamin asista ingrozit la scena de despartire dintre Maik si
Janna. O Janna care s-a impacat cu gandul ca nu are alta sansa, un Maik
redus la un pasaport cu coperti lucioase si doua bilete de avion. Veniamin
incearca s-o faca pe Janna sa creada ca exista o sansa, asa cum Maria
Egipteana s-a putut purifica prin post si credinta in Dumnezeu.

Janna refuza sa-l asculte. E prea tarziu. Maik se hotaraste sa-I
omoare pe Rvanii. Foma se sperie, vine langa Janna. Janna il implora pe
Maik sa renunte la tot si sa plece, incearca sa-l faca sa inteleaga ca ei doi
nu mai sunt potriviti, ca lor nu le este dat sa se mai iubeasca, ca nimeni nu
e vinovat, ci ca pur si simplu e prea tarziu, ca asa a fost sa fie. "Te intreb
pentru ultima data, vii cu mine sau nu?” Refuzul Jannei e foarte ferm. Fuga
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pe care i-o propune Maik e fara sens, ea isi doreste doar sa se intoarca
Acasa. Maik iese ca turbat.

"Ca pe 0 musca o sa-l striveasca”. Lumina se stinge usor, pe tema
muzicald. Se aprinde lumina n planul povestilor.

MOMENT NON VERBAL — HANSEL S| GRETEL IN DRUM SPRE
CASA

Cand se aprinde lumina, n spatele tulului se vad doi copii (o fata si
un baiat) sarac Tmbracati, care merg {indndu-se de ména. Baiatul {ine la
gat, legata cu o sfoara, o bucata de paine din care rupe bucatele si le
arunca in urma lor. E seara de luna noua. Dupa ce trec o data dintr-o parte
in alta a scenei, in urma lor apar pasari mari care ciugulesc toate resturile
de paine. (Pasarile vor fi sugerate de ceilalli copii prin umbre.) Apoi il
vedem doar pe baiat intrand. Cauta jur-prejur, se apleaca si ridica doar o
firimitura, se mai uitd dupa altele dar nu gaseste. Imediat intra dupa el si
Gretel, care de-abia se mai taraie, cade si ramane obosita jos. Baiatul se
intoarce sa o ajute si tindnd-o in carca, mai strabat o data scena. Padurea
nesfarsita si foarte deasa pare ca-i inghite (padurea va fi sugerata prin
umbre). La un moment dat copiii nu vor mai pasi real, vor sugera doar
fnaintarea, moment in care apare o casuta viu colorata cu o lumina in ea.
Copiii se apropie, o ating. Lumina palpita si mai tare in casa, ca si cum i-ar
imbia catre ea. Un firicel de fum iese pe horn. Copiii se uita uimiti unul la
celalalt. Fata rupe o bucatica din acoperis si 0 mananca. Hansel ia o
bucatica din horn, care pare facut din cozonac, si o0 mananca. Imediat o
lumina stralucitoare iese din casa. Baiatul deschide usita si scoate afara o
lada ca din povesti, un cufar foarte greu. Deschide capacul si din ea iese o
lumina foarte puternica. Baiatul vara mana si scoate la iveala un sirag din
perle, bani din argint, vase de aur, diamante. Copiii se Imbratiseaza de
bucurie. Se aseaza langa cufar, mai rup o bucata din acoperig, mai
mananca putin si apoi se culca unul in bratele celuilalt si adorm usor.

Lumina scade si ea usor, muzica raméne in surdina si peste ea se
aude o ploaie marunta care cade necontenit. Se aprinde usor lumina pe
terasa de bloc unde Janna sta in genunchi, cu spatele la noi, privind catre
locul unde s-a intamplat povestea. Ploua marunt. Janna e uda leoarca, nu
doarme ci se leagana privind catre spate.
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SCENA 10 - CUM M-AM CUNOSCUT CU MAIK

E noapte. Ploua. Janna sta aproape goala in mijlocul terasei de pe
blocul dezafectat.

Intrd Veniamin foarte agitat. Janna se ridica brusc. intreaba de
Foma si de Geamanul. Lui Veniamin ii par foarte ciudate intrebarile, pentru
ca si ea a fost de fata cand cei doi au plecat. Jannei ii este foarte frig,
tremura si se incalzeste singura. Vorbeste totusi foarte linistita si calma:
,Cred ca va muri... Geamanul... Toti vom muri...”. Veniamin o Tnveleste cu
paturi, mangaie, o linisteste: ,Trebuie sa traim. Pentru Dumnezeu, ca sa
primim cununa de spini...”.

Janna se rupe de el si apoi foarte speriata, ca pe un secret foarte
mare, 1i marturiseste lui Veniamin: ,Eu cand ma gandesc la Dumnezeu, imi
vine sa vomit...”. Veniamin se inchina: ,Doamne fereste, Janna.” O atinge,
si simte ca arde toata, ca are foarte mare febra. la o patura si o pune pe
ea. Janna se rupe de el: ,Poate e de la sarcina... Dar un copil cu un negru
nu-mi doresc. Toata lumea o sa intoarcd capul dupa el”. 1l ia drept martor
pe Veniamin, incercand sa afle daca si lui i se pare la fel. E foarte speriata,
ingrozita. ,,Copilul negru” ar fi un copil asa cum a fost ea, adica un copil
urat de toti, nedorit. Veniamin n-apuca sa-i spuna nimic, o linisteste dandu-i
dreptate.

Janna se rupe iar de el: ,Daca as fi avut copilul lui Maik, toate
poate ar fi fost altfel, pentru ca ei au trait impreuna o dragoste ca o poveste
de basm. La mare, cu focuri de artficii, tavalindu-se Tn nisip. Maik era ca un
print”.

Janna a plecat de acasa din cauza tatalui vitreg care a violat-o.
Mamei nu i-a spus nimic pentru ca o iubea prea tare ca sa o faca sa sufere.
Plus ca, mama ei fiind insarcinata, Janna s-a decis ca e mai bine sa plece
ea, ca sa-i lase pe parinti sa traiasca si sa se bucure de copilul lor. La
mare, Janna a trait basmul. Apoi, intorcandu-se in orasul asta, marea s-a
transformat Tn dig, Rvanii a obligat-o sa se culce cu el pentru adapost.
larasi nu i-a spus nimic lui Maik, pentru ca ar fi suferit prea tare.

Janna se ridica: ,Plec...”. Linigtita, ca si teleghidata, isi trage niste
pantaloni pe ea si blana deasupra: ,La morga. O sa-i dau inelul si or sa ma
lase sa-l1 vad..." Veniamin incearca sa o convinga ca nu e bine. ,Am sa le
spun ca sunt nevasta lui si ca trebuie sa plecam in Australia, ca doar nu
mint... Veniamin o tine puternic: ,Nu pleci nicaieri...”. Janna se rupe din
mainile lui si fuge.
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SCENA 10 - partea all-a — RASTIGNIREA

Veniamin ramane singur pe terasa de bloc si se aseaza sa se
roage.

Simt ¢4 ar trebui s& fac un rapel si la lumea ingerilor, fie c& Ingerul
cade in scena obosit, de-abia trezit din somn si e atent la tot ce-i cere
Veniamin ca apoi sa dispara cand intra cei doi, fie doar sa-1 arat dormind
pe tot timpul cat Veniamin spune rugaciunea. Cred totusi ca voi face prima
variantd pentru c& Veniamin are un anumit har de care Ingerii asculta
obligat...

Cand intrd Rvanii si Hulia in scena, Tngerul isi incearca puterile cu
ei, dar bagheta lui nu mai functioneaza, n-are nici un efect asupra lor.
Ingerul iese dar nu inainte de a-I incuraja pe Veniamin, aratandu-i ca-i tine
pumnii.

De cum intra, Hulia 1l izbeste pe calugar. Veniamin 1i goneste.
Incearcd sa nu le arate cat ii e de fricd. Rvanii e uimit de curajul
calugarului, 1l ia peste picior, se arata foarte calm. Scoate din buzunar doua
copii xerox pe care i le baga pe gat: ,Portretele noastre prin toate garile,
cine ne-a turnat?”. Veniamin nu opune rezistenta, raspunde scurt si ferm si
ii pofteste sa plece. Cei doi se arata foarte surprinsi de taria calugarului,
moment Tn care Hulia propune in gluma: ,N-ar fi mai bine s&-I rastignim ca
sa nu zboare?...”. Totul este foarte simplu: in loc sa-I bata in cuie, il vor
lega cu sfoara. Hulia i ia hainele si se Tmbraca in calugar, amuzandu-se
teribil. Veniamin raméne umilit pe jos si Incepe sa se roage in surdina
pentru ei, ca sa nu fie pedepsiti prea aspru, caci nu-si dau seama ce fac.
Rvanii se aseaza langa Veniamin si incepe sa se roage, imitandu-I. Ti
spune si un nume de sfant - "Serghei Apostolul"- pentru care sa se roage.
Hulia i spune si el numele lui ca sa se roage si pentru el: "Hulia Pizdosul".
Rvanii sare ca ars, se scuza fata de parinte si-l intreaba pe Hulia de
numele lui adevarat: "Veniamin nu se poate ruga asa lui Dumnezeu...”.
Rvanii ncearca sa-| faca pe Hulia sa-si spuna numele lui real, asa cum era
strigat acasa de mamicuta lui "aia iubitoare". Hulia se enerveaza, nu vrea
sa-si aminteasca nici un nume. Rvanii insista: "Mamicuta aia a ta, care te
iubeste si pe tine si pe tot cartierul..., aia nebunatica..." Hulia se enerveaza.
Incearca s&-1 loveascd pe Rvanii, s&-1 facd sd inceteze si pentru ca nu
reuseste, se retrage in spate, unde il vedem cum fsi pregateste o doza de
heroina.
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Veniamin ramane si se roaga cu credinta. Rvanii e uimit sincer de
cat de diferit e calugarul. Scotoceste prin desaga lui dupa bani si-l intreaba
de ce se roaga pentru ei. Veniamin continua sa se roage, evitdnd sa-i
raspunda pentru ca oricum n-ar intelege. Rvanii se ambitioneza si foarte
cabotin joaca rolul unui om pasnic, cu frica lui Dumnezeu, dornic sa afle.
"Pentru ca eu sunt cu Dumnezeu iar tu esti cu Satana..."

Atunci apare Hulia, luat in frez& putin, aducand sfoara. 1l iau pe
Veniamin, il cocoatd pe cea mai inalti antend si-l leaga. 1i pun de gat un
cauciuc, Hulia ii pune un calus si in final Tsi scrie numele cu un spray pe
pieptul lui Veniamin: "Ne vedem pe lumea cealaltd sau nu ne vedem
deloc...Pe mine ma strigau Kolka."

MOMENT NON VERBAL — POVESTEA FETITEI CU CHIBRITURI

Lumina se stinge usor pe terasa de bloc, Veniamin ramane
rastignit, rugandu-se in surdina. Se aprinde lumina Tn spatiul povestilor.
Noapte de iarna, ninge, bate vantul. O fetita intra desculta, tremurand de
frig. Are atarnat de gat un sertar cu cutii de chibrituri, abia isi mai taraie
picioarele. Isi freac& mainile, se clatina si se aseaza pe jos. la un chibrit si 1l
aprinde. Fata i se lumineaza. E foarte murdara, plange. Se incalzeste la
batul de chibrit. Mai aprinde un bat. Peste sunetul de iarna friguroasa se
aude un colind cantat ca de niste voci ingeresti. Fata se ghemuieste 1anga
focul mic care s-a aprins. Un brad imens apare in spatele ei, incarcat cu fel
de fel de bunatati.(bradul va fi sugerat tot prin umbre). Muzica creste.
Apare ingerasul care are agatata in fatd o barba ca de tap, lunga de tot si
poarta pe cap o scufie rosie. Vine in dreptul fetifei, o méangaie si apoi o
ridicd usor oferindu-i mana. Fetita se ridica uimitd si bucuroasa. ingerul fi
face o reverenta si, ridicAnd mainile deasupra capului, un imens cer instelat
se aprinde, bradul dispare. Amandoi se uité la cerul instelat. Ingerul ii arata
o stea, fetita se uitd uimitd dupa ea, moment in care ingerul trasand cu
mana pe cer o stea cazitoare, se apropie de fetitd. (Ingerul va avea o
baghetica mai lunga iar Tn capat baghetei va fi legat un artificiu, pe care
ingerul il va aprinde mascat, nu la vedere de la focul aprins de fetita).
Steaua se opreste deasupra fetitei care e foarte minunata si plange de
fericire. Cand steaua se va stinge, va disparea complet si lumina Tn planul
povestilor.
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SCENA 11 — MOR NEBOTEZATA!

Se aprinde lumina in spatiul terasei de bloc.

Intr& Janna. Are pete de sange pe rochie. 1l dezleaga pe Veniamin.
Ea se aseazi, ii e foarte rau. li povesteste cum i-a facut chiuretajul un
"anatomo-patolog". Veniamin se imbraca, isi strange lucrurile. Janna se
simte foarte rau, se teme ca o s& moara. il roaga pe Veniamin sa o boteze
si pe ea. Se inchind si cu stdnga si cu dreapta: "Cred, cred, cred in
Dumnezeu..." Veniamin pleaca ingrozit, nevrand sa o mai vada, depasit de
situatie, nemaistiind ce sa faca: "Degeaba va inchinati, va inchinati pana in
pamant, degeaba purtati cruci la gat, degeaba faceti temenele lui
Dumnezeu, lui Dumnezeu nu asta ii place, nu asta ii trebuie, trebuie doar
sa iubesti, sa iubesti, sa iubesti, atat..." Janna ramane singura.

Pe aceeasi muzicid pe care i s-a ardtat Tankdi, apare Ingerul,
venind din planul al doilea, din lumea povestilor, coboara ca Mary Poppins
pe un leagan cu umbrelute deasupra capului. Pe acelasi ritm, se apropie
de Janna, care vazandu-|, se linisteste. Pe durata intregii scene, Ingerul nu
va scoate nici un cuvant, toate raspunsurile lui vor fi transpuse in gesturi;
va sugera céa e Inger, o va indemna pe Janna s i se alature intr-un joc de
sotron, in care ultima saritura va fi in gol, ar urma sa sara de pe acoperis.

Relatia Inger-Janna e relatia a dou$ fetite, dintre care una vrea cu
ardoare s-o atraga pe cealalta intr-un joc; Ingerul e foarte ironic, parodiaza
imaginea clasica a ingerului cu aripi. Nu are nimic din imaginea clasica de
inger, nu e neaparat bun sau rau. E un copil, un potential partener de joc,
de joaca a celui care urmeaza s& moara. intalnirea Jannei (a unui copil al
strazii) cu un Inger, este intalnirea cu jocul (sotron, baba-oarba). ingerul se
supara pe lipsa de interes a celuilalt de a se juca cu el. E grabit, nu are
rabdare, e si el un neadaptat la climatul de pe Pamant (il deranjeaza
ploaia, vantul, vremea rea).

Ingerul va apéarea initial in jurul terasei de bloc, plutind in aer, si
singurul lucru care-l {ine, care-l face sa zboare, sa nu pice in gol, este jocul
de sotron. Cat timp sare sotronul, poate "zbura" linigtit in jurul blocului, iar
daca pentru o clipa e neatent, se enerveaza pe Janna si uitd sa mai bata
sotronul, "Juuup!", cat pe-aci sa pice in gol. Atunci, imediat sare pe terasa
de bloc sa-si mai traga sufletul. E ca Intr-un bazin de inot, in care daca nu
mai dai din maini si din picioare, te duci la fund, iar daca ai obosit, te prinzi
repede de marginea bazinului. Ingerul e foarte ghidus, siret. Tot timpul
trebuie sa dea senzatia ca el stie un secret pe care celalalt nu-I stie, dar pe
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care si-ar dori s&-1 cunoasca. Ingerul o s& apara deci pe ritmul din scena
anterioara, sarind sotronul in jurul terasei, foarte mandru de el; i place sa
fie admirat. Dupa ce sare sotronul de cateva ori, pana ajunge in fata, se
lasa admirat de Janna, apoi scoate un ciubuc mare pe care i-l intinde
Jannei, invitdnd-o astfel sa paseasca in afara terasei de bloc. Tot acest
timp, el trebuie sa bata, chiar si pe loc, sotronul, fiecare saritura fiind
intarita de sunetul ei specific (fup, tup, tfup uuup!). Cand Janna ezita sa
treaca dincolo de marginea terasei, ingerul se enerveaza, uitd s mai bata
ritmul de sotron si brusc va da senzatia ca se duce Tn gol, se sperie si apoi
imediat revine la ritmul de sotron si se suie pe terasa, unde, speriat Tsi
trage sufletul.

Janna e foarte fericita, 1i ia ciubucul, 1l gustad si ea si fericita
intreabd: " Esti mama sau tata?" Dupd ce si-a revenit putin Tngerul ii ia
fnapoi ciubucul si apoi foarte ironic fi sugereaza ca e Inger, cu aripi, fil, fil..
de la Dumnezeu. "A, esti inger..." Janna se bucura, se ridica, il admira pe
inger si apoi il atinge. Ingerul, mandru de el, se cocoatd mai sus l&sandu-
se admirat. "Odat, in copildrie, mama imi spunea Ingerul meu... Acum e
atat de usor de parca suntem pe alta planeta. Ce bine mi-e cu tine,
ingere... Unde suntem, ACASA?..."

Janna 1l nabuse cu imbrétisari pe Tnger, care abia mai respira.
ingerul se smulge din bratele Jannei, e smotruit rdu si nu 1i place cand i se
stricd costumul... 1i intinde mana. Janna intreabd: "Mergem ACASA?"
ingerul sare cu ea sotronul pand la marginea terasei. El trece primul
dincolo de terasa, o invita jucaus si pe ea. Janna sare pana la margine,
unde brusc se opreste, vede Tnaltimea mare, se sperie si se trage Thapoi.
Refuza: "Nu...Eu vreau atdt de mult sa zburam. Hai sa zburam...." Se
invarte, sare de colo-colo pe terasa. ingerul se supéara, calca apasat dupa
ea. Janna se invarte. O apuca zdravan de mana, incat Janna de durere
cade la picioarele lui, vaitandu-se. ingerul, satisfcut, isi ia iar atitudinea
prieteneascad. li oferd mana. Sar amandoi sotronul pana la marginea
terasei. Ingerul, sigur de el, trece dincolo de margine, dar Janna brusc se
rupe din ména lui: "Asteaptd, lasd-ma un minut s& ma mai gandesc."
Tngerul se enerveaza atat de rau, ca uita sa mai bata si sa cante ritmul de
sotron si "jduuup..." cade in gol. Actrita va pica in ghemuit. Apoi, repede
culcat pe burta, prinzand marginea terasei cu mana. Se taraste vizibil
foarte greu pana pe marginea terasei, unde se mai dezechilibreaza o data.
Janna i intinde méana si il prinde. El isi revine, nervos se elibereaza de
mana Jannei. Se plimba suparat. "Nu pleca, oare nu e alta iegire?..."
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Ingerul se ntoarce langa ea. Face o vraja si brusc Janna nu mai
vede. Exact ca in jocul baba-oarba, ingerul o invarte pe Janna, apoi se
duce catre marginea terasei si scoate un sunet. Janna rade, jucand acest
joc si se duce bajbaind dupa sunet. Ajunge la marginea terasei. ingerul
rade rautacios. Janna se opreste: "Veniamin spunea ca asta e pacat si ca
Dumnezeu nu iarta..." ingerul vine 1anga ea, o mai invarte o data, verificand
inainte daca totusi ea mai vede, poate nu a facut bine vraja... Se duce
catre marginea laterala a terasei si mai scoate un sunet. Pana sa ajunga
acolo, Janna vizibil ngrijorata spune: "Veniamin mai spunea ca uneori
duhurile rele iau infatisarea ingerilor si se arata oamenilor si ma tem ca..."
Ingerul se bosumfld, pleacd de acolo. Janna ajunge pana la marginea
terasei si, negasindu-l se intristeaza. Plange: "Nu pleca, nu ma lasa
singura, daca esti inger bun, fie-ti mila te rog, vreau atat de mult ACASA.
Te rog, du-m& ACASA..." Ingerul se apropie de ea. Janna plange. Ingerul
se apropie tiptil, fara sa fie auzit, se induioseaza vazand-o asa si:
"zduuup", 7i da un branci ca sa cada de pe terasa. Bezna in toata scena. O
lumina se aprinde doar pe inger: "Am fost cam dur cu ea..." Bezna.

SCENA 12 - DEJUN IN RAI

Se aprinde usor o lumina mica (orange) intr-un colt al scenei. Usor
creste si lumina in sala. Se aude o tema muzicald, un citat ironic (sunete
de ciripit de pasarele usor mixate sa dea ceva straniu si cald, peste
aceasta muzica se aude o vioara care leaga un fel de adaggio).

Intra Foma printre randurile de spectatori. Se bucura de ceea ce
vede si aude: "Ce frumusete..." Alearga pana in mijlocul salii si il striga
timid pe Veniamin, dar nevrand sa tulbure frumusetea. Cand il vede
alearga pana la el. "Uite ce frumusete! Hai s& mancam aici...." Se urca pe
scena. Veniamin paseste calm, linistit ca si cand ar cunoaste locul.
Veniamin scoate un stergar, un baton pe care il rupe in doua si o ceapa.
Se roaga améandoi: "$i va sterge Dumnezeu orice lacrima, orice lacrima, si
jale nu va mai fi, nici plansete, nici durere. $i va Tmparati Domnul
Dumnezeu in Tot si in Toate, in vecii vecilor, amin." Tn timpul rugaciunii,
Foma, recitdnd si el, face tumbe, sare, se invarte, se intinde pe spate ca
intr-un joc.

Veniamin se ridica, strange stergarul, se inchina si merge usor
catre spate. Foma mai raméane si povesteste tot ce i-ar placea sa manance:
"Friptura, chiftele cu piure, sarmale..."Si de fiecare data cand pronunta o
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mancare, senzatia pe care ar trebui s-o avem e ca in fata lui apare o portie
imensa de mancare pe care nici cu bratele nu o poti cuprinde. Veniamin il
grabeste: "Hai sa mergem, e timpul...". O lumina puternica se aprinde din
spate, tunelul pe care a aparut ingerul Tankai. Cei doi pleaca tinandu-se de
mana: "Si stii ce mai Tmi place mie?...Savarinele, ciocolata, bomboanele,
frisca...dar Veniamin tu de ce taci asa tot timpul?..." Lumina se stinge usor
pe tunel si se aprinde ecranul cu povesti. Charlot, Fetita cu chibrituri,
Hansel si Gretel, ingerul ii primesc pe Tanka, Maik, Geamanul, Janna,
Foma, Veniamin, Hulia, Rvanii. Se Tmbratiseaza, mananca din casa lui
Hansel. ingerul le da cate un artificiu aprins, pulbere argintie curge peste
ei. Lumina se stinge usor. Toate personsjele din piesa realista ar trebui sa
fie pe picioroange, e ca o petrecere de balci. Geamanul va avea patru
maini cu care mananca din casa, Tanka are peruca roscata, Rvanii si Hulia
au cate o aripa de inger si cand stau alaturati dau senzatia de inger, Janna
si Maik sunt legati cu un fir de argint care se poate intinde oricat de departe
se duc unul de celalalt.

Lumina se stinge usor, ramanand doar luminitele de la artificii sa
tremure aprinse pana se sting usor, rand pe rand, personajele inghetand,
nemaimiscandu-se.

Se aprinde lumina plina, ei vin rand pe rand si se aseaza pe buza
scenei. Un microfon se va plimba de la unul la altul si fiecare isi va spune
numele, vor spune cati ani au, unde stau si poate ce isi doresc ei cel mai
mult si mai mult.

3. 4. Repetitiile la spectacolul de teatru social Acasa

Prima mea intalnire cu copiii s-a intdmplat pe 8 ianuarie 2001.
Prima repetitie in decor marcat, pe scena teatrului lon Creanga, a fost pe
27 martie, iar primul spectacol cu public pe 16 mai 2001.

Pana in data de 27 martie, Intalnirile noastre se petreceau "in
strada", la centrul Casa Deschisa. Le spun "intalniri" pentru ca termenul
"repetitii" are pentru mine mai mult o insemnatate administrativa.

Cand am plecat catre ei, am luat mai mult intAmplator un text la
mine, text pe care, alaturi de proiect de fapt, trebuia sa-I prezint asistentilor
sociali. Stiam doar ca acest centru "Casa Deschisa" se afla undeva pe
langa Mall-ul Vitan si mai stiam ca merg acolo ca sa intalnesc un grup de
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copii care ar fi urmat sa joace in spectacolul meu. Am ratacit vreo ora
jumatate pana sa gasesc locul, m-am plimbat pe strazi si la inceput eram
foarte intrigat ca nu gasesc locul (nici nu stiu ce ma asteptam sa gasesc de
fapt). Apoi, culmea a fost ca, trecand prin zona Dristor, am fost la gura de
metrou, am evitat cateva maidane si guri de canal pe unde misunau "copiii
strazii" si atunci am avut un soc, pentru ca "prima repetitie" incepuse deja.
M-am speriat pe moment foarte tare si i-am intrebat pe acei copii daca stiu
de vreo organizatie Casa Deschisa. Unul dintre ei m-a condus pana in
capul strazii si m-a abandonat acolo caci era "eliminat" in acea zi. M-am
prezentat copilului ca un asistent social, pentru ca in mintea mea "Teatru"
era atat de departe. Apoi mi-a luat o {igara si a plecat.

Induntru totul era metal, ciment si faiantd, lemn crud si un miros
infundat de mucegai, gunoaie, excremente si, din cand in cand, o briza
calda, naucitoare cu miros de carnati prajiti si sapun Cheia, baia si
bucataria fiind una langa alta. Mai erau doua ncaperi, un birou mic cu
jucarii, jocuri si o lada plina cu periute de dinti, marcate-insemnate cu
diferite nume, langa un calculator si un fax. Cealalta incapere, de vreo 20
de metri patrati, avea un televizor, peste tot rafturi cu jucarii, jocuri, scaune
mici de tot, din lemn, citeva mese joase si un panou mare pe care erau
fotografii mici, puse pe un calendar. Pe toate caloriferele erau haine
diverse pline de noroi si bocanci imbibati cu apa. Peste tot un miros
compus. Copiii alergau de colo-colo aproape goi, bataie la dus, bataie pe
scaune si banci, unii dormeau, allii scriau sau mazgaleau.

M-am prezentat asistentilor sociali, care s-au aratat foarte sceptici
fata de povestea mea. Am fost incredintat asistentului social Marius
Tudosiu si, cu textul piesei de teatru sub braf, am intrat in "sufragerie" sa
ma prezint. Monologul meu s-a redus subit la doua minute, stiam ce spun
dar nu aveam cui. Apoi Marius a plecat Ias&dndu-ma singur printre copiii
strazii, lucru pe care mi-l doream si eu. Voiam doar sa dispar cumva si sa
pot sa-i vad fara ca ei sa stie ca eu sunt acolo. Aveam un sentiment ciudat,
ma sim{eam ca intr-o duminica dimineatd de 1 mai, in vizita la Zoo. E o
situatie pe care am mai vazut-o de multe ori, de curand chiar, la "auditie"
pentru un spectacol sau altul, atunci cand regizorul vine sa cunoasca trupa.
Penibilul pleca de la mine si mi-l asum; in rest...totul a fost foarte util,
reusind treptat - treptat sa-i cunosc, sa-i {in minte, atata cat lasau ei sa se
vada. Un lucru e sigur si functionaza cred intotdeauna: firea, structura,
caracterul sunt neschimbatoare, fixe si ele iti sunt semnalate prin tot corpul.
Doar in situatii exceptionale lucrul asta se schimba.
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De a doua zi, relatia mea cu ei s-a schimbat subit. M-am ncarcat
cu filme, carti de povesti si am demarat proiectul. Zilnic apareau alti si alfi
copii, imi faceam notite. Urmaream filme impreuna. Textul insemna mult
pentru ei. Am urmarit seria filmelor lui Chaplin, subtitrate in franceza (de pe
Arte), apoi Bungsy Malone (o parodie la fimele lui Scorsesse, in care joaca
doar copii), ecranizarea romanului Singur pe lume, chiar Matrix si cateva
filme cu De Niro. De fiecare data voiam ca ei sa se distribuie n rolurile din
filme. Niciodata nu se intdmpla asta, totdeauna fiecare era distribuit de
ceilalti.

Seria filmelor cu Chaplin m-a ajutat enorm, pentru cd aveam
surpriza ca nu se plictiseau. Fantasticul in filmele sale e foarte teatral,
rezolvarile sunt teatrale sau, mai bine zis, mai aproape de mijloacele de
care noi dispunem acum. In plus, ca si in cazul lui Singur pe lume,
tematica, conflictele, relatiile, toate situatiile erau din lumea strazii, a
vagabonzilor, a copiilor strazii. Vorbeam in ARGUMENT de o "lume
paraleld" civilizatiei. Ei sunt o lume. Trebuie insa ca ei sa castige
increderea si un soi de demnitate in a vorbi despre ei, in a se dezvalui. Le
era rusine de experienta lor, atunci o bagatelizau. E o detasare pe care si-0
cultiva pentru a se proteja. Pentru noi ar fi esenta teatrului brechtian, pentru
ei este un mod de supravietuire. Nu Tntdmplator Micul organon pentru
teatru apare in 1948, intr-un moment de cumpana a civilizatiei, si confera
solutii de supravietuire a teatrului.

Nu vreau sa divaghez mai mult si ma intorc la primele intalniri.
Filmele cu Robert De Niro mi-au fost foarte utile pentru a vedea impreuna
ceea ce ne surprinde, ceea ce ne place si ne impresioneaza atunci cand
vedem acelagi om, care joaca, interpreteaza personaje, roluri total diferite
si semneaza cu acelagi nume. Parul mai lung, muschii mai lucrati, sau
dimpotriva, gesturi, atitudini, modul de a vorbi, de a rosti, respiratia,
energia, toate sunt diferite, sunt necesare si reprezinta rodul unui exercitiu
permanent. ”(...) Nimeni ne se naste invatat, prin exercitiu poti dobandi
tehnica, stiinta, dar fara experimentare si uneori fara experienta directa,
totul raméane la un nivel foarte scazut, nu te institui ca actor ci doar ca
animator, mai mult sau mai putin inspirat. Eu cred ca un actor fara
constiinta, fara crez artistic, fara atitudine nu poate sa mentinad decét
"teatrul mortal", nu poate genera mai mult?s.”

Asa cum am spus si in prezentarea proiectului, eu nu mi-am
propus sa fac din acesti copii actori. Sa fii actor poate fi o conditie

% peter Brook, Spatiul gol, Editura Unitext, 1997, pp5-11
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pasagera. Si asta se intampla cel mai adesea. Multi sunt actori in bar, in
viata, dar foarte intmplator pe scena. Trebuie sa aiba un crez artistic si o
atitudine.

Copiii din spectacol nu aveau nici un crez artistic. Dar aveau o
atitudine. Si ceea ce am incercat eu sa le induc de-a lungul intalnirilor
noastre, a fost constiinta unei atitudini pe care o exercita prin spectacol.
Publicul, lumea, oamenii vor fi "obligati" sa-i priveasca pentru o ora si 45 de
minute, timp Tn care avem libertatea de a ne infatisa. Nimeni nu sta o ora si
45 de minute Intr-o statie de metrou, la o gura de canal, timp in care sa
priveascd, sa inteleaga si sa-si imagineze ce se intdmpla de fapt cu acesti
copii ai strazii. lar mai apoi, in cel mai fericit caz, sa caute si o rezolvare.
Scena ne-a permis intalnirea asta. Copiii joaca, interpreteaza niste
personaje cu experiente mai mult sau mai putin asemanatoare celor pe
care ei ngisi le-au trait. Naturalismul din spectacol, pe care uneori il percep
ca pe o hiba, pe care mi-o asum, e rezultatul unor fapte foarte sumbre.
Copiii de pe strada nu stiu sa se joace. Poate cei foarte mici mai au inca
disponibilitatea de a se juca, libertatea jocului. Exista o discrepanta majora
insa, intre ei si cei mai mari. De aici si nevoia de pastra un echilibru. Cu
riscul de a vulgariza poate, pentru cei mari un joc de Lego are piesele
formate din lame de ras, bilute de heroina si cilindre cu aurolac, iar porunca
pe care o primeste cand pierde la septica, e "un sex oral" cu
administratorul blocului de alaturi, ca sa-i lase sa-gi traga in canal, un cablu
electric de la panoul blocului din apropiere, ca sa poata vedea seara de
seara filmul de pe ProTv.

Tot vorbind despre intalnirile noastre, pdna sa ajung sa leg o
distributie, ar fi de amintit spectacolele de teatru pe care le-am vazut
impreuna si mai apoi, exercitiile si jocurile pe care le lucram imreuna. N-o
sa vorbesc despre spectacolele pe care le-am vazut impreuna, ci despre
intalnirea lor cu teatrul, teatru ca institutie. Pentru mine, aceste momente
au fost cele mai elocvente in a-mi defini o relatie fata de teatru ca insitutie.
Cel mai grav e faptul ca majoritatea teatrelor, din pricina oamenilor care la
momentul respectiv le conduceau, mi-au aparut ca niste muzee. Senzatia
pe care am avut-o venind cu copiii de pe strada la teatru, din pricina
regulilor, a restrictiilor care exista (de ce ?), mi-a actualizat impresia pe
care am avut-o cand fiind foarte mic, am vizitat Muzeul Antipa. Nimeni nu-ii
vorbea de fragilitatea, de caracterul unic, de vechimea si povestea
fabuloasa a unui fluture imens originar din Tanganica si pe care il
descopereai in muzeu, ci printre palme peste cap si peste sudalmi, calcat
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in picioare de ceilalti colegi pringi la inghesuiald, exista in permanenta o
educatoare-tovarasa, care monologa ore in sir despre singurele lucruri pe
care le stia: faptul ca omul se trage din maimuta cimpanzeu.

Copiii au fost foarte impresionati de vizita la teatru. Prima data mai
ales. Nu era doar o placere (de multe ori n-avea cum sa fie), ci prezenta lor
acolo era un exercitiu. Ii impresionau fumul, luminile, sunetele, chipurile
actorilor, ii deranja cand nu auzeau ce se spune, se amuzau cand nu
intelegeau rostirea si se luau la intrecere Tn a-mi descoperi colegii de la
actorie in spatele costumelor, a personajelor pe care le purtau pe scena.
Totdeauna ii rugam sa observe gesturi, atitudini, actiuni si sa-mi explice de
ce si cum ele sunt reprezentative, motivate, interesante doar pentru
anumite personaje, si daca le-ar putea prelua si ei in personajele pe care
aveau sa le creeze prin spectacolul nostru. Din pacate, foarte rar intalneam
fluturi, iar cimpanzeii, orice copil stie ca sunt mai frumosi cand sunt vii.

O alta etapa a intalnirilor noastre a fost jocurile. Nimic nu era mai
frumos decat atunci cand reuseam sa alergam Tn zece metri patrati fara sa
ne lovim, cand ne iesea "piramida", cand descoperem forma corpului, "ca
mainile vorbesc", sau cand puteam crea muzica din ritmuri diferite, puteam
reproduce treizeci de cuvinte intr-o ordine stricta si fara sa aiba vreo
legatura explicita intre ele, sau cand aveam puterea sa sugeram obiecte,
feluri de mancare sau chiar sa reproducem fara cuvinte relatia si atitudinea
fata de un asistent social, educator sau alte persoane care se aflau de fata,
amuzandu-se de libertatea pe care o avem ca sa ne exprimam "mascat"
ceea ce ne bucura sau ne nemulfumeste.

Cei mici se concentrau mai usor, cei mari mai greu, si de aici si un
conflict foarte puternic care ne starnea de fiecare data dorin{a de a repeta.
Pare banal ca miza de joc sa fie doar bucuria de a fi cel mai bun, de a
castiga, dar pentru ei repetitia insemna 5-6 ore de "stat in casa", si in plus
le trezea un sentiment de siguranta si de incredere si, nu in cele din urma,
de protectie. De multe ori nu puteam repeta caci, mai ales cei mari
intarziau cu "drumetiile" prin aresturile politiei sau pe tren, alaturi de
jandarmi, in cadrul programului Politiei Romane "Inapoi acasa!".

Urmatoarea etapa a fost intalnirea cu textul. A fost socul pe care I-
am avut cand am aflat ca din toti doar doi stiu sa citeasca bine, iar ceilalti
deloc. Textul original a suferit o adaptare pe care mi-am asumat-o si pe
care i-am prezentat-o si autoarei, Ludmila Razumovskaia, nu ca pe o
neimplinire, ci ca pe o necesitate care vine sa implineasca intalnirea
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noastra. De-asta spectacolele pe acelasi text create cu oameni diferiti nu
au cum sa semene intre ele.

Mi s-a facut cel mai adesea pana acum remarca: ,Pentru tine textul
e un pretext”. Am uneori sentimentul ca am creat prea multe cuvinte, in
spatele carora inchidem o realitate al carei sens |-am pierdut demult.
Pentru mine, textele de teatru sunt nigte coduri, niste legi, niste intelesuri
care reflecta tipuri de valori, mentalitati si o atitudine pe care creatorul,
dramaturgul o propune la un moment dat. Elementele care formeaza arta
spectacolului nu stau Tn "didascalii", iar dramaturgii mari le ignora complet.
Textul inseamna spectacol, relatie. Pot fi foarte multe religii care se
desprind din Biblie, dar fara relatia dintre "credincios" si Dumnezeu, fara
transfigurare, fara transformare, fara implinire, pot fii zece liturghii intr-o zi,
cé duhul tot nu apare. intorcandu-ma la relatia cu textul, am avut probleme
in lucru caci copiii nu puteau {ine minte, nu puteau memora. Textul devine
firesc, necesar atunci cand situatiile exista si atunci cand sunt congtienti de
rostul lor in scena. Lecturile la masa sunt o pierdere de vreme atunci cand
stai doar cu textul in fata si esti atent doar sa-I deschizi la pagina cand zici
prima replica. Dintr-un text de teatru se pot scrie romane.

Cum ei nu stiau sa scrie sau sa citeasca (majoritatea dintre ei), cel
mai bine functionau informatia orala si imaginile. Am lucrat mai intai pe
exercitii de improvizatie, ca mai apoi, treptat, treptat s& adaugam text.
Reduceam replici de cate cinci fraze la propozitii scurte, simple, informatia
brutda, noua care aparea si care ne era necesara in situatii mai departe.
Surpriza cea mai placuta a fost la repetitiile de inceput, cand lucram la
"Casa Deschisd@". Lucram partea a doua a spectacolului (actul al doilea al
piesei) in care unul dintre personaje, cel mai mic, Geamanul, nu avea text
pentru ca el , din poveste, a avut un soc puternic in prima parte, si de
atunci a amutit, fiind foarte rau bolnav, moare pana la final. Bogdan Tudor,
care interpreta rolul, se trezea vorbind, lua apararea unuia sau altuia, plin
de energie si foarte hotarat. isi asumase personajul perfect, totul era
improvizatie, situatiile deveneau vii. Mai greu a fost cand i-am cerut sa
taca, sa continue sa gandeasca, dar sa-si imagineze ca nu poate vorbi si
nici sa vada foarte bine nu mai e in stare, si nici nu-si poate misca oasele,
si nici nu se poate ridica singur. A functionat foarte bine de cateve ori, apoi
s-a plictisit.

Un exercitiu pe care I-am folosit si mai tarziu in lucrul cu actorii din
Braila (la Drept ca o linie de Luis Alfaro sau Woyzeck de Georg Buchner), a
fost acela "fara cuvinte". I-am rugat sa incerce sa lege relatia dintr-o scena
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anume fara sa rosteasca replicile. Dependenta de text este o minciuna, o
autoamagire. Eu nu vad rostul sufleorului intr-un spectacol de teatru. E ca
la un concert, solistul nu are nevoie decat de un dirijor, dar care nu-i
aminteste notele, ci masura, ritmul. As prefera mai degraba un metronom
in locul sufleorului din teatru.

Veniamin e un pusti de 16-17 ani care vine de la o manastire.
Replicile lui, de cele mai multe ori, sunt citate din Biblie. Era mai greu, mai
ales ca nu citise Biblia. De-abia dupa ce s-a familiarizat cu cateva pasaje
biblice pe care personajul le invoca, de-abia dupa ce am vorbit mai mult
despre atmosfera dintr-un schit de calugari, Eugen a devenit mai sigur pe
sine, iar daca uita, improviza.

Pe parcursul acestor "intalniri", s-a decis si distributia. Din cei
aproape cincizeci de copii, care s-au perindat pe la repetitii, au ramas initial
zece, iar acum doar noud. Incd de la inceput, am fost constient c& in
mijlocul copiilor, atat in repetitii cat mai ales in spectacol, e nevoie de un
profesionist, care sa stapaneasca mult mai bine regulile jocului si al carui
rol este aproape acela al unui dirijor. De aceea am ales de la inceput
implicarea in proiect a Antoanetei Cojocaru si a lui Catalin Stanciu. Pe
Catalin voiam sa-I pun in rolul unuia dintre "baiatii rai" (Rvanii, de exemplu),
mai ales ca, pentru mai bine de o luna si jumatate, nu gasisem intre copii
un baiat potrivit. Am renuntat insa, in momentul cand i-am convins si pe
asistentii sociali si pe baiat, Voda Florian, ca spectacolul are nevoie de el.
A fost mai delicat. Integrarea lui Tn grup a fost piatra de incercare si, poate
acum, la final, si bucuria mea, cea mai mare, caci am reusit.

Cu cei mici lucrezi categoric mai ugor, am mai spus-o, ei inca mai
au puterea de se juca. Voda Florian avea atunci 17 ani, orfan de ambii
parintii, statea in strada de la 5 ani, fiind peste (era) la Big Berceni, si poate
ce a fost mai greu, mai ales atunci, intalnirea cu heroina. Nu stie sa scrie
sau sa citeasca, e foarte dur, avea multiple amenintari la adresa asistentilor
sociali, motiv pentru care era permanent "eliminat din program”. Dormea
pe o scara metalica Tn metrou, la Piata Sudului. O geaca de piele, adidasi
de firma si o pereche de pantaloni erau toate "bunurile sale". A invatat
foarte repede, nu stie textul dar infelege situatia si se raporteaza foarte just
la ceilalti. Stia ca e personajul dur, de care toti se tem, de care toti se
feresc, si atunci cand ceilalti nu erau atenti, nu se raportau just, ii ameninta
ca-i prinde in strada. Dupa ce i-am povestit despre Alain Delon, spunea la
toata lumea ca este idolul sau.
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Primii care au venit in distributie au fost Eugen Tudor (Veniamin,
calugarul) si Nicusor Niculescu (Maik, iubitul Jannei). Erau si preferatii
asistentilor sociali, "cazurile rezolvate". Eugen e foarte sensibil, introvertit,
cu ritm foarte lent, infiorator de civilizat si cu bun simf{, delicat, calm. Stie sa
scrie si sa citeasca, navigheaza chiar pe Net caci de mic, fiind in strada, a
stat la un Internet Cafe, unde se ingrijea de toate. A inceput foarte bine, s-a
blocat pe traseu pana cand, familiarizandu-se mai mult cu povestile din
Biblie, a reusit sa se adune si sa se instituie in grup ca un pol al conflictului,
tocmai prin linistea, calmul si discretia sa.

Nicusor (Maik) a fost chiar primul distribuit. Un tip masliniu, cu fizic
de halterofil, parul dat cu gel si vopsit blond in suvite si o voce mai inalta,
rade tot timpul, ochii mici, jucausi, "injectati", parca implorand mereu
afectiune si tandrete. Avea 18 ani si avea (are) un proces pe rol la tribunal
pentru jaf si talharie cu vatamari corporale grave. Traieste de mic pe
strada, are o bunica dar care a refuzat sa-I mai creasca, sa-l mai intretina.
Se imbraca intotdeauna foarte atent, curat, in culori vii, stridente chiar:
camasi galbene, verzi, orange sau in haine albe, totdeauna descheiat la
gat, miroase a parfum. Mi s-a plans de la inceput ca-i este foarte greu sa
se raporteze la Antoaneta Cojocaru (iubita lui in spectacol). li era rusine s-o
atinga; in spectacol o atinge de trei ori: 0 data cu un gest mai dur, care
niciodata nu i iese, si de doua ori mai tandru, a doua oara cu-o floare si
ultima data o prinde de mana, dar intotdeauna foarte stdngaci. Pentru cei
care cunosc textul mai bine, relatia Maik-Janna se poate reduce la trei
gesturi. Nu poate juca daca nu se uitd Tn permanenta fix Tn ochii
partenerului de scena.

Tot dintre cei mari, ar mai fi Moise Mircea (rolul lui Hulia). Avea 17
ani, bine facut, puternic, frumos definit, blond, ochi albastri, se imbraca
sport. Nu stie sa scrie, sa citeasca, a stat in strada de foarte mic, a fost
dependent cafiva ani de aurolac. Statea Tmpreuna cu Nicusor la
"apartamentele” din gura de aerisire a statiei de metrou Eroilor. Foarte mult
bun simt, tacut, retras, dar foarte violent uneori, emotiv. A invatat textul "ca
pe apa". In pies& este mana dreapta a lui Rvanii (Voda Florian). Optiunea
mea a fost ca relatia dintre cei doi sa fie una foarte srtdnsa, o prietenie
frateasca, o dependenta a unuia fata de celalalt foarte mare, chiar o relatie
gay. Tema asta l-a debusolat total, a refuzat costumul pe care i I-au facut
scenografele. Se temea de ceea ce vor zice prietenii lui cand il vor vedea
asa. L-am convins ca pe scena trebuie sa fii diferit, sa nu te recunoasca
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nici chiar cei apropiati, i-am amintit de Robert De Niro si in cele din urma a
acceptat.

Rolurile celor mici, Foma (Alin Briceag), Geamanul (Bogdan
Tudor), TIngerul, Gretel (Alexandra Hajbotd) si Hansel (Cristi Tudor) sunt
categoric, poate cele mai implinite. Initial am repetat cu alti copii vreo luna
si ceva, din primii facand parte doar Alin Briceag. Mai tarziu, toti patru
stdnd Tn apartamentul social al "Casei Deschise", i-am cunoscut cand
mergeam sa-| invat pe Alin cateva acorduri de chitara. Nu voiam sa renunt
nici la ceilalti, dar lucrul cu ei tnainta foarte greu, nestiind sa citeasca. in
momentul cand i-am adus si pe cei din apartamenutl social la repetitie,
ceilalti copii, care locuiau in canalele de la Dristor si Gara de Nord, s-au
suparat foarte tare. A fost, cu siguranta, cea mai neinspirata solutie pe care
am adoptat-o. Si-acuma ma intalnesc cu ei, nu-mi poarta pica, i-am vazut
pe ceilalti Tn spectacol si la televizor, ma strang in brate, ma intreaba cand
mai trec pe la ei si daca vom mai face vreun spectacol, apoi imi cer o tigara
si pleaca. La momentul acela le-am cerut sa faca alte personaje, fara text,
caci nu stiau sa citeasca. Personajele din planul al doilea al spectacolului.
Am mai cautat povesti care sa implineasca ideea spectacolului meu. Am
imaginat povestile relatate in imagini dar a fost prea tarziu caci copiii au
plecat. Cei mici, care au ramas, stiau foarte bine sa citeasca, le placeau
foarte mult jocurile si exercitiile, aveau o disponibilitate fantasticad de a
improviza.

ingerul (Alexandra Hojbota) are gratie uneori, dar a preluat din
personalitatea Alexandrei o atitudine mai durd, usor golaneasca. E un inger
mai obosit, mai plictisit, ironic, rautacios si caruia ii place sa atat de mult sa
se joace (sa sara coarda, sotronul), incat uneori isi uita misiunea de
"vestitor", "de ocrotitor al sufletelor" micilor vagabonzi. Costumul a fascinat-
o pe interpreta, si clopotul pe care-l foloseste in deschiderea spectacolului,
este o adevarata povara pentru puterea ei, drept pentru care, mi-a sugerat
ca daca tot e inger, n-ar trebui sa nu se chinuie ea si sa vina altcineva cu
clopotul?

Bogdan Tudor este poate cel mai instruit. Are un monolog de doua
pagini, 0 poveste despre o printesa, despre copiii strazii. Este, pentru mine,
textul cel mai bine scris, genial din Tntreaga piesa. O poveste rostitd de un
copil de 11 ani (varsta lui Bogdan), in care fantasticul e introdus prin "a fost
odata, ca niciodata", dar interfereaza in mintea si sufletul copilului cu
foametea lui, cu bataile suferite in caminele de copii, cu raziile polifiei si
avioane mari "de sute de kolimetri" care te duc in imparatia cerurilor.
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Singura tema pe care i-am dat-o lui Bogdan a fost aceea de a fizicaliza, de-
a juca, povestind fiecare situatie, de-a-si imagina si transpune in gest,
fiecare personaj si actiunile sale asa cum le relateaza povestea.

Foma (Alin Briceag) are, dupa mine, traseul cel mai greu de
asumat dintre toate prsonajele. Un pusti orfan care ar grija de fratele mai
mic, bea si fumeaza pe rupte. Se indragosteste de o fata cu patru ani mai
mare decét el, Tanka (Rodica lonescu), care se prostitueaza ca sa casitge
bani pentru hrana si adapostul lor. Un copil timid, sensibil dar cu o putere
dumnezeiasca de-a indura si de a nu-si pierde speranta. i plac batoanele
calde cu mac si ar crede in Dumnezeu, ar merge si in impéréatia Cerurilor
daca acolo sunt batoane. O iubeste pe Tanka si are grija de ea cand naste
si-ar vrea s-o protejeze si s-0 apere, sa-i ofere linistea, sa-i indeplineasca
toate dorintele, caci si ei plac batoanele cu mac.

Alin Briceag e un pusti de 12 ani (pe-atunci), a stat in strada pana
la 10 ani, slab, groaznic de slab, cu degete lungi, ochii mari si putin sasii,
cearcane foarte mari si respira, parca un pic greoi. Descrirea pe care i-0
face intr-o cronica lon Parhon, este naucitoare pentru mine: "Alin Briceag —
ce nume, ce miraj intre alint si brutalitate."( lon Parhon,"Romania libera" 25
mai, 2001). Cand, la inceput, I-am intrebat ce ar face daca ar castiga niste
bani dupa spectacol, el mi-a spus ca ar cumpara un apartament, ca sa stea
acolo cu mama lui, sa nu mai fie nevoita sa doarma pe la barbatii cu care
se culca, caci el stie ca mama lui 1l iubeste foarte mult, dar nu are bani sa-I
intretin&. Intr-una dintre repetitiile la scend cu Tanka si Foma, ultima din
partea intai (Foma o ingrijeste pe Tanka, o spald, o mangaie, o piaptana
caci e insarcinata si se simte foarte rau.), Alin s-a implicat atat de real,
incat a avut o erectie care l-a blocat. S-a rusinat si a fugit si apoi m-a
intrebat ce-o sa faca daca se intdmpla asa si in spectacol.

Rolul lui Hansel si al Fetitei cu chibrituri au fost interpretate de vreo
patru copii. Mai intai a fost Dragos, a fost Tudose, apoi Mihai si in cele din
urma, Cristi Tudor. A fost opfiunea mea ca rolul Fetitei cu chibrituri sa fie
interpretat de un pusti de 9-10 ani, un copil. Povestea este, pentru mine,
una horror, infiorator de tragica. Acceptarea mortii ca pe o ultima sansa, o
unica sansa de a mentine un echilibru intre bine si rau, mi se pare o idee
desprinsa din tragediile grecesti. Destinul ei Tnfioard, produce o falie Tn
simturi si-n perceptii. Imaginea ei nu e a unei Heidi buclate, din reclamele
pentru ciocolata sau din felicitarile UNICEF.

Rostul "povestilor" in compozifia spectacolului este acela de liant.
Poate nu au chiar impactul dorit de mine, cu toate ca se constituie din
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cateva elemente, pe care un spectator comod nu le va percepe nici daca e
tras de maneca. Spatiul povestilor, planul al doilea, era in compozitia
spectacolului de la inceput. O imagine indepartata, distanta, inchisa, cu
efect de flash. Asa cum in ziua de azi fantasticul din povesti, mirajul, nu
razbat in sufletul si mintea unui copil impatimit de jocurile virtuale, la fel
aceste povesti vin in conflict cu planul real, agresiv, violent, vulgar. Devine
o Impératie a Cerurilor. Paradoxal, acest plan a ramas sa fie realizat cu
acei copii care nu stiu sa citeasca, sa scrie sau care, cel mai trist, au
probleme mai mari de comportament. Copiii care isi doreau sa fie in
spectacol si pe care am Tincercat sa-i integrez acolo unde datele lor,
apitudinile lor puteau fi puse in valoare.

Cel mai graitor exemplu este interpretul lui Chaplin (Alina Patoi).
Alina avea atunci 16 ani, nu stia sa scrie si sa citeasca, se imbraca doar cu
haine barbatesti, era rasa in cap. Credea despre ea ca e baiat. Asa mi s-a
prezentat: "Alin". Pentru o luna si jumatate am fost convins ca este baiat.
Vorbind cu ea si cu asistentii sociali, am inteles ca pentru ea devenise o
obsesie aceasta identitate sexuala. Voia sa treaca drept baiat, in primul
rand ca o forma de a se proteja (a fost violata la 6 ani de tatal vitreg.) si in
plus, strada, mai ales pentru fete, e un iad. Alin(a) are o ureche muzicala
foarte buna, un simt al ritmului, o mobilitate fantastica. S-a indragostit de
Chaplin viziondnd Tmpreuna filmele si astfel am decis ca ea sa-l
interpreteze pe scenda. As fi vrut initial ca Alin(a) sa iasa la aplauze, atunci
cand se si prezentau, Tmbracat(d) in hainele ei(lui), caci costumul lui
Chaplin 0 masca prea bine, dar pentru ca ar fi suparat-o lucrul asta, am
renuntat.

DE PE STRADA, LA TEATRU...

Drumul pana la teatru era foarte complicat. De la Dristor la Baba
Novac, Berceni pana la teatru e o distanta foarte mare. M-am intrebat de
ce sunt toate teatrele Tn centru. Nu ca acestor copii le-ar fi displacut sa iasa
in oras, sa se plimbe cu mine prin centru, pentru ei era o noua peripetie, un
lucru nou. Pentru mine ihsa a devenit o dilema.

Centrul ,Step by step” de educare si dezvoltare profesionala
(CEDP) a cumparat treninguri, adidasi, haine curate si noi pentru repetitie
si am plecat la teatru. Aratau foarte frumosi pe scena, ba chiar nu mai
vedeai in ei copilul care doarme la metrou, canal sau garé. In spectacol nici
atat, uitai ca sunt copiii strazii. Atunci a aparut al naibii de acuta nevoia ca

63



la final, la aplauze, sa se prezinte fiecare, sa spuna cafi ani au si unde
locuiesc. Era momentul, poate cel mai impresionant din tot spectacolul. A
fost singura modalitate de a exploata mirajul pe care {i-l ofera scena,
teatrul. Era nevoie de un soc. Spectacole cu copii s-au mai facut pe scena
Teatrului Creanga. Exista si un festival al trupelor de teatru cu copii. Era o
informatie pe care publicul o stia din presa, din caietul program, dar ii
lipsea o caracteristica: "aceea de ACUM". Trebuia ca aceasta informatie sa
fie transmisa simplu, DIRECT.

Mul{i oameni imi spuneau dupa spectacol "am plans cum n-am
plans niciodata". Pe mine nu prea ma impresioneaza, pentru mine este
dovada clara ca suntem "defecti". Nu mai raspundem la stimuli decat daca
suntem preveniti. Un om, cand este lovit, se apara; a doua oara se fereste.
Ne lipseste atitudinea. Daca teatrul este o arta care slujeste frumosul,
comunicarea directa intre public, oameni si valorile pe care Creatorul ni le
ofera, atunci el trebuie sa starneasca o atitudine. Arnold Wesker, unul
dintre "furiosi", spunea ca "teatrul nu trebuie sa ofere solutii, ci doar
semnale de alarma", si mai spunea ca daca ar avea soluiii, ar fi "prim
ministru, nu dramaturg, regizor".

Fard miza unei atitudini pe care incerci s-o determini in ceilalti,
teatrul nu are ce cauta in strada, in piata, ii este suficienta o camera, ideal
antifonata.

Veniti pe scena pentru prima data, copiii se simteau prost, le era
rusine sa vorbeasca urat, asa cum vorbesc pe strada. O faceau din instinct,
nu din respect pentru spatiu, cum se comportau intr-o biserica. S$tiau ca "nu
e bine", ca "da rau", ca oamenii te judeca, toti le folosesc la un moment dat,
dar prefera un limbaj mai colocvial atunci cand sunt "in public".

Impresionezi prin ceea ce vrei sa devii, dar emotionezi pentru ca
eu te vad cum esti. Eu percep distanta pe care o ai de strabatut, ma
emotioneaza conditia ta de acum si urmaresc, sunt impresionat (placut sau
dimpotriva) de drumul tau, de ceea ce devii.

Teatrul, scena sunt un spatiu liber, ar trebui sa aiba spiritul care
exista intr-o piata, pe-o strada. Nu ma refer la Teatru ca institutie. Cred ca
ar fi falimentar un teatru care se afla la periferie. E bine ca e in centru,
macar se chinuie prin jongleriile directorilor s raméana, centru. Dar este
trist ca scena fisi pierde libertatea, e Tnecata in legi si reguli care se
potrivesc intr-un oficiu postal. Devine un spatiu inchis, care apartine unei
elite. Teatrul creeaza, formeaza elita, dar moare daca devine elitist.
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SPECTACOL. "LA TEATRU".

Prima reprezentatie cu "Acasa" a fost pe 16 mai 2001 si pentru
mine ramane cea mai impresionanta.

Era o tensiune infioratoare, ematii foarte mari si in sala publicul era
format din copiii de la centrele de plasament din Bucuresti. Inainte de
spectacol, cdnd am aflat ce public avem si eu si mai ales copiii ne-am
suparat foarte tare. Copiii s-au suparat pentru ca fusesera la multe
spectacole la Casandra (le-au vazut pe toate de mai multe ori) si in alte
teatre, si au nimerit si la "premiere". Au vazut publicul "specific al unei
premiere”. Dupa mine in majoritate snobi, elitd. Pe ei i-a impresionat:
ziarigti, camere de luat vederi, masini, haine festive; pentru mine un
carnaval trist in care fiecare se cazneste sa se linisteasca, sa se
binedispuna, sa se bucure, sa se emotioneze. Oameni plini de certitudini,
care nu vin la dialog, nu sunt dispusi s& comunice, nu stiu, au uitat demult
asta sau n-au fost educati sa valoreze dialogul.

Supararea mea a fost mai mult determinata de tristetea copiilor. S-
au simiit ignorati. Eu 1i motivasem pana atunci, le-am cultivat constiinta
faptului ca ei, prin spectacol sunt un strigat, ei apara si incearca sa
determine oamenii sa ia o atitudine fatd de problema lor. Sala fiind arhiplina
cu copiii din centrele de plasament, motivatia lor era aparent nula.

Ne-am adunat pe holul de langa loja pe unde intrau ei Tn spectacol,
erau nemultumiti, se simteau foarte frustrati. Trageau cu ochiul in sala gi-i
recunosteau pe unii dintre colegii lor. Mai erau cateva minute si trebuia sa
incepem. La un moment dat am zarit in sala printre copii, educatoarele
care racneau din toti rarunchii si-i izbeau pe copii. li linisteau pentru ca
.incepe teatru". Atunci le-am zis copiilor din spectacol ca pentru noi era
momentul cel mai important. Cand se va stinge lumina, strigatul de bucurie,
de descarcare a copiilor de la casele de copii va anula urletele
educatoarelor si ca atunci ele nu vor mai putea prididi sa alerge dupa ei si
sa-i bata si astfel copiii vor putea sa fuga protejati de intuneric si vor
ramane numai daca noi vom reusi sa-i emotionam. Libertatea pe care o
avem noi, ei tAnjesc dupa ea. Jucam pentru ei si Tmpotriva educatoarelor.
Pare banal, dar era un conflict pe care noi trebuia sa-l1 dezlegam. Si a
functionat!

Primele cinci minute au fost un vacarm, in care copiii din scena nu
se auzeau deloc. Li se vedeau venele umflate, erau uzi leoarca si
tremurau. Pastrau relatia intre ei si poate doar prezenta studentilor actori
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de atunci — Antoaneta Cojocaru si Rodica lonescu — cu experienta lor le-a
dat incredrea si linistea, s-au concentrat si au continuat. Vacarmul s-a mai
atenuat si dupa momentul cu Chaplin aplauzele au fost primul element de
"normalitate”, care instituia spectacolul. Din acel moment a fost liniste, dar
o linigste "activa". Copiii din sala comentau, i strigau pe interpreti, fi
recunoscusera de pe strada sau de pe la centrele de plasament prin care
s-au perindat.

La pauza, la schimbarea de decor pe care o faceau interpretii,
scena a fost invadatd de alti copii, prieteni. Se aratau curiosi de cum
vorbesc (cine le sufla textul), cum de sunt in teatru, de tot. Mai tarziu
spectacolele capatau un scop precis. S-a lansat campania "Apartamentul
social". Cu o zi nainte de fiecare spectacol aveam repetitie. Ne-a pararsit
Mihai si i-a luat locul Cristi Tudor. Ma intrebau de fiecare data cand vor
intra Tn apartament si pentru cine joaca. Dupa spectacol se duceau inapoi
la canal si in strada.

In mai a fost primul spectacol si in decembrie s-au mutat din strada
in apartament.

Spectaolul s-a mai jucat de atunci, dar nu mai e acelasi. N-o spun
cu parere de rau, dar pentru ca ei s-au schimbat, macar tenteaza o noua
conditie, acum spectacolul doar le place. Se simt bine ca ne mai intalnim si
joaca pentru public. Nu stiu ce mai raméane din spectacol, nu stiu cum mai
e perceput acum.

Pentru mine e ca un exercitiu rezolvat, in care oricat te-ai stradui
sa urmaresti necunoscutele nu poti face abstractie de faptul ca ai rezultatul
sub ochii tai. Cred ca pentru asta trebuie sa fii actor.

ACTOR - INTERPRET - PERSONAJ

nainte s& montez spectacolul la Teatrul "lon Creang&" am vrut sa
imi fac un examen pe textul Ludmilei Razumovskaia, studiu de clasa,
pentru anul Ill. A fost foarte greu sa fac distributia, in primul rand ca
presupunea personaje de 9-17 ani. Trebuia categoric o altad cheie in
conceperea spectacolului. O altd conventie prin care sa accept, sa inteleg
si sa devina interesanta povestea reprezentata de actori. Era departe de
viziunea mea, daca vreti, tributara realismului, poate chiar naturalismului.

Dar plecand la drum cu acesti copii, m-am convins de un lucru
valabil si pentru actori: nu cred in expresia "tu esti personajul". Poti avea
date, informatji pe care le aflam din text sau le deducem, le exploram in jur,
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dar trebuie sa existi intr-un cadru, in relatie. S-a spus despre copiii din
spectacol ca "ei nu joaca, ei sunt personajele". Eu o consider doar o
formulare metaforica. Plecand de la jocul "ce-ar fi daca ar fi" si construind
situatii pe magicul "dar daca", impreuna cu interpretii din spectacol, am
avut cu tofji surpriza sa aflam ca exista o diferenta intre modul cum suntem
vazuti din afara, si imaginea pe care o avem noi despre noi. O scena studiu
pentru mine, a fost ultima scena din partea intai. Copiii vin in canal si o
gasesc pe Tanka moarta. Cei mari se hotarasc sa-i dea foc.

Voda Florian (Rvanii), cel care conduce scena, e un pol al
conflictului si are castig de cauza pana in final, fara sa-l intreb - obignuit cu
analogiile pe care-i rugam sa le faca in fiecare situatie - mi-a spus ca el se
gandeste la momentul cand a murit mama lui si ca el atunci a plans si a
fugit pe strada. Am desfacut cu el filmul povestii relatate de el, cerandu-i
amanunte mai precise. Nu a putut sa mi le spuna, din pricina socului pe
care l-a avut, nu-si amintea mai mult. Am fortat situatia propunandu-i sa-si
imagineze cum ar fi reactionat daca mama lui era gravida atunci cand a
murit (asa cum e personajul nostru care moare), daca nu era singur, Ci
atunci cand a gasit-o mai era cu trei prieteni, daca vreunul dintre acesti
prieteni sau vreo persoana care sa-l cunoasca pe el in relatie cu mama lui,
ar fi putut intr-un fel sau altul sa-I invinovateasca pe el de moartea mamei.
Pentru a da rezultat acest exercitiu, trebuia sa se lase foarte liber condus in
aceste situatii si sa povesteasca apoi ce ar fi facut. Bineinteles ca reactia
lui de acum este diferita de cea pe care ar fi putut s-o aiba cand avea cinci
ani.

Experienta personala e diferita de cea pe care o avem 1in
spectacol. Trebuie integrata unui context, vazuta in relatie, in functie de
informatiile pe care le avem despre situatia scenica. Copiii folosesc in
spectacol analogii, se folosesc de experienta pe care o au dar se
integreaza intr-o situatie noua, una teatrala, scenica. Ei joaca,
interpreteaza, relationeaza, devin personajele.

De multe ori se striga In spectacol pe numele lor, dar asta si poate
pentru ca eu nu am vorbit foarte mult cu ei despre insemnatatea numelor
proprii, am vorbit mai mult despre situatii. Povestea numelor personajelor
pe care daca nu o ai nu-{i devine fireasca folosirea numelor, e un lucru pe
care am omis sa-l discut cu ei si pentru ca Tn poveste dialogul este foarte
simplu, direct, in textul original ei nu se adreseaza folosind numele proprii.
Pentru mine, numele unui personaj, sensul, intrebarile pe care le starneste
destinul lui, problemele pe care le pune sunt elemente care constituie o
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supratema. Tn lucrul cu copiii strézii nu era cazul s& abordam o astfel de
tema-supratema. Singurul cu care am vorbit despre povestea numelui a
fost Eugen Tudor, interpretul lui Veniamin. E un personaj cheie, ideea
spetacolului e legata de destinul sau.

Copiii din spectacol interpreteaza, devin personaje. Nu sunt actori,
ar deveni actori daca la Intalnirea cu un alt text aceste etape le-ar parcurge
constienti fiind. Daca procesul &sta l-ar putea conduce ei cu ei insisi. In
distributie, in afara de Alexandra Hojbota si Alina Patoi, nu exista personaj
feminin jucat de copii. Mi-a fost foarte greu sa conving vreo fata dintre copiii
de pe strada sa joace in spectacol. Am repetat pentru vreo doua saptamani
cu Panseluta si Camelia, dar atat rolul Tankai, cat mai ales al Jannei ridica
probleme mari. in primul rand distribuirea copiilor (Panseluta si Camelia) in
aceste roluri, nu a fost posibila pentru ca ele nu aveau timp. De cele mai
multe ori veneau batute, pline de vanatai. Se prostituau (Panseluta avea 14
ani, Camelia avea 13 ani). Apoi dispareau cate o saptamana, timp in care,
impotriva vointei lor, erau plasate in alte zone ale Bucurestiului. Pestele lor
era interpretul lui Rvanii. Socul pe care I-am avut atunci cand am aflat a
fost imediat anulat de un altul: am aflat ca asistentii cunosteau lucrul asta
dar ca nu puteau sa-l opreasca definitiv, ci preferau sa poata macar sa le
ofere ingrijire medicala. Fetele astea vorbeau foarte putin, cel mai adesea
dormeau sau se jucau cu cei mai mici si din cat am putut sa vorbesc cu ele
am inteles un soi de mandrie, o sigurantd pe care, paradoxal prostitutia le-
o ofera. Copiii strazii stau in mici grupuri in care fetele aduc bani. Tot
grupul depinde de ele. Fetele sunt prietenii cei mai buni, sunt mame, ofera
placeri celor mai mari, dar sunt si parteneri ideali de joaca pentru cei mici,
foarte copile dar contin o maturitate foarte stranie.

Astfel, intorcandu-ne la piesa, mai ales personajul Jannei pune
probleme mari. In primul rand, dupd parerea mea, personajul Janna
vorbeste prea mult, ambigiutatea stranietatea dispar din pricina justificarilor
repetate. Adaptarea textului a devenit o necesitate. Apoi cooptarea in
echipa a celor doua actrite, Antoaneta Cojocaru si Rodica lonescu, a avut
doua motive principale: in primul rand era nevoie de cineva dinauntru care
sa-i conduca, sa-i aduca de fiecare data la situatie. Si Tanka si Janna sunt
vectorii celor doua acte ale piesei. Nu existd decat doua scene din planul
real in care copiii sunt singuri in scena. Un al doilea motiv a fost acela ca
nu am reusit sa gasesc interpreti pentru aceste personaje in randul copiilor
de pe strada. In lucrul cu actorii, cel mai des apérea intrebarea "Eu ce
joc?". Problema cea mai mare pe care am sesizat-o de la inceput a fost
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aceea ca trebuia sa nu se vada nici o diferenta intre copii si actrite. Fetele
din grupurile de copii ai strazii sunt vectori, constituie un element central,
totul se raporteaza la ele. Le fel e si in piesa.

La prima intalnire cu actritele si copiii (care s-a petrecut dupa vreo
doua luni in care am lucrat numai eu cu ei), toti copiii s-au pregatit, stiau
deja textul, s-au spalat, aranjat, au facut curat in sala de repetitie. Dupa
intalnire, copiii, mai ales cei mari, se plangeau ca ei nu vor putea sa le
bruscheze, sa le njure pe fetele-actrite. Actritele mi-au spus ca: pe cei mici
e foarte greu sa-i conduci, ei improvizau foarte mult si ca cei mari le sperie.
Plecam de la repetitie impreuna si in jurul nostru se mai strangeau si alti
prieteni de-ai lor, mai mari ca varsta. Prezenta unor fete le starnea
interesul, pentru cei mai multi prieteni de-ai lor, "ideea ca facem teatru" era
sinonima cu un "paravan" pentru cine stie ce nastrusnicie de cersetorie sau
mai stiu eu ce. Credeau ca suntem o noua filiera de prostitutie in cartier.
Trebuiau sparte niste bariere, castigata increderea si unitatea grupului.
Inifial, pe scena era o diferenta mare intre copii si actrite, nu se cunosteau
deloc, iar sprijinul in partener, relatia functionau intre copii, intre actrite, dar
foarte putin intre copiii de pe strada si actrite.

Jocurile, exercitiile au devenit extrem de importante in pregatirea
fiecarei repetitii. Sunt primul pas in stabilirea unei relatii. Tmpreuna cu
actorii, am fost de acord ca noi trebuia s& facem drumul catre ei, s& ne
raportam la ei, sad-i cunoastem ca interpreti, actanti, jucatori (cu partile lor
bune si lipsurile lor). Pentru ca mai apoi, cum spuneam noi "sa-i ridicam,
sa-i tragem dupa noi", si eu si actorii avand constiinta intregului. Progrese
au aparut dupa repetitile pe scene, in relatie foarte stransa, pastrand in
sala doar actantii din scena respectiva. Din start, cei care nu erau de fata
au perceput lucrul acesta ca pe un test. In prima faza, sentimentul asta i-a
blocat, dar mai apoi, prin exercitii simple: descrierea partenerului (cum e
imbracat, trasaturile etc.) au reusit sa se relaxeze si sa capete incredere ca
spatiul scenic reprezinta un spatiu prietenos, in care conventia teatrala
asemanatoare regulilor dintr-un joc de copii te protejeaza.

Intr-una dintre repetitii, intr-o scen&, Antoaneta Cojocaru (Janna) a
inceput sa planga. A fost un soc pentru copiii de pe strada. Au fost foarte
impresionati. Cei mai mari au suspectat mai apoi o tehnica: "se preface, e
actor". Dar totusi, fusesera marcati. Am lucrat mai apoi cu fiecare dintre ei
pe acelasi monolog. Rezultatul a fost aproape asemanator, baietii mai mari
n-au plans caci se abtineau, "{ineau in ei". I-am rugat apoi sa caute in
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textul fiecaruia dintre ei, in povestea fiecarui personaj un pasaj
asemanator.

Actorilor le ceream tot timpul sa se raporteze la copii. Copiii luau
replicile foarte personal. Cuvinte ca: ratat, infractor, pediofil, handicapat,
prost erau percepute foarte dur de catre ei. Trebuiau rostite intr-un anumit
fel, pus un anumit accent. De fiecare data, sau cat mai des cu putinta,
sarcina actorilor era sa schimbe cuvintele, sa caute altele noi.

Atingerile, contactul fizic, mai ales in scenele de conflict violent,
erau un risc major pentru actori, caci partenerii lor, copiii nu li/se menajau.
Observatiile facute la cald, criticile pe care le aduceau copiilor produceau Tn
ei un blocaj. Copiii, mai ales cei mari, percepeau "menajamentele” drept un
"moft actoricesc"”. Se simteau frustrati pentru ca sunt invinuiti pe nedrept.
Am vorbit mai apoi despre demonstratiile in arte martiale si au dat valoare
mai mare tehnicii de a menaja partenerul si trucurilor de miscare
(elementelor de cascadorie, pe care actritele le-au propus). Actorii aveau
sarcini multiple. Atentia lor trebuia sa fie in permanenta foarte activa, pe
mai multe planuri si intr-un cerc foarte mare.

Trebuiau sa cunoasca tot textul piesei, integral. Sa-i determine pe
copii sa vorbeasca mai tare, sa-i conduca in luming, ,sa-i deschida catre
public”, sa intervina atunci cand se uita textul, actiunile sau cand situatia
scenica dvine neclara.

Actorii improvizau. Cuvantul cheie era simplitatea. Mai ales atunci
cand exista un monolog in care personajul se explica, era o confesare.
Masura era cel mai greu de insituit.

Intalnirile noastre in strada, la Casa Deschisa, plimbérile imreuna,
mersul la teatru, la cinematograf ne-au furnizat informatiile de care aveam
nevoie. li rugam pe actori sd observe cat mai multe caractere, gesturi,
atitudini ale copiilor strazii. Fara un contact real, direct, fara experimentare,
fara observarea foarte atenta a felului lor de-a fi, performanta actoriceasca
ar fi fost nula.

Aceasta experienta a reactivat in noi —profesionistii artei teatrale-
"conditia studentului de anul intai". Exercitiile de improvizatie, exercitiile de
concentrare, de relaxare, jocurile constituie pentru mine baza primelor
repetitii la orice proiect. Actorul ar trebui sa aiba in permanenta un set de
antrenamente si exercitii (Strasberg, Grotowski, Boal, Spolin) fara de care
spiritul si energia lor pier. Este trist ca in teatre (cu siguranta nu peste tot)
nu exista un program de antrenament (canto, dans, ritmica, coregrafie,
bodybuilding) pentru actori.
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Dependenta de droguri, problema "copiilor strazii", raportul intre
sexe, homosexualitatea, SIDA sunt teme pe care le-am dezvoltat in
spectacole mele de inceput, cautdnd o mai buna comunicare, inlesnind un
dialog intre noi. Suntem o civilizatie eminamente profana, "defecta".
Purificarea, catharsisul sunt experientie ale spiritului. Se constituie ntr-o
experienta personala care se intampla atat de rar cu fiecare dintre noi si
care de cele mai multe ori "ingheata", nu se transforma. Teatrul ar trebui sa
provoace aceasta transformare prin dialog. Comunicarea, dialogul
ramanand singurele parghii pentru a ne apropia Spiritul, Sacrul.

inteleg prin "angajare" o constiintad vie, nelinistita, nemultumita in
permanenta, vehementa chiar, cautand cu disperare relatia cu Sacrul.

"Daca Teatrul, esential, se aseamana cu ciuma nu este pentru ca e
contagios, ci pentru ca e reveltiia, scoaterea la vedere, Impingerea spre
exterior a unui fond de cruzime latenta prin care toate posibilitatile perverse
ale spiritului se localizeaza intr-un individ sau intr-un popor. (...) Teatrul, ca
si ciuma, este imaginea acestui macel, a acestei despatiri esentiale. El
dezleaga conflictele, elibereaza forte, declanseaza posibilitati, iar daca se
intdmpla ca aceste forte si aceste posibilitati sa fie negre, nu e vina ciumei
sau a teatrului, ci a vietii. (...) Ca si ciuma, Teatrul e o criza care ajunge la
deznodamant o data cu vindecarea sau cu moartea. lar ciuma este un rau
superior, Tntrucat reprezintd o criza completa, dupa care nu mai exista
nimic, Tn afara de moarte sau de o purificare extrema. La fel teatrul este si
el un rdau, pentru ca reprezintd echilibrul suprem la care nu ajungi fara a
cunoagte distrugerea. El invita spiritul la un delir care sa-i exalte energiile;
si poate vedea n incheiere, ca din punct de vedere uman actiunea teatrului
ca si a ciumei, este binefacatoare, caci impingandu-i pe oameni sa se vada
asa cum sunt, le smulge masca, le descopera minciuna, moleseala,
nimicnicia, ipocrizia; ea zdruncina inerfia sufocantda a materiei ce
napadeste péna si datele cele mai clare ale simturilor; si reveland
colectivitatilor puterea lor intunecata, for{a lor ascunsa, le indeamna sa ia o
atitudine eroica si superioara in fata destinului, pe care singure n-ar fi avut-
0 niciodata.

intrebarea care se pune acum e de a sti dacd in aceastd lume
care aluneca, care se sinucide fara a-si da seama, se va gasi un nucleu de
oameni in stare sa impuna notiunea superioara de teatru, care va proclama
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in fata tuturor echivalentul natural si magic al unor dogme in care nu mai
credem'?8,

"(...) genul de teatru la care facem aluzie nu are nimic de-a face cu
acel teatru social sau de actualitate care se schimba in functie de epoci si
in care ideile care animau, la origine, teatrul nu se mai regasesc decéat in
caricaturi de gesturi, de nerecunoscut pentru ca si-au schimbat sensul. Se
intdmpla cu ideile teatrului tipic si primitiv ceea ce se intdmpla cu cuvintele,
care cu timpul, au incetat sa mai trezeasca imagini si, in loc sa fie un mijloc
de expansiune, nu mai sunt decat un impas si un cimitir pentru spirit"?”.

% Antonin Artaud, Teatrul si dublul sdu, Editura Echinox, Cluj Napoca, 1997
27 idem
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CAPITOLUL IV

Ca pe tine insuti
Proiect de teatru social, 2009

4. 1. Contextul realizarii proiectului

In iarna 2008-2009, unul dintre copiii cu care am lucrat la
spectacolul Acasa, Voda Florian m-a tot batut la cap sa ma implic ,cu
teatrul pe care il fac” in viata unor persoane adulte fara adapost, care
primeau asistenta sociala la centrul de zi deschis de Asociatia Samusocial.
La acel moment, Voda Florian lucra pentru Samusocial, fiind prezent in
echipa mobila, echipa de noapte, a carei menire era sa culeaga de pe
strada cazurile sociale cu risc extrem si sa incerece sa ofere asistenta
medico-sociala de urgenta.

In Franta anilor 90, doctorul Samuel Emmanuelli avea sa infiinteze
Médecins Sans Frontieres si Samusocial Paris, si a elaborat o metodologie
de asistenta pentru persoanele care reprezinta cazuri sociale extreme. Din
2001, Samusocial — Serviciul de Ajutor Mobil de Urgenta a fost
implementat si in Romania, iar spre bucuria mea, Voda Florian lucra pentru
ei, punand la bataie toata experienta pe care a acumulat-o traind pe strada
de la varsta de 5 ani.

Astfel, impreuna cu dramaturgul Maria Manolescu am demarat un
lung proces de documentare artistica in randul persoanelor adulte fara
adapost (PAFA) din Bucuresti. Demersul nostru a fost imediat imbratisat de
Teatrul Mic si iata-ne porniti intr-un nou proiect de teatru social. Timp de
cateva luni am facut interviuri cu foarte multe PAFA, cu asistenti sociali,
psihologi, medici din sistemul de urgente.

Una dintre cele mai deosebite intalniri umane si profesionale a fost
cu psihologul Marian Constantin, care a activat cativa ani in echipa
Samusocial. Marian Constantin nu este doar un foarte bun specialist in
psihologie, dar, ca foarte multe cadre medicale, face dovada si a unei alese
preocupari fata de arte, fata de literatura si teatru in special.
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Dintre toate intélnirile cu oamenii adulti ai strazii, atat eu, cat si
Maria Manolescu am dezvoltat o relatie foarte speciala cu doua persoane
carora ulterior le-am si dedicat intregul nostru demers artistic si social.

Povestea unuia dintre ei este fabuloasa: etnic armean, nascut in
Romania prin anii ’50, Doru a fugit la varsta de 17 ani, impreuna cu familia,
sa mai intai in Liban, de unde intreaga sa famile a fost rascumparata de
comunitatea armeana din Boston, SUA. In Statele Unite, Doru si-a petrecut
adolescenta, si-a format o familie, si-a dezvoltat o mica afacere, o frizerie.
Anii au trecut, au aparut si copiii in viata lui Doru, dar si o pacatoasa
dependenta de droguri. Nereusind sa scape de aceasta dependenta, Doru
a fost inchis in centre de dezintoxicare, apoi si-a pierdut familia. La ultima
infatisare la proces, ar fi trebuit ca fiul sdu major sa ajunga la tribunal si pe
prorpia raspundere sa declare ca se va ocupa de tatal sau oferindu-i
adapost si ingrijirea necesara. Din pacate, fiul major nu a ajuns, iar Doru a
fost externat in ultima tara unde a avut domiciliu stabil: Romania. Dupa mai
bine de 30 de ani petrecuti in SUA, Doru s-a trezit pe Aeroportul Otopeni,
singur, doar cu 5 dolari in buzunar. Din acel moment a devenit persoana
adulta fara adapost, haladuind pe strazile din Bucuresti.

Aici, pe strada, a cunoscut-o pe Georgiana, etnica roma, crescuta
prin orfelinatele din Bucuresti. Povestea lor de dragoste, relatia lor a
devenit punctul de pornire in demersul artistic si social.

Timp de cateva luni, am lucrat impreuna cu beneficiarii centrului de
zi deschis de Samusocial, aflat undeva la Piata Leului din Bucuresti.
Jocurile si exercitiile teatrale, exercitiile de povestire au reprezentat singura
modalitate de a ne apropia de universul persoanelor adulte fara adapost.
Ulterior, am mers la Teatrul Foarte Mic unde am continuat etapa de
documentare artistica, interviuri, jocuri si exercitii teatrale.

Treptat, atadt pentru mine, cat si pentru dramaturgul Maria
Manolescu, a devenit o necesitate artistica si umana ca spectacolul sa fie
conceput implicandu-i activ pe oamenii strazii. Descoperirea creatiilor celor
de la Rimini Protokoll sau ale lui Pippo Dellbono ne dadea curaj si
incredere ca demersul nostru se poate Tmplini atat din punct de vedere
artistic, cat si din punct de vedere social, uman: reintegrarea macar a celor
doi protagonisti ai documentarii noastre.

Din pacate, din punct de vedere administrativ, teatrul nu a putut
imbratisa acest crez al nostru. Implicarea teatrului in social ramane in
spatiul nostru cultural un demers eminamente independent, al teatrului
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independent, al artistilor free-lancer, obligati sa devina, peste noapte, si
manageri de proiecte culturale.

Cu toate acestea, am continuat lucrul la proiectul nostru de teatru
social, devenit mai degraba, doar ,teatru”. Si am reusit sa-i implicam pe cei
doi pafa in tot demersul nostru artistic. Au fost prezenti la repetitii, la
preview-uri, la repetitiile generale. Observatile lor legate de stilul de joc, de
calitatea gesturilor si raporturilor dintre personaje, credem noi ca au
imbogatit demersul nostru artistic.

4. 2. Caiet de regie pentru spectacolul de teatru social, dupa piesa Ca
pe tine insuti de Maria Manolescu

Laitmotivul spectacolului este IF YOU GO AWAY. Piesa muzicala
.Ne me quitte pas” a lui Jacques Brel, dar in varianta engleza — If you go
away — mixata de Moloko si interpretata in duet cu Shirley Bassey.

Nu este doar o tema muzicald. Reprezinta spiritul, drive-ul
demersului nostru, daca vreti, mesajul spectacolului. Un indemn ,If you go
away/ne me quitte pas” adresat aceluia/aceleia din sufletul nostru, de care,
sub nici un chip, nu ne-am dori vreodata a ne desparti. ,Nici chiar daca
moartea...”. Tot spectacolul se va centra in jurul incercarii de a descoperi
sau de a regasi putinta de a spune aceluia/aceleia ce-ti este in suflet ,cea
mai”, ,cel mai”’: ne me quitte pas, no matter what will...

Experienta noastra in strada, intalnirile cu asa numitii ,oameni ai
strazii”, ne-au relevat un adevar de-o simplitate care te infioara: acestor
oameni le lipseste poate, mai mult decat orice, iubirea aproapelui, dar mai
ales iubirea de sine. Prin moartea in strada a fiecarui suflet de homeless
care bantuie strazile Bucurestiului, numarul lor inmultindu-se de la an la an,
se incalca poate ,cea mai pioasa lege”, data noua intru izbavirea noastra:
.lubeste-ti aproapele ca pe tine insufi!” E adevarat ca cei mai mulii dintre
asa numitii ,nomelesi” ai Bucurestiului ca si de aiurea, au ajuns in aceasta
ipostaza din cauza destramarii familiei, a copiilor care-si abandoneaza
parintii, a Tnselaciunilor care au dus la Tnstrainarea proprietatii lor si mai
ales din cauza alcoolismului sau a dependentei de droguri. Adictia de orice
fel denota vulnerabilitatea omului si simpla culpabilizare nu ajuta niciunuia
dintre noi.

Spectacolul se va structura pe doua planuri stilistice, doua fire
narative.
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Unul dintre ele este reprezentat de povestea intalnirii dintre doi
homelesi batrani supravietuitori ai vietii in strada si un tanar ,normal” cu
porniri suicidale. Actiunea se petrece intr-o iarna troienita cu zapezi ca de
inceput de glaciatiune, In preajma Craciunului, undeva la o margine de
Bucuresti, in zona capatului de linie al tramvaiului 34.

Cele mai frumoase povesti ale homlesilor din Bucuresti, pe care le-
am auzit si care aduc foarte tare cu atmosfera din Dickens sau cu duritatea
povestilor Fratilor Grimm, au relatat intdmplari direct legate de tramavaiul
numarul 34. Se pare ca datorita tramvaiului 34, a sistemului de incalzire
care functioneaza in interior si a faptului ca are un traseu foarte lung si ca
circuld pana tarziu in noapte, foarte multe vieti ale homlesilor din Bucuresti
s-au putut salva, au putut supravietui iernilor geroase. Asemenea
perspectivei asupra strazii Mantuleasa, pe care ti-o trezeste scriitura lui
Eliade, imi imaginez ca prin spectacol, sa putem conferi Liniei de Tramvai
Nr. 34, macar o parte din ,valoarea” de-a dreptul Christica-Messianica, pe
care o are pentru oamenii strazii.

In consecinta, imi imaginez c& intalnirea celor trei personaje
principale se intampla ,undeva” la un capat de linie, dar intr-un Bucuresti al
realismului ,in your face”, cu sublime accente ale magicului, ale fantasicului
din spatele banalitatii faptului cotidian, al poeziei brutale si al muzicalitatii
strazii. loan si Maria sunt un Zampano si o Gelsomina, care Tmpreuna cu
Rafa — de la Rafael — par a fi desprinsi dintr-o ,La Strada” a Iui Fellini,
reprezentand Bucurestiul mistico-abulic-maladiv din prezent. Un Bucuresti
al nesigurantei de fiecare clipa, in care singurul lucru incapatanat-de-sigur
si perpetuu este moartea in strada, pe-o bordura, a 300 de oameni
subnutriti si degerati, in fiecare iarna din ultimii 5 ani. Este un plan al
realismului poetic, magic, in care cele doua reprezentari ale ,unor batrani
homlesi” de pe strazile Bucurestiului, fi vor asemenea ubermarionete-lor lui
Gordon Craig; un plan al teatralitatii ,teatrului total”, al ,actorului total” din
teatrul cruzimii lui Artaud. Umor negru, comic gi gaguri ale unui teatru naiv,
tragi-comic, daca vreti, in spiritul definitiei pe care Charlie Chaplin o da
tragi-comediei:

.Viata privitd de aproape, la prim-plan este o tragedie, dar privita
de departe, la un plan-general, devine o comedie.”?®

Daca primul plan al povestii, intr-un spirit al realismului magic — ,in
your face”, este reprezentat de povestea intalnirii celor trei personaje —

28 Charles Chaplin, My autobiography, London, Penguin Classics, 1964
76



loan, Maria si Rafa — de la Rafael, cel de-al doilea plan al povestii, cel al
,CORULUI HOMLESILOR”, se va constitui in jurul mizei de a conferi
expresie teatrala Imaginii Strazii.

Fi-va Vocea Strazii, cea plina de contradicii; afirmata prin
atitudinile contrare manifestate pe de-o parte de Homlesii-Homlesi, si pe
de cealalta parte, de Jurnalistii ahtiati dupa Inedit si Socant, de Gura
Casca, de Oamenii de Bine, si de Femeile de la APACA, ce strigau acum
ceva ani: ,Nu vrem bani,/ Nu vrem valuta/ Vrem pe Roman sa ne ...” (asta
imediat dupa ce ,au eliberat” Piata Universitatii de Golani... stiu asta, am
fost acolo!).

Mai exact, fi-vor doua tabere aflate mereu in conflict: Homlesii cu
argumentele si povestile lor mereu repetitive si agasant de ,dureroase’;
Jurnalistii, Oamenii de Bine, Gura Casca si Femeile de la APACA, care
mereu vor avea ,dreptatea lor”, blamandu-i si condamnandu-i pe ,putorile
alcoolice care au ajuns in strada”. Ar fi duetul intre refrenul ,Mamelor din
luma intreaga” si refrenul ,lesi afara! lesi afaral/ Javra ordinara!”. Miza
acestui plan fi-va deci de a surprinde realitatea teatrala a Vocilor Strazii, a
Opiniei Publice versus Homlesi.

Imi imaginez reprezentarea scenicd a unor secvente emblematice,
reprezentative ale devenirii ,omului strazii”: ruptura de ,Acasa”; prima
noapte Tn strada; primele umilinte in strada; cea mai mare umilinta Tn
strada; pericolul cel mai mare in strada; goana disperatd dupa ajutor;
alienarea prin ,aclimatizarea la viata in strada”; imposibila reintoarcere
»,Acasad”; Please call 911,/ an angel to come.

Acesta fi-va un plan preponderent non-verbal, ritmic-muzical,
coregrafic; instantanee tip Polaroid, in care vor precumpani chipuri si
expresii corporale ale Homlesilor Strazii si ale Opiniei Publice, obiecte
desperecheate, candva atat de intime, care sunt oferite spre vanzare prin
piete, in talciocuri, targuri sau direct pe caldaram (dresuri de femeie,
batiste, rame de tablouri, piepteni, verighete, cate o lingura, o furculita,
ochelari de vedere invechiti, tocuri, stilouri etc; cat mai diverse obiecte cu
valoare intima-amintire, a caror unica valoare in prezent este cantarita in
suta de grame de parizer sau in 2-3 tigari Carpati).

Toate aceste instantanee ale planului al doilea se vor constitui intr-
o suitd de momente orchestrate pe muzica cantecelor Corului Homlesilor si
se vor institui asemenea unor video-clipuri, vor avea functia pe care video-
clipurile 0 au in TV, numai ca le vom numi Teatru-Clip.
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Muzica din spectacol, spatiul sonor al spectacolului vor fi create in
proportie de 80% LIVE, de catre actori, prin vocile lor, prin instrumente
clasice, traditionale, improvizate sau inventate.

Cele doua planuri stilistice si narative vor interactiona si vor
relationa. Atmosfera sonora si imagistica planului intai vor fi create ,la
vedere” de catre Corul Homlesilor. Ninsoarea, vantul, sunetul de vant,
viscolul, colindele auzite de departe, in surdind, niste zurgalai apatici
inghetati, ambiantele sonore, Soarele, Luna si Cununa de Stele fi-vor toate
create ,la vedere” de catre Corul Homlegilor. Cioburile de oglinda manuite
de ei fi-vor Stelele; fulgii presarati din perne jupuite si invechite, fi-vor
ninsoarea; unul-doua ventialtoare puternice manuite de ei fi-vor suflarea
crancena a crivatului; tot ei, invartind la manivela masinii de vant, vor
produce sunetul asurzitor-intepator al urletului de crivat etc.

Gustul naiv al reprezentarilor din planul intai, va fi in contra-punct
cu virulenta, agresivitatea si brutalitatea secventelor de Teatru-Clip din
planul al doilea. Din acest motiv mi-as dori ca Planul Al Doilea sa fie intregit
prin prezenta si participarea efectiva a unui numar de 3-5 PAFA (persoane
adulte fara adapost).

in spiritul creatiilor lui Pipo Dellbono, al spectacolului Printesa
Turandot montat la Paris de Lucian Pintilie, in spiritul naturaletei primare,
naiv-tematoare si imprevizibile a omului simplu, non-actor si avand crezul
ca artistul devine mai creativ prin abordarea nemediata a realitatii
inconjuratoare, ca artistul devine mai congtient de harul si putearea
spiritului sau de Creator tocmai prin intalnirea directa cu natura Tnsasi, pe
care o foloseste drept model, asa cum pictorul picteaza macii, el Tnsusi fiind
intr-un lan de maci si nu in fata sevaletului in turnul sau de fildes, mi-as
dori ca acest spectacol sa fie rodul intalnirii ,nemediate” intre personajele
strazii si personajele povestii noastre.

Noi Tmpreuna, actorii scenei si actorii strazii sa impartasim puterea
iubirii, iubirea de aproape, iubindu-ne aproapele ca pe noi insine, fara de
ghilimele, fara ca demersul nostru artistic sa ramana doar un mestesugit cu
maiestrie citat ,despre”. ,despre iubire”, ,despre iubirea de aproape’,
.despre”, ,despre”.

Ar fi un spectacol nascut ca toate celelalte ,prin” iubirea noastra
fatd de noi ca artisti si ca oameni, ,prin” iubirea noastra fatd de harul
nostru, prin ,iubirea” fata de arta noastra, dar fi-va si un spectacol creat
.prin” iubirea de aproapele nostru, prin sentimentul de comuniune.

78



Experienta cu spectacolul Acasa, spectacolul cu copiii strazii a
ramas pentru mine si pentru profesionistii ,de teatru” care s-au implicat in
acel spectacol, de la actrite, la directorul de teatru, pana la recuziter, poate
cea mai bogata experienta artistica, deci umana de pana acum.

Mai ales unei trupe tinere, unui colectiv tanar, unor proaspeti tineri
artigti, provocarea de a-ti cultiva spiritul de Creator pe granita atat de fragila
dintre Realitate si Fictiune, poate constitui un impuls, un stimulent, o
mangaiere a vitalitatii creatoare, care este atat de vulnerabila si de fragila,
incat mult prea des si mult prea lesne cade prada auto-mutumirii,
satisfactiei de sine, suficientei, orgoliului si mandriei exacerbate.

Succesul spectacolului Acasa n-a fost stabilit numai de receptarea
criticilor nostri, nici de durata nesperata initial, a celor 5 ani de-a lungul
carora l-am jucat, nici de participarea la festivaluri, nici de premii, distinctii
si hiper mediatizare, ci de spiritul de reala comuniune care s-a creat intre
oamenii de scena, directori, contabili, asisten{i sociali, actori pentru ca
impreuna sim{eam si vedeam ca miza serii de spectacol ce va sa vie, nu
era doar de a mai petrece o zi la locul de munca ce |-am ales candva, ci
ne-am lasat contaminati de miza de-a dreptul existentiala a semenilor
nostri, a copiilor strazii.

Empatia si umanitatea ivite au alimentat miza noastra artistica
seara de seara. Sa iasa cel mai bine, pentru ei, pentru binele pe care
incercam sa-1 facem, pentru binele care poate ca ,dincolo” fi-va primit.
Oricat de sentimentalda poate parea pledoaria mea, ea chiar este
sentimentala. Cu asta lucram fiecare dintre noi ca artisti, cu sentimente. Le
sadim cu greu si ne despartim de ele cu si mai mare greutate. Despre
aceasta realitate vorbeste si spectacolul ,Ca pe tine insuti”.

»,Ca pe tine insuti” fi-va un spectacol inspirat din realitatea strazii
Bucurestiului 2008, din Noul Testament, din romane precum ,Bantuitii”’, de
Chuck Palahniuk, ,Foamea” de Knut Hamsun, ,Clar de femeie” de Romain
Gary, din studii precum ,Despre ingeri”, de Andrei Plesu, Manualul PAFA,
editat de Samusocial Romania, diverse ghiduri de supraviefuire. Imagistica
spectacolului fi-va in descendenta creatiilor realismului magic al lui Philip
Evergood, Andre Wyeth ori Chagall, a unor lucrari precum ,,Orbul conduce
orbii”, ,Cersetorii”, ale lui Brueghel, sau ,Cele sapte pacate capitale”, a lui
Bosch. In stilul unor filme precum ,La strada”, de Federico Fellini, ,Naked”,
de Mike Leigh, ,The Kid”, ,The Gold Rush”, de Charlie Chaplin; in stilul
unor texte precum ,Drept ca o linie”, de Luis Alfaro, ,Shopping and

79



fucking”, ,Handbag”, de Mark Ravenhill, si intr-o foarte mare masura,
»Asteptandu-l pe Godot” sau ,Ce zile frumoase!”, de Samuel Beckett.

Spatiul scenografic

Va fi un spectacol ,cu cortind”.
declarate si teatrului iluzie.

Imi imaginez ,0 insuld” cu troiene uriase de zapada, din care si se
distinga cat de céat doua trei elemente prin care sa putem ,ocaliza”
povestea: un indicator de Statie RATB, capatul Liniei Nr. 34, ingropat in
zapada, aproape in intregime; un felinar stradal tip Luxten, abia mijind din
zapada si care va fi folosit pe post de sursa de incalzire; un semafor tricolor
ce palpaie in legea lui, ingopat si el in zapada. Un crampei de margine de
Bucuresti, ingropat-acoperit in troiene de zapada ireal de mari, care
ascund ,mizeriile” si acopera ,organismul” maladiv al orasului. Marginea de
Bucuresti iarna, asemenea unui mormant alb.

Mai tarziu in spectacol, vom vedea ca nametii de zapada ,au
conservat n blocuri de gheata” fel de fel de instantanee de pe strazile din
Bucuresti. De sub nameti, va aparea la un moment dat, un vagon de
tramvai ,intr-un imens bloc de gheatad”, care a imortalizat o secventa de
bataie intre ciorditori si ceilali, sacose de rafie inghetate in aer, o curca
cheald inghetatad in zbor, cu capul infipt in fereastra intre-deschis3; linga
vatman, cu botul infipt intr-o muscata de plastic, o oaie get beget behaie
paradoxal; mai departe de tramvai, doi maidanezi comunitar-sterilizati, care
au fost imortalizati in blocul de gheata fix in mometul copularii; un tanar
tigan-aurolac cu picioarele retezate de la bazin, care Tsi are curul infipt intr-
0 patina pe patru rotile; doar patina a ramas in afara blocului de gheata,
motiv pentru care, sfertul de {igan-aurolac conservat in blocul de gheata se
deplaseaza inainte si inapoi, pe patina cu patru rotile, izbindu-se continuu
de rampa pentru handicapati a statiei RATB, aflata mult prea sus... Aceasta
imagine, se va dezvalui odata cu venirea primaverii... loan si Maria vor fi
cocotati sus pe acoperisul statiei de tramvai...

Dar pana la momentul ,,Primavara a sosit, /Ninge peste noi cu flori,/
loan se scarpina...”, spatiul de joc fi-va aceasta aglomerare irealda a
troienelor de zapada, undeva la capatul liniei de Tramvai Nr. 34. O insula
de zapada pufoasd si adanca. imi imaginez un spatiu de o texturd ,moale”,
imbietoare dar imprevizibila asemenea dunelor nispurilor miscatoare. Mai
exact, sub acest strat miscator-mobil ce sugereaza zapada, vor fi ascunse

O alternare a teatrului conventiei
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trambuline ca la circ, saltele adanci ca la saritura cu prajina; trapele scenei
italiene le vom folosi pentru a avea una-doua gropi adanci acoperite cu
zapada. Aceste ,trucuri” le vom exploata atat Tn jocul personajelor
principale, cat mai ales in cadrul momentelor de Teatru-Clip, unde miza va
fi de a crea pe teatru, iluzia din film sau video-clip, atat de abil construita
prin efecte speciale si trucaje.

Spatiul ,insulei de zapada” va fi marginit pe spate, In ultimul plan,
de un fundal, pe care vom cauta sa sugeram cerul instelat, Soarele si
Luna. Actiunea personajelor principale se va proiecta pe acest fundal,
asemenea desenelor lui Saint Exupery, in care Micul Print si planeta sa
erau proiectate pe un fundal de cer cu “stele dedesubt, deasupra cer de
stele”. Alteori, acest fundal va fi instrumentul prin care vom sugera anumite
valente ale relatiilor dintre personajele principale.Va avea aceeasi
functionalitate, pe care paravanul o are in teatrul de umbre chinezesc.

} <

Deschiderea spectacolului / 3 min

Cortina se va ridica usor. Descoperim un miez de noapte de iarna
cu luna plina, undeva la capatul liniei de tramvai 34, unde refugiul si
imprejurimile sunt ingropate in troiene de zapada ireal de mari. Urme de
pasi adanc infipte in zapada asemenea petelor negre de pe Luna, pornesc
dinspre curte si se opresc undeva la gradina. Acolo, pe-o movilita de
zapada pufoasa, distingem un casetofon Vision, cu cablul de alimentare
congelat vertical sub forma unui turfure-stalagmita. Cateva luminite palpaie
in ritmul temei muzicale, care se aude din casetofon. Va fi intro-ul temei ,|f
you go away”. Acest intro se va repeta in bucla, obsedant, ca si cum CD-ul
ar fi zgériat. Un spot de lumina ireala decupeaza doar casetofonul, ca un
accent. Ninge marunt si rar numai pe casetofon, acoperindu-l treptat.
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Muzica se aude in bucla, obsedant. Toata suprafata de joc este acoperita
cu sugestia unei zapezi usor murdare, cu dare de praf cenusiu. Cand si
cand o pala de vant, matura spatiul de joc. Undeva langa casetofon,
distingem o silueta umana, acoperita cu zapada curata, alb imaculata.

Spatiul sonor se ingemaneaza din sunete care instituie atmosfera
de iarna: urletul de crivat, un colind redat de o flagsneta/acordeon, zanganit
de zurgalai, un fredonat in canon al unui alt colind. Tot acest univers sonor
se va auzi initial in surdind, de departe. Treptat, se va institui mai prezent.
De pe strada din fata teatrului, dinspre foaier, din buzunarele scenei, din
podul scenei, de la stanga, vor aparea in spatiu de joc, in sala, Corul
Homlesilor. Fiecare dintre ei manevrand ,sursele-instrumentele” care au
creat pana acum atmosfera de iarna: masina de vant (un ventilator),
masina care reda sunetul de vant, flagneta la care se auzea colindul; de la
stanga apare unul dintre ei, pe care il vedem imprastind asupra
casetofonului fulgii dintr-o perna jupuita, veche; fiecare dintre ei va avea un
obiect, instrument real, instrument inventat prin care vor crea atmosfera de
iarna. Vor fi siluete umane usor supradimensionate prin prezenta unui
numar infinit de mare de haine peste haine, in straturi peste straturi. O
imagine anti-realista de-a dreptul, dar generata de conditia lor
exceptionalda, de supravietuitori ai strazii. Cate unul dintre ei va avea
atarnate de géat cartoane cu vasnicile texte de starnire a milei trecatorilor.
Pe unul dintre cartoane, vom distinge mai pregnant, cuvantul ,CRACIUN".

Mai tarziu, vor aparea printre Oamenii Strazii, un grup al Oamenilor
de Bine. Acestia vor fredona in canon un alt colind decéat cel al
flagnetei/acordeonului. Vor avea pancarte tiplate, Power-Pointate si atent
prelucrate in Photoshop, cu indemnul de a ajuta construirea Catedralei
Manturii Neamului. Unul dintre ei va purta o macheta a Catedralei
asemenea miniaturlior din globurile de sticla, pe care daca le agiti, spatiul
sugerat miniatural se umple cu o ninsoare argintie.

Oamenii Strazii si Oamenii de Bine vor relationa direct cu publicul,
tema fiind ,Cersitul’. Treptat, Oamenii Strazii se vor uni intr-un colind
instrumental interpretat la flagsnetd/acordeon si orchestrat din toate
obiectele si instrumentele reale sau inventate de noi, pe care le vor fi avand
cu ei. Pe de cealaltd parte, Oamenii de Bine, vor tine piept agresiunii
dizarmonic-maneliste a interpretarii colindului de catre Oamenii Strazii si-si
vor uni vocile in interpretarea ,ca la carte” a aceluiasi colind, spre
satisfacerea intru sfinfenie a publicului si pentru a scoate un ban mai mult
decat concurentii lor intru cersit.
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Ambele tabere incheie apoteotic colindul-hit al momentului cu
rezultate nu foarte multumitoare. Tn acel moment se va institui tema
muzicala a primului cantec al Corului. Cele doua tabere se despart, de-o
parte si de alta a scenei. Primele trei versuri apartin Oamenilor de Bine,
urmatoarele trei versuri, Oamenilor Strazii.

CORUL:

in fiecare iarn&-n Bucuresti

Mor trei sute de homelesti.

Homelesi!

...Homelesi...

Si pentru toti cei care mor,

De vina este mama lor.

Tema muzicala urmeaza a fi compusa. Data fiind structura binara a
acestor cantece, existenta ,a doua voci’, aflate in conflict, ,vocea”
Homlesilor si ,vocea” Oamenilor de Bine, imi imaginez ca structura
muzicala ar trebui sa presupuna Tngemanarea a doua stiluri muzicale
diferite, puse n contra-punct. In spiritul temei principale a spectacolului, ,Yf
you go away”, care este un Remix, Moloko-Shirley Bassey, imi imaginez ca
si structura muzicala a tuturor cantecelor Corului sa fie pe principiul unui
Remix, a ingemanarii unor stiluri muzicale aflate la antipozi.

S-ar putea ca ,vocea” Oamenilor Strazii sa aiba sonoritatea unei
manele, pline de simtire si sentimental supuroasa (As da zile de la mine,
Baiatul si fata mea, Mamelor din lumea Tntreaga, Rugéa pentru parinti). Va fi
citat muzical doar spiritul manelei, dar tipul de emotie ar trebui sa fie al
empatiei totale, al atasementului, al compatimirii, al pioseniei fatd de
Oamenii Strazii. De Craciun, chiar si losif cu Fecioara Maria fost-au
,oameni ai strazii”.

,vocea” Oamenilor de Bine imi imaginez a fi partea vehementa,
incisiva, intransigenta in ritmuri de house si rave, pe sonoritati de
planetare. Poate chiar ca timbrul vocii umane sa fie mediat prin intermediul
unor portavoci. Un contra-punct la melodicitatea si armoniile manelisto-
lautaresti ale ,vocii” Oamenilor Strazii. Un timbru uman mediat prin
intermediul unei portavoce sa anunte in soapta timbrata textul cantat de
Oamenii de Bine, asemnea vocii lui Adrian Paunescu, care preceda
obsedant, pasajele cantate in cadrul Cenaclului Flacara.

Treptat, cantecul se pierde. Oamenii Strazii si Oamenii de Bine
dispar in buzunarele scenei. Cadrul scenografic revine la prima imagine din
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spectacol, atdta doar ca de data asta, casetofonul nu se mai aude, palpaie
doar luminitele si ninge marunt si rar peste el.

Scena intai. Craciunul. / 14 min

Brusc, in spatele troienelor de zapada se aude fredonat-murmurat
colindul ,La Steaua”. Distingem doua siluete care apar si dispar printre
nameti asemenea pistoanelor unui motor cu aburi. nainteaza cu greu prin
nameti.

Din cele doua buzunare ale scenei, se aude in soapta disperata
~otop! Stop!”. Maria si loan se opresc cacatii pe ei de teama si ematii.
Privesc uimiti si disperati spre culise, stanga-dreapta, stanga-dreapta, de
fiecare data in contra timp. Maria se ridica ceva mai mult dintre zapezi. Se
uitd la public si le face cu mana foarte-foarte fericita, le trimite bezele
tandre si naive. Brusc apar din cele doua buzunare ale scenei, de la curte
si de la gradina, cate o pancarta pe care scrie ,Craciunul”. Maria se
resemneaza imediat si revine la pozitia de inceput, Tnapoi ,in transee”. Una
dintre pancartele cu ,Craciunul” este mazgalit-improvizata fara diacritice pe
un carton de BakeRolls, cealalta este luminoasa si dibace si cu diacritice.
Pancartele sunt retrase concomitent. Dinspre culisa de unde ar fi ,Oamenii
de Bine”, apare un pumn strans cu degetul mare indreptat in sus, semn al
victoriei; de partea cealalta, unde ar fi ,Oamenii Strazii”, apare ca raspuns,
un pumn strans cu degetul din mijloc indreptat in sus. Mainile se retrag. Din
culise se aude indemnul sugrumat in soapta: ,incepeti!”.

loan se executa imediat, baga capul la cutie ca in prima fotograma.
Incepe singur fredonatul-murmurat al colindului ,La Steaua”. Maria, in
schimb, mai iese o data in lumina si saluta cu o bucurie tandra si naiva,
publicul spectator. O onomatopee salbatic masculina cu valoare de ordin
militaresc auzita din spatele Mariei, o face pe aceasta sa bage capul la
cutie, sa revina la fotograma de inceput.

Se reinstituie atmosfera sonora a miezului de noapte de iarna
friguroasa, cu Luna plina, palida, de gheatd. O adiere de crivat imparte
timpul scenic prin rafale periodice de vant. Se aude murmuratul-fredonat al
colindului ,La Steaua”. Treptat, apar cele doua siulete ale Mariei si loan. Si
sunetul si imaginea celor doua personaje ar trebui sa sugereze apropierea
lor de undeva de departe. Inainteaza fredonand prin troienele de z&pada.
Dinamica lor este una mecanica, binala de cuplu comic. Amandoi
accentueaza la unison un anumit sunet al frazei muzicale. La un moment
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dat, cand colindul devine limpede pentru spectatori, Maria si loan il vor
canta pe voce, accentuadnd distinct cuvantul ,Steaua”. Fix in acelasi
moment, Maria arunca priviri disperate spre podul scenei. Cei doi
fnainteaza cantand pe voce si accentuand cuvantul ,Steaua”, iar Maria se
tooot uitéd agitatd cand spre podul scenei, cand spre sala, mimand o
bucurie naiva, tandra si usor complice. Intr-un final, de la pod, se coboar&
,0 stea”, care trimite reflexe in spatiul de joc, in dreptul casetofonului, in
dreptul siluetei umane acopertita de zapada. Fix in acel moment, Maria se
duce si dezgroapa silueta umana acoperita de zapada. Exact atunci ataca
prima replica din aceasta scena, nu Tnainte de a se chinui sa-si faca cruce,
ca in fata unui adevarat miracol de la Dumnezeu.

MARIA: Uite, ti-am spus? Ti-am spus, ti-am spus, ti-am spus?
Craciun fericit!

Reprezentarea celor doua personaje va fi realizatd in spiritului
ubermarionetei lui Craig, al actorului total imaginat de Artaud. Tehnic si
Maria si loan vor fi supradimensionati din pricina unui numar foarte mare
de straturi de haine pe care le poarta unele peste altele. Ar fi o
reprezentare bizar, anti-realista, stranie de-a dreptul, dar comica, haioasa.
Asemenea desenelor lui Jarry, reprezentarile lui loan si ale Mariei vor
aminti de Tnfatisarea unui Ubu Roi, un Ubu Roi al strazilor din Bucuresti.
Prin maldarul de haine ce-i inconjoara se vor distinge Branduri celebre, dar
jupuite si jerpelite; multe dintre ele fluturd pe silueta lor ca niste pene
zgribulite ale puilor de pasare. Abia mai {indndu-se intr-un fir de ata, parte
dintre aceste branduri si le vor smulge unul-altuia, precum maimutele care
se despaducheaza reciproc. Maria le colectioneaza pe toate, loan ar vrea
sa scape de orice brand inscris pe hainele lui, nu le suporta, le uraste.
Maria le strange, ei i plac.

Toata prima scena s-ar putea intitula ,2 Magi de la Rasarit Tl
intampind pe Mantuitorul lor.”. Tn gerul n&prasnic al miezului de iarna,
pentru un om al strazii lupta cu frigul devine una existentiala, pe viata si pe
moarte. in acest context asemanétor salbéticiei din prima linie a frontului,
unde moartea unui camarad, inseamna in primul rand posibilitatea de a-i
lua bocancii, de a-lI despuia ca tu insuti sa poti supravietui, pentru Maria si
loan prezenta unui cadavru intolit are valoarea intélnirii cu Mesia, cu
Salvatorul.

O tema secundara a acestei prime scene este reprezentata de
incercarile disperate ale Mariei de a-i castiga dragostea si admiratia lui
loan. Maria ar face totul ca sa-si demonstreze dragostea pentru loan. Ar fi
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in stare, zice ea, chiar si sa omoare, pentru ca ei doi sa supravietuiasca.
Maria ravneste ca un copil abandonat dupa o atingere, o mangaiere din
partea lui loan. S-ar mulfumi sa-o lase a-i mangaia numai chiar si umbra
lui, dar nu are castig de cauza.

Tot demersul Mariei se loveste de imbatabila strategie a lui loan de
a se feri de orice contact cu exteriorul. loan nu vrea, refuza sa fie atins.
Refuza orice atingere. Daca vreti, demersul lui loan, refuzul sdu de a se
lasa atins ar trebui sa se instituie ca o obsesie mistico-religioasa, amintind
de lisus care plimbandu-se prin multime, refuza sa fie atins fara voia Lui.
De altfel, pana la momentul cand ni se va revela ,misterul” atitudinii lui
loan, demersul sau ar trebui sa fie perceput ca determinat de niste foarte
puternice convingeri religioase.

Imaginea lui loan va trebui sa se construiasca prin gesturi si actiuni
care sa fie citate ale comportamentului personajelor biblice, ale Vechiului si
Noului Testament. loan va purta o bucata de fier beton infasurata in carpe,
pe care o va folosi pentru relationarea cu exteriorul. Va fi asemenea
toiagului lui Moise. Uneori, determinarea sa, convingerile sale habotnice-
mistico-religioase vor capata o expresie teatrala de-a dreptul cosmica. loan
refuza sa fie atins. Nici chiar ninsoarea, nu-l va atinge. Cascada de
ninsoare marunta si rara care se prelinge la inceput numai pe casetofon,
se va extinde treptat Tn tot spatiul, insa nu si pe trupul lui loan. Un gest
anume facut de loan, dublat de-o mantrd misterioasa, vor face ca
LnNinsoarea marunta si rara” s-o urmareasca toata scena doar pe Maria,
spre disperarea bietei femei.

O alta modalitate de a conferi expresie artistica nevoii disperate a
Mariei de a-l putea atinge pe loan se va petrece putin Thainte de momentul
cand Rafa — de la Rafael sa inceapa a sforai. Maria se va aseza aproape,
dar departe de loan. Va fi pe punctul de a izbucni in lacrimi.

MARIA: Pentru ca esti sensibil. Esti labil si sensibil finca esti las, si
n-o sa suporti toate amanuntele. S-ar putea sa lesini, si atunci o sa fiu
nevoita sa te ating. Bleeea.

Va avea tendinta de a-l atinge discret pe loan, dar acesta, cu
toiagul si mantra misterioasa o va face sa renunte. Resemnata, Maria va
ramane aproape, dar departe de loan, cocotati amandoi pe o movila de
z&pada. In spatele lor, Luna mare-mare, dar palida si rece. Tot datorita
toiagului si mantrei misterioase ale lui loan, ninsoarea se muta de pe
amandoi, numai pe Maria. Maria nu-l slabeste din priviri pe loan,
tanguitoare, rugatoare, dornica de o atingere. Exact in acel moment, ,ca
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prin miracol”’, Maria vede, undeva in spatele lor umbrele lor proiectate chiar
pe conturul mare-mare al Lunii palide si rece. Maria se uita la umbrele lor,
apoi se uita bucuroasa, tandra si naiva, dar usor complice la loan. Ar vrea
sa-i arate, dar incrancenarea si darzenia de piatra ale lui loan, o fac sa
renunte. E fericitd. Umbrele lor sunt mai apropiate decéat par ei in carne si
oase. La un moment dat, Maria observa cum umbra ei devine ,Tra-la-la” de
nebunad, caci mana umbrei ei se departeaza de umbra corpului ei al ei;
umbra ,Tra-la-la” de nebuna a maéinii ei, e gata-gata sa atinga si sa
mangaie umbra-umbra a lui loan. Maria ramé&ne inmarmurita de uluire si
bucurie. Fura cu coada ochiului la loan-loan ca nu cumva el sa vada acest
fapt nebunesc al umbrei ei cam ,Tra-la-la”. inchide ochii si-si tuguiaza
buzele ca pentru un sarut. Dar fix in acel moment, loan ,magic-misterios”
se foloseste iar de toiagul si mantra sa si face ca umbrele sa dispara. ,Nu
ma atinge! Nu ma atinge!”. Scurt-scurt, dur si masculin. Maria e nfranta.
loan se ridica de langa ea si se departeaza.

Fix Tn acel moment, Rafa - de la Rafael incepe sa sforaie. Maria se
sperie si fi-va proiectata din trambulina ,magic’ ascunsa prin stratul de
zapada, exact peste loan. Saltul ei ar trebui sa aiba o minima amploare, o
minima extindere in aer. Despreinderea corpului supradimensionat al
Mariei si zborul lui prin aer vor avea cu siguranta un efect comic, magic.
Dar cu toate astea, loan va reusi iarasi scurt-scurt, dur si masculin sa evite
contactul fizic. ,Nu ma atinge!”. Maria se va rostogoli peste troienele de
zapada. Corpul ei supradimensionat va continua sa se rostogoloeasca in
jurul spatiului de joc, urmand un cerc complet, noapte-zi, noapte-zi si iaragsi
noapte-zi, intr-un vaiet prelung si sfios.

Atat Maria cat si loan au o mobilitate interioara extrem de
dinamica, astfel incat pot trece foarte repede, fara ancestrale prelucrari si
cumpene ,pisicologice”, de la un sentiment la altul, de la o ipostaza la alta,
indiferent de cat de antonimice sunt acestea. Orice fapt nou, orice
eveniment nou ivit, devine centrul lor de interes. Ei chiar traiesc fiecare
clipa, ,carpe diem” este mottoul lor.

Astfel ca odata cu activarea ,mortului omorat de Maria”, acesta
devine, redevine centrul lor de interes. ,Geaca, bricheta, vodca” sunt Tatal,
Fiul si Sfantul Duh pentru ei si amandoi sunt foarte credinciosi.

Scena se ncheie cu o ultimd incercare extrema la care este
supusa Maria de catre loan. Cerinta lui loan, chiar daca la un prim nivel ar
putea sa fie perceputa drept o banala instigare la crima, are valoarea unei
.parabole”. loan vorbeste in parabole, fiind un mistic-religios-convins. El
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vorbeste in parabole asemenea personajelor biblice, cat despre felul cum
inteleg ceilalti ,vorbele lui de duh”, este strict problema lor. Parabola e
parabola si daca ai explica-o, n-ar mai fi parabola... N-ar mai fi loan...

IOAN: E un pacat. E un pacat sa lasam violenta sa se risipeasca.
Ma bucur ca nu {i-ai iesit din mana daca spui adevarul, si ma indurereaza
daca minti, dar si bucuria si intristarea sunt lucruri pe care suntem datori sa
le primim cu umilinta, si la fel trebuie sa primim viata asa cum e. Sau o
geaca, o vodca, o bricheta.

MARIA: O sa inghete.

IOAN: la-i geaca. Da-mi geaca lui. Am nevoie de geaca lui.
Omoara-l pe nenorocit si ia-i geaca. Omoara-l pe nenorocit. Sigur are o
sticla de vodca. la-i geaca. Vodca. Bricheta. Omoara-I. la-i geaca. la-i-o. la-
i-0. la-i-o.

MARIA: la-o tu.

IOAN: Nu vreau sa-l ating! De cate ori trebuie sa-{i spun niste legi
atat de simple: fara atingeri — geaca — vodca — bricheta — sa nu minti.
Geaca sau plec.

Toate aceste momente de ,predica de pe troienele de zapada” vor
fi sustinute de o atmosfera senzoriala, magic-teatral-spectaculara. loan va
levita. loan va levita chiar si daca asta ar insemna ca el sa se foloseasca
de Patrafirul sau pastrat atent din vremea preotiei, pe care despletindu-l in
fata sa, sa ascunda de ochii necredinciosilor din salda, ascensiunea sa
temerara pe-o scara de zugrav, adusa ,pe ascuns” in spatiul de poveste.
Maria va fi orbita de credinta. Va trebui sa faca cumva sa-l omoare totusi
pe nenorocit. Dar de un lucru cert, ea se convinge: loan chiar tine la ea,
loan chiar se bazeaza pe ea, loan chiar are incredre in ea, devreme ce-i da
o astfel de incercare.

Dupa replica ,Geaca sau plec!”, a carei valoare aminteste de
latinescul ,DIXIT”, loan va parasi spatiul de joc, ,levitand”.

MARIA: Pleaca. Sa vad unde-o sa te duci!

loan ,pleaca”. Unul dintre Homlesi, ciondanindu-se cu unul dintre
Oamenii de Bine, va trebui sa actioneze impreuna si sa opereze ,la vedere
pentru spectatori”’, manevra tehnica presupusa de situatia ,loan se Tnalta la
ceruri’ si dispare din spatiu. Crivatul suiera taios, zapada este spulberata,
Luna de pe cer intra in eclipsa, stelele din cer palesc, loan se ridica la
ceruri. Maria va haladui pe nemefji de zapada, incercand ,omeneste” sa-I
ajunga din urma pe loan. Ca tip de emotie, aceasta situatie mi-a amintit de
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finalul filmului Gara pentru doi. Maria noastra cauta cu disperare sa-I
ajunga pe loan. Nu va reusi...

MARIA: Asta inseamna ca insemn ceva pentru tine? Si unde-o sa
te duci? O sa- mananc singura!l

Pe tot demersul Mariei, pe incercarea disperata a ei de a ajunge
Lomeneste” la loan, ar trebui sa se instituie Tn spatiul sonor tema muzicala
a Mariei. Maria nu observa ,trucurile” teatrale care conduc la ,levitarea lui
loan”; ea asista la un miracol, sfasietor de dureros pentru ea. Miracolul pe
care il percepe ea este un semn al naturii ,speciale, alese” a lui loan, dar in
acelasi timp, miracolul adanceste granita dintre ei doi, granita intre ea si
loan, pe care il iubeste cu toata fiinta ei. Miracolul levitarii lui loan, o lasa
pustie. Tot spatiul de joc va purta amprenta pustiului din sufletul ei.

Atmosfera este intunecoasa, sufocant cenusie. Nici Luna nu se
mai vede, nici stelele nu mai stralucesc. Crivatul suna taios; un buhai se
aude de departe. Biciuri pocnesc in depértare. Tn tot spatiul se degaja o
lumind cenusie. Zapada pare si mai neagra, si mai murdara acum. Doar
Felinarul Luxten bate chior-tremurand si scoate in evidentd murdaria din
jur. Semaforul tricolor palpita autist, imprastiind in spatiu nuante maladive
de rosu si orange.

Maria se vede pustiu de singura. Se teme de orice silueta stranie
din imprejurime. Fluiera sa-si faca curaj. Fluiera a paguba, a gol. Pocnetele
de bici o sperie. Maria va lua zapad& in pumni. isi va face bulgari de
zapada sa se apere. La primul semn care o sperie, azvarle inciudata
bulgare, dupa bulgare. Fluiera si std cu ochii atintiti de jur imprejur.

Un moment de solitudine surda. Crivatul bate si-i agita brandurile,
toate etichetele de pe ea. Miscarea Mariei ar trebui sa ne sugereze ca
vantul este mult mai taios decat il percepem noi, urla cu putere, e gata-gata
s-0 doboare. Maria rezista inciudata. O rafala mai puternica o culca la
pamant. Se sperie, tipa. Cele cateva etichete, branduri stranse de ea sunt
smulse din mainile ei si purtate de vant departe, departe... Maria tipa
inciudat-speriata. Brusc, crivatul nu mai bate. Maria se ridica cu greu. E
uimitd. E deja mai fericitd. Baga un deget in gura, verifica daca mai bate
vantul... Nu mai bate. Maria e bucuroasa tare. Se uita in sala si face cu
mana publicului. Ne saluta tandru, naiv, usor complice. ldeal-ideal fi-va ca
in spectacol macar cineva din sala sa-i raspunda la salut. Maria va fi si mai
bucuroasa.

Fix in acel moment, Rafa - de la Rafael sforaie. Maria sare ca arsa,
panicata. Nimereste ,arasi total intamplator” pe una dintre trambulinele
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.-ascunse” sub sugestia de zapada. Cu cat e mai panicata, cu atata sare
mai sus, si mai sus, si mai sus in aer. Rafa sforaie in continuare. Maria
reuseste sa se opreasca, ,sa-si curme spaima”. Rafa sforaie. Maria nu
prea il vede asa bine. E mai intuneric, e atmosfera depresiva, cenusie.
Rafa sforaie. Maria face repede doi bulgari. Rafa sforaie. Maria se apropie.
Rafa sforaie si mai tare. Maria zvarle cu putere, bulgare, dupa bulgare.
Unul dintre ei 1l nimereste la fix. Rafa nu mai sforaie. Maria s-a apropiat
deja de Rafa. 1l recunoaste ca pe ,0 veche cunostiintd”. Se bucura, Maria
se bucura.

Se apropie usor de Rafa. Se uitd bucuroasa dar sfioasa la el.
Intinde usor-usor mana spre el, dar nu-I atinge. Mana ei infofolitd in zeci de
manusi, se apropie de Rafa parcd plutind ca un dirijabil. Tn acel moment,
stelele Tsi revin la stralucirea lor naiva dar vesela; Luna iese din eclipsa;
spatiul se umple de lumina rece dar prietenoasa a Lunii.

MARIA (spre Rafa): Pot sa te ating?

Maria Tsi scoate o prima manusa. Apoi pe a doua, pe a treia, a
patra, a cincea, a sasea, a saptea, a opta, a noua... in timpul acesta, in
lumina mare-mare si rotunda a Lunii, rumenite si sanatoase, se ivesc exact
aceleasi umbre ca mai devreme. Umbra mainii Mariei, care se intinde spre
umbra Ilui loan. Umbra Mariei atinge umbra Iui loan si raman asa
nemiscate.

In planul intai, Maria abia ce a ajuns s&-si scoatd cea de-a cincea
manusa... Se opreste putin. Ofteaza... Mai are de scos inca tot pe-atatea...
Dar este fericita. Bucuroasa. Cortina incepe sa se coboare usor-usor, in
trepte. ,Dinspre curte”, trage de cortind unul dintre Homlesi. ,Dinspre
gradind”, trage de cortina, unul dintre Oamenii de Bine. Cortina coboara
usor in trepte. Maria continua sa-si scoata manusa, dupa manusa. La un
moment dat, Maria va observa cum cortina coboara. Se uita uimita la ea cu
ochii mari-mari. Cortina coboara usor-usor. Lumina in sala se aprinde usor-
usor. Maria vede lumina din sal4. Tnainte ca s& se coboare cu totul cortina,
Maria va fi apucat sa-si scoata si ultima manusa. Se va uita in sala si va
saluta publicul, foarte bucuroasa. isi va lua ,r&mas bun” ori ,pe curand”.

Scena a doua. Ninge. / 12 min.

In momentul in care cortina va atinge scandura scenei, sala va fi
luminata prietenos. Poate fi-vor aplauze, poate nu... Exact atunci, vor tasni
din spatele cortinei unul dintre Oamenii Strazii si unul dintre Oamenii de
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Bine. Amandoi se vor ingriji de cortina: sa fie cu faldurile perfect drepte,
paralele; fiecare va avea in grija, jumatatea lui de cortina. Daca fi-vor
aplauze pentru scena anterioara sau chiar si daca nu vor fi, cei doi se vor
lua la intrecere care dintre ei se arata mai reverentios, mai adulator ,fata de
artigti”. Va fi o intrecere intre cei doi. Vom parodia toate tipurile de aplauze,
pe care le-am cunoscut vreodata sau despre care am auzit, toate atitudinile
intalnite la publicuri.

Urmatorul cantec va fi interpretat doar de cei doi, in duet. Va trebui
ca cei doi sa fie ,cei-mai-cei” din grupul lor pe partea de cantat cu vocea
sau si cu un instrument. Poate fi aceeasi linie melodica, aceeasi tema
muzicala ca si la primul cantec, dar se va pastra tehnica contra-punctului.
La fel, intr-o prima faza, primele trei versuri vor fi ale Omului de Bine,
urmatoarele trei versuri vor fi ale Omului Strazii. Mai apoi, fiecare poate
interpreta chiar si intreaga partiura, dar in varianta proprie grupului caruia fi
apartine. Ar trebui avut grija ca Omul de Bine sa nu devina antipatic.
Atitudinea lui e contrara atitudinii Omului Strézii, dar asta nu inseamna ca
n-ar trebui sa emotioneze ambele ,voci’. ,Adevarul e la mijloc.”. La mijloc
va fi si singurul microfon disponibil aflat pe un stativ. La finalul ,confruntarii”
muzical-interpretative dintre cei doi, Omul Strazii si Omul de Bine ar trebui
sa apuce fiecare stativul microfonului si tinandu-l ,la mijloc”, sa se
deplaseze usor-usor spre culise, cantand in duet.

CORUL:

Cand ninge peste Bucuresti,

Mor trei sute de homelesti

Homelesi!

...Homelesi...

Si fiecare sufletel

Se duce intr-un ghiocel.

Pe finalul cantecului celor doi, cortina se va ridica in trepte, cate o
lungime, trasa de fiecare dintre cele doua tabere. Poate ca fiecare ridicare
de cortind ar trebui Tnsotitd de un zgomot-sunet caracterizant celor doua
tabere. Ma gandesc la zicala ,La omul sarac, nici boii nu trag.”. Poate ar
trebui ca dinspre ,curte”, unde actioneaza Oamenii Strazii, sa se auda un
scartait puternic, iar dinspre ,gradina”, unde vor actiona Oamenii de Bine,
totul s& mearga ,ca uns”. Cortina se ridica treptat.

Maria sta cocotata in fund, pe o movila de zapada, Rafa este intins
pe jos in fata ei; Maria are mainile si picioarele varate in geaca lui Rafa. Se
incalzeste. Cand ii aude pe cei doi care canta, devine brusc interesata de
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ei; fi urméareste cu privirea, bucuroasd, curioasd. li place muzica, ii plac
versurile; mai ales fata de ultimile doua versuri ,Si fiecare sufletel, / Se
duce intr-un ghiocel.” ar trebui sa se arate mai ,fastacit-bucuroasa”.
Cantecul celor doi dispare discret. Maria cade pe ganduri, patrunsa pana in
adancuri de muzica respectiva. Pauza. Liniste. Se aude doar respiratia
grea, ritmica a Mariei patrunsa de muzica, cazuta pe ganduri. Chipul ei
exprima o suferinta molipsitoare, dar de care nici ea nu este foarte-foarte
sigurd de unde vine, dar o acceptd din bun simt. Maria continuad sa fie
trista, trista, trista.

La un moment dat, Omul Strazii care va sta cocotfat la stanga da
semne de agitare. Se va uita lung ba la gradina, ba la curte, ba la Maria
care sté trista, trist, tristd. Intr-un final, Omul Strazii de la stangé se va uita
la public, va ridica resemnat din umeri si va incepe ,sa ninga” deasupra
Mariei. Ninge marunt si rar deasupra Mariei. Face actiunea foarte precis,
cu precizie, uitdndu-se atent ba la curte, ba la gradina, ba la Maria, asupra
careia trimite doi pumni plini ochi de ninsoare. Maria nu reactioneaza. Sta
trista, trista, nemiscata. Brusc, se aude agitatie prin buzunarele scenei.
Maria nu reactioneaza. Omul Strazii de la stanga, care ninge-ninge peste
Maria, rasufla usurat si se agseaza confortabil la locul lui, continua actiunea
cu precizie. Ninge marunt si rar peste Maria, dar ea sta tot trista, trista,
trista, nemiscat de trista.

Din culisa de la curte apare un alt carton de la vreun laptop Dell
Inspiration, pe care este scris cu atentie, foarte artistic ,Ninge.” Imediat,
dinspre culisa gradind, apare o reclama luminoasd pe care scrie tot
,Ninge.”, dar fiecare literd este de o alta culoare. Ninge marunt si rar peste
Maria, dar ea sta tot trista, trista, trista, nemiscat de trista. Imediat ce
apare, reclama luminoasa da semne ca s-ar stinge, palpaie slab si se
stinge, nu se mai vede nimic... in schimb, de partea cealalts, la curte,
cartonul de la laptopul Dell Inspiration, pe care sta scris foarte artistic
,Ninge.”, apare brusc luminat de o lanterna chioara, dar utila. Imediat, o
altda mana va presara ninsoare prin fata cartonului, in lumina chioara a
lanternei, care lumineaza textul ,Ninge.”.

Bruma de ras din sala o va face pe Maria sa tresare ca infiorata de
ceva-cumva. Se va uita panicata stadnga-dreapta n culise; vede cartonul
scris, apoi se uitd sus la Omul Strazii de la stanga. Nu mai ninge peste
Maria. Omul Strazii casca cumplit de obosit si atipeste pe stanga. Cartonul
cu scrisul artistic si lumina lanternei chioare dispar. Maria se uita iar spre
Omul Strazii de la stanga, care doarme dus. Se resemneaza. Apoi se uita
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spre sala, parca cautadnd pe cineva. Nu-i deloc agitatd, mai degraba
nemiscarea, imobilitatea ar caracteriza expresia chipului ei. Pare trista.

Incepe s&-si frece picioarele unul de altul cu putere, sub geaca lui
Rafa, astfel ca tot corpul lui Rafa se cabreaza instantaneu si ritmic. Maria
isi freaca picioarele cu mai mare ravna. E usor mai mult decat nervoasa, e
indignata. Nu se uita la Rafa, se uita fix in gol, la sine.

MARIA: Daca a plecat inseamna ca insemn ceva pentru el. Si asta
nu e bine.

Corpul lui Rafa se cabreaza ireal de ritmic-violent, dar fara ca
acesta sa scoata vreun sunet, vreun geamat, fara ca Maria sa observe
ceva suspect.

Brusc Maria se ridica nervoasa. Sta fix infiptd cu picioarele in
corpul lui Rafa. Tot corpul lui Rafa se cabreaza in jurul Mariei ca o floare de
nufar. Luna este Semiluna, cabrata si ea, parca sa-i t{ind pe amandoi in
cornul ei. Maria nu observd nimic suspect. Isi mutd nervoasd un picior,
peste alt picior.

MARIA: Nu e bine deloc. E foarte periculos sa te atasezi de
oameni atunci cand nimic nu e sigur si ninge.

Aceasta replica este pentru Maria un citat desprins din parabolele
lui loan, despre a caror intelepciune cautd sa se convingd. In acest
moment, Maria este ferma, sigurd de adevarul spus, bine infiptda ,pe
pozitie.”. Corpul lui Rafa este cabrat ca Semiluna de pe cer. Chiar forma
Semilunii pare a sugera un corp uman, poate chiar al lui Rafa; Semiluna
are forma umbrei lui Rafa, caci Rafa acum e ca si mort, nu da semne de
viata. Brusc Maria constata ca nu ninge si se uita {inta spre Omul Strazii de
la stanga, care doarme ca un prunc cabrat si el in pantecul ma-sii.

Nervoasa, Maria vrea sa apuce un bulgare de zapada, sa arunce
dupa Omul Strazii de la stanga. Maria se dezechilibreaza si cade; moment
in care il vede pe Rafa, al carui corp cabrat se izbeste tare de zapada.
Semiluna dispare si ea brusc. Vazand corpul lui Rafa, Maria scoate un urlet
de groaza. Brusc, Omul Strazii de la stanga se trezeste. Ninge iar marunt si
rar peste Maria, peste Rafa.

Maria se resemneaza. Ofteaza si fara sa-si dea seama, se sprijina
cu mana de talpla Tncaltamintei lui Rafa. Corpul lui Rafa, cabrat la
maximum, o tine pe Maria ca intr-o floare de orhidee, ca intr-un nufar.
Dupa cateva secunde, sub presiunea mainii Mariei, gheata sport a lui Rafa
incepe sa clipoceasca, sa lumineze. Maria constata ,minunea” si foarte
fascinatd se tot joacd cu mecanismul descoperit. ii bate in talpa lui Rafa.
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Gheata sport a lui Rafa lumineaza. Maria se insenineaza toata. Se da jos
de pe Rafa, fara sd dea semne de remuscare sau regret, caci intr-un fel
era cat pe-aci sa-l omoare. Se aseaza pe o movilitda de zapada si
descopera noua ei jucarie de-a dreptul S.F.

MARIA: Imagineaza-{i ca eu m-as atasa acum de tine. Pai ce ne-
am face, im? Tu n-ai putea pleca! (rade) Asa ca e bine ca a plecat. Chiar
sunt foarte bucuroasa ca a plecat.

Maria incepe sa-I perchezitioneze pe Rafa. La final, isi probeaza
ghetele lui sport. li vin! Si dac& nu-i vin, o sa creasca!... li scoate si ghetele
sport, le Incalta ea.

In varianta in care nu vor fi aceste ghete, este suficient ca pe
monologul ce urmeaza sa-l fure de tot ce misca si straluceste, fara sa aiba
vreo secunda, o urma de regret. Ba dimpotriva. Actiunea de a-l fura se
compune fain in contra-punct cu afirmarea acestui crez al ei ,E bine sa e
gandesti la greselile tale... Si eu asta fac.”. ,Greseala”, ,vina” acestor
oameni nu sta in faptele ,antisociale” pe care le savarsesc din nevoia de a
supravietui. Daca ar fi asa, ar fi totul mult mai simplu. Cu toate ca multi
dintre ei ne spuneau ca chiar si-au pus in plan sa dea in cap cuiva, ca sa
ajunga la buldu, unde macar este mai cald si unde in plus au sansa sa le
faca actele mult mai repede...

MARIA: De fapt nici nu-I cunosc foarte bine. Nici nu ma gandesc
prea mult la el. Si nici n-am nevoie sa ma gandesc prea mult la el, pentru
ca am atatea alte lucruri la care sa ma gandesc. La greselile mele. Ma
gandesc intr-una la ele si asta e bine, pentru cad asa imi cunosc bine locul
si Imi pastrez echilibrul interior.

Toata aceasta scena este ca ,0 posibila” ultima confesiune a
Mariei. Confesiunea unei posibile victime a gerului iernii, in prezenta unui
mort, gasit in strada. Rafa fi-va ca si mort. Maria se va folosi de corpul lui
ca sa se incdlzeasca, ca sa-i ia hainele, ca sa supraviefuiasca. Frigul intra
in fiecare oscior si al naibii sa fie daca se mai lasa dus. Maria se va inveli
cu corpul lui Rafa, se va proteja de cazaturi, folosindu-se de corpul lui
Rafa. Pentru Maria, ultimile zvacniri ale inimii lui Rafa, sunt ca si chibriturile
Fetitei din povestea Fratilor Grimm; ele reprezinta tot atatea impulsuri ,de
caldura” de care EA are nevoie, la propriu si la figurat.

Maria va scoate o portocala. Mai scoate una, caci prima era deja
tuflita. Pe prima o va arunca Omului Strazii de la stanga, care foarte
acrobatic o va prinde si apoi o va manca. Maria mai scoate o portocala,
mai tuflita decat prima, dar pe asta o arunca in sala. E totusi, Craciunul...
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Sa manance si ei portocale... Daca portocala respectiva va fi aruncata
fnapoi pe scena, atunci Maria o va lua si o va oferi celor din culisa curte.
Unul dintre PAFA, poate cel mai batran, poate Tic va intra discret pe scena,
va lua portocala si se va aseza undeva in sala, sd o manance. Maria se
pune pe mancat portocale cu cateceva ce a gasit prin buzunarele lui Rafa.
Manéanca cate o felie de protocala si musca cate putin, foarte delicat din
cate o tableta de guma de mestecat, pe care o are de la Rafa. Nu stie ce e
aia... Ca la Cina cea de taina, inainte sa manance ea, Maria frange céte o
bucatica din fiecare dumicat si-i baga in gura si lui Rafa.

MARIA: Si faptul ca aduc vorba despre el nu inseamna neaparat
ca ma gandesc la el, ci ca incerc sa gasesc un subiect comun cu tine,
pentru ca el e singura noastra cunostinta comuna, si nu e politicos sa
vorbim in fata oamenilor despre lucruri pe care ei nule cunosc.

Ma folosesc de el ca sa te cointeresez. E important sa tii minte asta, sa te
folosesti de oameni fara sa-i lasi sa insemne ceva.

Maria termina de mancat. Foarte-foarte bucuroasa isi adulmeca
mirosul mainilor. i ofera si lui Rafa s&-i miroasa mainile. Omul Strazii de la
stanga, ninge peste Maria si Rafa cu cojile de portocalda, maruntite mici-
mici, dar al naibii de mirositoare. Maria adulmeca mirosul. Vantul adie usor
si piaptana ninsoarea din coji de portocale si fulgi de nea. Maria stranuta.
Apoi se pune pe curatat. Se pregateste de drum. Se echipeaza. isi vara
mainile pe pielea lui Rafa ca sa si le usuce, ca sa si le incalzeasca. Corpul
mort al lui Rafa va fi folosit de Maria la toate cele. La ce este bun un corp
mort?... Maria 1l foloseste drept carpa de sters, drept manusi, apreschiuri,
vulpea-jderul-blana n jurul gatului. Cat inca mai palpitd o inima in el si e
cald, 7i este de folos Mariei si la propriu si la figurat.

MARIA: Si de tine ma folosesc, ca sa stii. Pentru caldura. Pai daca
m-as atasa de tine, te-ai raci imediat, asa se intdmpla mereu. Asa se si
spune, “s-a racit dragostea”. Nu poti sa spui “s-a racit indiferenta, nu?”. Si
noi nu putem sa riscam sa avem de unde ne raci pentru ca trebuie sa
ramanem calzi pana la primavara.

Atunci poti sa mori daca chiar vrei, oricum nu-mi pasa!

Maria porneste la drum tarandu-l pe Rafa dupa ea. Unde? Oriunde,
dar sa nu raméana pe loc, caci e moarte sigura. Maria il va folosi pe Rafa,
pe post de scara ca sa escaladeze troienele de zapada; Rafa va fi pe post
de iglu; Rafa se va face sanie; Rafa va fi din toate cate un pic. Maria il va
tard dupa ea. larna e lunga, nametii sunt mari, crivatul suiera ca turbat,
frigul intra Tn oase.
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MARIA: Semeni cu cineva. Mergem?

Pe tot acest moment, corporalitatea actorilor va conferi expresia
demersului de-a dreptul sisific al omului infruntand singur natura mama,
uneori apriga, violentd, mama rea. Dar Maria nu este singura. Este cu
Rafa-mort, dar nu este singura. Ninge pe toata scena cu fulgi mari, cu luna
plina. Cele doua corpuri, cu doua capete si patru maini strabat nametii pe
doua picioare. Picioarele Mariei. Corporalitatea acestui fragment,
coregrafia celor doua corpuri formand unul singur, imi aminteste de o
creatie coregrafica de inceput a lui Maurice Bejart.

La un moment dat, Maria si Rafa se vor pravali intr-o groapa ireal
de adanca, acoperita de zapada. Pret de cateva clipiri, amandoi dispar din
campul nostru vizual. Maria se va chinui s iasa. 1l va célca pe cap, se va
atarna de el ca de un gard. Maria ar face orice sa iasa din situatia asta.
Vrea sa ,go on!”. E disperata.

MARIA: Trezeste-te, trezeste-te, trezeste-te!

Intr-un final, Maria reuseste s ias& din groapd, numai ci Rafa
ramane in continuare Tn groapa, intr-o pozitie cel putin bizara. Picioarele
goale ii sunt rasucite {epene in afara, capul nu i se vede. Maria va incerca
sa-l scoata din groapa, dar cum-necum, nu reuseste decét sa-i scoata la
iveala si bratele. Bratele si picioarele goale ale lui Rafa stau {epene, ireal
de paralele si infipte in sus. Maria rabufneste.

MARIA: Nu Tnsemni nimic pentru mine si o sa plec.

Maria face cativa pasi. Apoi se intoarce. Se vara cu mainile Tn
groapa, nervoasa la culme, pe ea, pe iarna, pe tot. Reuseste sa-si
recupereze doua portocale si cateva branduri-etichete. Se ridica nervoasa
si pleaca. Rafa ramane n aceeasi pozifie. Maria se opreste undeva in
lumina Lunii mari-mari si se pune pe aruncat cu bulgari.

MARIA: Eu sunt foarte violenta, sa stii!

Maria se intoarce, dar fix cAnd sa paseasca, va aluneca si se va
prelinge pe un ghetus, ca un pui mare si gras de foca. Ajunge pana in
dreptul lui Rafa. li ia pulsul. Ninge peste ei cu fulgi mari.

MARIA: Pal. Pal. Pal.

Se decide sa se ambitioneze si sa-l scoata pe amarat din groapa.
Dupé cateva incercari, reuseste, intr-un final sa-1 scoata. 1l tareste afara.
Rafa aluneca usor-usor la loc spre groapa. Maria se opinteste si-l trage
fnapoi. Ca sa nu mai aiba neajunsuri, il pune pe bratele ei, si i se opinteste
in spate. Pieta. Pieta. Pieta. Ninge peste ei cu fulgi mari. Maria se uita cu
repros la Omul Strazii de la stanga, care imprastie ninsoarea consecvent.
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Apoi va relua replica ca pentru sine, ca pentru sine si Rafa. Se amuza. la
cateva atitudini ,fixe” — ,inghetate”, repeta cum ar fi sa aiba statuie. Usor-
usor, ,fara sa vrea”’, conduce imaginea cat mai aproape de Pieta a lui
Michelangelo.

MARIA: O sa ne facem statuie.

Ninge manos peste Maria si Rafa, care stau nemiscati. Dar pentru
Maria, totul pare sa fie ok. Poate numai vreun cércel s-o deranjeze.
Momentan ii place. Cand si cand scoate limba si culege in zbor cate un
fulg. Culege muli. La un moment dat, se Theaca si scuipa un ou de
prepelita care se sparge, galben auriu pe zapada. Se uitd mustratoare in
sus, la Omul Strazii de la stanga. Acesta si-a luat o pauza ,din ninsoare” si
sparge un ou fiert si-l mananca. Maria se resemneaza si priveste
intelegétoare spre public. Apoi priveste iar spre cel de la stanga. Isi suge
dintii si maselele. Priveste lung la omul de la stanga. La un moment dat,
acesta i arunca si ei un ou fiert. Maria il ia repede. Omul Strazii de la
stanga, suiera-fluierdnd la ea ca vantul. Maria se intoarce si Omul Strazii i
arunca un al doilea ou. Maria il ia repede. Apoi se decide sa-l arunce in
sala. Dar renunta. Hapsana, da sa-l bage in geaca. Oul al doilea se
sparge. Maria se uita la omul de la stanga, care niznai priveste in alta parte
si-si vede consecvent de ninsoarea lui. Maria sparge oul fiert de capul lui
Rafa si mananca cu pofta.

MARIA: O s& vina imediat primavara. Aproape c& ies ghioceii. i
auzi cum ies? Daca mori pana vine primavara o sa apari la ziar! Vrei sa
apari la ziar?

Maria este foarte bine dispusd. A mancat. Ninge des dar pufos. Isi
vara mainile sub geaca lui Rafa, la caldurs. incepe sa se legene asemenea
copiilor de la orfelinat. E fericita. La un moment dat incepe sa-I legene si pe
Rafa. Se leagana impreuna. Corpul mort al lui Rafa flendura, nevrand
parca sa participe la acest moment de leganat. Maria 1i sufla fulgii de pe
fata si leganandu-I ii spune:

MARIA: O sa te mananc cu fulgi cu tot!

Isi indeasa si mai mult mainile sub geaca lui. Tremura de frig. Se
scutura de zapada ca un catel. Stau asa nemiscati un timp. Maria da
semne ca ar vrea sa motaie, sa adoarma sau poate mai rau. Se fastaceste
putin, se mai intinde, se Tmbarbateaza, isi sufla in san, iar intr-un final,
foarte adolescentin intreaba pe Rafa-mort:

MARIA: Pot sa-ti iau putin geaca?
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Maria se uita jur imprejur si din cateva miscari il dezbraca pe
nesimtite. Se imbraca, se aranjeaza. Se uita la geaca, vede eticheta pe
dinauntru si atunci o imbraca pe dos. Face in asa fel ca vechile etichete si
branduri de pe {oalele ei, sa se vada chiar si daca are o geaca noua. Se
mai remarca putin, cand, pipaindu-se constata ca are sanii mai mari. E
mandra. Imediat, insa vara mana in geaca si scoate la iveald doua
mandarine. Le pupa. E fericitd, e multumita. Le vara la loc, inchide geaca.
E méandra. Se place.

MARIA: Daca ar vedea ca ti-am luat geaca, ar innebuni de ciuda.
Stii, lui Ti place ca lucrurile sa ramana cum au fost hotarite si cum au fost
gresite.De-aia nici n-o sa se mai intoarca. Nu ca mi-ar pasa.

Pe monologul &sta, cautd sa-si puna in valoare noul ei look. Tncepe
sa se plimbe. Mai intai pe loc, apoi in jurul lui Rafa. Continua sa ninga cu
fulgi mari, puzderie. Luna este mare-mare, dar palida si rece. Maria se
plimb& obsesiv in jurul lui Rafa. Se opreste in dreptul Lunii, se uit3 la ea. Tsi
vede doar umbra ei ,reflectata miraculos” pe rotundul mare-mare si palid al
Lunii. Un timp, umbra ei fi-va o umbra ,normala”. Se misca Maria, se misca
si umbra, in cadrul Lunii. Maria accelereaza, si umbra ei se misca mai
repede Tn cadrul Lunii. Actiunea se repeta de cateva ori in ritmuri diferite.
Maria ajunge sa alerge in jurul lui Rafa. Umbra la fel, dupa ea. Maria striga
sa o0 auda si dincolo de Luna.

MARIA: Créaciun fericit!

Maria se opreste brusc, gata-gata sa planga. Umbra ei a inghetat
in cadrul Lunii; arata cumva vatuit; ar fi silueta ei in alergare sau poate ca
sunt doar petele din Luna. Fulgii mari, puzderie cad neintrerupt. Maria
incepe sa-si loveasca geaca, mandarinele tate, sa se traga de par, in timp
ce merge in jurul lui Rafa. Loveste prin zapada, loveste si calca apasat
foarte aproape de corpul lui Rafa.

MARIA: Te omor! Am mai facut-o si pot sa o mai fac oricand vreau
eu! Te omor!

Intr-un exces de furie isi smulge geaca de pe ea si o azvarle
departe. Mandarinele cad pe jos. Le apuca Tn pumni si e gata-gata sa le
arunce in Rafa. Loveste puternic cu piciorul de cateva ori, foarte aproape
de capul lui Rafa. Ca si cum ar suta la poarta. Fenteaza, fenteaza, Tsi ia
elan mai mare, alearga glont si suteaza cu toata puterea, pe langa capul lui
Rafa.

Cade pe vine, cu mandarinele stranse in pumni, cu pumnii indesati
in fata. Se leagana si plange. Zeama storcaita a manadrinelor i se prelinge
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pe brate, lacrimi si muci. Cade in cur, pe spate. Ninge des si marunt. Tsi
infige mandarinele zdrobsite pe degetele de la maini, ca doua papusi din
jocuri tembele de fete cretine. Se amuza, rade de jocul ei. Suge restul de
mandarina. Inspira aerul din mandarina.

Se ridica brusc, cu restul de mandarina infipt in nas. Ca un nas de
clovn. Inspira cat poate de tare. E fericita. Jongleaza cu cealaltd mandarina
zdrobsita. La un moment dat, prinde cel mai adevarat voleu. Jubileaza.
Alearga de colo-colo. A marcat. Tribunele o aclama. Le saluta. Mai arata
cateva figuri cu cealaltd mandarina; ce care a folosit-o drept nas de clovn.
E tare. E cea mai tare. Din nou un super voleu Tn plin. Alearga si se arunca
pe genunchi ca fotbalistii. Alearga din nou si suteaza in tot ce prinde.

Brusc, fara sa-si dea seama, sutand puternic intr-o movila de
zapada, izbeste casetofonul din prima secventd a spectacolului.
Casetofonul zboara-zboara. Maria jubileaza. Muzica porneste brusc. Maria
cade Tn genunchi, de-a dreptul stupefiata, uluitd de o asemenea minune.
Tribunele o glorifica, muzica e in cinstea ei... E un triumf!

Exact in momentul in care porneste casetofonul si se va auzi tema
de la Tnceputul spectacolului, repetdndu-se in bucla, obsesiv, Rafa cel
mort, Tnvie. Printr-o miscare taioasa, hiper agera, pentru care I-ar invidia cel
mai tare street dancer ever, Rafa ajunge in sezut. Respira greu.

Maria se culca in zdpada. Rafa se leagana cumva, vrand sa se uite
in spatele lui, de unde vine muzica. E intepenit de gat, de spate, de brau,
din toate cele; se intoarce greu, ca lupii. Maria se tareste pe burta intr-un
perfect sincron al jocului ,in oglinda”, cautand sa stea cat mai in spatele lui,
nevazuta. Replica poate ca va fi rostita de mai multe ori, al Tnceput neclar,
indistinct, pentru ca intr-un final sa se auda clar si raspicat.

RAFA (deschizand ochii): Opreste rahatul ala de muzica.

Maria trage cu ochiul cand la spatele lui Rafa, cand la casetofon.
Amandoua centrele ei de interes sunt incredibil de vii, de noi si de atractive.
La un moment dat, printr-o miscare de soldat american din U.S. Navy,
reuseste sa ajunga la casetofon. Muzica o atrage mai tare.

Rafa da semne ca s-ar ridica. Maria apuca casetofonul si ,se
ascunde dupa el, sub el”. Replica lui Rafa se aude clar. Maria se executa.
Apare cu mainile ridicate in aer, tindnd cu maxima grija casetofonul
deasupra capului. Maria se preda. Rafa repeta replica. Maria opreste
muzica. Rafa pica la loc, in pozifia in care a stat mai tot timpul de la
inceputul spectacolului. Intins, nemiscat, pe spate. Maria se uiti foarte
curioasa la Rafa. Cortina coboara dintr-o suflare, ca o adevarata ghilotina.
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Scena a treia. Rahat. / 14 min.

Treptat, vocea Oamenilor de Bine si a Oamenilor Strazii devine
una. Devine una in incercarea de a da expresie imaginii strazii. Conflictul,
confruntarea dintre cele doua tabere sunt Tnlocuite cu un armistitiu. Cumva
pe principiul placutelor bilingve, in spiritul UE, cele doua tabere ,isi dau
mana”. Acest ,armistitiu”, aceasta ,impacare” va scoate si mai pregnant la
iveala diferentele ireconciliabile dintre cele doua atitudini.

Odata cortina coborata, din spatele ei, vin in fata cate unul din
fiecare tabara. Tema muzicala a cantecului se instituie. Ritmic,
intersectandu-se ca in cea mai jalnicd miscare coregrafica amintind de
programele de revelion a la Patrichi, fiecare membru al celor doua tabere
isi gaseste locul la fata de cortina. Intra pe rand, cate doi. Ultimii doi intra si
se aseaza in centru. Tema muzicala curge. Imaginea creata trebuie sa
parodieze spiritul UE, al uninuii semenilor, al comuniunii umane.

Ultimul Om al Strazii care apare va trebui sa poarte doar niste
izmene. Pe tot spatele lui, pe tot corpul sunt dare ireale de excremente. Pe
un accent muzical, cu tofii se prind de maini, ,inimi pentru inimi”. Oamenii
de Bine poarta manusi menajere multicolore, chirurgicale, semenii lor de pe
strada, poarta unghii negre, degete unsuroase. Mirosul devine insuportabil.
Un Om de Bine iese din rand si-i oferd haina sa, celui gol, acoperit de
rahat. Momentul este imortalizat Polaroid cu blitz si investit cu gesturi
crestinesti. Cantecul curge mai departe. Chipurile Oamenilor Strazii sunt
bucuroase, chipurile Oamenilor de Bine sunt zbarcite de la miros.

CORUL:

Cand ninge peste Bucuresti,

Mor trei sute de povesti

Homelesi!

Povesti...

Si fiecare dintre ele

E cu vrijitoare foarte-foarte-foarte rele.

Coregrafia presupune ca pe anumite accente muzicale, in spiritul
impartasirii ,Pacii”, de la finalul liturghiei catolice, fiecare sa ajunga fata in
fatd cu aproapele sau, sa-i strdnga méana si sa-1 imbratiseze de doua ori.
Fix in acel moment, Oamenii de Bine scot cate o masca de protectie
asemenea celor folosite de medici sau de muncitori. Cantecul continua.
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Chipurile Oamenilor Strazii sunt posomorate, chipurile Oamenilor de Bine
radiaza de bucurie.

Cantecul se incheie, in acelasi spirit coregrafic excesiv de unionist.
Cortina se ridica. Corul formeaza o spirala si dispar in culise in sir indian,
findndu-se de maini. Pe spatele lor e cate o litera. Distingem cuvantul
»,RAHAT!”. Ultimul din rand fi-va cel acoperit cu haina binefacatorului sau.
Pe spatele lui e un mare semn de exclamatie. RAHATY!

Oamenii de Bine si Oamenii Strazii dispar Tn culise. Se reinstituie
atmosfera de iarna cu luna plina palida si rece. Maria sta cu casetofonul in
brate. Rafa delireaza, nu da semne ca e constient de faptul ca mai este
cineva in apropierea lui. Pe tot acest moment, Maria il va scana pe Rafa. E
fascinata de aceasta prezenta. Tot ce face, face cu maxima discretie ca sa
nu fie vazuta. Un lazzio fabulos pe tema spionajului, a supravegherii ,din
umbra”.

RAFA: Nu porni rahatul, nu mai suport rahatul, nu mai vreau sa
ascult niciodata rahatul, o sa innebunesc daca mai ascult rahatul, urasc
rahatul, orice lucru repetat in halul asta devine un rahat, si binele daca e
prea mult devine un rahat, orice lucru repetat e rahat rahat rahat, care...
rahat!, cat poti sa suporii atata rahat, de-aia am si plecat ca sa nu mai
ascult niciodata rahatul si am luat rahatul cu mine ca sa fiu sigur ca nici tu
nu-l mai asculti, nici atata lucru nu pricepi, ce rahat?!

Este prima datd cand il distingem mai bine pe Rafa de la Rafael.
Paradoxal, anti-metaforic, acest personaj este un soi de Arhanghel al
lubirii, este ,Acel Rafael sau Rafail”, a carui putere va fi de a-i vindeca pe
cei doi, de propriile lor ,boli si neputinte”, dar fara sa fie constient de acest
har al lui. Cert este ca intalnirea lui Rafa cu Maria si loan, are acest efect,
duce la acest rezultat, anti-metaforic. Cunoscandu-se trupeste cu Maria,
Rafa o va face pe aceasta sa se placa pe sine, sa se admire ca femeie, sa-
si descopere o posibila menire, un posibil ,rost”: acela de a oferi placere,
de a se prostitua. Cunoscandu-l pe Rafa, Maria castiga dragostea de sine
si puterea ei de a darui celuilalt bucurii trupesti.

Lumea marginalilor este organizata intr-un mod cu totul paradoxal.
Conditia de prostituata devine in aceastd lume ,un har’. Oricat de
abracadabrant vi s-ar parea, aceasta este realitatea. Experienta noastra
directa Tn aceasta lume a marginalilor, ne-a demonstrat ca o femeie sau un
barbat care se prostitueaza in primul si primul rand sunt mult mai atenti la
degradarea fizica; sunt mult mai curafi; sunt mult mai sociabili, se
manifesta cu ceva mai multa incredere in propriile puteri.
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Pe vremea cand lucram la Acasa, intr-o sdmbata dimineata, am
mers la centrul de zi unde repetam. Era opt dimineata. I-am gasit pe copii
in strada. Printre ei, era o fata de vreo 13 ani, maslinie cu parul negru lung-
lung. Unul dintre baietii mai mari m-a rugat sa o las si pe ea sa vina sa se
poata spala. Asistentul social mi-a explicat ca aceasta fata de 13 ani,
Panseluta se prostitua in parcarea de la Dristor. ,Pestele ei” era unul dintre
baietii din spectacol, 16 ani la vremea aceea. M-am oripilat, m-am indignat.
Cum e posibil sa stii lucrul asta si sa nu-l opresti imediat? Reintegrarea
este un proces mult mai sinuos decat ne-am putea astepta. Mai tarziu, In
aceeasi zi, Panseluta statea in curtea de beton si se pieptana pe parul ei
lung-lung si ud. Cativa pustani mai mici ca ea o urmareau pe furis si faceau
glume. La un moment dat, a aparut unul dintre ei cu doua sacose mari i s-
au pus pe un soi de pic-nic pe betonul din curte. Panseluta era cea care le
pregatea sandviciuri mari. Mancau si se simteau bine. Era ,gagica lor”, ,era
mama lor”. lar ea era cat se poate de mandra si de bucuroasa.

Revenind, Rafa este cel care il face si pe loan sa-si infranga
,boala, vina lui”. Acesta este Rafa. Un Arhanghel habauc, amnezic.
Intalnirea lui cu Maria si loan, este pentru sine, dacd vreti, un soi de
calatorie Tn degert.

Reprezentarea sa va cita, va ftrimite la imaginea biblica a
Arhanghelului. Actiunile sale vor avea, vor genera minuscule semne
miraculoase, pe care sigur-singur, doar ochiul ager al spectatorului le va
percepe. Nu si loan sau Maria, nici chiar Rafa Tnsusi. Rana lui Rafa se va
vindeca foarte repede; Maria in prezenta lui Rafa va fi prima data fascinata
de imaginea ei oglinditd intr-un ghetus; lampadarul Luxten, din chior-de-
chior se va trasnforma prin atingerea lui Rafa, intr-unul european de
luminos; impreunarea lui Rafa cu Maria va topi gheturile, troienele se vor
garbovi, primavara va sosi.
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Geaca lui Rafa va fi una verde cu gluga si blanita sub forma de
aura de sfant. Aspectul sau fi-va foarte asemanator unui Emo Maniac; un
indragostit depresiv de 2009, violent si virulent de agresiv, cu tendinte
suicidale. Chipul sau fi-va alb vinetiu de la frig si nu numai; gura rosie ca a
Albei ca Zapada, parul negru ca zmoala, ochii ca smaraldul, de la lentile de
contact evidente. in spectacol, la un moment dat isi va pierde o lentila, fi-va
ciacar, spre marea uimire a Mariei. Aspectul sau aproape supra-realist,
anti-realist in spiritul tipologiilor prezentului (vezi Emo life style), va fi
expresia anti-metaforica a unui Arhanghel Rafael de 2009, infrant de era
internautica, a R.V.-ului.

Maria este fascinata de el din prima clipa.

MARIA: Eu?

RAFA (se uitd la ea surprins, ca si cum agstepta sd vada pe
altcineva): Si tu!

De cum fi vorbeste, Maria tréieste Love at first sight. In conturul
mare-mare al Lunii, umbra Mariei jubileaza. Umbra Mariei porneste
casetofonul; note muzicale se sparg de nasul ei, ca baloanele de sapun.
Peste tot spatiul ninge marunt si rar.

MARIA: Dar eu n-am ascultat niciodata asta. $Si daca e un rahat,
atunci vreau sa ascult!

RAFA: E rahatul meu.

MARIA: Dar ti-am salvat viata. Ti-am salvat viata si am tot dreptul
sa-ti ascult rahatul!

RAFA: Am iubit-o mai mult decét pe oricine.

MARIA: Nu la rahatul asta ma refeream.

Maria-Maria porneste casetofonul. Tema ,If you go away” se aude
ca la inceput. Rafa face o criza. Luna se trasnforma in Soare si iar in Luna
si iar In Soare. Umbra Mariei si a lui loan repeta secventa imbratisarii; totul
extrem de mecanic. Criza lui Rafa genereaza un cataclism cosmic, Fiat
Lux.

RAFA: Opreste-l.Maria ia casetofonul si se departeaza de Rafa. El
Tsi pune degetele in urechi.

RAFA: Opreste-l. Opreste-l. Opreste-I. Maria il opreste.

RAFA: Opreste-l.

MARIA: L-am oprit.

Fix in momentul cadnd Maria a oprit muzica si Rafa s-a mai linistit,
cosmosul si-a revenit. Ninge marunt si rar. Rafa se tardste pe zapada. In
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urma lui, un ghetus sticlos se instituie pe-o troiana de zapada. Maria se
vede oglinditd. Se admira. Se despleteste. Se arata uimita-bucuros-naiva.
Rafa geme.

RAFA: 1l aud. E aici, in capul meu. Opreste-I. Te rog.

MARIA: Sigur. Pot sa fac asta. Pot sa fac orice, sa stii.

Mult mai cocheta, mai atenta la cum se arata, Maria se apropie de
Rafa. E sugrumatd de bucurie. Isi cuprinde palmele, se imbratiseaza
singura. Cauta sa-l binedispuna pe Rafa. Va scoate la iveala cateva trucuri
de magie-magician. Maria va produce 2-3 numere specifice de magie. (De
ani de zile, in Bucuresti exista Asociatia Parada, condusa de un francez -
Millou, care fii invata pe copiii de pe strada, mici trucuri de magie. Copiii le
folosesc la cersit. Un soi de Filantropica extrem de reala.) Maria e tare
fascinatd si bucuroasa de aceste numere. E felul ei de a-si arata
dragostea, afectiunea. E un adevarat performer. Maria va juca si pe
magicianul-entertainer si pe publicul spectator. Se va aplauda singura. Din
nevoia de empatie si apreciere din partea ,publicului”, Maria-Magician ne
va divulga ,complice”, anumite secrete ale magiei. Peste tot spatiul ninge
marunt si rar.

RAFA: Am o sticla de vodca in buzunar. Vrei te rog sa-mi dai cu
ea in cap?

Si dup-aia poti sa pastrezi geaca. Si sa asculii aia.

MARIA: Dar mai e putin pana la primavara. Asteapta pana atunci.

Rafa nu pare marcat decat de ingrata si infecta conditie in care a
ajuns. Vrea sd moara cat mai repede, chiar daca unicul sprijin in acest
sens, nu-i poate veni decat dinspre aceasta ,nebuna-ciudata urat
mirositoare”. Insistenta de a muri a lui Rafa o dezamageste pe Maria, care
este gata-gata sa planga de ciuda. Renunta la toate trucurile si se
departeaza de Rafa lovind constant movilele de zapada. Maria se
departeaza sutand prin zapada. Ninge peste tot spatiul cu fulgi mari.
Ghetusul-oglinda a disparut sub zapada. Maria este mahnita. Aluneca si
cade de céteva ori prin zapada.

RAFA: Da-mi mie sticla.

MARIA: Vino si ia-o.

RAFA: Atunci o sa stau aici pana inghet de tot. Si tu o sa te uiti la
mine, pentru ca stiu ca nu poti sa pleci, doar n-o sa pleci cu geaca mea in
timp ce eu inghet, esti femeie, toate suntefi acelasi rahat, asa ca o sa
astepti sa mor ca sa iei geaca, sa te iei de aici cu geaca cu tot, si chiar cu
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cateva secunde Tnainte sa mor o sa-{i para rau, o sa {i se faca mila de
mine, exact cand o sa te astepti mai putin o sa loveasca mila, o sa vezi.

Rafa se taraste prin zapada dupa Maria. E intepenit. Abia poate
fnainta. Maria se va departa de Rafa foarte discret, insesizabil, ca la jocul
Lun-doi-trei, la perete, STOP!". Maria va face moonwalk, ca sa se
departeze. Incepe sa-i placa situatia. Rafa se taraste dupa ea, dupa sticla
de vodca. Maria va scoate sticla de vodca si o va deserta intr-un recipient
pe care il are la ea.

Fix in momentul cand Rafa ar fi gata-gata sa o apuce de picior, sa
ajunga la ea, la sticla, Maria, niznai, azvarle sticla, mai departe. Rafa se
taraste dupa ea, dar cade fix in groapa in care au cazut amandoi, pe scena
anterioara. Maria explodeaza de bucurie. A invins. A castigat jocul.

MARIA: Minti!

RAFA: Asa ca mai bine dai acum. Sa dai tare, da? Sper ca ai
putere. Sa nu dai la ochi. Si sa- {iiei avant.

MARIA: Nu-mi spune mie cum sa fac. Am mai omorat pe cineva,
da? Si sunt foarte violenta.

Rafa reuseste sa iasa pana la brau din groapa ireal de mare. E o
imagine ce aminteste de ,O, ce zile frumoase!” a lui Samuel Beckett. Rafa
va ramane in groapa, nu poate iesi. Maria continua jocul. la sticla si se
apropie de Rafa.

RAFA: Bea putin Tnhainte, sa-{i faci cura;.

MARIA: N-am nevoie de curaj. Am curaj. Si violenta. Si pot sa fac
tot ce vreau sa fac, mai ales lucrurile rele!

RAFA: Atunci de ce arati asa? De ce stai aici?

Pe tot acest moment, Maria se va pregati sa-I loveasca in moalele
capului. Pentru ea este o joaca. Rafa cauta s-o determine, s-0 motiveze
psihologiceste. Rafa cauta sa o hiper managerieze, ,strategizeze” si
,sustenabilizeze” pe Maria in tot acest demers. Dupa o suita de gaguri,
Maria va dezvolta celebrul gag al lui Charlot cu grenada. (cand cauta sa
arunce grenada, dar aceasta ii intra pe sub haina). De pe margine, Rafa va
fi un veritabil vehement trainer. Maria va reusi intr-un final sa scoata la
iveala sticla. Muliumita de sine, bucuroasa, victorioasa, va porni
casetofonul si-i va pocni sticla drept in moalele capului. Sticla se face
tandari. Capul lui Rafa e izvor de sange. imi imaginez ca protejand actorul
cu o gluga ceva si tilcuind pe interior aceasta gluga de la vreun hanorac
ceva, sa putem sparge cat mai pe bune sticla in capul lui Rafa. (vezi
numarul relatat de un clovn in filmul Clovnii de Fellini).
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MARIA: Pentru c& imi place. Imi place cand ninge si s& stau pe
strada si sa astept primavara  intr-un mod violent omorind oamenii. Si sa
ascult muzica. /a sticla de vodca si ii da cu ea in cap.

Fix Tn acel moment, Maria incepe sa planga. Rafa nu mai misca. E
mort. Maria refuza sa mai joace. Opreste muzica. Din culise, apar nitel in
spatiu Oamenii de Bine si Oamenii Strazii. Se uita de departe, foarte curiosi
la Rafa. Maria plange sfasietor. Rafa deschide doar ochii si se uita ping-
pong la culise. Apoi, Tsi vara mana sub gluga si scoate la iveala ,protectia”,
pe care i-o arunca Mariei, apoi revine la imaginea anterioara, grava
sfasietoare. Ceilalli se retrag in culise. Maria se opreste din plans instant.
Jenata, arunca ,protectia” in culise, isi reia repede locul in mizanscena si
continua scena. lures de bucurie. Porneste casetofonul.

MARIA: Sunt cea mai buna!

Apare loan cu un vraf de ziare. Eventual chiar si cu o bucata mare
de afise lipite unele peste altele in zeci si zeci de straturi; o bucata
desprinsa de pe vreun loc de afisaj. Aduce aceasta bucata de afise si
multe-multe ziare.

IOAN: Opreste rahatul ala de muzica. Ea-l opreste si se ridica
repede.

MARIA: Vrei geaca? Uite, i-am luat geaca! Si vodca. Si bricheta. 3
brichete! Sunt cea mai buna!

IOAN: A murit?

MARIA: L-am omorit, da.

IOAN: Ti-am spus sa nu minti.

MARIA (méndrd): Ti-am spus-o, i-am spus si lui — pot s-o fac si am
si facut-o si i-am dat cu sticla-n cap, uite-asa. Din violenta extrema. loan
se uitd la Rafa. i curge singe din cap. Il miscé putin cu piciorul.

IOAN: Tu ai facut asta?

MARIA: Sunt buna, nu?

IOAN: Da. Lasa ala (casetofonul), da-mi geaca si vodca si hai sa
plecam.

Pe tot acest moment, in conturul mare-mare al Lunii, cele doua
siluete, cele doua umbre hidos de mari si de greoaie, reprezentand pe loan
si Maria valseaza gratios de gretos, t{indnd in mainile impreunate cate o
bricheta Zippo aprinsa. Maria este in culmea fericiri. loan este
circumspect, dur-dur si rece, foarte masculin. Toata bucuria Mariei este
curmata brusc de mantrele si toiagul miraculoase ale lui loan. Umbrele
dispar penibil. Maria este inciudata.
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MARIA: Nu plec nicaieri. Stau aici si ascult muzica. Du-te, pot sa
ma distrez si singura.

Ninge cu fulgi mari peste toata scena. Maria se protapeste fix
lang& cadavrul infipt in z&pad4 al lui Rafa. Isi propune sa-I infrunte pe loan,
sa-i dovedeasca odata pentru totdeauna ca EA se poate simii bine fara EL.
Isi face de lucru n jurul lui Rafa infipt jumétate in z&pada. Se va folosi de el
ca de un castel in nisip. 1l va transforma intr-o statuie bust, monument
funerar, om de zapada. Resemnat si atoateintelegator, loan se va aseza
de partea cealaltd a cadavrului lui Rafa infipt jumatate In zapada. Ninge
peste ei cu fulgi mari. Frigul se face simtit. Sticla de vodca este pasata de
la unul la altul, folosindu-se de capul lui Rafa pe post de masuta.

IOAN: O sa te gaseasca politia.

MARIA: Da. Si o sa scrie in ziare. Vreau sa scrie despre mine in
Ziare! Ca despre tine. Poate chiar Tn acelasi ziar. Poate chiar pe
aceeasi pagina. Poate o sa-mi puna poza exact unde  a fost poza ta, si
asa o sa stau peste tine si 0 sa te ating. Bleeea. pauza. Spune-mi ca nu
insemn nimic pentru tine.

IOAN: Nu Tnsemni nimic pentru mine. M-am intors. Ma intorceam
daca insemnai ceva?

MARIA: Atunci o sa stai aici cu mine, nu-i asa?

IOAN: Pana cand?

MARIA: Pana la sfarsitul lumii. Pana la primavara.

IOAN: Si el?

MARIA: Si el. O sa ne uitam la el. O sa ne uitam la el pana cand o
sa recunosti.

La un moment dat, Maria se ridica si incepe sa valseze singura, ca
umbra ei de mai devreme. Ninge cu fulgi mari. Frigul e mai tare simtit.
Crivatul bate taios. Maria valseaza butucanos, grasa-gratioasa,
rostogolindu-se peste nameti, ca o foca mare. loan bea vodca.

IOAN: Ce sa recunosc?

MARIA: Ca sunt buna. Ca am putere sa fac ce vreau sa fac. Curaj.

IOAN: Si apoi?

MARIA: Si apoi, dupa ce o sa recunosti asta si o sa ai incredere in
mine, atunci o sa cred si eu in mine si o0 sa putem face orice. Absolut orice.
Numai sa nu insemnam nimic unul pentru celalalt. O sa putem sa muncim
ceva care nu inseamna nimic pentru noi si sa inchiriem o casuta care nu
inseamna nimic pentru noi si sa facem un copil care nu inseamna nimic
pentru noi sau poate chiar doi copii care nu inseamna nimic pentru noi.
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IOAN: De ce sa facem asta?

MARIA: Pentru ca o sa putem.

Maria revine langa Rafa si loan. Rade niste vodca. Se pun pe
mancat o conserva. Capul lui Rafa este masa lor. In conturul mare-mare al
Lunii apar siluetele lor. Ninge peste ei cu fulgi mari. Masa de Craciun in
strada. El si Ea si Rafa — masa.

MARIA: Am glumit. Am glumit cinic. pauzd. Recunoaste ca sunt
cea mai buna, si i promit ca o sa te omor si pe tine, exact cum vrei, violent
si la primavara. pauza. Crezi ca nu pot? De ce crezi ca nu pot daca am
facut-o deja de doua ori? De céate ori trebuie sa dovedesc ca sa am parte
de putina incredere si apreciere? pauza. Am auzit ca in ziua de azi poti
sa faci copii si fara sa te atingi. Am citit in ziare.

IOAN: Ziarele mint. Si acum ce facem?

MARIA: Acultdm putind muzica.

Fix Tn momentul in care Maria porneste casetofonul, siluetele lor
umbre din conturul Lunii dispar, Luna mare-mare rece intra in nori. Rafa
explodeaza.

RAFA (trezindu-se din nou): NU, DECI ASTA E IADUL!

Cortina se coboara, ghilotina.
Scena a patra. Rafa. / 15 min.

Oamenii de Bine si Oamenii Strazii apar din culise. Poarta in brate,
in functie de PIB-ul pe ramura unde activeaza, cartoane sau reproduceri
trash-pop-art cu chipul Arhanghelului Rafael/Rafail. Nu vor fi hiper
ostentative, explicite; cine va face legatura imediat, bine; cine nu, cu
siguranta se va prinde pe parcurs...

CORUL:

Cand ninge peste Bucuresti,

Cand ninge peste Bucuresti,

Cand ninge peste Bucuresti,

Cand ninge peste Bucuresti,

Cand ninge peste...

Linia melodicd a acestui cantec imi imaginez sa fie una cu un
impact emotional foarte puternic. in evolutia spectacolului, odatd cu scena
a patra si a cincea, ne-am plasa in momentul cel mai important al piesei,
the point of no return. Marturisirea lui Rafa, marturisirea lui loan, delirul
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Mariei, dincolo de umorul negru, le percep ca fiind cele mai emotionante
momente din piesa. Acest moment din piesa are valoarea Epiclezei din
timpul Liturghiei Ortodoxe (Chemarea Sfantului Duh). Oricat de
simandicos-telectualist-de caiet program suna aceasta formulare, mizez
numai si numai pe dimensiunea emotional-afectiva a receptarii umane.
Aceste versuri vor fi interpretate de cor pe linia melodica a Epiclezei. ,Pe
Tine Te laudam, pe Tine Te binecuvantam, Tie iti mulfumim, Doamne, si ne
rugam Tie, Dumnezeul nostru”. Corul va purta portrete ale acestui
Arhanghel al lubirii, pe care indirect il va invoca, prin intermediul temei
muzicale. Dacé iubire nu e, nimic nu e. In spiritul acestui crez se instituie
acest moment. Ca un mic amanunt ce tine mai mult de categoria google-
trivia, Arhanghelul Rafael, alaturi de Mihail si Gavril sunt singurele figuri
emblematice, fundamentale care sunt recunoscute de evrei, musulmani si
crestini; de toate aceste trei religii.

Cortina se ridica. Oamenii de Bine si Oamenii Strazii dispar in
culise. Se instituie atmosfera de noapte tarzie de iarna cu luna plina mare-
mare, rece. Ninge marunt si rar, peste Maria si Rafa, dar nu peste loan.
Maria este cuibarita intre ziare, undeva in planul al doilea, sub lampadarul
Luxten, care palpaie chior-chior, intrerupt. Casetofonul este langa ea.

Rafa si loan sunt undeva in planul intai, la gradina, in dreptul
indicatorului statiei de tramvai nr. 34. loan face bulgari si bea ritualic din
vodca, postind sticla cu Rafa. Rafa are geaca Iui pe el, bea si el vodca. De
fiecare datd cand lampadarul Luxten se stinge si Maria incepe sa tremure,
loan azvéarle cu un bulgare in lampadar, care continud sa stea aprins
cateva secunde, iar Maria se linisteste, nu mai tremura. Fix in momentul in
care tema muzicala a corului s-a stins, Rafa ataca replica.

RAFA: Si asculta rahatul asta non-stop. Chiar dinainte sa-mi dau
seama.

loan nu se uita la Rafa, azvarle un bulgare in lampadarul Luxten.
Nu este agitat deloc. Este o actiune desfacuta, usor absurda pentru noi cei
normali, dar este o actiune, care presupune concentrare, meticulozitate,
precizie si mai ales, este o actiune care ia mult timp. Este exact ceea ce-i
trebuie lui loan. Oamenii astia au muuult timp si este foarte bine sa fie
ocupati cu orice, dar sa fie ocupati. Rafa se uita la loan, apoi se uita la
Maria, apoi se uita iar la loan, care mai azvarle un bulgare. Rafa este vizibil
macinat, inciudat. Dupa ce azvéarle bulgarele, loan ia un gat de vodca, sta
putin pe ganduri si abia atunci ii raspunde lui Rafa.

IOAN: Inteleg.
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RAFA: Poate ca daca nu-l asculta nici nu-mi dadeam seama.

IOAN: Inteleg. Maria se loveste singura in somn si se trage de par.

Atitudinea lui loan trebuie sa aminteasca de sculptura lui Rodin sau
de Hamangia. Este un filosof in acest moment. Este Diogene. Sub nici o
forma nu trebuie sa denote dezinteres fata de povestea lui Rafa. Nu
explicit. Nu evident. Pur si simplu are o problema mult mai mare de
rezolvat: sa-i alunge cosmarurile Mariei, sa-i aline delirul.

Fix in momentul cand Maria delirdnd, se va lovi singura si se va
trage de par, Rafa va sari in picioare. loan pare sa fie preocupat de
identificarea celei mai bune mantre prin care sa caute sa-i alunge Mariei
delirul. Tn cele din urma, dupa o indelungd meditatie, loan se va rezuma
strict la a azvarli bulgari in lampadarul Luxten, ca sa mentina aprinsa
.lumina” Mariei. Nu va nimeri lampadarul. Maria va continua sa geama, sa
se loveasca paroxistic, sfasietor.

RAFA: De ce se loveste asa? Ma sperie.

IOAN: Inteleg.

RAFA: Se poate rani.

IOAN: Inteleg.

RAFA: Cred ca... trebuie s-0 oprim?
IOAN: Inteleg.

RAFA: HEI! DE CE FACE ASA?

Rafa se enerveaza. Se plaseaza pe directia in care loan arunca cu
bulgari. Se plaseazd mai aproape de Maria. Rafa vrea sa-i capaciteze
atentia lui loan. ,In mod miraculos”, prezenta lui Rafa in apropierea Mariei,
va face ca lampadarul Luxten sa se aprinda. Nici loan nici Rafa nu devin
constienti de acest fapt decat mult mai tarziu.

IOAN: Scuza-ma. Am fost preot, intelegi? Deci Maria. Ca sa nu se
implice.

RAFA: Mie mi se pare al naibii de implicata. larta-ma... parinte.

IOAN: A, nu, mi-am dat demisia. Asa, deci Maria. Apropo, eu sunt
loan.

RAFA: Ca Apostolul.

IOAN: Nu, cel cu Apocalipsa. Mariei ii tremura violent mainile.

RAFA: Rafa.

IOAN: Evreu?

RAFA: Nu.

IOAN: Musulman?

RAFA: Nu, nu. Rafa de la Rafael ca...
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IOAN: Nu, nu, nu Arhanghelul lubirii!

RAFA: Nu, ca...

Maria se loveste din ce in ce mai violent, si din cand in cénd
scoate cate un tipat sau geamat de durere.

Vom dezvolta un mic lazzio, pana cand, loan si Rafa se vor prinde
de aceasta mica ,nastrusnicie”: cat timp Rafa sta mai aproape de Maria,
lampadarul Luxten va sta aprins, Maria nu va mai delira in somn. Situatia
trebuie sa fie identica celei in care trebuie sa pozitionezi antena de la un
radio sau televizor.

Treptat, Rafa va trebui sa stea cu una dintre maini ridicate, sub
forma de aripa, sub forma de Christ demi-rastignit. Cat timp Rafa va sta
asa, lampadarul Luxten va fi aprins, Maria nu va mai delira. Din acest
moment, cand Maria va tipa infiorator, loan se va fi prins deja de
.miraculosul fapt”. Rafa va sta nemiscat, cu mana ridicata. Va fi Christ
rastignit, dezbracat, infipt in coasta —total intamplator- cu toiagul lui loan; ii
va da sa bea vodca. Nici unul dintre cei doi nu devine constient de
dimensiunea faptului.

IOAN: Pictorul?

RAFA: Rafael din Testoasele Ninja. Sigur nu pateste nimic?

IOAN: Deci Maria. Vezi tu, asa cum ea nu inseamna nimic pentru
mine, nici parul einu  Tnseamn& nimic pentru mana ei. Putini reusesc. In
felul asta si parul si mana au o sansd  sa se descurce singuri Tn caz de
ceva. Daca sa zicem ca tu mergi acum si ii tai mana, atunci maine parul
ei n-o sa sufere prea mult din cauza asta. Ba chiar putem zice ca o

sa fie usurat. Si nu numai parul, dar mai ales mintea. De obicei se
loveste in cap. Sau aici. (arata la inim&d) De la mine a invatat totul.

RAFA: Si chiar functioneaza?

IOAN: Nu stiu. Nu prea imi pasa.

RAFA: Si tu faci chestia asta?

IOAN: Nu, eu nu mai am nevoie. Eu sunt perfect imun la
schimburile cu exteriorul. Eu doar iradiez spre ceilalti o anumita... Stalpul
de sare, aia sunt eu. Imi imprumuti putin geaca? Rafa se dezbracé si vrea
s&-i intinda geaca.

IOAN: Las-0 jos! Rafa lasd nedumerit geaca pe jos, intre ei. loan o
imbraca. Maria tipa din nou.

RAFA (despre tipat): Si cum suporti rahatul asta?

IOAN: Nimic nu ma atinge. Nimeni si nimic nu ma atinge. Sa {ii
minte asta. Sa nu ma minti si sa nu ma atingi. Amin.
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RAFA: As vrea sa reusesc Si eu sa nu ma atinga. As vrea sa nu
ma deranjeze rahatul. As vrea s& am curaj s m& mor. Imi dai te rog
geaca napoi?

IOAN: La primavara, nu acum. Eu la primavara. Pentru ca daca te
omori acum, o sa fii unul din cei 300 de homelesi care mor in fiecare iarna-
n Bucuresti. O sa fii un nume sau o fotografie in ziar. Pe cand daca mori
primavara, atunci pamantul nu mai e inghetat si atunci poti fi ingropat de
cineva care ti-a promis ca face asta si se {ine de cuvant si atunci ziarele si
mila oamenilor te lasa in pace. Dar daca mori acum, nu se poate sapa usor
si oamenii se vor folosi de tine. Barbatul cu un brad in brate o sa treaca pe
langa corpul tau inghetat, o sa intre In casa cu ochii usor umezi — da, mai
ales barbatii — si o sa se foloseasca de gandul la tine ca sa-si pastreze
ochii umezi cat timp impodobeste bradul, o s-o stranga la piept pe nevasta
lui care n-a mai vazut de mult ochii astia asa de umezi, si 0 sa se
foloseasca amandoi de momentul asta de induiosare ca sa se simta umani
si norocosi si sensibili $i sa gaseasca rezerve sa se poarte frumos unul cu
altul macar pentru o jumatate de zi.

Povestea lui loan va avea un efect hiper cathartic asupra lui Rafa.
Rafa plange. Rafa vrea ,jos de pe cruce”, vrea acasa. Tot monologul lui
Rafa va avea aceasta contra-actiune venita dinspre conditia fizica,
atitudinea corporala, de care trebuie sa {ina cont pentru ca Maria sa nu mai
delireze. Rafa va trebui ,sa stea pe cruce”.

RAFA (se ridica brusc): Trebuie sa plec acasa. Da-mi geaca.

IOAN: Ti s-au umezit ochii!

RAFA: $tii ce? Pastreaza geaca.

IOAN: Ma gandeam eu. Pauza. Dar o sa te {ina numai o jumatate
de zi!

RAFA (tremura si ii clantanesc dintij): Jumatate de zi e ceva. Am
asteptat atdta jumatatea asta de zi. Poate ca daca reusim sa facem
dragoste, daca prind fix momentul asta prielnic... Am iubit-o si sunt sigur ca
as putea sa mai reusesc o data, nu crezi? La urma urmei ea cum
reuseste? Cum reuseste sa-mi bage in fiecare zi pe gat rahatul asta de
bunatate si tandrete si... NU ARE NICI MACAR SINDROM
PREMENSTRUAL! Si daca reusesc sa prind unda asta de... iubire... poate
ca o0 sa ramana insarcinata si atunci o sa am un motiv sa stau. Pentru ca,
intelegi, voi nu credefi in rahatul asta cu dragostea si cu tot, si n-am putut
sa spun asta nimanui, dar voi suntefi altfel si... nu mai pot sa fac dragoste
Cu ea, asta e. Rahat, / rahat, / rahat!
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Ultimul fragment din aceasta scena este spovedania lui Rafa de la
Rafael. Puterea de convingere a lui loan, harul, talentul vorbelor sale, il vor
convinge pe Rafa sa faca acest pas, sa se spovedeasca. loan va scoate
Patrafirul si-l va spovedi pe Rafa. Peste tot spatiul ninge marunt si rar.
Cand si cand Maria va mai avea mici iesiri nervoase, in delirul ei. Finalul va
fi dat de intrarea muzicii, a intro-ului de la tema principala If you go away!

IOAN: Inteleg. Pauza. Ce inseamna Testoasele Ninja?

RAFA: Poftim?

IOAN: Testoasele Ninja. Numele, numele e important. Ca in lupta
lui lacob cu ingerul, stii, cAnd ramane cu cicatricea (indica lovitura de la
cap a lui Rafa) si isi schimba numele. Numele e simbolic.

RAFA: Pai... nu stiu... e ca... sunt niste desene. Ma uitam la
desenele astea cand eram mic. Erau niste testoase mutante care erau...
ninja, da. Erau 4 testoase mutante ninja. Michelangelo, Rafael, Leonardo si
Donatello. Si Rafael era baiatul rau, da. Dar nu asta e motivul, toate
celelalte erau luate deja.

IOAN: Poate ca nu motivul lipsea.

RAFA: Cu... Rafael?

IOAN: Locul. Nu motivul sa stai, locul in care sa stai. (7i face semn
sa se ageze) Mai stai. (aruncd geaca peste el, peste capul lui Rafa)
Spovedeste-te.

RAFA: Ai zis ca nu mai esti preot.

IOAN: Tocmai. N-o sa fiu partinitor.

RAFA: O urasc. O urasc atat de tare ca vreau s-o strang de gat.
Am plecat ca sa n-o strdng de gat. Am plecat ca s ma omor ca sa n-o
omor pe ea. Am inceput s-o urasc cand mi-am dat seama ca o sa ma
iubeasca vesnic. Nu suport sa fiu iubit vesnic. lo vreau sa spun porcarii,
nu sa fiu iubit vesnic. Si episodul asta — acum se leaga lucrurile, ai dreptate
— e episodul asta in care Rafael, testoasa mutanta ninja Rafael mananca o
pizza cu wasabi, ma rog, mananca pizza asta foarte picanta, si Tsi pierde
gustul. Nu mai simte nici un gust. Da, uite, semne au fost, nu m-am gandit
la asta, se vede ca ai fost preot. Si stiu ca o sa ma iubeasca vesnic, e unul
din oamenii aia care fac porcaria asta, da. Vesnic inseamna in fiecare zi
acelasi rahat. Maria da, in somn, un sut casetofonului.  Incepe cantecul.

Potopit de puterea spovedaniei, Rafa va adormi. Maria, delirand va
lovi casetofonul si se va auzi tema muzicala ,initial” redata doar de
casetofon. Trecerea in secna a cincea se va face fara cortina.
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Scena a cincea. Violenta extrema. / 4 min.

Abandonul naste violenta extrema. Copiii, batranii, parintii, bolnauvii,
dependentji, neputiciosii abandonati de semeni sau de Dumnezeu
inseamna violenta extrema. Monologul Mariei devine epistola Tmpotriva
abandonului de orice fel. Monologul Mariei devine statementul Tmpotriva
abandonului. Este un statement gandit de pe pozitia ,anti” si nu ,pro”. Este
gandit pe negatie, pe blamare, pe condamnare, pe refuz. ,Legati-ma”
devine laitmotivul Tntregului moment. Dar este mai mult o ténguire
neputincioasa, o rugaminte pioasa, adresata Celui de Sus. Vom incerca sa
instituim crampeie din calvarul pe care il traieste cel/cea abandonata. Vom
incerca sa instituim secvente-reprezentari ale umilintelor traite de
abandonat.

Tema muzicala interpretata de Shirley Bassey si Moloko se va auzi
initial ,din casetofonul lovit de Maria.” Lumina din spatiul de joc se duce in
black out (vom lucra fara cortina). Un followspot o va lumina doar pe actrifa
care va interpreta cantecul Corului. Textul céantecului Corului va fi
interpretat de o singura voce exact pe masurile piesei respective (undeva
de la minutul 01:00 pana la minutul 01:26). Va fi mai degraba un recitativ,
cu patos, foarte teatral, dar sfasietor. Poate chiar ca Maria sa fie cea care-I
va recita/canta. Sau daca nu, atunci ar trebui interpretat de o actrita, de
unul dintre Oamenii Strazii, dar sa fie o prezenta foarte stranie, nici barbat
nici femeie. Ar trebui sa fie o reprezentare Tn spiritul personajului
bucataresei/bucatarului, care la un moment dat sustine cateva fragmente
din arii, in filmul lui Peter Greenaway, The Cook, the Thief, His Wife, and
Her Lover (1989).

CORUL:

Cand ninge peste Bucuresti,

Mor trei sute de povesti

$i nici una nu-i mai rea

Decat povestea asta tampita a mea.

Toatd scena care urmeaza este ganditd pe linia melodica, pe
masurile muzicale ale temei principale. Oricat de constipanta va parea
exprimarea mea, ritmul joaca un rol deosebit de important.

Pe desfasurarea cantecului Corului, Maria va fi adusa in scena de
catre Oamenii de Bine, pe o sugestie de pat de spital. Maria {ine strans in
maini niste legaturi, ca acelea care se folosesc la imobilizarea pacientului
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agresiv. In scena vor fi toti Oamenii Strézii, Oamenii de Bine, loan si Rafa.
Rafa va continua sa doarma.

Imediat ce cantecul Corului se va fi incheiat, o vom descoperi pe
Maria, pe acest pat de spital. Undeva deasupra ei, se va pogori un inger
vizibil prins in ham, asigurat cu o sufa de otel. Manevra se va face la
vedere. Imaginea unui Inger prins in les3, tinut strans in ham, este ceea ce
ne dorim. Din acest motiv, poate ca ar fi foarte ok, ca de la un moment dat
sa devina vizibile si bratele si chipurile ,muncito-roase”ale celor doi
masinisti care se ingrijesc ca ingerul si stea bine prins. li imaginez pe
amandoi masinistii, in dreptul unui troliu, opintindu-se cu putere in manivela
metalicd, ce face ca Ingerul sa coboare.

Imaginea ingerului ar trebui s& fie plind de candoare, naivitate si
uimire. Toate formele umane va trebui atent ascunse fintr-un bumbac
subtire si fin. Din mantia lui picura apa, chipul lui e plin de stropi de apa. E
curat-curat si nezvantat. Daca vreti, imaginea lui Puck din spectacolul lui
Giorgio Strehler, este cel mai aproape de ceea ce ne dorim. Un inger ud,
nezvantat.

Ingerul va scoate la iveald un sul de bumbac, imbibat cu ap4. i
desface, il scutura. Vedem mesaijul scris pe sulul de bumbac. ,VIOLENTA
EXTREMA.” ingerul il vede si el acum, pentru prima dati. Se aratd uimit,
curios. Maria se va folosi de mesajul Ingerului. Maria vede ingerul.

MARIA: Dar va rog sa ma lasati s& raman aici, va rog sa ma tineti
aici, sunt periculoasa si violenta si sufar de o boalad psihica agravanta care
poate sa 1i omoare pe oameni asa cum am facut-o deja. Va rog, legati-ma
si sd-mi dati pastile, as vrea niste pastile va rog care sa ma linisteasca. Nu
conteaza ce pastile, dar sa fie 300.

TOTI (cate o parte zisa de altcineva): Uite,/ nu pot/ sa ma leg/
singura!

Textul rostit de Maria trebuie sa fie cumva mai calm si mai asezat.
Cauta, incearca sa fie cuvioasa si pioasa, echilibrata si de incredere.
Textul rostit de TOTI trebuie sa fie Tn total contra-punct. Incisiv, agresiv,
rostit cu nesat. O rugaciune colectivd in prezenta ingerului prins in lesa,
tinut strdns Tn ham si total inconstient de mesajul cu care a venit, cu care a
fost trimis.

(Tot textul se consuma pe cele opt masuri ale temei muzicale de la
minutul 01:26 la minutul 01:52; tehnic va trebui sa adaugam 4 masuri
acestui pasaj muzical; rugaciunea ar trebui sa fie curmata de sunetul de
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planetare de la minutul 01:52; este un aspect mult prea tehnic, dar se va
rezolva).

MARIA: Mie nimic nu-mi iese dar va rog sa ma ajutafi sa raman
aici, daca m-atj ajuta un pic sa ma legati de pat. Da. Si sa ma
inregistrati aici pe casetofon pentru ca oamenii sa stie i sa fie avertizati.
Pentru ca am boala asta care se manifesta prin violen{a extrema asupra
oamenilor si mai ales a copiilor mici, fatd de care stiu ca nu ar trebui sa
simt nici o mila pentru ca e bine sa invatam de mici ca:

TOTI (cate o parte zisa de altcineva): nimeni/ nu inseamna/
nimic/ pentru nimeni!

MARIA: stiu asta dar pur si simplu nu pot sa-mi scot din cap
imaginea asta cu el cu capul zdrobit aici si aici si aici si aici. (se loveste in
cap) Eu atunci am fugit, eu am fugit atunci si rau am facut, pentru ca daca
ratezi momentul atunci nu mai poti sa-{i primesti pedeapsa,

TOTI (cate o parte zisa de altcineva): pentru ca/ ai/ o singura
data/ sansa/ sa fii pedepsit/ si/ o singura data/ sansa/ sa fii iertat!

MARIA: si eu le-am pierdut pe amandoua, dar acum va rog cu
ajutorul dumneavoastra sa ma fac bine cu cele 300 de pastile, legati-ma.

Rugaciunea este intrerupta brusc de desantul unor Oameni de
Bine, Jurnalisti si Activisti Sociali. in planul temei muzicale, ruptura este
sugerata de sunetul de planetare care se instituie de la minutul 01:52. (in
cazul nostru, noi va trebui sa dublam pasajul muzical de la minutul 01:26 la
minutul 01:52; vom avea in loc de 4 masuri, 8 masuri.).

Desantul va fi sugerat in plan sonor de sunetul planetarelor, care
se distinge pe tema muzicala. Acest sunet mie imi pare foarte asemanator
sunetului produs de elicele unui elicopter. Exact in acest moment, spatiul
scenic va fi invadat de rafale puternice de vant. Sugestia unui elicopter
care survoleaza zona. De undeva de sus, din balconul tehnic, va fi
manevrat un followspot foarte puternic; va fi unica sursa de lumina clara,
distincta, asemenea Iluminii de supraveghere dintr-un lagar, dintr-o
inchisoare, asemenea tunului de lumina cu care este dotat un elicopter de
interventii jurnalistice, al politiei etc. Acest followspot va functiona ca ochiul
unei camere de filmat; ne va decupa din intreg, secventa principala. Va fi
asemenea mesei de montaj.

Odata instituite rafalele de vant, ingerul nostru legat strans in ham,
se va balangani. Rafalele de vant il vor smulge cu mesaj cu tot si se va izbi
de pamant. Actiunea va fi insotita de urletul Mariei. Fix in acel moment,
Rafa se va trezi. Ingerul pare ca si mort.
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(Tehnic, ne vom folosi de amortizarea oferita de ,saltelele
amplasate abil” sub suprafata care sugereaza zapada; sunt saltele
asemenea celor folosite la saritura cu prajina; pe langa aceasta siguranta
tehnicd, perspectiva scenei ne va ajuta ca Actrita-Actorul-inger s& nu cada
de la o inal{ime mai mare de 2,5 m; doar perspectiva din sala va da
senzatia ca inal{imea este mult mai mare).

Fix Tn acel moment, un reporter Adelin Petrisor va rosti neintrerupt
dar retinut si indesat un text de reportaj. Acest text imi imaginez sa fie chiar
reprodus de un reportofon ceva, al carui volum il putem controla in functie
de spatiul sonor al intregului, Tn functie de textul rostit de Maria si de
Oamenii Strazii.

loan se va feri de reporteri de lumina followspotului. Va incerca sa
se ascunda de agresiunea acestora.

Undeva in planul al doilea un jet puternic de apa va scoate la
iveala trupul gol al unui Om al Strazii manjit pe tot corpul cu cacat. Este
secventa tipica de igienizare in orice centru de asistenfa a PAFA. Tot
planul al doilea va reconstitui secvente de maxima umilire si agresiune
asupra Oamenilor Strazii: igienizarea, bataia Tn strada, pictorialele
umanisto-jurnalistice, sodomizarea, youtube-izarea acestor oameni de
dragul lui ,a fi cool”. Toate aceste secvente vor fi initial decupate in lumina
unor blitzuri si numai din cand in cand, lumina followspotului le va face mai
pregnante perceptiei noastre.

Imaginea centrala, actiunea centrald a momentului va fi constituita
de Tncercérile disperate ale ingerului de se ridica la cer. Maria va incerca
sa-l ajute, asa cum poate ea. Maria va continua sa-i comunice drama ei,
problema ei, nevoile ei. Ingerul isi va reveni la un moment dat. Dar pe un
de va calca (in cele 2-3 trambuline ale noastre, plasate abil sub materialul
care sugereaza zapada), Ingerul va topai in aer. Maria dupa el. Imaginea
initiald ud-imaculatd-nezvantata a Ingerului, se va néaclai prin tavalalea la
care este supus. Ingerul se va feri si el de agresiunea jurnalistilor, a
activigtilor. Se va ascunde. Se va feri cocotandu-se in spatele Oamenilor
Strazii, fara ca acestia sa reactioneze, ,sa-l vada”. Demersul Mariei,
rugdmintile ei vor fi astfel Indreptate mai mult catre semenii ei, catre
oamenii simpli.

MARIA: Boala mea e foarte violenta si periculoasa si se manifesta
prin uitare, dar acum sunt in faza in care boala nu se vede si din cauza
asta nici nu pot sa uit, ceea imi face foarte rau dar in alt fel. Boala mea se
manifesta prin uitare si printr-o senzatie ciudata si nelinistitoare la stomac.
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Boala mea violenta s-a declansat cand I-am cunoscut pe baiatul asta care
nici nu stiu de unde a aparut si cum exact mi-a declansat boala, dar am
inceput sa acuz tremuraturi ale mainilor in apropierea subiectului (7i
tremurd mainile) si incetosarea ochilor si senzatia asta ciudata in stomac,
ridicarea parului de pe maini si o stare generala de plutire. Mi s-a schimbat
comportamentul si imi placea sa ascult muzica trista si sa-mi aranjez
mereu parul (se trage de pdr) iar metabolismul meu a inceput sa se
deregleze in functie de orele la care anticipam apropierea lui de locul meu
de munca care era sa sterg mese pe terasa unui restaurant, era o terasa
pe acoperisul unui restaurant si asta era greu pentru ca cu noua mea boala
ma luau ametilile si starea de plutire cand ma uitam n jos. Boala mea era
din ce in ce mai grava, si de fapt subiectul nu are nici o vina pentru
declansarea ei intrucat el doar trecea si nu se uita in sus niciodata. Si apoi
a inceput violenta.

TOTI (cate o parte zisa de altcineva): Chiar/ nu vine/ nimeni/ sa
ma ajute/ sa ma leg? (tipat)

MARIA: L-am vazut pe copilul asta mic care era aplecat peste
balustrada terasei si era un copil draguf si mic si m-am gandit sa ma duc la
el, pe vremea aia nu stiam ca nu e bine sa insemni sau sa te uiti la lucruri
dragute, m-am dus la el si el arata ceva jos, si {ipa “uvite” si eu din cauza
bolii mele psihice, fara sa inteleg asa cum orice om normal ar fi facut ca
copilul scapase ceva si trebuia sa fie {inut ca sa nu se aplece pentru ca

TOTI (cate o parte zisa de altcineva): copiii sunt/ ca niste bolnavi
psihic/ si nici lor/ nu le iese niciodatd nimic/ daca nu sunt legati,/ va rog/
legati-ma!

MARIA: si fara sa ma gandesc la asta, din cauza bolii mele psihice
am facut o confuzie si am crezut ca mi-l arata pe subiect, am confundat ca-
mi arata ca vine subiectul, si am tipat usor de bucurie (tipd), desi asta e
absurd, copilul n-avea de unde sa-l cunoasca pe subiect sau rolul lui Tn
boala mea psihica, dar din cauza bolii psihice am crezut asta pentru ca
numai la asta ma gédndeam, numai la el ma gdndeam numai la acelasi
subiect ma gandeam numai la el la el la el la el la el ma gadndeam mereu,
asa ca si atunci m-am gandit numai la el si am fugit repede la oglinda sa
imi aranjez parul. Pentru el. Niciodata nu-mi std bine parul. (se trage de
par) Si in clipa aia s-a Intdmplat violenta extrema — copilul a cazut si s-a
zdrobit de astfalt. (se loveste in cap)

TOTI (cate o parte zisa de altcineva): Aici/ si aici/ si aici/ si aici!
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Pe acest moment, Ingerul va face semne disperate catre ,inalturi’
sa fie luat, ridicat. Masinistii vor incerca manevra destul de greoaie. Exact
pe acest text ,Aici, si aici, si aici, si aici!”, Maria se va lovi puternic in cap.
loan va face semnul crucii, dar fara sa se atinga. Maria va adresa tot textul
ce urmeazd lui loan, celor din jur, cici Ingerul este disparut din peisaij.
ingerul se va feri de toate prezentele din jur, se va ascunde, pani la
momentul cand Ingerul va da nas in nas cu Rafa. Rafa il va ajuta s& se
ascunda, il va ghida incotro s-o apuce. Exact in momentul in care Ingerul
se va intalni cu Rafa, acesta se va arata extrem de pios si smerit. Rafa nu
va intelege nimic. Va fi doar surprins si contrariat. Intr-un final, Rafa il va
ajuta pe Tnger s& se ridice la cer. Ingerul va incerca s&-l ia cu el pe Rafa;
Ingerul ii va oferi lui Rafa sufa de otel; Rafa o va refuza politicos, i-o va
oferi Tnapoi. Tncet-incet si greoi Ingerul este ridicat la cer. Rafa este
singurul din intregul moment, care va fi intr-un cu totul alt ritm decat ceilalt;.
Usor defazat, mai degrabé fascinat de ce-i in jur, decat panicat. Ingerul se
inaltd la cer cu un efort vizibil. Rafa il urmareste cu privirea. 1l saluta.
Ingerul 1i arunca una-doué-trei ,pene fermecate”. Rafa le ia politicos, din
bun simt, fara sa le dea prea mare insemnatate.

MARIA: Asa ca va rog sa ma legati si sa-mi dati 300 de pastile si
sa introduceti un concediu medical pentru boala asta extrem de violenta
sau izolare pe viata in cazul bolnavilor cronici care sunt romanticii care
sunt absolut cei mai violenti. Pentru ca va rog sa ma credeti, e cea mai rea
boala din lume si eu incerc foarte mult sa nu mai acuz deloc-deloc nici un
fel de simptome ale acestei boli, dar nu se stie niciodata si cel mai rau e ca

TOTI: nu stiu/ cum/ sa ma iert/ pentru ca mie/ nimic nu-mi iese/
niciodata.

Acest ultim text va fi spus la unison de toti cei de pe scena (mai
putin Rafa), pastrand doar frazarea exacta, decuparea pasajelor asa cum
apare in text. Chipurile lor vor fi luminate aleatoriu de lumina unor blitzuri.
Ingerul dispare. Rafa ii face cu mana. Imediat ce ultimul cuvant a fost rostit
,niciodat&”, Tngerul picé iar si se izbeste de pamant. De data asta in mod
fatal. Rafa ramane cu penele in mana, uitdndu-se la ,,Tngerul” izbit de
pamant. Din acest moment, ingerul - in reprezentarea lui cumva ,clasica’-
va ramane in scena impietrit. Cortina cade ghilotina.

Tot acest moment, al desantului va coincide muzical cu pasajul de
la minutul 01:52 péna la minutul 03:34. Muzica se va opri brusc. Toata
scena a cincea va dura maximum 4 minute, incluzand cantecul Corului.
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Dupa acest moment, fi-va o binemeritata pauza de 15 minute.
Toata prima parte a spectacolului va dura aproximativ 1 ora si 5 minute.

Partea a doua.
Scena a sasea. Sa nu iubesti. / 16 min.

Cortina se ridica. Atmosfera de noapte tarzie, de iarna rece-rece cu
Lunad mare-mare, rece, cu ger naprasnic. Foarte-foarte rar si marunt cade
ici-colo cate un fulg sfrijit. Cumva ritmul, gustul, atmosfera ar trebui sa fie
pandant la Tnceputul spectacolului. Singura mare-mare deosebire este ca
in acest moment frigul, senzatia de ger, de frig ireal de aprig este inzecita.
Spatiul sonor, lumina rece ar trebui sa sugereze aceastd dimensiune.
Maria sta ghemuita, pe vine sub lumina lampadarului Luxten. loan sta si el
ghemuit, pe vine, undeva la curte. Rafa, ghemuit, pe vine, std nemiscat
undeva la gradina. Undeva pe scena, este ingropata in zapada mai curata,
silueta Ingerului c&zut pe scena anterioara.

Cei trei se balanseaza fata-spate, pe pingea; o miscare inconstient
ritmicd cumva pe principiul canonului. Le este foarte-foarte frig. Ultima
inghititura de vodca se consuma postind sticla de la unul la altul. Este atéat
de frig ca pana si vodca-vodca a inghetat; la ultima inghititura, Rafa se va
confrunta cu dopul de gheata, care zangane in sticla de vodca.

La un moment dat, Maria se va rostogoli fix pe locul lui Rafa; Rafa
se va rostogoli, ajungand pe locul lui loan; loan se va rostogoli ajungand
sub lampadarul Luxten. Cumva pozitia sub lampadar le devine mai
.destinsd”. Balansul celui ajuns sub lampadar ar trebui sa fie putin mai
amplu. Acolo e mai cald. Miscarea se repetd de cateva ori. In afard de
aceasta miscare ciclica, repetitiva-fixa, niciunul nu misca. Este cumplit de
frig. Omul Strazii de la stanga presara discret fulgi razleti; are turturi la
gura, la nas si la urechi. Deasemenea, cei trei ,poarta” turturi, care
zangane ca pietrele de cristal.

Pe acest moment, dupa ce intre cei trei se va fi efectuat prima
schimbare de locuri, va apéarea in scena Corul. De data aceasta, imaginea
Corului ar trebui sa fie una a simbiozei. Vocea Oamenilor Strazii si vocea
Oamenilor de Bine. Nu pot unii fara ceilalti, dar nu din iubire, ci din nevoie.
Aceasta antonimie, ca fetele plus-minus ale unui magnet, ar trebui
perceputa numai din tonalitatea diferita, la care interpreteaza cantecul.
Cateva din obiectele de pana acum (care faceau diferenta intre cele doua
tabere) vor fi prezente in méainile lor. Poate una-doua perechi de manusi, o
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masca de protectie, portavocea. Vor fi tentati sa le si foloseasca, dar
demersul lor se va opri la juméitatea gestului. Imi imaginez ca numai
portavocea sa prinda cand si cand, unul-doua accente muzicale, de text
cantat. Titlul scenei ,SA NU IUBEST!” va aparea ca decupaj facut in foi de
ziare, pe care acestia le vor desfasura la un moment dat.

CORUL:

Cand e iarna-n Bucuresti

Mor trei sute de povesti

Din trei sute, cu mahnire

Niciuna n-a-fost de-iubire.

Imediat ce Corul se va retrage de pe scena, cei trei isi vor
schimba iar pozitia, vor face iar schimb de locuri, rostogolindu-se. Astfel,
Rafa va ajunge sub lampadarul Luxten, moment in care lumina sa va
dogori mult mai puternic. loan se arata usor invidios, Maria e gata-gata sa
ia startul in rostogolire, sa ajunga si ea cat de repede in lumina-calduroasa
a lampadarului Luxten. Maria fi-va ca un atlet fixat in block-start Thaintea
cursei.

IOAN: Mi se pare ca nu mai e asa de frig. Nu vi se pare? Eu cel
putin asa simt, ca nu simt nimic special.

MARIA: Ma doare tot corpul. Ma doare tot corpul de parca m-a
batut cineva.

Cineva extrem de violent.

RAFA: Cred cd m-am lipit. Am inghetat si m-am lipit si nu ma pot
ridica de aici.

Dupa cateva mici sfortari, Rafa va reusi sa se desprinda prin
rostogolire de sub lampadarul Luxten. Maria va tasni imediat sa-i ia locul.
loan se va rostogoli spre locul Mariei. Lumina lampadarului Luxten va pali
la scurt timp, dupa ce Rafa va fi plecat de sub el.

Ritmul balansului celor trei se inteteste. Frigul devine si mai
pregnant. Luna mare-mare si rece crapa si ea de frig. Spatiul sonor ar
trebui cumva sa sugereze gheturi care se crapa, scrasnit de gheata. Poate
ca in planul sonor, din acest moment sa se instituie imaginea sonora a unui
urlet de lupi, total ireal si de-a dreptul abracadabrant. Toate personajele vor
reactiona conform gradului de disperare la acre au ajuns. Acest sunet ireal
de urlet al lupilor ar trebui sa revina la un interval mai mare de timp. Va
imparti scena in masuri ample, asemenea sunetului unui metronom. Emisia
actorilor va fi insofita de clantanitul dinfilor, de ritmul sacadat al rostirii.
Maria, aflata sub lampadarul Luxten, va aprinde o tigara tremurand din
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toate incheieturile. Privilegiul de a fuma fi-va strict al aceluia care va ocupa
pozitia ,sub lampadar”, la caldura.Tigara aprinsa va fi lasata pe pozitie
urmatorului sosit sub lampadar. La un moment dat, cei trei mai schimba
inca o data locurile, astfel ca Maria va ajunge fix in dreptul casetofonului.

IOAN: Ar trebui sa te ajute cineva.

RAFA: Simt ca mi-au inghetat oasele si nu-mi mai simt picioarele.
Da-mi te rog geaca. Numai putin.

MARIA: Noi suntem oameni rai si violenti si nu putem sa te ajutam.

IOAN: Roaga pe cineva mai bun. Pe cineva care te iubeste.

RAFA: Dar eu... ma doare. Ma dor oasele, imi ingheata si ma dor,
si aud tiuitul asta in urechi, clinchetul asta ca si cum as avea o bucata de
gheata si cineva o sparge cu un ciocanel si clinchetul asta...

MARIA: Nu-l asculta. Nu-l asculta si o sa treaca. Asculta altceva.
Poate putina muzica. Porneste casetofonul.

Tema muzicald se va face auzita la fel ca la inceput, in bucla,
obsesiv. Cei trei mai schimba inca o data locurile. Tigara e fumata de loan.
Maria se delecteaza cu muzica. Rafa agonizeaza asteptandu-si randul sub
lampadar. Propunearea lui Rafa de a le da cardul, ii va face pe cei doi sa
se adune, rostogolindu-se in jurul lui Rafa.

RAFA (incepe sa planga): Opreste-lI! Te rog... Plecati. Pastreaza
geaca. Uite, in buzunar la spate am cardul. 1234, asta e PIN-ul.

IOAN: 1234. Cata incredere Tn oameni.

RAFA: Si telefonul. Am mobilul tot acolo. Luati-le. Am bani multi pe
card. Opreste, te rog, muzica.

IOAN: Opreste muzica. Maria opreste casetofonul.

RAFA: Plecati. Va rog sa plecati si sa ma lasati. Va rog.

IOAN: Dar nu poti sa mori acum. Mai e pana la primavara. Nu vrei
sa astepti cu noi primavara?

RAFA: As prefera sa mor acum, mulfumesc.

La indemnul lui loan, Maria il va usura pe Rafa de card, de
telefonul mobil, de vreun rest de ciocolata congelat. Fiecare obiect va trece
mai apoi prin dreptul lui loan, ,ca sa fie primite”. Din cauza frigului, mobilul
se va crapa in doua, devenind total inutil. Maria, Tnsa il va aduna de pe jos
si va pastra resturile.

IOAN: Poate s& chemam pe cineva s& te ajute? In momente ca
asta nu prea poti conta decat pe putini oameni. Eventual numai pe
cineva care te iubeste vesnic.

RAFA: Nu, te rog...
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IOAN: Poate ca daca o sa-i dam un telefon o sa vina. Ea o sa te
ajute. (Mariei) Ea e iubita lui. (lui Rafa) Si apoi putem...

MARIA: Putem sa stam toti patru si sa ascultam putina muzica!

RAFA: Nu, va rog mult...

IOAN: Siin timp ce te ajuta, poti sa-i spui porcarii, ce spui?

RAFA: Am gresit. Am gresit. Am gresit si-mi pare atat de rau.

Frigul devine insuportabil. Clantanitul dintilor devine ireal de ritmic.
A da expresie frigului crunt pe care il indura, va fi o tema foarte importanta
a acestei scene. Luna mare-mare se face numai cioburi. Balansul celor trei
devine sinonim leganatului copiilor de la casele de copii. Rafa este cel care
suporta cel mai greu frigul. Se rostogoleste sub lampadarul Luxten. Lumina
lampadarului radiaza mai pregnant.

IOAN: Ei hai, hai, de fapt n-ai facut nimic asa de rau. Doar ai
gandit niste lucruri, dar nu le-ai facut, nu? Si ai vrut sa te omori, dar nu ti-a
iesit, nu? Asa ca n-ai gresit cu nimic. Si o sa te ajutam sa ajungi acasa.

RAFA: Da?

IOAN: Da. Si cand o sa ajungi acasa, de cate ori 0 sa te uiti in ochii
ei, o sa-{i aduci aminte de cosmarul asta. Si o sa fii recunoscator pentru
ceea ce ai.

RAFA: Jur.

IOAN: Nu jura. Si nu minti. Pentru ca stim amandoi ca o sa uiti
totusi.

Fix Tn acest moment, loan face semne disperate ca Rafa sa plece
de sub lampadar. Regula trebuie pastrata! Frigul 1i termind pe toti. Toata
scena este o cursa disperata de supravietuire; cu totii infrunta cu greu gerul
naprasnic. Cei trei reiau ciclul miscarii. Maria da sa plece ea prima in
rostogolire si e gata-gata sa-l apuce pe loan. Acesta va reactiona foarte
dur-dur, rece masculin. loan va ajunge sub lampadar.

IOAN (Mariei): Nu ma atinge!

RAFA: Niciodata. N-o sa uit niciodata. Frigul asta.

IOAN: Dar o sa te incalzesti. O sa te Tncalzesti si o sa uiti. Si apoi o
sa vrei sa i spui iar porcarii. $i 0 sa ajungi iar aici.

RAFA: Nu. N-o sa ma mai Tntorc aici.

IOAN: Tocmai de-aia trebuie sa profiti de sansa asta, ca esti aici.

RAFA: O sa profit. O sa tin minte. Ma ajutati va rog?

IOAN: Sa o iei ca pe o eliberare. Ca pe o spovedanie.

RAFA: Am gresit. Imi pare rau. Spovedeste-ma. larta-ma.
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Rafa va porni intr-o lunga si istovitoare urmarire a lui loan,
rostogolindu-se dupa acesta. Maria se va inscrie si ea in aceasta intrecere
a rostogolirii. loan se va feri de ei. Exact in momentul cand cei doi ar fi
gata-gata sa-l1 atinga pe loan, acesta va reactiona iar foarte dur-dur, rece
masculin. Se va folosi de puterea toiagului si a mantrelor sale. in mod
~surprinzator” efectul acestora il vor aduce pe loan in pozitie verticala,
sprijinindu-se Tn toiagul sau. Brusc, Maria si Rafa se vor rostogoli departe,
de-o parte si de alta a lui loan. loan fi-va ca Moise care desface apele.

loan va conduce tot momentul care urmeaza, in ciclul ,Predicilor
de pe troienele de zapada.”. Maria si Rafa nu vor fi capabili sa se ridice. Se
vor rostogoli fie catre loan, cautand sa intareasca cele sustinute de ei, fie
se vor rostogoli mai departe unul de celalalt in functie de atitudinea pe care
0 au.

IOAN: Nu in sensul asta. Ma refer la o spovedanie care sa te
elibereze cu adevarat. Sa te eliberezi de porcarii. Sa nu te mai doara
cand mergi. (o aratd pe Maria) Culca-te cu ea. O sa te eliberezi si 0 sa te
incalzesti si 0 sa poti sa mergi acasa. Te culci cu ea si fi spui porcarii $i noi
te ajutam sa ajungi acasa eliberat.

MARIA: Dar eu... eu... eu sunt violenta! As putea sa-i fac rau. As
putea sa-l lovesc.

RAFA: Da! Da, loveste-ma te rog. Da-mi la picioare te rog, as vrea
sa le simt putin. Nu-mi mai simt deloc picioarele.

IOAN: Maria o sa te incalzeasca.

MARIA: Dar eu...

IOAN: $i asta nu inseamna nimic. E doar ceva... igienic. Fara sa
insemne nimic. In schimbul gecii. S&ruta-I.

RAFA: Nu vreau sa ma sarute!

MARIA: Asa e. Sarutul inseamna implicare, toate prostituatele o
stiu si nu am de gand s-o aflu pe pielea mea, pentru ca eu nu sunt o de-
aia.

IOAN: Doar ca sa-I salvam.

MARIA: Ai zis ca asta nu salveaza. Cum poate sa salveze asta?

IOAN: E pentru sistemul imunitar. Sarutul inseamna un atac.
Atacul salivei tale asupra salivei lui, care va face organismul Ilui sa
reactioneze si sa se apere.

MARIA: Sa ma scuipe?

IOAN: Sa intre in alerta si sa lupte. Sa-si trimita celulele de aparare
peste tot in...
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RAFA: Picioare... Va rog, nu-mi mai simt deloc picioarele.

MARIA: Si de ce sa fac asta? Daca el nu inseamna nimic pentru
mine?

IOAN: Pentru ca el mai are o sansa. El e exact in momentul Tn
care — asistam la exact momentul in care el e pe punctul sa faca sau nu
greseala definitiva. Violenta extrema. Si e interesant sa vedem.

MARIA: De ce trebuie sa vorbim despre asta?

IOAN: Pentru ca noi avem mai multa experienta si experienta asta
trebuie dovedita si el acum ne va dovedi experienta. Pentru ca greselile...

Tot universul va conlucra la instituirea ,Predicii de pe troienele de
zapada”. Pe tot acest moment va incepe sa fulguiasca peste tot spatiul
scenei. Numai singur-unic loan nu este atins de cascada de zapada.
Puterea de convingere a spuselor lui loan o va face pe Maria sa se
supuna, sfioasa si pioasa demersului-lege postulat de loan. Maria se va
rostogoli si-l va sdruta pe picioare pe Rafa. In acel moment, lumina
lampadarului Luxten va pulsa radiind. Luna mare-mare in cioburi se va topi,
baltind mare-mare luminoasa si calda peste tot spatiul. Trupurile celor doi,
al Mariei si al lui Rafa se mai desclesteaza.

MARIA: Nu vreau sa vorbim depre greseli. Unde sa-l sarut? (il
saruta pe picioare). Ai simtit ceva?

RAFA: Nu.

IOAN: Trebuie sa fie pe gura. Saliva e cea care...

Maria va tasni in picioare si-l va saruta pe gura pe loan. Apoi se va
duce glont spre Rafa. Apropierea Mariei de Rafa va fi tot rostogolindu-se.
Maria face tot ce face sub forma unui joc. Tot jocul seductiei, al preludiului
fi-va dezvoltat, avandu-i pe cei doi, rostogolindu-se unul dupa celalalt.
Dezbracatul, inlaturarea hainelor, imi imaginez ca s-ar petrece prin aceeasi
miscare. Fiecare mangaiere se va produce in rostogolire, cei doi devenind
un singur fluid aflat in miscare.

MARIA: Asa?

IOAN: Ti-am spus sa...

MARIA: Sa nu te mint. Dar n-am spus nimic.

IOAN: Sa nu ma atingi! Ti-am spus s& nu ma atingi, ti-am spus sa
nu ma atingi niciodata, ti-am spus ca nu fac schimburi cu exteriorul, ti-am
spus sa nu ma atingi niciodata! Maria se duce la Rafa gi il saruta pe gura.

IOAN: Ti-am spus...

MARIA: Ti s-au mai incalzit picioarele?

RAFA: Da. Nu le simt, dar sunt sigur ca s-au mai incalzit.
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IOAN: Ti-am spus...

MARIA: Poate daca mai incercam o data?

RAFA: Da. Cred ca ar trebui sa mai incercam o data.

IOAN: Pentru ca eu am mai fost atins. Maria il sarutd pe Rafa. Nu
vreti sa va spun cum am mai fost atins?

MARIA (lui Rafa. Pana la sfarsitul scenei cei 2 il ignord complet pe
loan): Mi-ar placea sa fac dragoste cu tine fara ca asta sa Tnsemne nimic.

RAFA: Mi-ar placea sa te fut fara ca asta sa insemne nimic.

IOAN: As vrea sa fac un schimb cu voi... ca exterior ce sunteti, sa
va povestesc cum am fost atins...

Din acest moment, in conturul mare-mare, umed si baltit al Lunii
vor aparea siluetele umbre ale Mariei si a lui Rafa. Doua trupuri nude,
percepute ca umbre, siluete. In scend, trupurile Mariei si al lui Rafa, fi-vor
nud-teatral-conventional. Amandoi vor sta pe mormanul de haine stranse
toate la un loc. Vor sta fata in fata, ,goi-teatral’. loan va sta in genunchi cu
spatele la public, dar nu cu fata la cei doi. Va implanta zapada cu toiagul
sau, asemnea miscarii pe care o traseaza vadra care se coboara intr-o
fantana. Toiagul se va cobori si se va ridica din zapada.

RAFA: Pot sa-ti spun porcarii?

MARIA: Pot sa te ating aici?

RAFA: Pot sa-ti spun ca arati ca dracu?

MARIA: Pot sa ma géndesc la tine la tine la tine Tn timp ce Tti
deschei nasturiide la  pantaloni?

RAFA: Pot sa ma uit la fata ta de o violenta extrema?

MARIA: Pot s&-mi aranjez parul pentru tine in timp ce iti pui
mainile pe sanii mei?

IOAN: Schimbul asta pe care I-am facut a fost...

RAFA: Poti sa imi mai ataci o data saliva?

MARIA: Poti te rog sa ma legi?

RAFA: Pot sa stau pe spate si sa nu fac nimic?

MARIA: Pot sa fac tot ce vreau?

IOAN: A fost un schimb extrem de violent si as vrea sa va...

RAFA: Pot sa spun tot ce gandesc?

MARIA: Pot sa gresesc cat de mult vreau?

RAFA: Pot sa astept asa primavara?

MARIA: Pot sa mor acum cu tine?

IOAN: E important sa va spun. Numai asa o sa intelegeti de ce
implicarea nu e...
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RAFA: Pot sa-mi misc picioarele?

MARIA: Pot sa fiu violenta?

RAFA: Pot sa nu mai merg niciodata acasa?

MARIA: Pot sa merg acasa cu tine?

IOAN: POT SA VA SPUN?

RAFA: Pot sa iti spun ca esti foarte murdara?

MARIA: Pot sa am o criza de boala psihica agravanta?

RAFA: Pot sa nu-{i promit nimic vesnic?

MARIA: Pot sa nu mai Tnsemn nimic?

RAFA: Pot sa termin Thaintea ta?

MARIA: Pot sa-ti fac un copil care nu inseamna nimic?

RAFA: Pot sa te iubesc?

MARIA (orgasm) : Nuuuuuuuuuu. pauzd. Pot sa pun... pornegte
casetofonul.

RAFA (orgasm): Nu. Nu. Nu.

Treptat, pe miscarea ritmica a bratelor lui loan care Tmplanta
toiagul in zapada, toata suprafata care a sugerat pana acum ,zapada” se
va strange sub impulsul dat de loan. Toata suprafata care a sugerat pana
acum ,zapada” va disparea ,supta” intr-o trapa. Luna mare-mare si baltita
se transformé in Soare mare-mare si senin de dis de dimineata.

Ultima imagine din aceasta scena fi-va proiectata pe lumina calda
si radioasa a Soarelui cu noaptea in cap. Orice corp va fi perceput numai si
numai ca siluetad in lumina miezului de rasarit. Unica sursa de lumina va fi
cea a rasaritului de Soare geana, care va functiona ca o lumina de contur.
in conturul geané al rasaritului de Soare, se vor distinge un stol de cocori,
de pasari calatoare. Sunete de primavara vor invada atmosfera. Tema
muzicala ar trebui sa fie citat din Grieg, Peer Gynt, Dimineata de primavara
(nu mai stiu daca asa se cheama).

Maria si Rafa se vor deplasa ,nud-teatral-conventional” spre geana
de rasarit. loan va continua ,sa Tmplante” toiagul in zapada. Toata
suprafata care pana acum a sugerat zapada, se va retrage, va disparea
inghitita intr-o trapd, ca un imens asternut tras de pe pat. Eventual, poate
ca si Maria si Rafa sa apuce de un capat si deplasandu-se spre spate sa
dezveleasca spatiul de joc. Cumva-necumva, Ingerul izbit de pamant va
trebui s& se transforme intr-un ghiocel ireal de mare, ca dupa Cernobal. in
lumina de contur, vom putea distinge statia de tramvai de la capatul liniei
34; semaforul, lampadarul Luxten. In masura in care fi-va viabil si realizabil,
poate ar fi bine sa intrezarim blocurile de gheata in care sunt prezervati
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perpetuu cei doi maidanezi comunitar-sterilizati-copulati, sfertul de tigan cu
curul infipt intr-o patind cu patru rotile etc. Cortina se coboara lent. O
cortin& alba, pe care scrie PRIMAVARA.

Scena a saptea. Primavara. / 17 min.

La fata de cortina alba, apar Oamenii de Bine si Oamenii Strazii
asezonati, tindnd Tn maini ramuri de salcie. Imi imaginez ca din tema
muzicala, ,primavara” sa porneasca si cantecul lor. Reperul ar fi tot Grieg,
cu Peer Gynt.

CORUL:

Cand e iarna si polei,

Mor trei sute de purcei.

Ins& primavara pier

Numai miei. Toti merg in cer.

Cortina se ridica, Corul dispare in culise. Pe scena, atmosfera de
primavara timid&, cu Lun& plina. In conturul mare al Lunii, se decupeaza
silueta unei ramurele plecata-tremurand sub greutatea mugurilor. Spatiul
de joc reprezinta statia capatului de linie a tramvaiului 34. Noapte.
Lampadarul Luxten aprins, semaforul intermitent, ghiocelul ireal de mare
crescut dintr-o bordurd, cubul mare de gheata Tn care sunt prezervati
perpetuu cei doi maidanezi, cubul mare de gheata in care este imortalizat
sfertul de tigan fara picioare, care are curul infipt intr-o patina pe patru roti.
Din loc in loc, pe stélpul Luxten, pe cosul de gunoi, pe oriunde s-0 mai
putea, se disting zeci si zeci de afise lipite straturi peste straturi; mi-ar
placea ca pe unul dintre ele sa se decupeze mai distinct un afis de pe care
se mai poate citi doar Nazareth.

Maria si loan stau cocotati pe acoperisul statiei de tramvai.
Amandoi se proiecteaza pe conturul mare al Lunii. loan este la fel de
infofolit ca pana acum, Maria este primavaratec costumata, poarta si
margele, are si doua codite din material textil usor fosforescente. Maria se
joaca cu douad ramurele de salcie. Pescuieste. loan numara niste monezi,
pe care le dramuieste si le piteste, la el, la Maria, in cutia unui acordeon.
Maria cauta sa-i atraga atentia lui loan. Va incerca cu ramurelele; va face
cateva miscari ca de inviorare, numai si numai sa-si puna in valoare
formele corpului ei, mult mai feminine sub imbracamintea mai lejera de
primavara. In spatiul sonor al miezlui de noapte, se disting chiorlaituri de
mate Tn calduri si motani infoiati.

128



MARIA: A venit primavara.

IOAN: Da.

MARIA: Si avem bani.

IOAN: Da.

MARIA: Ne-a lasat cardul cu toti banii. 1234.

IOAN: Da.

MARIA: Am putea sa...

IOAN: Nu.

MARIA: Mie mi-a placut. Mi-a placut s nu ma implic. Mi-a placut
sa fiu ca o prostituatd. pauza. Tie cum {i s-a parut?

IOAN: Tn nici un fel. Nu m-a atins in nici un fel.

MARIA: Dar cum s-a vazut din afara? S-a vazut frumos?

IOAN: Nu m-am uitat foarte bine.

loan Tsi incheie socotelile; coboara de pe statie si pune acordeonul
undeva pitit, sub bancuta metalica din statie, unde mai are inca un soi de
geamantan, cufar. Apoi merge si se usureaza; ireal de lung si abundent.
Undeva in departare se aude sirena unei salvari. Matele isi vad de treaba
lor. Maria sta in picioare pe statia de tramvai. E ca pe catwalk. loan se
usureaza.

MARIA: Cred ca sunt buna la asta. Sa fiu prostituata.

IOAN: Da, nu stiu.

MARIA: Pentru ca eu n-am fost niciodata buna la nimic.

IOAN: Stiu.

MARIA: Si nu mi-a dat nimeni bani pentru nimic.

IOAN: Da.

MARIA: Si acum — stiu ca nu e bine sa ma gandesc asa — dar am
inceput sa-mi fac planuri si sperante. Nu sunt prea buna la facut
planuri si sperante, dar sunt buna ca prostituata, ce zici?

IOAN: Posibil.

loan s-a usurat. Merge si se aseaza pe bancuta de metal din statia
de tramvai. Maria coboara si vine langa el. Ideal ar fi ca aceasta statie de
tramvai sa fie marginitd la capete de spatii de afisaj; dar geamul,
plexiglasul sa fie sparte, sa mai fi ramas doar ici-colo cate un ciob mare
prins in rama spatiului de afisaj. Acest cadru al spatiului de afisaj, cu
geamul spart, I1asat de izbeliste, s-ar decupa precum o rama mare-mare de
tablou, de icoana la catapeteasma. Lumina rece bleu a tuburilor
fluorescente din spatiul de afisaj va functiona asemenea luminii adaugate
mai de curand icoanelor din biserici. Stafia de tramvai este cumva ,casa
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lor". Maria va decora spatiul cu cele doua ramurele de salcie; le va fixa in
cadrul celor doua spatii de afisaj. loan se face comod, sa se culce pe
bancuta din metal, nu Tnainte de a se ruga. Maria se va pozitiona fix in
cadrul de afisaj si se va indeletnici sa mangaie cu degetul marginile
ascutite ale cioburilor razlete.

MARIA: Uite, tine tu cardul. Esti mai responsabil. /i d& cardul.

MARIA: Acum ai putea. Daca vrei.

IOAN: Nu vreau nimic! Ce sa pot?

MARIA: Sa-mi cumperi serviciile. Acum ai bani si ai putea sa-mi
cumperi serviciile.

IOAN: Aha.

MARIA: Numai o data, ca sa exersez. Ca sa-ti arat ca sunt buna.
Si apoi te omor violent cum am promis, pentru ca a venit primavara si nu
mai risti sa apari in ziar, pentru ca acum poti fi ingropat. pauza. E inclus in
pret.

IOAN: Si daca nu iti cumpar serviciile nu ma mai omori cum ai
promis?

MARIA: Nu, cred ca nu.

IOAN: Deci m-ai mintit.

MARIA: Da. Dar atunci nu era pe bani, asa ca era pe implicare, i
daca era pe implicare era foarte gresit, asa ca aveam tot dreptul sa te mint
pentru ca implicarea e mult mai gravéd  decéat minciuna, nu crezi?

Exact in acest moment, sunetul sirenei unei masini a salvarii se va
auzi de foarte-foarte aproape. loan si Maria tasnesc pe bancuta metalica
din statie. Se fac nevazuti. Fara sa-si dea seama, cei doi ajung lipiti unul de
altul. Se tin de mana. Sunt speriati. Masina salvarii se departeaza. Maria
observa prima strangerea de méana si se desprinde brusc de loan. loan se
dezmeticeste si recurge la mantra sa, pe care o intrerupe brusc. Tot
fragmentul urmator se va petrece cu cei doi asezaii ,civil’ pe bancuia
metalica din statia de tramvai. Cauta sa dea senzatia in afara ca ,nu se
cunosc”. loan sta retras intr-un capat, cu spatele la Maria, cu spatele la
public; Maria va sta pe bancuta cat mai ,civil” cu putinta. Doar mana Mariei
va atinge spatele brazdat cu cicatrici al lui loan. Amandoi cauta sa
actioneze cu maxima ,discretie”, ca doi liceeni care se mangaie pe ascuns
in sala de cinema.

IOAN: Ba da, cred ca da. Bine. (ii intinde cardul) lti platesc
serviciile.
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MARIA: Nu stiu daca pot sa-{i ofer aceste servicii. Fara sa te ating
zic.

IOAN: Atunci atinge-ma. Pe bani accept.

MARIA: Sunt prea putini bani.

IOAN: Dar altii nu mai am.

MARIA: Ai putea sa-mi dai geaca. loan isi d& jos geaca.

IOAN: Atinge-ma.

MARIA: Nu, tot e prea putin. Vreau si geaca asta. (loan isi da jos
a doua geacd). Qi aia. Si aia. Cand isi da jos ultima geaca, vedem ca nu
mai era nimic alfceva sub ea. Ra&méane cu bustul gol. Spatele lui loan e
plin de cicatrici — urme de bici.

MARIA: Bleeea.

IOAN: Atinge-le.

MARIA: Despre asta n-au scris in ziar.

IOAN: Nu, asta a fost dupa. // atinge.

MARIA: Esti mulfumit de serviciile mele?

IOAN: Atinge mai tare.

MARIA: Ai pielea fina. Sub stratul de jeg, se simte ca ai pielea fina.

IOAN: E groasa. Am pielea prea groasa si nu simt nimic. Atinge
mai tare.

MARIA: $i un trup frumos. Ai un trup frumos pe care incep sa-l
doresc.

IOAN: Vorbesti ca o curva.

MARIA (modesta): Crezi?

IOAN: Atinge mai tare! Trebuie s& ma atingi tare dar fard sa ma
doara.

MARIA: Nu inteleg.

IOAN: Ca si cum mi-ai mangaia oasele.

MARIA: Arata-mi tu cum.

IOAN: Nu. Méangéie-mi fiecare os!

MARIA: Dar ma doare mana. Nu cred ca sunt asa buna cum am
crezut. Mai bine ne oprim. (i intinde cardul)

IOAN: VREAU SA MA MANGAI CU O VIOLENTA EXTREMA.

MARIA: Poate daca as avea mai multa putere. Daca mi-ai apasa
tu mana. Apasa-mi mana ca sa stiu cat de tare vrei.

loan se ridica de pe bancuta metalica. Se va aseza in genunchi in
cadrul spatiului de afisaj, cu fata spre public. Maria va sta in spatele lui.
Deasupra lor, ramureaua de salcie. Pe amandoi ii vom vedea in acest
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cadru al spatiului de afisaj, cu geamul spart; vor fi precum in cadrul unei
mari-foarte-mari icoane. Lumina bleu fluorescenta va decupa clipocind,
chipurile lor. Fata lui loan se lipeste de sticla-plexiglasul spart. Dintr-un cos
de gunoi, aflat in apropiere, un firicel de fum se infiripa printre ei; loan va
lovi total Tntdmplator cosul de gunoi, care se va legana asemenea unei
cadelnite. Se leagana si scartaie. Treptat, dare firave de sange se preling
foarte-foarte discrete. Maria se va speria si va intrerupe toata actiunea.

loan isi pune méana peste méana ei. li conduce mana. Cele doud
maini il mdngaie impreunda pe loan pe bratul stdng, pe piept, pe gét, pe fata
si pe cap.

IOAN: loan. Numele e simbolic. loan Onan. iti place cum sun&? E
o eufonie.

MARIA: Nu inteleg.

IOAN: Eufonie e ceva care mangaie urechea. Si vine de la “eu” si
de la “fonie”. Siatunci Tnseamna ca nu e gresit sa-ti mangai singur
urechea.

MARIA: Vrei sa-{i mangai urechea?

IOAN: Mangaie-mi urechea. Iti plac urechile mele?

MARIA: Tmi plac urechile tale. imi place tot corpul tiu.

IOAN: Si atunci mie, mie poate sa-mi placa corpul meu?

MARIA: Da. Daca as fi in locul tau mi-ar placea corpul tau.

IOAN: Ma iubesti?

MARIA: Nu. Eu doar imi ofer serviciile. A fost o capcana, nu? Eu
nu am voie sa ma implic.

IOAN: Dar daca n-ai fi tu, m-ai iubi?

MARIA: Nu stiu. Daca as fi cine?

IOAN: Daca ai fi... eu, daca ai fi eu, m-ai iubi?

MARIA: Da. Daca as fi tu, mi-ar placea trupul meu si m-as iubi.

IOAN: Mangaie mai tare. $i acum striga “onanistule”!

MARIA: Onanistule!

IOAN: Mangéie. Baga-mi degetele Tn urechi pana imi mangai
timpanul. Si acum striga mai tare.

MARIA: Onanistule! Onanistule! Onanistule!

loan se asazd sau cade in genunchi. Cu degetele ei in urechi. Isi
tipa replica, ca si cum ar vrea sd se auda singur, in ciuda degetelor din
urechi:

IOAN: Preotul onanist. Preotul homosexual. Preotul sado-
masochist. Preotul betiv. Si iarta-ne noua gresalele noastre precum si noi
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iertam gresitilor nostri. Si noi suntem gresitii nostri, si noi nu ne iertam pe
noi, si daca noi nu ne iertam pe noi nici Dumnezeu nu poate sa ne ierte si
ramanem neiertati, pentru ca undeva intre noi si Dumnezeu a  intervenit
ceva, s-a ridicat o cortina, ca o cortina plutitoare, o cortina plutitoare din
ziare, si ziarele opresc iertareal!

Maria se rupe brusc de loan. Se cocoata sus-sus pe statia de
tramvai. Se refugiaza acolo. Incepe si se traga de par. Usor-usor da
semnele unui Tnceput de criza. Se leagana din ce in ce mai puternic,
asemenea copiilor de la casele de copii. loan va scoate la iveala
casetofonul din prima parte si o va santaja, amenintand-o ca-i va distruge
Jjucaria”.

MARIA (ii scoate degetele din urechi): Dar eu n-am aparut in ziar.
Eu atunci — eu — de ce nu pot sa ma iert?

IOAN: Pentru ca esti proasta!

MARIA: Nu... Nu, nu, nu, nu-i adevarat. Esti un mostru! Esti un
monstru urat si batran si rau care duhneste! pauza. larta-ma.

IOAN: Nu pot sa te iert.

MARIA: N-am vrut sa spun. larta-ma de rog.

IOAN: Nu pot sa te iert, daca esti proasta si nu te ierti singura.
Acum omoara-ma violent.

MARIA: Nu. Acum pleaca. (ii d& cardul) Acum du-te si omoara-te
singur.

IOAN: Dar ai promis. Ai promis cd ma omori violent si ma Tngropi
undeva departe unde sa nu ma gaseasca nimeni niciodata.

MARIA: Nu. Eu nu pot sa te omor. Eu te... eu te... eu, vezi, am
boala asta psihica agravanta si nimic nu-mi iese ca lumea, asa ca o sa
gresesc i 0 sa ne gaseasca cineva exact cand vreau sa o fac sau o sa
ajungi la spital si atunci o sa scrie ziarele Tentativa de  sinucidere
nereusita asupra preotului onanist. Asa o sa scrie.

Se duce la casetofon.

IOAN: Daca n-o faci, il strivesc!

Maria se uitd la el. El la ea. El ridicd piciorul. Ea raméne
nemiscata. El da cu piciorul, cét de tare poate. Casetofonul nu pateste
nimic — dar porneste muzica.

Maria va incepe sa scoata la iveala de sub hainele ei gramezi de
monezi. Le va arunca pe jos, in dreptul lui loan. Exact in momentul in care
loan va suta in casetofon si muzica se va auzi, Maria va pasi usor-usor
drept spre marginea acoperisului stafiei de tramvai. Se trage de par si face
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pasi mici-mici dar atd spre marginea acoperisului. In conturul mare-mare al
Lunii, silueta umbra a Mariei se va vedea departandu-se. Total ireal, umbra
siluetd a Mariei se va vedea din ce in ce mai mica, din ce Tn ce mai mica,
pana cand va deveni o pata pe conturul Lunii. Maria-Maria va disparea
treptat. (Tehnic, va cobori pe un pachet de scari complet negre, ascunse
abil undeva in spatele statiei de tramvai.) Singura sursa de lumina fi-va
aceea a conturului de Luna.

Scena a opta. Ca pe tine Tnsuti. / 12 min.

Pe aceasta situatie de lumina, vom distinge silueta lui loan care se
indreapta spre statia de tramvai. Trage cu greu cufarul, pana undeva in
spatele statiei de tramvai. Ramane acolo cateva clipe, far sa vedem ce
face exact. Apoi reapare in conturul luminii de Luna; bea vodca. Se aseaza
pe jos cu acordeonul in mana. Tot ce vom percepe va fi pe aceasta lumina
de contur. Tema muzicala ,de la casetofon” se duce in fade out, in fade in
se instituie tema muzicala a cantecului Corului, care este reprezentat de
ceea ce interpreteaza loan la acordeon. Oamenii de Bine si Oamenii Strazii
apar Tn spatiul scenei. Cantecul va fi interpretat de acestia acompaniati de
loan la acordeon.

CORUL:

Cand e iarna-n Bucuresti,

Trebuie doar sa te iubesti;

Si cand primavara vine

$Si noi te vom iubi pe tine.

Treptat, fiecare Om al Strazii si Om de Bine se va deplasa spre
cufarul lasat de loan in spatele statiei de tramvai. Fiecare dintre ei va
presara un pumn de pamant/nisip Tn acel cufar. Se va auzi sunetul de
nisip/pamant presarat. Apoi, fiecare se va deplasa in afara spatjului de joc.
Vocile lor se vor distinge din ce Th ce mai incet. Acordeonul va topi tema in
surdina.

La un moment dat, loan va abandona acordeonul si va avea de
lucru cu acel cufar. Va indesa n el ceva ce pare a fi corpul Mariei. Vedem
doar parul lung al Mariei cu coditele usor fosforescente. loan le tine Tn
mana cateva clipe, le mangaie, apoi le pune cu gingasie in cufar.

In conturul mare-mare al Lunii distingem silueta-umbra a lui Rafa,
care din mica-mica devine din ce in ce mai mare-mare, pana cand Rafa de
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la Rafael apare in spatiu. Fara sa se uite la el, loan il va aborda. loan este
la bustul gol, are urma de sange pe tot corpul. Poate ca Rafa va purta un
tricou —cadou de la Ea- pe care scrie ,Ca pe tine insufi”...

IOAN: Pleaca, de ce te-ai intors?

RAFA: Pentru ca eu... eu... imi uitasem... cardul, da, si...

IOAN: Poti sa-l iei. E la ea.

RAFA: Dar ea cum a... ce a...

IOAN: A murit intr-un mod extrem de violent.

RAFA: Ea a... pentru ca eu am... atunci cand noi ne-am... si tu
ai...?

IOAN: Nu. Vezi, ea avea boala asta psihica agravanta. De-aia,
vezi, e bine sa tii minte sa nu te implici. Mai ales cu oameni de felul asta.

RAFA: Dar era foarte... Mi s-a parut ca se simtea... bine.

IOAN: A recidivat. Boala psihica agravanta a recidivat intr-un mod
extrem de violent si s-a omorat.

RAFA: Si eu ce pot sa... Cum pot sa?

Exact in acest moment, Rafa va presara in cufar un pumn de
pamant/nisip, iar umbra-silueta a Mariei va aparea in conturul mare-mare al
Lunii, despletitd, leganandu-se, tindnd in brate casetofonul. Rafa ii va
sterge urmele de sénge de pe corpul lui loan.

IOAN: Sa nu chemi ziarele. Sa nu spui nimanui. Sa acoperim
groapa si sa plecam si sa uitam.

RAFA: Esti murdar de sénge.

IOAN: Unde?

RAFA: Acolo. Nu, nu.. Pot sa... ?

Se duce si il atinge usor. Apoi incepe sa-I stearga. Il sterge cu
gesturi largi si puternice, ca si cum i-ar mangaia oasele.

La un moment dat, loan se ridica si se inhama la cufar. Incepe sa
se deplaseze prin spatiu, tragand dupa el cufarul. Rafa 1l urmeaza; cand si
cand, Tmpinge si el cufarul. Silueta-umbra a Mariei se leagana in ritmul n
care este tarat cufarul. Rafa va merge langa loan si se va inhdma si el sa
traga cufarul. Se deplaseaza asa céativa pasi.

RAFA: Pot sa te intreb ceva care...

IOAN: O sa ma atinga?

RAFA: Ai iubit-0?

IOAN: Ca pe mine insumi.

La un moment dat, loan se va desprinde din ,ham” si-l va lasa doar
pe Rafa sa traga cufarul. Cand trec prin dreptul lampadarului Luxten, nu
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doar lumina lui se inteteste, ci fix in spotul sau de lumina, va fi o mica-
despletita perdea de ploaie. loan va scoate acordeonul si va incepe sa
interpreteze tema principala a spectacolului. If you go away. De data asta,
stilul interpretarii ar trebui sa fie in spiritul variantei cantata de Little Annie &
Paul Wallfisch.

loan va institui de cateva ori intro-ul, primele acorduri, continuand
sa se deplaseze alaturi de Rafa care trage dupa el cufarul. La un moment
dat, sus pe statia de tramvai, apare Maria ,din alta lume”; va interpreta
partea vocala a cantecului in acompaniamentul de acordeon al lui loan.
Interpretarea sa fi-va foarte teatrald, cu patos, afectat. In conturul mare-
mare al Lunii, silueta-umbra a Mariei ,va porni’ casetofonul. Silueta-umbra
a Mariei se va legana foarte-foarte lin. Cortina se coboara usor.
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CONCLUZII

In lucrarea cu titlul Teatru social: perspective asupra rolului
teatrului in raport cu societatea, mi-am propus sa realizez o cercetare
deopotriva teoreticd si practica asupra teatrului social si educational
dezvoltat Tn strainatate si in Roménia, asupra unor montari de referinta
care au marcat substantial spectacologia secolului XX si secolului XI, si
asupra unor artisti pedagogi care au revolutionat practici artistice axate pe
dimensiunea educationala a teatrului contemporan.

Analiza pe care am intreprins-o s-a concentrat pe demersurile
artistice ale unor regizori care m-au influentat in abordarile teatrului social
si educational pe care |-am practicat inca din anii studentiei, odatd cu
realizarea spectacolului Acasa, in care am lucrat cu actori profesionisti si
alaturi de copii ai strazii. Teatrul pe care I-am facut din acel moment a fost
puternic ancorat in analiza unor probleme sociale de stringenta actualitate,
dependent de descinderea in comunitati, pe care le consider lumi-sursa de
teatralitati inspiratoare si provocatoare pentru preocuparile mele. Un teatru
legat substantial de categorii deloc sau slab reprezentate, un teatru care
deschide scena spre organicitatea lumii din care face parte, un teatru intors
mai putin spre el insusi, cat spre timpul societatii actuale, spre artistul
activist, generator de teritorii emotional-sociale.

Prin aceasta lucrare mi-am propus sa-mi fundamentez teoretic o
parte consistenta a spectacolelor pe care le-am realizat, sa prezint montari
si creatori care au avut un rol extrem de important in constructia teatrului
social si educational, si sa lansez posibile teme de cercetare ulterioara in
ariile pe care le analizez. Incepand cu anii 2000, teatrul social a capétat
amploare si consistentd in Roménia, iar demersurile de teatru educational
incep, si ele, sa capete relevanta si sa nu mai fie considerate ,cenusarese”
ale teatrului contemporan.

Munca alaturi de profesionisti si neprofesionisti, proiectele inspirate
si dezvoltate in urma conlucrarii dintre comunitati diferite constituie pentru
mine principalul resort de creativitate teatrala.

Lucrarea abordeaza teme de reflectie sociald, teme-punte intre
comunitati nereprezentate, ignorate, considerate prea putin semnificative si
valoroase estetic pentru teatrul de arta, si artisti pentru care spectacolul
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inseamna, in primul rand, explorarea lumilor excluse, profund vulnerabile,
lumi care intind ,curse politice si sociale” contemporanilor nostri.

Analiza unor teoreticieni si practicieni care au influentat decisiv
teatrul pedagogic al secolului XX, care au dezvoltat concepte si teorii
pornind de la lucrul in comunitati dezavantajate, de la intélnirea cu
marginali si exclusi, reprezintd o parte consistenta a lucrarii de fata. Prea
putin cunoscuti si analizati in Romania, artisti pedagogi precum — Augusto
Boal, Pipo Delbono, Dorothy Heathcote, Peter Slade — constituie repere ale
teatrului contemporan, de care spectacolele pe care le-am realizat au fost
influentate. Descrierea amanuntitéd a catorva dintre spectacolele facute de
mine se datoreaza, in special, dorintei de a-mi lamuri in detaliu un parcurs
al demersurilor artistice axate pe comunitatile alaturi de care am lucrat.

Cred cu tarie in artistul inspirat si hranit de societatea in care
traieste, artist care construieste comunitati de creatie, care lasa teatrul
amortit si canonizat in spate pentru a patrunde in ,viul de trait” in
proximitatea lui.
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