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Cuvant inainte

In acest volum dedicat triirilor interpretei pe scena de
concert, urmdarim, paralela teoretica si interpretativa (bazata ca
argument si pe inregistrari) ce se refera la realizarea unui rol de
opera apartinand muzicii secolului XX — La Passione di
Gregorio. Publicul clujean isi mai aminteste evenimentul
desfasurat cu cativa ani in urma, o creatie semnata de Luis de
Los Cobos Almaraz. Cercetarea intelesurilor generale ale lucrarii,
descifrarea simbolurilor preluate din scrierea literara a lui Kafka,
reinterpretatd din perspectiva dramatic muzicala completeaza
amanuntita detaliere a rolului “la sorella” interpretat de mezzo-
soprana Ana Rusu cu acel prilej, intr-un concert desfasurat la
Studioul Radio Cluj. Detaliile sunt deosebit de interesante, prin
privirea asupra evolutiei psihologice a personajului, in mersul
dramaturgiei muzicale, ca si prin observatii legate de
comportamentul vocal adaptat muzicii contemporane (retinem
ideea modificarilor atitudinale fata de registratie si in legatura cu
stapanirea vibrato-ului si culorilor dependente de text).

Consideram, intr-un fel, ca prin aceste referiri la un
repertoriu contemporan, autoarea a implinit un demers cu totul
aparte, de exegeza a esteticii cantului cameral privind muzica

romaneasca romantica si moderna.



Printr-o convingatoare trecere de la un registru
repertorial la altul, Ana Rusu a ales din repertoriul personal de
concert un florilegiu de lieduri create de-a lungul unui amplu
rastim de catre Gheorghe Dima, Tudor Jarda si Sigismund
Toduta. Nu numai ascultarea in concert sau registrari, ci si
lectura acestui capitol bogat in comentarii completeaza in mod
fericit demonstratia pe care autoarea a intentionat sa o realizeze
de-a lungul proiectului repertorial mai putin obisnuit. Afirmam
aceasta, deoarece apropierea de partitura — in special poate de
cea camerala — constituie si un valoros indreptar pentru
muzicianul tanar care isi formeaza repertoriul pe fagasul
experientei maestrilor sdi. Se poate bine observa ca, astfel
echilibrata — aceasta scriere este construita pe o structura
ternara : belcanto, teatrul liric contemporan, lied romanesc.
Interpretarea este implicatd prin toate dimensiunile in
constructia intregului care ne conduce spre subiectul generator al

construirii unei cariere solistice exemplare.

In linia finald a acestor consideratii de evaluare, dorim si
remarcam cateva insusiri deosebite ale acestei lucrari. Este cazul
a arata ca criteriile prezentarii evolutiei ideilor sunt cele ale unei
expunerii clare, concise si exacte ca terminologie. La aceasta se
adaugd o cursivitate elegantd a scrisului despre muzicd si o
consecventa a proportiilor intre obiect si subiect, tehnica si
studiu de sonoritate, abordare a textului muzical si stil
Muziciana de rafinament, exponent al scolii clujene de cant,

mezzo-soprana Ana Rusu pastreaza discretia si modestia ca



masura a dialogului cu cititorul. Pentru un artist, poate mai ales
pentru un cantaret, acest echilibru este un model de reprezentare
a propriei sale conditii. Avem de a face cu scriere in care artisticul
si luciditatea analizei se Imbina cu exigentele profesionistului,
ceea ce ne convinge cd o astfel de carte despre muzica traita de
un interpret de valoare este un document de suflet ce merita pe

deplin elogiile noastre.

Prof. Univ. dr. Grigore Constantinescu



Introducere

Aceasta lucrare, Culoare si expresivitate in genul de
opera si lied a secolului XX propune analiza catorva lucrari
reprezentative din repertoriului personal si anume: opera ,La
Passione di Gregorio” opus 24 de Luis de Los Cobos Almaraz,
alaturi de lied-urile compozitorilor clujeni — Gheorghe Dima,
Tudor Jarda si Sigismund Toduta.

Opera, dupa cum stim, reprezintd o simbioza dintre
muzicd si teatru, impunandu-i interpretului sa fie totodata
cantiret si actor. In prima parte mi voi referi la una dintre
lucrarile inca putin cunoscute publicului larg, a carei prima
auditie absoluta a avut loc destul de recent (in anul 2001) la Cluj,
la realizarea cireia am contribuit. Astfel, sunt prima interpreta a
personajului la sorella, caracterul careia doresc si il dezvolt aici.

In partea a doua, intitulati Lumea sonord a liedului
romanesc, voi face o incursiune in sfera genului vocal de lied, gen
care se incadreaza intr-un spatiu de rafinament artizanal sub
aspectul subtilitatii interpretarii dinamico-coloristice, dezvaluind
aspecte legate de interpretarea unor lieduri alese din repertoriul
unor compozitori contemporani.

Lucrarea de fata doreste sa concretizeze si cateva aspecte

care particularizeaza tipologia vocii de alt.



Culoare si expresivitate - elemente
necesare realizarii estetice si artistice
in genul de opera a secolului XX.

La Passione di Gregorio, opus 24

de Luis de Los Cobos Almaraz

Muzica secolului XX si noile exigente ale

interpretarii vocale

Urmarind mutatiile structural-istorice care au aparut in
modul de zamislire si audiere a muzicii pe parcursul secolelor,
trecand de la un stil la altul, observim producerea unor
schimbari esentiale la toate nivelele discursului muzical,
incluzand si pe cel al interpretarii.

Procesul istoric de succedare a scolilor vocale, disparitia
celor vechi si nasterea altor noi, a fost determinata de tendintele
conturate in fiecare epoca stilistici, de genurile muzicale
promovate, de limbajul muzical folosit etc. Astfel, practica
interpretativa a fiecarei perioade istorice, urmand si traditia
culturala nationald, a determinat scopurile educdrii si formarii
cantaretului.

Estetica fiecarei epoci stilistice a impus ,,normele” sale in

ceea ce priveste cultivarea vocii, gustul artistic si expresia vocala.



Ritmul mutatiilor structural-istorice releva o accelerare
continua pe parcursul secolelor, atingandu-si apogeul in arta
secolului XX, prin conturarea unui tablou stilistic complex al
artei sunetelor.

Definind aceasta perioada remarcam similitudinile
existente la nivelul tehnicilor vocale solicitate in interpretarea
celor mai variate stiluri muzicale promovate in secolul XX. In
acest sens unul dintre fenomenele comune ale folosirii vocii in
interpretare il constituie experimentarea si incercarile de a
obtine ,sunete noi”, recurgand pentru aceasta la ,ridicarea” vocii
de piept in registrul superior (avand drept consecinta reducerea
vibrato-ului). Atat in muzica usoara cat si 1in interpretarea
muzicii contemporane se observa o reinnoire a preferintei pentru
vocile extrem de inalte.

Secolul XX a adus cu sine declansarea unei evolutii
muzicale vertiginoase, exprimata printr-o diversificare
pluristilistica nemaiintalnita pana atunci. Este perioada de
conturare si afirmare a unei multitudini de stiluri componistice
individuale.

Arta muzicala a secolului XX aduce o revizuire la nivelul
tuturor parametrilor limbajului muzical: ritm, melodie, armonie,
dinamici, timbru, tonalitate, forma muzicala etc., toate acestea
conducand la schimbari esentiale si la nivelul semiografiei
muzicii.

Astfel, arta secolului trecut fiinteaza in cadrul unor

tendinte deseori diametral opuse, penduland intre fixarea in
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partitura de catre compozitor a celor mai mici detalii de
interpretare (prin precizia calculelor metronomice a ritmului, a
indicatiilor intensitatii sunetelor, a inaltimii lor etc.), pe de o
parte, si conferirea unei libertati nestingherite interpretului pe de
alta parte.

sMuzica secolului XX, afirma soprana Magdalena
Cononovici, solicita cantaretului dobandiri tehnice mult sporite
fata de cele cerute de muzica belcanto-ului si in general de cea de
pana la 1900. Un cantaret din ziua de azi trebuie sa fie capabil sa
execute un repertoriu cuprins intre lucrari preclasice si cele
contemporane, trecind de la oratoriu la lied si opera. Aceste
stiluri extrem de variate de la Vivaldi si Haendel la Webern si
Berg, impun executantului o muzicalitate si o tehnica
impecabile.”™

Asadar, in fata interpretului modern stau multiple sarcini,
acestea vizand, pe de o parte, infruntarea dificultatilor tehnice
legate de complexitatea stilului componistic a muzicii secolului
XX, iar pe de altd parte, cerandu-i a fi si un bun cunoscator al
particularitatilor de interpretare proprii lucrarilor muzicale din
epocile anterioare. Sarcina interpretului vocal modern, aflat in
fata unui material atat de variat si amplu, este prin urmare
deosebit de dificila.

In consecinti, educarea vocii umane in epoca

contemporana impune cerinte noi pedagogului si interpretului

! Liviu Campeanu, Elemente de esteticd vocala, Editura Interferente,

Bucuresti, 1975, p. 52
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vocal. Astfel, indispensabild devine cultivarea unor -calitati
precum anduranta, amploarea vocala, obtinerea unui ambitus de
cel putin doud octave, dezvoltarea muzicalitatii si a simtului
artistic etc., ceea ce va conduce in final spre posibilitatea
abordarii unui vast repertoriu vocal, acoperind toate genurile si
stilurile muzicale. In acest sens, pedagogii si cantiretii ar trebui
sa educe vocea 1n asa fel incat sa ajunga la realizarea unei calitati
vocale functionale cu posibilitati tehnice variate.

In epoca contemporanid vocea umani este mult mai
solicitata. Se canta mult pe nuanta de forte, ceea ce determina
necesitatea unei bune sustineri a sunetului pe respiratie. Acest
lucru trebuie realizat nu doar cu ajutorul respiratiei ci si a
intregului corp.

Tonul vocal trebuie adus in fata, in ,masci”, iar acest
lucru depinde de modul de a proiecta sunetul in toti rezonatorii
fetei si ai capului: in cavitatea bucala si nazala, sinusuri, orbite si
cutia craniana. Fiecare cantaret in parte trebuie sa caute el insusi
modul de focalizare a tonului, folosind diferite exercitii, pana
constata ca tonul ,,sta in fata”, fara o nazalizare exagerata, fiind in
armonie cu corpul si cu deschiderea larga a spatiului din spatele
limbii.

O caracteristicA inovatoare 1in interpretarea muzicii
primei jumatiti a secolului XX a constituit-o si executarea
frazelor finale. In locul descrescendo-ului sau filirii tonului,

obisnuita pentru interpretii secolului XIX, se recurge la o
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crestere emfatica a intensitéatii, cu folosirea din ce in ce mai putin

a vibrato-ului.

Aspecte stilistice si estetice ale operei La

Passione di Gregorio

Ecouri ale gandirii kafkiene in libretul operei lui

Luis de Los Cobos Almaraz

Libretul operei compozitorului spaniol Luis de los Cobos
Almaraz intitulatd La passione di Gregorio, scrisd in anul 1983, a
fost inspirat de romanul lui Franz Kaftka Metamorfoza, lucrare ce
reflecta tema centrala a operei kafkiene legata de ideea
neimplinirii umane. Neindoios, tocmai profunzimea romanului
lui Kafka precum si valoarea lui artistica intrinseca sunt calitatile
care au captivat atentia unui compozitor contemporan fata de
aceasta capodopera literara, scrisa la inceputul secolului trecut.

Romanul ,scriitorului german din vechea Pragad” se
distinge prin actualitatea sa. Aceastd lucrare, la fel ca si epica
kafkiana in intregime, posedd o pluralitate de dimensiuni si
sensuri implicand aspecte filozofice si morale. Solitudinea si
dezarmarea individului intr-o societate instrainata si dominata
exclusiv de raporturi materiale reprezinta ideea centrala a
Matamorfozei lui Kafka, dezvialuind o parte din fiinta

scriitorului.
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sviata lui Kafka, saraca in evenimente exterioare, lipsita
de spectaculos, modesta si retrasa, a dus insa, prin contrast, la o
hipertrofiere a existentei sale lduntrice, chinuitd de disperari si
temeri disproportionale, obsedata pana la tragism de propriile
sale probleme de constiintd, analizate cu o scrupuloasa
cazuisticd. Intreaga lui operi nu este, intr-un anumit sens, decat
tentativa de a-si exprima drama, de a o ridica la demnitatea
artistica a universalitatii, in cele mai multe cazuri autorul
identificiAndu-se cu personajele sale principale. Numele acestora
sunt in fond pseudonimele lui Kafka. O dovada in acest sens este
si utilizarea frecventa a anagramei. (...) Numele lui Gregor Samsa
din Metamorfoza are consoanele si vocalele (doi de a) asezate
exact In aceeasi pozitie ca si numele autorului.”? Astfel,
caracterul autobiografic al prozei kafkiene este indiscutabil.
Autorul german a derulat si a explicat in epica sa propriile
probleme, facand aceasta intr-o maniera personala: antipatetica,
rece, care simuleaza distanta si indiferenta.

Faptul ca muzicianul spaniol Luis de los Cobos Almaraz -
autor a mai multor opere, concerte, balet, cvartete si Requiem -
se adreseaza creatiei kafkiene in anii 80 ai secolului trecut,
perioada in care moda pentru ,fenomenul Kafka” parea ca
trecuse, vine din nou si confirme unicitatea spirituald imuabila a
scriitorului ceh de origine germana, actualitatea problematicii

dezbatute in lucrarile sale, precum si inalta lor valoare artistica.

2 Radu Enescu, Franz Kafka, Editura pentru Literatura Universala,

Bucuresti, 1968, p. 12
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Adresandu-se romanului lui Kafka Metamorfoza,
compozitorul spaniol abordeaza acest subiect, care a stat la baza
libretului operei sale, intr-o maniera personald. Comparand
libretul operei lui Luis de los Cobos Almaraz si romanul lui Kafka
pare cd maestrul compozitor a urmat subiectul lucrarii kafkiene
indeaproape, dar adancindu-ne, observam ca citirea textului
literar kafkian a fost facuta intr-un mod particular de catre
muzician. Schimbarile introduse de acesta in libretul lucrarii tin
nu atat de dimensiunea faptica exterioara, cat de domeniul
nuantarii caracterelor si a evenimentelor petrecute in romanul
scriitorului.

Unul dintre elementele care reflectd o asemenea nuantare
este dezviluit chiar de titlul operei maestrului, diferit de cel al
romanului lui Kafka. Luis de Los Cobos Almaraz isi intituleaza
opera sa muzicala La passione di Gregorio3 (Suferinta/patima lui
Gregorio), punand accentul pe drama interioara a eroului
principal. O asemenea abordare muzicala a subiectului kafkian
corespunde in totalitate cerintelor genului de opera a secolului
XX.

Proza lui Kafka in totalitatea sa se situeaza in cadrul unor
tendinte care sunt direct interesate de conditia omului, de

vocatia sa tragicd, de justificarea existentei sale si a pozitiei sale

3 Numele Gregorio reprezinta corespondentul din limba italiand a
numelui Gregor, eroul romanului lui Kafka. In continuare vom folosi cele doua
variante lingvistice ale acestui nume prezente in romanul kafkian si opera lui

Luis de los Cobos Almaraz.
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istorice, cosmice si  eterne. Astfel, autorul Metamorfozei
urmareste in lucrarea sa procesul unei dezumanizari treptate
produsa in Gregor Samsa, care se transforma din om intr-o
-ganganie Inspaimantitoare”™, precum si In  societatea in
interiorul cireia a luat fiintd un asemenea om. In aceasti lucrare
se oglindeste una dintre temele preferate ale lui Kafka si anume
conflictul dintre necesitatile intime ale omului si obligatiile sale
profesionale. In consecintd, in Metamorfoza, comis-voiajorul
Gregor Samsa se trezeste intr-o dimineatd transformat intr-o
insecta monstruoasa. Samsa neglijase in el total omenia,
devenind un robot care nu mai avea o altd preocupare decat
interesele profesionale si intretinerea familiei. In dimineata in
care se trezeste din somn, realizand cosmarul sdu real, Gregor
reflectd cu amairaciune: ,Of, Doamne, gandi el, ce meserie
obositoare mi-am ales si eu! Zi de zi pe drumuri. Neplicerile
afacerilor sunt mult mai nesuferite decat cele din magazinul
parintesc de odinioara; in plus, mai trebuie sa indur si chinul
voiajorilor, grija de a nu pierde legaturile trenurilor; mesele
neregulate si proaste, relatiile cu oamenii, care se schimba
mereu, nu dureaza si nu pot deveni niciodatd mai intime.”s
Conflictul dintre individ si societate este impletit in
romanul kafkian cu cel dintre individ si familie. Samsa, devine

martirul sacrificat pentru confortul familiei, fiind folosit in

4 Franz Kafka, Metamorfoza, Editura Academiei, Bucuresti, 1965, p.
24
5 Franz Kafka, op.cit., p. 25-26
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scopul de a restaura niste conventii sociale ipocrite. Gregor, la fel
ca si alti eroi ai romanelor lui Kafka: Bendemann Georg (din
Verdictul), Joseph K. (din Procesul), plateste cu viata
degenerarea sa umani. Insi culpabilitatea acestor eroi este
partiald. Coruperea umanitatii lor se datoreaza in fond relatiilor
sociale contradictorii care au generat un asemenea
comportament, ale carui consecinte s-au dovedit a fi cu adevarat
nefaste. In acest sens culpabili este de fapt societatea care
transforma oamenii in niste fapturi ignobile.

Opera lui Luis de los Cobos Almaraz incepe direct cu
scena 1In care familia este alarmatd 1n legaturda cu
comportamentul lui Gregorio, evenimentul de metamorfozare
fiind sugerat de muzica din Preludiul lucrarii. Spre deosebire de
Kafka, compozitorul spaniol nu il trateaza pe Gregorio ca pe un
culpabilizat pentru ceea ce i s-a intamplat, conflictul sau cu
lumea inconjuratoare fiind determinat de starea lui actuala.
Comis-voiajorul nu isi pierde personalitatea, devenind un obiect,
asa cum se intampla la Kafka, desi calitatea sa de purtator de
scopuri a fost preschimbata in cea de persoana a carei existenta
devenise inutila. Din mijloc de acumulare a bunurilor materiale,
el devine o povard pentru familia sa, care pana la urma il
condamna si il elimina.

O data ajuns insecta, omul abdicat de la conditia sa nobila
se comportd conform unei logici ineluctabile in romanul lui
Kafka. Acest lucru se manifesta prin preferintele eroului in ceea

ce priveste mancarea, pozitionarea corpului nefireasca pentru om
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(dorinta de a sta pe mobile si pereti) etc. In opera insi aceasti
latura este omisa in totalitate. Dimpotriva, Gregorio ramane
singura persoana care isi pastreaza trasaturile sale umane, fiind
contrapus in acest sens celorlalte personaje ale lucrarii. El ne
apare ca un Rigoletto, a carui uratenie exterioara ascunde o
profunzime interioara deosebita.

Pentru a accentua drama eroului sau compozitorul
recurge la texte biblice din cartile Iov si Psalmi, a caror continut
dramatic amplifica acuitatea suferintei lui Gregorio. Aceasta
atinge dimensiunile tragicului. Gregorio chiar imprumuta fraze
din aceste texte, cantate de cor in limba latina, o limba sacra si
pietrificata. Corul este acel personaj care nu apare la Kafka, este
vocea din interiorul eroului, ce da glas gandurilor si trairilor
sale.

Intre constatarea uluitoare a propriei transformiri intr-o
ganganie si enumerarea cu minutiozitate naturalista a caciulitei,
a blanii etc. se creeaza un raport de incongruenta. Astfel, in
romanul lui Kafka pare ca Gregor Samsa accepta
metamorfozarea sa ca pe un dat fundamental. Transformarea sa
din om in insectd nu 1l surprinde aproape deloc, ceea ce poate fi
explicat prin faptul ca eroul kafkian era obisgnuit cu un asemenea
stil de viatd. Viata lui anterioard era una anostd, lipsita de
evenimente. Trdia ca in interiorul unei carapace, avand ore fixe
de plecare si sosire, preocupat doar de a ,nu pierde trenul”.
Suferinta lui Gregor in roman este cauzata nu de starea sa ci de

ostilitatea familiei, careia i-a fost atat de devotat.
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In opera insi Gregorio suferia profund, corul vociferand
durerea lui interioara acuta. El nu asista ca un martor tacit la
degradarea relatiei sale cu cei pe care 1i considera apropiati siesi.
Eroul isi manifesta durerea, dar si dragostea pentru mama si
sora lui, iar iIn momentul in care realizeaza dezumanizarea
petrecuta in fiintele dragi, ajunge si le blesteme.

Metamorfoza in opera se petrece nu cu Gregorio ci cu cei
din jurul lui, viata lor reducandu-se la o simpla existenta
materiald, spiritul lor fiind mort.

La fel ca si la Kafka in opera lui los Cobos Almaraz
numarul personajelor lucrarii este foarte redus. El se limiteaza
doar la cei patru reprezentanti ai familiei Samsa plus corul
(existand si o prezenta indirecta a procuristului si a servitoarei).

Dacd in romanul lui Kafka Grete (Rita in opera) pare a fi
la inceput persoana cea mai apropiata si mai receptiva fata de
nevoile fratelui sau, in opera lui los Cobos Almaraz, o asemenea
persoana am putea sa spunem ca nu exista. Desi in primele sale
replici sora (la sorella) este cea care intreaba: ,Non te senti bene?
Hai bisogno di qual cosa?” (,Nu te simti bine? Ai nevoie de
ceva?”), in scurt timp ea se alatura parintilor sdi devenind la
sfarsitul lucrarii acuzatorul principal al lui Gregorio. Nici
lamentatiile si lacrimile mamei nu dau dovada de o adevirata
compatimire sau intelegere a problemei fiului sau. Mama se
auto-compatimeste de fapt, suferinta ei avand un caracter egoist.
Tatal este la fel de dur in opera ca si in roman, insa scena in care

acesta 1si revarsa mania asupra fiului sau in mod fizic lipseste.
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Tatél se transforma in opera intr-un persecutor moral, ceea ce
devine si mai greu de suportat pentru un suflet sensibil ca cel al
lui Gregorio. Aldturi de sotia si fiica sa tatal se
autocompatimeste, dar consecinta acestei auto-compatimiri o
reprezintd mania si furia, soldata in final cu hotararea de a scapa
cu orice pret de aceasta ,,problema” apasatoare.

Intalnind o rezistentd atat de vehement# din partea celor
care altadata ii erau atat de dragi Gregorio nu poate supravietui.
Toate demersurile lui umane, astfel, esueaza. Finalul nu poate fi
altceva decat distrugerea fizica, moartea. Astfel, angoasa, vina,
esecul, moartea fiind niste realitati existentiale care alcatuiesc
universul afectiv propriu lucrarilor lui Franz Kafka, sunt evocate
si in opera compozitorului spaniol.

Omul nu poate opune rezistenta in asemenea conditii,
realitatea obiectiva este mai puternica si il striveste, dupa ce 1-a
mutilat. Astfel, insul condamnat la singuratate traieste intr-un
univers de forte ostile, frizand absurditatea monstruoasa.

In concluzie, compozitorul spaniol, a topit in focul vointei
sale artistice textul literar kafkian, tratdnd si exprimand intr-un

mod particular ideea continuta in romanul scriitorului.
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Particularitati stilistico-estetice ale operei

La passione di Gregorio

Clasificarea creatiei unui compozitor contemporan,
precum este Luis de los Cobos Almaraz, a carui personalitate
creatoare a fost formata in prima jumatate a secolului trecut,
reprezintad o sarcina deosebit de dificila, deoarece distantarea in
timp nu permite incd stabilirea cu claritate a locului si
raporturilor artistice a creatiei acestuia in cadrul istoriei muzicii
universale.

Urmarind parametrii de creatie fundamentali ce
contribuie la configurarea limbajului muzical a compozitorului
spaniol (cromatica, ritmica, formele muzicale etc.) relevat in
opera sa intitulata La passione di Gregorio, vom incerca o
cuprindere sintetica generala a aspectelor stilistico-estetice care
particularizeaza aceasta creatie artistica.

Opera La passione di Gregorio de Luis de los Cobos
Almaraz reprezinta un spectacol complex, fiecare element
contribuind la realizarea lui. Lucrarea compozitorului spaniol
ofera o citire noud subiectului kafkian, muzica completand aici
actiunea si atribuind sensuri noi textului literar.

Compozitorul isi concepe opera sa in sette stazione (in
sapte statiuni), formate din parti ale caror titluri, foarte
sugestive, reprezintd o combinatie dintre termeni muzicali si

expresii literare. In consecintd, intdlnim aici Canon del alba
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(Canonul diminetii), Minuetto della sorella (Menuetul sorei) s.a.
alaturi de Oscuro pommerigio (O dimineatd obscurd) sau
Sepellimento di Gregorio (Inmorméntarea lui Gregorio).
Folosirea unei asemenea terminologii, inedite am putea spune in
cadrul genului de operi, este deosebit de expresivd. Impirtirea
lucrarii in ,statiuni” sugereazi miscarea continua a
evenimentelor (exterioare si interioare), iar fiecare tablou
reprezinta o statie ce ne pune in fata unor scene contrastante,
apartinand diferitelor sfere ale existentei umane. O asemenea
structurare a operei sugereaza caracterul fragmentar al lucrarii
kafkiene, reprezentand o particularitate stilisticd distincta a
creatiei literare a acestui scriitor.

Cele sapte tablouri sau ,statiuni” ale lucrarii se succed
inldntuindu-se contrastant, fiecare dintre ele reprezentand o
treapta in dezvaluirea dramei eroului principal.

Expozitia dramei se produce in tabloul I, care este
precedat de un Preludiu orchestral. In acest Preludiu,
reprezentand o introducere orchestrald a operei in intregime,
compozitorul reda in plan muzical metamorfoza lui Gregorio.
Muzica creeazd aici o atmosferd tainica, patrunsa de un
sentiment al angoasei, sugerand frica pe care o resimte eroul
stand in fata necunoscutului.

Totul se naste parcd in tihna noptii: in registrul grav al
violoncelului, in nuanta de pianissimo, miscarea muzicala
lovindu-se subit, in masura a sasea, de un acord luat in

sforzando, dupa care intervin instrumentele cu coarde notate cu
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sordina, in ppp, a caror linie melodica aduce intonatia de suspin,

repetatd cu insistenta:
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In urma unui crescendo general, realizat de orchestri (in
care deslusim batdile ceasornicului, redate de instrumentele de
percutie), trecand prin cea de a doua strofa a Preludiului,
marcatd prin schimbarea de tempo (Pit mosso) si a pulsatiei
ritmice (triolete), ceea ce contribuie la configurarea unei expresii
dramatice, incepe primul tablou al lucririi. In cele dou scene ale
lui, intitulate Canon del alba si Aparizione di Gregorio (Aparitia
lui Gregorio), se produce expozitia dramei eroului, al carei
deznodamant survine in tabloul VI al operei. Ultimul tablou al
lucrarii, cel de-al VII-lea, ne deplaseaza din nou intr-o alta
dimensiune, in care ruptura dintre cele doua sfere (al umanului
si al inumanului) devine atat de mare incat atinge dimensiunile
unei expresii cu adevarat tragice.

Viata familiei Samsa pare ca revine la ,normal” in urma
mortii lui Gregorio, insd umbra lui nevazuta planeaza si 1in
continuare asupra lor. Blestemul lui, realizat prin linia corului,

revine ca un refren in ultimul tablou al lucrarii.
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Textele biblice din Psalmi si cartea Iov, avand o conotatie
deosebit de dramatica (fiind plasate intr-un crescendo continuu
pe parcursul operei in intregime), acutizeaza si  adancesc
conflictul principal al operei, dintre om si lume, dintre uman si
inuman.

Aceste texte sunt cantate in limba latind de catre cor,
dezvaluind suferinta si durerea profunda a lui Gregorio. Rana lui
sufleteasca este atat de adanca incat ii provoaca chiar o suferinta
fizica. Corul rosteste cuvintele lui Iov din capitolul sase, versetul
douazeci si unu, repetand intentionat cuvintele care accentueaza
durerea lui Gregorio : ,Abia, abia ati venit si ati vazut ranile,

ranile mele, sunteti inspaimantati, sunteti inspaimantati.”

Tabloul I Aparizione di Gregorio:
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Aparitiile corului, care interpreteaza texte biblice in limba
latind in opera, fac trimitere la lucrarile muzicale stravinskiene
(opera-oratoriu (Edipus-Rex), precum si la oratoriile lui Johann
Sebastian Bach (prin prezenta textelor biblice). Insi in lucrarea
lui Luis de los Cobos Almaraz corul are o cu totul alta
semnificatie decat la Bach sau la Igor Stravinski, linia lui se
inscrie ca si o voce contrapunctica fata de liniile celorlalte
personaje ale operei, exceptand linia lui Gregorio.

In acest sens putem afirma ci gandirea polifonici devine
unul dintre cele mai importante elemente ale limbajului muzical
al lucrarii, strabatand opera compozitorului spaniol in intregime.
Aceasta se realizeazd, pe de o parte, prin desfisurarea
contrapuncticd a liniilor personajelor operei:

Tabloul III Coro e scena (corul si scena)

(contrapunerea liniei personajului la sorella liniei corului)
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sau contrapunerea liniei vocale a lui Gregorio celorlalte linii:
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Tabloul II Fuga della vita (Alergarea vietii)
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Pe de alta parte gandirea polifonicd a autorului operei se
reflecta prin folosirea unor forme muzicale polifonice precum
fugatto instrumental (din tabloul II Fuga della vita) si coral (din
tabloul IV Visione di Gregorio [Viziunea lui Gregorio]).

Evolutia principalelor sfere de conflict este directionata in
mod opus in opera. Linia lui Gregorio, alaturi de cea a corului,
acumuleaza pe parcursul celor sapte tablouri o expresie de un
dramatism zguduitor, pe cand linia celorlalti eroi evolueaza spre
degradare morala, spre dezumanizare.

Moartea lui Gregorio este privita de ei ca si un dar de la
Dumnezeu. ,Grazie Dio, Grazie.” (,Multumesc Doamne,
multumesc”) exclama toti impreuna in prima scena a tabloului

VII, intitulata Sepellimento di Gregorio. Astfel, disparitia fizica a
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lui Gregorio nu a trezit remuscari sau regrete, ci dimpotriva,
familia este incercatd de sentimentul bucuriei si al usurarii.

In consecinta, pe parcursul celor sapte tablouri ale operei,
in liniile personajelor la sorella, la madre si il padre s-a produs
treptat o schimbare, conducand la pierderea sau ,,descotorosirea”
de calititile nobile proprii unor fiinte umane. Din aceastd cauza
nu ne mira limbajul brutal si batjocoritor al Ritei, care exclama
la inceputul tabloului VII: ,,Guardate un po; € crepato. Eccolo 1a”
(,Uitati-va putin; a crapat. Iat-0”). Pentru a accentua aceasta
evolutie compozitorul recurge in finalul lucrarii la scene precum
Minuetto della sorella (Menuetul sorei) si Canzonetta del padre
(Cantoneta tatdlui), unde devin deslusite intonatii de dans.

Interesant pare faptul cd in scena intitulatd Minuetto
della sorella vocea personajului la sorella nu apare deloc.
Menuetul ei se desfisoara in introducerea si  incheierea
orchestrala, careia i se contrapune imaginea dramatica a corului.

In concluzie, o alti linie, deosebit de importanti in operi
o reprezinta fara indoiald cea a orchestrei. Ea exprima voce
autorului, care comenteaza actiunea. Aproape fiecare tablou al
lucrarii incepe si  se sfarseste cu un preludiu si postludiu
orchestral, iar in cadrul scenelor operei sunt prezente si
numeroase interludii, in care autorul ,adnoteazid” cele
intamplate.

Una dintre particularitatile stilistice distincte ale operei
La passione di Gregorio, lucrare in care sesizam puternice

accente expresioniste, o reprezinta si dramaturgia de
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contrapunere de planuri. Aceasta se reflecta atat la nivelul
macrostructurii (intre tablouri), cat si la cel al microstructurii (in
cadrul tablourilor si in interiorul scenelor).

Tabloul I Aparizione di Gregorio
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O alta particularitate a scriiturii muzicale a operei

compozitorului spaniol o reprezintd folosirea principiului
repetitiv (acesta manifestdndu-se la nivelul motivic, a frazelor
muzicale, precum si prin repetarea unor cuvinte sau expresii),
iar din punct de vedere tonal, aceasta lucrare se caracterizeaza
prin impletirea gandirii modale cu cea atonald (corul din tabloul
I, Aparizione di Gregorio aduce suflul cantului gregorian).

Si relatia dintre text si muzica din aceasta opera este
constituitd intr-un mod particular de citre autor. In scopul
redarii unor stari interioare contrastante ale personajelor sale

Luis de los Cobos Almaraz foloseste diferite tipologii ale scriiturii
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vocale. Astfel, pentru a reda starea de nervozitate, autorul
apeleaza la elementele recitativului secco (acompaniat de
orchestra aici). ,Recitarea seaca” apare mai intai in linia vocala a
tatdlui, patrunzand si in liniile vocale ale celorlalti eroi: la madre
si la sorella.

Tabloul II Fuga della vita
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Liniile vocale ale tuturor personajelor lucrarii se

evidentiaza printr-o scriitura silabica si vocalizatd deopotriva.

Tabloul I Canon del alba
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In concluzie, opera compozitorului spaniol utilizeazi o
bogata paletd de categorii estetico-artistice redate muzical. Aici
sunt prezente ironia, grotescul, dramaticul, tragicul,

fragmentarul, fantasticul etc. In aceasti lucrare Luis de los Cobos
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Almaraz ne dezvaluie o noua viziune asupra conditiei umane,
surprinzand omul intr-o conditie extrema.

Prin intermediul muzicii sale maestrul a reusit sa redea
ideea centrala a romanului lui Franz Kafka, care este si tema
primordiald a intregii creatii literare a scriitorului, rezumata,
conform pérerii analistului Friedrich Beissner, la ,imposibilitatea
de a ajunge la tinta, tema izvorata din experienta fundamentala a

unei singuratati irevocabile. 7

Expresivitate si culoare vocala — conditie
necesara realizarii personajului la sorella

din opera La Passione di Gregorio

Vocea cantaretului, in cadrul genului de operi al secolului
XX in general, iar in cazul dat in contextul operei compozitorului
spaniol Luis de los Cobos Almaraz, trebuie privita in corelatie cu
o veritabila teorie despre corp, psihic si ritm, adevir existent de
altfel din totdeauna in dimensiunea estetici a muzicii. In acest
sens folosirea vocii umane in opera La passione di Gregorio
implica forme fundamentale ale gandirii si trairii muzicale.
Interpretand aceasta lucrare, vocea va trebui ,supusa” actiunii
dramei si constituirii unui profil uman concret, in cazul nostru a

personajului la sorella. Redarea universului sufletesc al acestei

6 Friedrich Beissner, Kafka der Dichter, Stuttgart, 1958, p. 12
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eroine va reprezenta rezultatul unei sinteze expresive dintre cant
si jocul dramatic.

Intelegerea corectd a lucririi in intregime, patrunderea in
atmosfera ei emotionala va determina un acordaj artistic adecvat
din punct de vedere interpretativ, conferindu-ne posibilitatea de
manifestare a propriilor forte artistice si de exprimare din punct
de vedere vocal si actoricesc deopotriva.

Interpretand rolul personajului Ila sorella din opera
compozitorului spaniol am intentionat sa folosim vocea in scopul
comunicarii emotiilor si sentimentelor pe care compozitorul le-a
fixat in partitura lucrarii sale. Chipul acestei eroine sufera o
puternicd schimbare in opera, probabil cea mai proeminenta in
comparatie cu celelalte personaje. Aceasta se reflectd prin
trecerea ei de la un personaj pozitiv spre unul negativ. Pentru a
zugravi si a reda expresia psihologici a unui asemenea chip
complex pe scend este nevoie de folosirea intregii game
policrome a vocii de alt.

Analizand comportamentul si motivele care o determina
pe Rita sa actioneze intr-un anume fel in opera, ne vine greu sa o
simpatizim. Ins# privind-o unilateral nu am fi putut convinge
publicul de veridicitatea acestui chip uman, precum este cel al
Ritei, ceea ce ne-a determinat s incercim o patrundere mai
adancitd, sa intram in substraturile constiintei eroinei.

Aceasta fiinta este doar o fati, inca foarte tanara, care se
pomeneste in fata unei grave probleme ce apasa asupra umerilor

ei fragili, de copild. Viata Ritei se afla doar la inceput, iar cele
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petrecute in familia sa par ca pericliteaza nu doar prezentul ci si
viitorul tinerei. Tocmai de aceea ea incearca sa actioneze. Dupa
parerea Ritei ea impreuna cu familia a facut tot ce ,a fost posibil
din punct de vedere uman”. ,Abbiamo cercato di fare cio che era
umanamente possibile” spune ea in tabloul V, in Lamento della
sorella.

Chibzuind asupra situatiei create, asupra viitorului sau,
Rita ia o decizie: lucrurile trebuie schimbate, nu mai merge asa in
continuare. Astfel, analizdnd opera La passione di Gregorio
observam ca linia eroinei la sorella se imbogateste pe parcursul
lucrarii cu noi calitati. Comparand prima ei aparitie (din scena I
a tabloului I al operei) si evolutia sa ulterioara, constatim o
schimbare enorma produsa in linia Ritei. Culminatia dramatica a
liniei eroinei survine in Lamento de la sorella din tabloul V.

Asadar, prima aparitie a Ritei in opera se produce in
scena I a tabloului I. Deja pe parcursul acestui prim tablou al

operei aparitiile eroinei schiteaza schimbari de dispozitii:
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Primele fraze ale Ritei sunt scurte si intrerupte de pauze.

Ea repeta mai intai numele fratelui sau (de 3 ori consecutiv), iar
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apoi aceeasi intrebare ,,Che c’e? (,,Ce s-a intamplat?) (de 4 ori). in
intonatiile vocii eroinei se desluseste un amestec dintre
interogatie si angoasa. Fiecare cuvant din linia ei vocald trebuie
rostit cu claritate, redand nuantele schimbatoare ale vocii sale.
Un efect artistic puternic poate fi obtinut in acest sens gratie
nuantarii si policromiei vocale, care confera posibilitatea de a
traduce cu fidelitate intreaga gama a sentimentelor cuprinse in
textul cantat.

O importantd schimbare a dispozitiei Ritei poate fi
surprinsa in cea de a doua scend a tabloului I Aparizione di
Gregorio. Fraza ,Sentite? Egli gira la chiave.” (,,Auziti? El invarte
cheia?”), rostita de la sorella in nuanta de piano, este insotita
doar de violina solo, desfasurandu-se pe pulsul egal al tobei mari
ostinato (redand parca batiile inimii eroinei). Acest moment
transmite o ciudatd neliniste, sentimentul unei asteptari
tulburatoare, ceea ce trebuie redat vocal printr-un amestec de
frica si interogatie, rostind cuvintele in nuanta de piano dar cu o
articulare clara a cuvintelor.

Aceasta fraza este urmata de o puternica exclamatie:
~Ah!”, redand intensitatea socului resimtit de Rita si de ceilalti
membri ai familiei, survenit in wurma descoperirii celor
intamplate cu Gregorio. Aici compozitorul a reusit sa creeze un
contrast de amploare cu adevarat expresionisti. Este foarte
importanta redarea vocala a acestui contrast, trecand de la fraza

anterioara, spusa aproape in soapta, spre strigatul ,,Ah!”, cantat
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in nuanta de fortissimo, in care se simte o imbinare a spaimei si a

. v es
disperarii:
A ra ~Ji_ .
e — —
Sorella @—_—;_-__ P —— P P — 2
1 e i LA ¥ 1 11
¥ den - ti-th? E-gli gi-fafa chia-ve. |
—i [N
3 1 ‘5_ I E— - I >
Padre | —F s r*, —7 ‘L—,__ T —— ;{ngf
un a-ni-ma-le
io
Fol So N
7 —t T Z =7 £ )
- ) — = —+ ';L ‘7L - 2 poa T “r‘z
Py} Ed — T A
~
Pno. |
‘ 4 mp i
- o
ﬁ/"—{’)““— T T T T - T T - 451 w
= =t i— T T m— T T i
PEaE g 3 3 3 = z 3 3
171
7 Allegro__marcato —
A ﬁ'o P o 2 b .
t -
Madre )I‘ o T ; ‘t 1 1 " T —
= s in i
Ah! Ah! Ah!
— — —
Sorella ._J_djﬁ\—“—E = :; = AE i T T A;‘J
QJ =3 1
Ahl Ah! Ah!
b — | —
' Do & A P P2 Py
Padre o 1 — o —
. — - —
Ah! Ah! Ah!

Urmatoarea aparitie a personajului la sorella in opera se
produce in tabloul II, Fuga della vita. Replicile Ritei din acest
tablou se intercaleazi cu cele ale parintilor ei. In prima parte a
scenei, la sorella pare cd repeta cuvintele si chiar frazele

celorlalti eroi:
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Replicile eroinei au un caracter tanguios, incadrandu-se
intr-o paleta larga de intensititi vocale, de la piano pana la forte
(dupi cum am vizut si in exemplul de mai sus). In linia vocali a
Ritei se intalnesc multiple repetari de fraze, precum: ,,Gregorio e
gravamente amalato” (,Gregorio este grav bolnav”), ,,Gregorio
va morire” (Gregorio va muri”) s.a. Fiecare frazd trebuie sa
scoatd in evidenta dispozitiile schimbéatoare ale eroinei, starile

prin care trece:
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Dupa cum vedem in aceastd fraza muzicala, in care se
imbina stilul monosilabic cu cel melismatic, predomina intonatia
de suspin. Aici la sorella 1l deplange pe fratele sau. Vocal aceasta
fraza va fi redata prin realizarea unui crescendo spre cuvintele

~morire”, cu filarea tonului Si b 1. Executand sunetele in registrul
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mixt al vocii de alt, vor fi inclusi atat rezonatorii toracici cat si cei
al capului, pentru ca sunetele sa capete culoarea dorita.

Aceleasi cuvinte: ,va morire”, exprimand parcd o idee
obsedanta, se repeta inca de 13 ori in linia eroinei. De fiecare data
aceastd frazd este plasata intr-un alt context melodico-ritmic,
compozitorul urmarind redarea gradatd a schimbdarii in
caracterul Ritei. Nuantarea replicilor ei evolueaza de la
sentimentul de compatimire la cel de constatare, iar apoi eroina
realizeaza ca moartea fratelui ei este singura solutie pentru
iesirea din aceastd criza. Aceste schimbari de dispozitie trebuie
redate prin intermediul interpretarii vocale. Astfel, spre sfarsitul
tabloului, in linia Ritei se produce o dedublare a dispozitiei:
intonatiile tanguioase, pline de compatimire si intelegere sunt
adresate parintilor, iar frazele legate de Gregorio devin aspre si
chiar acuzatoare:
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Vorbind despre tatal sau, expresia fetei trebuie sa fie plina
de suferinta si duiosie. Aceasta fraza vocald se va executa pe un
legato perfect, in nuanta de mf, cu o articulare clara a cuvintelor,
pastrand exactitatea intonatiei si a ritmului. Vocea de alt trebuie
sa se afle intr-un echilibru perfect cu celelalte voci, fara a le

acoperi, dar totodata raimanand audibila.
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Interpretand fraza ,Gregorio va morir” expresia fetei
trebuie sa exprime o oarecare duritate. ,Acesta este vinovatul
nenorocirilor noastre” gandeste la sorella in acest moment.
Miscarea melodicd pe intervalul de cvartd perfectd exprima
determinarea ce incolteste in sufletul eroinei.

Scena se sfarseste prin suprapunerea liniilor vocale a

celor patru personaje cu linia corului:

Durerea si suferinta ating apogeul aici, fiecare personaj
deplangandu-si propria soartd. Frazele lungi cu un caracter
melismatic din linia Ritei necesita o buna sustinere si dozare a
respiratiei, cu folosirea nuantelor policrome ale vocii, realizand
fluctuatii dinamice pe exclamatiile ce redau durerea pe care o
traieste la sorella. Profilul ritmico-melodic impune o intonatie
justa a vocii si o amploare sonora corecta pe sunetele din
registrul mixt al vocii de alt.

In tabloul 3 Oscuro pommerigio, la sorella impreuni cu
mama incearci si reamenajeze camera lui Gregorio. In prima
parte a acestui tabloul replicile Ritei sunt putine si scurte, mama
avand o linie vocala mai desfasurata. Scena se sfarseste cu un
moment plin de tensiune: cele doud eroine sunt speriate de

chipul transfigurat al lui Gregorio:
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Aici replicile Ritei exprima spaima dar si indignarea
impotriva faptului ca fratele sau si—a permis sa o sperie pa
mama. Desi sunetele din octava a doua vor fi executate in
registrul mixt al vocii de alt, aici trebuie resimtita putere si
vigoare vocald, ceea ce se obtine prin includerea rezonatorilor
intregului corp.

Ca o reactie la cele intAmplate in aceasta scena apare Coro
e scena. Aici personajul principal este corul. In partitia vocali a
Ritei rolul de leitmotiv il capata cuvintele ,Gregorio e scapato”
(,Gregorio a scapat™).

In acest sens, trebuie si mentionim ci una dintre
particularitatile stilistice ale acestei lucrari o constituie repetarea

unor cuvinte, expresii sau chiar propozitii:
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Cuvintele ,,Stai meglio?” (,Te simti bine?”) se repeta aici
de 6 ori consecutiv, ceea ce pune in fata interpretului o sarcina
dificila, si anume nuantarea si colorarea vocii in asa fel incat sa

se evite ca frazele cantate s sune monoton.
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Observam aici caracterul insistent al adresarilor Ritei
catre mama sa. La inceput acestea au un caracter tanguitor. Ea
intreaba cu compatimire, ceea ce este evidentiat prin intonatia de
tertd coboratoare. A doua oara aceeasi intrebare este plasata intr-
un alt context melodic, prin salt la cvinta superioara: aici la
sorella 1si exprima ingrijorarea. Sunetul Re# 2 trebuie sa sune
avand o nuanta vocala mai stralucitoare decat sunetele din
masura anterioara. Pe cuvintele ,Dimmi mama” (,Spune-mi
mama”) trebuie scoase in evidentd silabele accentuate prin
ritmul sincopat. Desi melodia coboara aici, ea trebuie executata
pastrand pozitia ,inaltd” a tonului. Atacul sunetelor trebuie facut
cu fermitate, cu o articulare foarte clara a cuvintelor.

Urmatoarea repetare a aceleiasi intrebari, este notata din
nou printr-un salt de cvinta ascendentd, dar de aceasta data intr-
un registru inalt pentru vocea de alt. Acesta trebuie executat
aproape ca pe o exclamatie. Rita este atat de ingrijorata incat o
cuprinde panica.

Inainte de incheierea acestei scene cu replicile corului, in
linia eroinei apar fraze melodice de o mare dificultate vocala:
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Urcarea pe sunetele cromatice ascendente pana in
registrul supra-acut al vocii de alt exprima aici starea de neliniste
interioara, durere, angoasa, care culmineaza cu un strigat, pe

sunetul La 2. Aceastd fraza melodica trebuie cantatd cu o buni
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sustinere pe respiratie, cu un legato desavarsit in stil belcanto,
realizand o crestere de intensitate de la mf spre f sau chiar ff.

Dupa cum am vazut pana acum, linia vocald a
personajului la sorella se desfisoara preponderent in registrul
acut al vocii de alt, compozitorul indicind nuanta de forte si
chiar fortissimo in multe dintre pasajele muzicale. Acest lucru
cere interpretului acestui rol o buna dozare a fortelor
interpretative pe parcursul lucrarii in intregime.

Lamento della sorella este cel mai desfasurat numar solo
al eroinei in operd, aici chipul ei suferd o schimbare
proeminentd: ea ne apare maturizata, hotarata si decisa sa
schimbe lucrurile.

Daca prima aparitie a Ritei in opera, din primul tablou, a
fost una foarte rezervata, putin timida, fiind redata printr-o
gestica retinutd, pe parcurs, gesturile ei devin tot mai hotarate,
privirea mai directd si chiar amenintatoare. Expresia intregului
corp, care este la inceput angajata timid, se dezvolta pe parcurs
in gesturi largi si ferme.

Lamento della sorella reprezinta nu doar culminatia liniei
eroinei ci constituie i un punct culminant in cadrul operei in
intregime. Astfel, aici pe langa partitia vocald solo a Ritei apar
celelalte personaje ale operei: madre, padre, Gregorio, corul si
orchestra. Fragmentele solo ale eroinei se impletesc aici cu
celelalte voci, contrapunandu-se cu liniile lui Gregorio si ale
corului sau realizdnd un dialog, care trece intr-un tertet cu

parintii ei.
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Si in aceasta scena compozitorul foloseste acelasi

procedeu stilistic: repetarea de cuvinte si expresii:
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Tempo-ul rapid al Lamento-ului (Allegro) atribuie un
caracter agitat si nervos liniei vocale a eroinei. Din punct de
vedere vocal aceste fraze muzicale scurte vor fi redate prin
intermediul unei diversificari dinamice deosebite, cu participarea
gesticii si a mimicii (expresia fetei), transmitand incordarea
interioara. Cele doud cuvinte nu trebuie legate intre ele, scotand
in evidenta cuvantul ,pitt” (,mai”), fiind articulate cu claritate.
Nuanta preponderent piano permite colorarea vocala a
cuvintelor, dandu-le expresia necesara. Trecerile de la registrul
de piept la cel mixt vor fi ficute omogen.

Ultimele aparitii ale Ritei in opera se produc in cele doua
scene ale tabloului VII. In prima sceni a acestuia, Sepellimento
di Gregorio, la sorella este aceea care constata ca fratele ei a
murit, pentru ca nu mai mancase nimic de multa vreme. Tonul ei

este insa rece si nelipsit de duritate:
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Linia ei vocald are aici un caracter declamativ, ceea ce
implicd o dictie foarte clarda a cuvintelor, care abundad de
consoane. Expresia fetei sale, precum si gestica trebuie sa
sugereze o lipsa de mila si compasiune. Vocea ei trebuie sa
exprime raceala si indiferenta.

In Canzonetta del padre, ultimul numar al operei, Rita se
alatura intr-un tertet parintilor sai, plina de multumire de sine si

speranta in legatura cu viitorul familiei:
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Redand ,diagrama” psihologica a eroinei pe parcursul
operei in general, si in mod special in acest numar solo, am
apelat la calitatile expresive si coloristice ale vocii de alt,
deoarece puterea ,de actiune” a coloritului tonal al sunetului este
deosebit de mare. Bogitia si multitudinea posibilitatilor tonale
ale vocii creeaza posibilitatea transmiterii a celor mai intime

trairi si  sentimente, chiar si atunci cand lucrarea este
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interpretata intr-o limba strdind, cum este in cazul de fata (in
limba italiana).

Particularitatile liniei vocale ale personajului la sorella
fac apel la combinarea celor mai diferite elemente ale tehnicii
vocale. Mijloacele tehnice de care trebuie sd dispuna la sorella
sunt: o voce penetranta si mladioasd, capabild de gingasie si
implicare precum si de accente dramatice, o intindere vocala
mare, in special in registrul acut, o respiratie de mare
performanta, o paleta infinita de nuante, de la cele mai stinse la
cele mai puternice si o mare rezistenta fizica si vocala.

In concluzie, pentru a interpreta acest rol, stipanirea unei
tehnici vocale desavarsite este indispensabila, permitand
mentinerea unei maniere de cantare bazata pe usurinta emisiei
vocale, pe naturaletea si libertatea intregului proces fonator.
Iscusinta de a transmite si de a face inteligibile propriile ganduri,
prin intermediul unui colorit tonal variat, va contribui la

realizarea expresiei interioare a personajului zugravit.
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Capitolul III

Lumea sonora a liedului romanesc

Particularitati stilistice si interpretative

ale genului de lied

Caracteristici estetice st muzicale ale genului de lied

,Tema hermeneuticii vocale afla 1in
gestatia, structura si evolutia liedului un
element de referinta absolut necesar
pentru orice profesionist al cantului care
urmareste desavarsirea pedagogica si o
formatie muzicala completa.”

Consuelo Rubio de Uscatescu?

Liedul este una dintre cele mai vechi si mai intime forme
ale artei sunetelor, desemnand deopotriva un gen si o forma
muzicala, fiind si un mijloc de exprimare artistici a
sentimentelor interiorizate.

Genul de lied reprezinta o lume unitard si indivizibila a

trairii artistice in care se contopesc textul muzical si cel poetic.

7 Consuelo Rubio de Uscitescu, Arta cdntului, Editura Muzicala,

Bucuresti, 1989, p. 58
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Poetul, compozitorul si interpretul formeaza o trinitate a carei
rezultanta este nasterea acestei forme sonore expresive numita
lied.

Asadar, interpretul este ghidul ascultatorului,
dezvaluindu-i ideile poetice si componistice exprimate in textul
literar si in cel muzical. Cuprinderea perspectivald a compozitiei
lucrarii interpretate, patrunderea in structura ei dramatica si
muzicald, capacitatea de a ,motiva” elementele si mijloacele de
expresie folosite de catre poet si compozitor, reprezinta aspectele
fundamentale ale interpretarii artistice.

Cheia unei interpretari cu adevarat valoroase sta nu doar
in admirabila voce sau in tehnica desavarsitd, in redarea perfecta
a nuantelor sau intr-o expresivitate luata izolat, ci in totalitatea
acestor elemente, carora li se adauga capacitatea de reliefare a
propriei conceptii artistice. Liedul este o inalta scoala a expresiei
in cant, cerand interpretului o deosebita pregitire muzical-
artistica si vocal-tehnica.

Genul de lied joacd un rol deosebit de important in
educarea si formarea cantdretului, contribuind la dezvoltarea
laturii lui artistico-expresive si la crearea unor deprinderi vocale
specifice genului muzicii de camerd, fiecare gen muzical
presupunand o metodologie de cant aparte.

Dinamica realizirii scenice a unei lucrari apartinand
genului muzicii de camera, cum ar fi liedul, diferd mult de cea a
unui rol de opera, unde cantaretul are la dispozitia sa cateva acte,

pe parcursul carora poate dezvalui in fata publicului
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multilateralitatea caracterului personajului interpretat. Acest
aspect diferentiaza genul cameral de lied de cel al operei, in care
interpretul este implicat in realizarea unei singure persoane
concrete, a carei evolutie se deruleaza pe parcursul a catorva acte.

Cantéaretul trebuie sa posede un colorit tonal bogat si o
flexibilitate tehnicid deosebitd, o voce cultivati deosebindu-se
printr-un colorit tonal variat si fecund in nuante. Astfel, vocea
trebuie sa curga uneori lin, moale, de parca ar fi un instrument
cu coarde (vioara sau violoncel), alteori trebuie sa sune puternic,
viguros si cu fermitate, potrivit alamurilor, iar in alte cazuri
asemanandu-se sundrii luminoase a lemnelor (flaut, clarinet
oboi) etc.

Genul de lied impune si o alta relatie dintre interpret si
public, in comparatie cu genul de operid. Aici se creeaza o
comunicare mai directd si mai intima dintre cantiret si auditor.
Intr-un recital de lied cantiretul este acela care creeazi
atmosfera muzicala necesara, neavand la dispozitie decor,
costumatie, machiaj si alte accesorii ale spectacolului de opera.
Gesturile sale trebuie sia fie reduse doar la cateva miscari
expresive, fiind necesara elaborarea unui comportament scenic
adecvat. Orice gest care nu izvoraste dintr-o convingere
personald ce ar atribui acestuia o semnificatie anume a
momentului artistic este inutil, chiar ridicol si jenant.

Redarea mesajului artistic continut in lucrarile ce apartin
genului vocal de camera este realizata de doi interpreti: pianistul

si solistul vocal. Celui din urma ii revine un rol definitoriu,
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deoarece tocmai el este acela care prin intermediul cuvintelor
transmite in modul cel mai direct mesajul lucrarii catre
ascultdtori. Pentru reusita in atingerea acestui scop este
necesara, insa, o colaborare stransa dintre cei doi interpreti,
aceasta fiind nu doar o cerinta a genului abordat ci rezulta si din
amplitudinea hermeneutica a cuvantului voce, al carui inteles
provine din verbul german stimmen, insemnand ,,a se potrivi sau
a fi de acord”.

Textul poetic care std la baza lucrarilor vocale, in
combinatie cu celelalte componente ale limbajului muzical
(melodia, ritmul, sintaxa, forma, dinamica si timbrul) determina
particularitatile ei estetico-expresive si in consecintd si pe cele
interpretative. Astfel, doar patrunderea in adancul sensului
poetic si muzical a lucrarii interpretate va permite reliefarea
adecvata a expresiei artistice a acesteia.

Asadar, interpretarea de lied pretinde solistului vocal o
temeinica pregatire tehnica si muzicala, maturitate in gandire,
culturd literara, cunostinte de armonie, polifonie, forme
muzicale, limbi strdine, toate acestea contribuind la realizarea
unei interpretari de inalta valenta artistica.

Cu cat mai mult ne apropiem de contemporaneitate cu
atat hotarele dintre cantabilitate si recitativ in lucrarile muzicale
vocale par mai sterse, iar cu cat mai simplu pare limbajul muzical
folosit de citre compozitori, cu atat mai dificila este realizarea lui

muzicala si  artisticA pentru interpret. Din aceasta cauza
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interpretdnd o lucrare muzicald cantaretul trebuie sd urmeze
aceeasi cale pe care a urmat-o si compozitorul.

In concluzie, pentru a-si insusi un repertoriu variat din
punct de vedere stilistic, care cere resurse interpretative diverse,
cantaretul are de parcurs o perioadi de muncid sustinuti, de
invingere a dificultatilor care se ascund in partitura, atat din
punct de vedere al melodiei, al ritmului, al tesiturii, al respiratiei,
cat si sub forma problemelor de pronuntie a unor texte in limba

germana, franceza, italiana, spaniola etc.

O viziune interpretativa asupra catorva lieduri de
Gheorghe Dima: ,,Grossmutter”, , Hotarare”, ,Noi

Trei”, ,Somnoroase pasarele” st ,,Curcile”

In activitatea mea artistici, genul de lied a reprezentat o
forma de manifestare predilecta (alaturi de genul vocal-simfonic)
pentru care am avut o afinitate nativa, datorita in deosebi placerii
pentru poezie si literatura.

De aceea tocmai repertoriul romanesc, in care simteam
cursul viu al versului in toate elementele sale componente (ritm,
metru, rima, sens, subtext, metafora, epitet etc.) m-a atins cu
putere, mai ales cand acest vers este imbricat si potentat de
expresia muzicald impregnata de esentele folclorice romanesti.

Asa se face ca programele mele de lied s-au axat pe
creatia unor compozitori ca: Gheorghe Dima, Tudor Jarda si

Sigismund Todutd, simtindu-ma responsabild si  totodata
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onorata de aceasta oportunitate de a dezvalui in fata auditoriului
un univers muzical deosebit, care fiinteaza si vibreaza in lumea
sonora a liedului roméanesc. Fiecare dintre lucrdrile selectate
pentru recitalurile mele prezinta o infinitd varietate de nuante,
inducandu-ne o imensa bogatie de imagini poetice si muzicale.

Inspiratia, claritatea ideii, profunzimea emotionald a
mesajului artistic si capacitatea de descoperire a potentialului
poetic al textelor folosite, caracterizeaza fara indoiala lucrarile
vocale ale acestor eminenti compozitori, solicitdnd interpretului
bogate resurse de expresie vocala.

Creatia lui Gheorghe Dima a adus o contributie unica la
dezvoltarea muzicii roméanesti, creatia de lied a maestrului
reprezentdnd o culme a genului in literatura muzicala
romaneasca a secolului XIX.

Bogatia si varietatea limbajului muzical a liedurilor lui
Dima permit interpretului sa isi manifeste fantezia artistica,
cerand descoperirea tuturor virtutilor lui tehnice si a bogatei
palete de culori timbrale ale vocii. Liedurile lui Dima se impun
prin caracterul lor diversificat si prin varietatea mijloacelor de
expresie folosite. In acest sens fiecare dintre aceste lieduri
reprezintd o sarcind aparte din punct de vedere al tehnicii de
executie vocala.

Vom prezenta, in cele ce urmeaza 5 lieduri de Gheorghe
Dima. Ambitusul vocal al celor cinci lucrari selectate se
potriveste perfect posibilitatilor tehnice ale vocii de alt, al carei

timbru confera o nuanta inedita capodoperelor lui Dima.
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Liedurile lui Gheorghe Dima pretind o inepuizabila si
variatd gama de resurse interpretative. Fiecare dintre cele cinci
lucrari creioneaza o lume aparte, evocand anumite dispozitii,
amintiri si ganduri ale compozitorului. Caracterul lor contrastant
se explica prin varietatea textelor poetice abordate, dar si prin
faptul ca apartin diferitelor perioade de creatie ale maestrului.

,Profilul componistic al compozitorului Gheorghe Dima —
scrie Ana Voileanu-Nicoara in monografia sa — se poate defini
prin sinceritate, bogatia sentimentelor, dramatism. Gheorghe
Dima scrie avand un important tel: sa realizeze si sa concretizeze
ideea poeticd la maximum posibil. Toate mijloacele muzicale
sunt puse la dispozitia acestei serviri a textului, text cu care
muzicianul Gheorghe Dima se identifica in totalitate. Si conform
atmosferei pe care o degaja textul, muzica lui Dima poate sa fie
de o egald intensitate dramatica, lirica, patetica, intima,
melancolica, duioasa sau avantata. Nu vom putea gasi in creatia
lui Dima doua lucrari care se aseamana, mijloacele de expresie
variind neincetat.”8

Gheorghe Dima este un muzician format in Germania,
educat intr-un spirit riguros de inalt profesionalism, ceea ce
transpare in rigoarea constructiilor formale ale lucrarilor lui, in
echilibrul contrastelor, in claritatea sonoritatilor, in spiritul
muzicii. Creatia compozitorului sintetizeaza, intr-o maniera

personala, tot ceea ce putea contribui la edificarea imaginii

8 Ana Voileanu-Nicoard, Gheorghe Dima - viata, opera. Editura

ESPLA, Bucuresti, 1957, p. 142
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artistice, prin contopirea elementelor universale si nationale.
Intentia sa a fost sa realizeze o sinteza dintre elementele de
cultura nationala si universald sub forma fuziunii tehnicii
europene de compozitie cu melodia populara romaneasca.

Expresia elevata, plasticitatea, sinceritatea,
spontaneitatea, elanul romantic, toate acestea reprezinta cateva
dintre caracteristicile capodoperelor lui Dima - compozitor care
s-a dedicat in exclusivitate muzicii vocale, impunandu-se prin
numarul impresionant de lucrari scrise in acest gen muzical, dar
mai ales prin valoarea lor artistica.

In consecinti, a interpreta opera lui Dima inseamnai a gisi
modalitatile de expresie muzicala si sufletesti care sa dea viata
unui adevar uman si poetic ce nu poate fi altul decat cel
exprimat.

Liedul cu titlul Grossmutter (Bunica), este o lucrare
dedicata de catre compozitor Majestatii Sale Elisabeta, Regina
Romaniei care de fapt semneaza versurile sub pseudonimul
Carmen Sylva. (Fiind o lucrare scrisa pe un text german am
preferat interpretarea ei in aceasta limbd.) Lucrarea se distinge
prin tonul sdu de naivitate capricioasa si inocenta copildreasca,
fiind scrisa intr-o maniera de cant vorbit (Sprechgesang),
amintindu-ne despre celebrul ciclu musorgskian Coltul copiilor.
Acest lied contine o nuantd autobiografici, evocand amintirile
din copilaria compozitorului, in special zilele petrecute alaturi de

bunica sa maica Frosa (Eufrosinia Ciurcu).
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In aceastd lucrare, foarte concisa de altfel, linia vocala are

un caracter declamativ, redand intonatiile schimbatoare ale vocii

copilului:
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Muzica imbraca textul mereu intr-o altd nuanta de
expresie prin intermediul unor oscilatii armonice. Dupa cum
vedem si din fragmentul de mai sus, frazele muzicale, a caror
contur melodic se desfiasoard secvential, reprezintd o miscare
melodicd cromaticd ascendentid. Simplitatea aparentd a
discursului muzical al lucrarii ascunde insa cerinte tehnice
deosebite. In acest sens caracterul schimbitor al fiecirei fraze
muzicale, ce transpare atat in textul poetic, cat mai ales in cel

muzical, trebuie surprins si redat vocal:

Gross-mut - ter! lau - fen wir?
i

poco rit,
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Fiecare fraza muzicala aduce cu sine o nuanta diferita a
caracterului adresarii copilului fatd de bunica lui, in ele
strabatand hotararea, rugamintea, bucuria jocului, misterul si
visarea, exclamatii interogative etc. Pentru a reda toate aceste
nuante ale dispozitiei copilului imaginatia noastra ne trimite spre
domeniul vizualului. Fiecare dispozitie se asociaza in mintea
noastra cu o pata de culoare, careia 1i corespunde o anumita
nuantd timbrald a vocii. In acest sens, interpretarea vocald a
acestui lied trebuie realizatd prin intermediul unor discrete
nuantdri ale vocii, obtinute datoritd unor usoare variatii de
intensitate, ceea ce va crea mici accente de umbri si lumini. In
ajutorul nostru vine linia pianului, rolul cdruia este foarte
important in ,,comentarea” textului, contribuind la aprofundarea
imaginii prin efectele armonice si schimbarile de factura

muzicala:

PR JENE ...

S Ce— L . { Ce— e S

Gross -mut -ter! lass  Dich hier

£ 8

Grossmutter este o lucrare care pretinde interpretului
folosirea unei largi palete de nuante vocale, atat din punct de
vedere coloristic cat si de intensitate. Astfel, vocea evolueaza aici
de la nuanta de piano (la inceputul liedului) pana la cea de forte

in punctul lui culminant (la sfarsitul lucrarii):
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Aici este foarte importanta realizarea gradata a
fluctuatiilor de intensitate. Cuvantul “Grossmutter” (,Bunica”)
trebuie cantat in nuanta de forte, cu un sunet plin si ,rotund”,
realizand un decrescendo puternic, astfel incat sunetul Fa 2 (cel
mai acut din lucrare, de altfel) sa fie cantat in nuanta de mezzo-
piano sau chiar piano. In ultimele dous maisuri vocea trebuie s
sune forte discret, cu multa finete, transmitand dulceata unei
stari visatoare si tainice, subliniata de catre compozitor si prin
indicatia agogica de ritenuto.

Linia vocald, prin caracterul sau declamativ, cere
interpretului o articulatie si o dictie foarte clara a textului poetic.
Aceasta este de fapt cheia in interpretarea acestui lied. Respiratia
trebuie bine dozatd, permitand evidentierea punctului culminant
de la sfarsitul lucrarii. Interpretarea vocala va fi calda, sincera,
mimica si gestica contribuind la sublinierea fiecarei dispozitii.

Liedul Hotirare ne deplaseaza intr-o cu totul alta
dimensiune a existentei umane. Aici este evocata sfera liricului, a
nostalgicului, penduland intre suferinta si visare. Compozitorul a

dedicat aceasta lucrare celei de-a doua sotii a sa, Maria Bologa.
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In acest lied se contureazi tendinta de apropiere fati de
lumea poetica romaneasca, manifestata in ultimele perioade ale
creatiei compozitorului.

Arhitectonica lucrarii reprezintd o articulatie tristrofica,
avand o forma de lied. Toate mijloacele de expresie muzicala sunt
subordonate aici atmosferei lirice degajate de textul poetic, Dima
intuind aproape pictural caracterul distinct al armoniei, aceasta
avand un viu colorit romantic.

Linia pianului are un rol deosebit de important aici.
Pianul nu este un simplu insotitor al vocii, ci un factor esential al
unui dialog constant, subliniind si  definind atmosfera si
sentimentele exprimate in textul poetic al lucrdrii. Astfel,
colaborarea dintre cantdret si pianist constituie un aspect
important in realizarea interpretarii artistice a acestei lucrari.

Introducerea realizata la pian evocd o atmosfera lirica,
aducand un ton epic sau chiar baladesc. Acordurile arpegiate, in
care alterneaza umbre si lumini evidentiate de jocul majorului si

minorului, creeaza impresia sunarii unei harpe:
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Linia vocala a primei strofe reprezinta o imbinare dintre
declamatie si melodie, mentinand un ton lento expressivo,
indicat de catre compozitor. Prima fraza muzicala aduce o

expresie rezervatd, desfasurandu-se intr-un ambitus restrans:
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In cea de a doua fraza emotia apare mai exteriorizata,
aceasta fiind exprimata prin respiratia intervalica mai larga a

liniei melodice si prin diversificarea sustinerii acordice din linia

pianului:
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Linia vocald a primei strofe a liedului trebuie realizata
legato in stil belcanto, cu o buna sustinere pe respiratie, realizand
filarea tonului pe sunetele Si 1 si Mi 1, textul poetic fiind articulat
cu claritate. Pauzele din interiorul frazelor muzicale nu trebuie sa
intrerupa linia melodicd, aici fiind nevoie de continuitate, chiar
daca este un moment care permite respiratia.

Strofa mediana aduce un contrast expresiv fata de cea
anterioara. Aici urmarim producerea unor schimbari majore la
nivelul tuturor parametrilor discursului muzical: melodie,
armonie, ritm si dinamica. Toate acestea subliniazad incarcatura
dramaticd a textului poetic, descoperind laturile lui ascunse:
trairea emotionald intensa si pendularea intre suferinta si visare.

Astfel, caracterul liniei vocale se schimbad simtitor.

Aceasta se avantid liber, pe o intindere mai mare, aducand o
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expresie adanc romantica, subliniata si de linia pianului, a carui
factura de asemenea se schimba. Caracterul melodizat al liniei
vocale este subliniat prin schimbarile dinamice expresive
realizate la nivelul frazelor muzicale dar si pe un singur sunet,

ceea ce impune folosirea filarii tonului, pe sunetul Re b 2:
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In aceastii strofi mediani vocea trebuie colorati diferit
fatd de strofa anterioard, redand exaltarea romanticd a
sentimentului resimtit de erou. Trecerile de la sunetele din
registrul de piept la cele din registrul vocal mixt trebuie realizate
omogen, efectuand un crescendo spre sunetele acute, cu o buna
sustinere pe respiratie a sunetelor lungi. Respiratia intre fraze
trebuie facutd cu rapiditate, pentru a nu intrerupe legato-ul liniei
melodice.

Aspectul coloristic al lucrarii este evidentiat de planul ei
armonic, unde urmirim o serie de inflexiuni modulatorii,
precum si armonizarea aceluiasi sunet al liniei vocale prin

acorduri diferite:
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Astfel, acordurile pianului coloreaza sunetul Do 2 mai
intai intr-o nuantd minora (prin acordul La minorului), iar in
masura urmatoare, tertcvartacordul de pe treapta a IllI-a a
tonalitatii atribuie cuvantului ,vis” o culoare mai pregnanta.
Aceste nuantdri ale dispozitiei trebuie redate si vocal, folosind
bogata paletd de culori disponibild vocii de alt. In acest sens,
coloritul armonic variat al liniei pianului contribuie la redarea
vocala nuantatd a sunetelor repetate ale melodiei.
Cea de a treia strofa a lucrarii, care reprezinta repriza
dinamizatd a acesteia, readuce tonalitatea initiald - la minor,

sfarsindu-se in stil bachian, cu acordul La majorului omonim:
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Ultimele cuvinte ale liedului: ,pe tristul visator” exprima
starea eroului pe care am incercat s-o sugeram prin culorile

vocale folosite (am considerat necesara evidentierea cuvantului

59



stristul”). Sunetele vocii de piept nu trebuie sa sune aici foarte
consistent si intunecat, ci dimpotriva usor si lejer, ceea ce poate
fi obtinut prin includerea rezonatorilor capului si cantarea ,pe
zambet”. Dispozitia ,majora” a ultimului sunet va fi exprimata si
prin intermediul expresiei fetei, plina de caldura si tandrete.

Astfel, interpretand aceasta capodoperd miniaturala am
incercat sa redam prin intermediul mijloacelor vocale o bogata
paleta de nuante a dispozitiei lirice, prezenta in fiecare fraza
melodica a liedului lui Dima.

Urmatoarea lucrare a recitalului nostru o reprezinta liedul
Noi trei, pe versuri de Th. Bakody, in traducerea Mariei
Baiulescu. Textul poetic al acestei lucrari abunda de comparatii
metaforice care transpar si in muzica ei. Naratiunea desfasurata
aici are un caracter foarte personal, fiind prezentata la persoana
intai.

Lirismul expresiei muzicale si poetice prezent in primele
doua strofe ale liedului capata un caracter nostalgic in cea de-a 3-
a. Singuratatea autorului transpare aici, fiind redata printr-o
comparatie metaforica cu ,salcia ce jalnic sta ...”.

Planul tonal al lucrarii se remarca prin trecerile tonale de
la Mi major (strofa 1), prin do# minor (strofa a 2-a) spre mi
minor (strofa a 3-a), tonalitate (introdusa prin intermediul unei
modulatii enarmonice) in care se sfarseste lucrarea. Aceastd
evolutie tonala contribuie la o ,intunecare” gradata a dispozitiei
lirice, aducand spre sfarsitul lucrarii o nuanta minora plina de

tristete.
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Contrastul tonal dintre strofe este amplificat si prin cel de
tempo. Astfel, prima strofa a liedului se desfasoara intr-un tempo
Andantino delicato, cea de a 2-a contine indicatia: Un poco piu
mosso, caracterul miscat si dinamic al acesteia creand un
contrast expresiv in raport cu strofa anterioara, amplificat odata
cu strofa a 3-a, care se desfasoara Un poco lento.

Asadar, fiecare strofa aduce cu sine o dispozitie noua.
Contrapunerea unor imagini contrastante exista insa nu doar
intre strofe ci si in interiorul lor. Astfel, in strofa 1 a lucrarii linia
vocala incepe cu o melodie a carei ritm punctat impune vocii un
sunet delicat si fin, o buna articulare a textului poetic insotita de
o flexibilitate vocald, toate acestea contribuind la redarea
caracterului putin jucdus al liniei melodice:

Andantino delicato.
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Sfarsitul primei strofe este marcat de cuvintele ,asa e ea”.
Aici vocea trebuie sa aduca o nuanta nostalgica, subliniata si de
profilul melodico-ritmic al textului muzical, evidentiind nuanta
visatoare si plina de nostalgie a dispozitiei lirice. Trecerea de la
un sunet la altul trebuie facuta legato, realizind un portar la voce
in stil belcanto pe cuvantul ,asa”.
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Strofa a doua a liedului se desfasoara, dupa cum am
amintit anterior, mai miscat. In linia vocald urmarim o imbinare

a frazelor cu caracter declamativ cu cele melodizate:
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Simplitatea si profunzimea textului poetic solicita vocii
un colorit timbral ,,plin”, un legato sustinut, ceea ce va asigura o
realizare vocald interiorizatd. Interpretarea acestei strofe foarte
dinamice de altfel, impune interpretului folosirea unei nuante
lirice plina de gingasie, iar fluiditatea continua a liniei vocale
trebuie realizatd prin intermediul unei flexibilitati laringiene,
folosind un atac prompt al tonului, dar lipsit de duritate.

Ultima strofa a liedului lui Noi trei se desfasoara, dupa
cum am amintit, iIn mi minor, creAnd un raport de terta
inferioara in comparatie cu do# minorul din strofa anterioara.
Aici compozitorul reuseste sia creeze o atmosfera lirica
tulburatoare, plind de intimitate. Imaginile poetico-muzicale vor
fi interpretate cu multa finete si discretie, pastrand un echilibrul
al mimicii si gesticii. In acest lied nuantele cuvintelor textului
poetic sunt descoperite atat prin intermediul liniei vocale, cat si
prin cea a pianului, intre aceste doua linii realizandu-se treceri

metaforice, prezente si in textul poetic al lucrarii:
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In consecinti, dificultatea interpretirii acestui lied consti
in redarea dispozitiei lirice ce predomina aici, folosind o gradatie
fina a nuantarilor vocale.

Liedul Somnoroase pasarele reprezinta una dintre
lucrarile de varf ale compozitorului, alaturi de celelalte liedurile
scrise pe versurile marelui nostru poet national Mihai Eminescu.
Este o lucrare de subtila inspiratie romantica, in care
compozitorul trateazd intr-o maniera ineditd versurile lui
Eminescu. Liedul conceput intr-o forma strofica, se distinge
printr-o admirabila claritate a scriiturii, continand modulatii
pasagere cu revenirea in final la tonalitatea initiala.

Liedul va fi interpretat nuantat, dand sens si cursivitate
relatarii muzicale, cu blandete si rafinament, fara gesturi
exagerate.

Compozitorul evidentiaza aici cateva cuvinte ale poeziei:
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Cuvintele ,noapte bunad” (repetate de doud ori) si
ssomnul dulce”, insotite de o succesiune acordica a liniei
pianului, intrerup parca lina curgere a miscarii anterioare,
desfasurata egal, pe saisprezecimi. Aceste cuvinte, evidentiate de
catre autor, trebuie scoase in evidentd si de cétre interpretul
vocal, fard a parasi insa nuanta de piano. Nuantarea dinamici a
lucrarii in Iintregime oscileaza in jurul unui piano, chiar
pianissimo si doar uneori mezzo forte. Mentinerea acestei
nuante cere interpretului stapanirea impecabila a aparatului sau
vocal. Fara indoiala un sunet luat in piano va patrunde in orice
colt al salii daca este perfect centrat, intonat cu un ton clar si fara
vibrato puternic.

Pentru a reda leganatul usor, propriu cantecului de leagan
evocat in acest lied, vocea trebuie purtata de la un sunet la altul
(portamento). Scriitura muzicala a liniei vocale ne cere de
asemenea folosirea altor elemente imprumutate din tehnica

belcanto-ului, si anume messa di voce:
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Indicatiile agogice ale lucrarii, alternarea masurilor

binare si ternare, pauzele expresive (de o masura, intre strofe)
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toate acestea ne calauzesc in executia vocala propriu-zisa,
dezvaluindu-ne intentiile compozitorului. Vocea interpretului
trebuie sa sune linistit, echilibrat, sunetul sa fie catifelat si plin de
gingasie, realizand usoare descresteri de intensitate la sfarsitul
frazelor muzicale.

In incheierea programului de lucrari scrise de Gheorghe
Dima am ales liedul Curcile, scris pe versuri de Vasile Alecsandri
— o capodopera ce cucereste prin dinamica si caracterul sau plin
de vervd umoristicd. O lucrare care datoritd calitatilor sale
poetice si  muzicale ramane vie in memoria si  inima
interpretului si a ascultatorilor.

Caracterul umoristic al liedului este evidentiat chiar de la
inceputul lucrarii cand pianul imitd onomatopeic ,strigatul” pe

care il produce curca:

Linia vocala a liedului se remarca prin caracterul sau
declamativ. In acest sens deosebit de importanta devine aici

pronuntarea clara si precisa a fiecarei silabe si a fiecarui cuvant:
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Dupa cum vedem, compozitorul indica interpretului vocal
maniera in care trebuie si cante: bine declamat. In acest context
trebuie sd mentiondm ca autorul sugereaza inflexiunile dorite ale
intonatiei vocale prin remarci precum: bine declamat (la
inceputul liedului), guraliv, cu emfaza, iar la sfarsitul lucrarii:
rarit, cu tact.

Liedul Curcile se remarca prin participarea a catorva
personaje diferite: autorul, curcile si un caine, fiecare dintre ele
fiind inzestrat cu un specific muzical aparte, ceea ce trebuie redat
si vocal. In acest sens, lucrarea pretinde interpretului si fie si
actor. Fiecare ,personaj” necesita a fi evidentiat prin intermediul
unor nuante vocale particulare, cu o gesticAa si mimica
corespunzatoare. Astfel, la inceputul liedului debuteaza

yautorul”:
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Aceastd frazd muzicald va fi redati ,bine declamat”, cu un
ton epic, fara graba, proiectand sunetele in rezonatorii capului si
cei toracici, evidentiind cuvintele ,ziceau toate asa pe rand”.

Caracterul schimbator al liniei vocale este evidentiat prin
intermediului profilului ritmic. Una dintre particularitatile
acesteia constituind-o alternarea valorilor ritmice de optimi si

saisprezecimi. In acest sens, muzica liedului urmeaza cu fidelitate
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textul poetic, ,anturajul” muzical modificandu-se mereu, ceea ce

se manifesta atat in linia vocala cat si in cea a pianului:

e R PR

£-fe/ so-role e/, fra-te! asa pa-sé-ri des-fri-na-te

Replica curcilor trebuie redata vocal cu o ,nobila
indignare”, pronuntand foarte clar fiecare cuvant, cu realizarea
unui mic crescendo spre timpul doi in primele doua masuri, iar
in cea de-a 3-a, va fi evidentiat ultimul sunet, redand intonatia
interogativa a textului poetic, pe cuvantul ,voi?”. Desi profilul
ritmic al liniei vocale ramaéane constant, in linia pianului se

produce o divizare ritmica progresiva:

Acest fapt contribuie la crearea unei atmosfere din ce in
ce mai ,precipitate”. Toata aceasta ,agitatie” culmineaza in

segmentul urmaétor:
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Acest fragment trebuie cantat in nuanta de forte, cu o
voce plind si ,rotundd”, redand mandria si ingamfarea curcilor,
subliniata de catre compozitor prin indicatia: ,cu emfaza”. Dar
subit intervine un alt personaj: un caine. Comentariul acestuia va
fi facut folosind o altd nuanta vocald, contrastanta cu cea
precedenta. Acest nou erou nu mai canta cu emfaza. Replica lui
apare intr-o nuantd de mezzo piano. Interpretul trebuie sa
evidentieze vocal anumite cuvinte din text precum: ,batrane”,
»Zbarcite”, ,,zburlite”:
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Realizarea vocald a acestei linii presupune o dictie
impecabila, stapanirea respiratiei, obtinerea unei omogenitati in
folosirea registrelor vocii, precum si exactitate intonationala.

Deosebit de evocatoare este contrapunerea ,cuvintelor

autorului” in cadrul liniei cainelui:
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Vocea autorului aduce un contrast expresiv datorita
nuantei de piano si datorita folosirii registrului vocal de piept.
Aceasta fraza scurtd trebuie redata colorand vocea intr-o nuanta
mai intunecata, totodata articuland bine fiecare cuvant.

In concluzie, acest lied pretinde folosirea intregii palete
policrome a vocii de alt, la realizarea acestui lucru conlucrand
mai multi factori: oscilatiile de intensitate ale vocii, modificarile
caracterului executiei vocale etc.

Atmosfera umoristica din Curcile este amplificata prin
introducerea 1in linia pianului din ultima strofa a lucrarii a unei

miscari de menuet, pianistul avand si un rol vocal:
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In acest sens colaborarea dintre cantaret si pianist in
acest lied este foarte importanta, succesul in interpretarea acestei

lucrarii datorandu-se ambilor interpreti.
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Specificul liedurilor lui Tudor Jarda: ,,Ja Seama”,

»Poate Amurgul”, ,,Jnima padurii” si ,,Colind”

Istoria muzicii vocale in variatele sale manifestari este in
mod incontestabil strans legatd de o anumita forma de exprimare
a spiritului, proprie fiecirui autor muzical in parte. In acest sens
compozitorul Tudor Jarda ne deplaseaza intr-o alta lume sonora,
diferita de cea al lui Dima, prin indepartarea de expresia
romantica si apropierea de formele de exprimare proprii muzicii
secolului XX. Cantecul popular - acest nesecat izvor de inspiratie
muzicala - capatd o noua tratare in creatia compozitorului, unde
vechiul se intersecteazd cu noul intr-un mod complex, unde
modalul inlocuieste gandirea tonald, iar elementele limbajului
muzical, precum: melodia, ritmul, sintaxa, forma, dinamica si
timbrul sunt subordonate unor noi scopuri artistice. Mijloacele
sale de expresie si afective sunt nelimitate: realist si imaginativ,
expresiv si duios, toate aceste imagini nascandu-se deseori in
cadrul unei singure lucrari muzicale.

Discursul muzical al creatiei sale vocale cautd o
consistentd in continuitate i o unitate arhitectonica, o
amplitudine liricd unde vocea si pianul se afla mereu in slujba
cantului, a lirismului si a actiunii.

Patru dintre liedurile lui Tudor Jarda au intrat in
repertoriul nostru. Liedurile Ia seama, Poate amurgul, Inima

padurii si Colind. Primele doua lieduri amintite au fost scrise pe
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versuri de Dominic Stanca intre anii 1970-1972 la Cluj si apartin
perioadei de maturitate a creatiei compozitorului.

Versurile liedului Ia seama contureaza o atmosfera
sumbrd, plina de tristete si neliniste interioara, ceea ce este redat
muzical printr-o miscare ritmica ostinato pe triolete in linia
pianului, mentinuta pe parcursul intregii lucrari, precum si prin
mersul de octave, in registrul grav.

Astfel, linia pianului are un rol deosebit de important in
acest lied, contribuind alaturi de voce la descoperirea valentelor
expresive ale textului poetic. Atmosfera sumbra care domina in
versurile lui Dominic Stanca este redata muzical prin mijloace de
expresie adecvate, invaluind cuvintele poetului in ,vesminte” noi.
Astfel, expresia dactilica: ”"ia seama” se repeta de cateva ori in
text, fiind plasata de fiecare datd intr-un alt context muzical.
Ritmul in combinatie cu conturul melodic al liniei vocale, scoate
in evidenta un anumit cuvant sau silaba a acesteia, prin
deplasarea accentului prozodic. Prima data expresia ,ia seama”

suna sumbru si chiar amenintator:
.- S— LT S —

J=z sea- ma
Cuvantul accentuat aici este ,seama”. Aceastd prima
interventie a expresiei ,ia seama” (repetatd de doua ori
consecutiv) aduce o notd intunecatd si datorita faptului cad se
canta pe sunetul cel mai grav al lucrarii: Si b din octava mica.

Folosirea registrului de piept, pe o respiratie profunda, in nuanta
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mezzo forte, va contribui la crearea unei atmosfere sumbre si

plina de neliniste. Urmatoarea fraza:
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aduce o schimbare a coloritului vocal. Aceasta trebuie redata cu o
voce delicatd, pastrand pozitia inalta a tonului si pe cuvantul
siarba”, cantat in registrul de piept, dar fard a parasi rezonanta
de cap.

A doua aparitie a expresiei ,ia seama” se produce prin
deplasarea accentului melodico-ritmic, ceea ce schimba
~greutatea” cuvintelor din interiorul ei. Astfel, aceasta expresie
poetica este plasatd intr-o noud ambiantd muzicald, exprimata
prin migcarea melodicd cuprinsd in intervalul de septima mare
descendenti si un ritm sincopat:
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Verbul ,,a lua” este cel accentuat de aceastd datd, sunand
amenintitor. Trecerea de la registrul mixt spre cel de piept
trebuie facutd omogen aici, expresia fetei va fi rece, iar gesturile
foarte retinute.

Ultima aparitie a expresiei ,ia seama” de la sfarsitul

liedului aduce un ton de disperare:
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Aceastd fraza muzicald trebuie executata pe o singura
respiratie, sustinand bine sunetele lungi, fara vibrato exagerat.

Insd nu doar amenintarea, dramatismul si disperarea
sunt prezente in lucrarea lui Jarda, ci si suferinta. Intonatiile care
o exprima - intervalul de secunda micd descendenta - se

strecoara atat in linia pianului cat si in cea vocala:

A= e e e =
Tl E S e hers = EERREI=E

. un
Nu mau euno o drum <&

he tine | p& bTntu e feama.

In liedul Ia seama vocea exprimi in cele mai stinse
nuante continutul textului poetic. Linia vocald este mentinuta
predominant in nuanta de piano, realizand pe parcurs o crestere
doar pana la mezzo forte, subliniind astfel atmosfera
tulburdtoare a lucrdrii. In interpretarea acestui lied este
importanta dozarea respiratiei. Vocea redand un clocot interior
va pastra totusi un calm aparent si resemnat, evidentiind
cuvintele cerute de compozitor. Dictia trebuie sa fie clard, ceea ce
necesita o buna articulare a consoanelor, linia vocala fiind
realizata legato. Nu doar culorile tonale ,inchise” si sumbre ale
vocii de alt vor fi folosite in interpretarea acestei lucrari ci si

tonurile ei luminoase (de exemplu pe cuvantul ,canta”).
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Interpretand liedul Ia seama trebuie mereu sd ne
amintim ca interpretarea face parte dintr-un autentic proces de
creatie, ceea ce conferd libertate in folosirea unui intreg evantai
de nuante tonale.

Cel de al doilea lied pe versuri de Dominic Stanca il
reprezinta Poate amurgul — o lucrare a carei limbaj muzical 1i
atribuie o deosebita expresivitate. Si in aceasta creatie muzicala
compozitorul apeleaza la rostirea vorbitd, la acest izvor nesecat
de innoire a muzicii, devenit un stimulent important in crearea
unei expresii vocale noi.

Muzica si poezia formeaza aici o fuziune desavarsita.
Dialectica innoitoare dintre universul armonic si cel melodic este
pusa in slujba unei navalnice forte de expresie, in cadrul cireia se
manifestd impetuozitatea profundelor trairi interioare.

Scurta introducere a pianului ne deplaseaza din nou in
cadrul sferei lirico-dramatice. Peste aceastd linie (in care
recunoastem stilemele caracteristice lui Tudor Jarda: migcarea
de octave paralele in registrul grav, paralelismul intervalelor de
septima etc.) se astern intonatiile ,,vorbite” ale vocii.

Inceputul primei strofe a lucririi se remarci printr-un

ambitus foarte restrans al liniei vocale:
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Gandurile eroului sunt depanate cu intreruperi, marcate
de pauzele din linia vocald, care se distinge printr-o libertate

metrica, exprimatd prin alternarea masurilor de 34 si 4/4.
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Interpretarea vocald are aici un caracter parlato. Sunetele din
registrul de piept trebuie cantate pastrand pozitionarea inalta a
tonului, pentru a nu intuneca excesiv expresia vocala. Ca o oaza

de lumina apare urmatoarea fraza muzicala:
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Sunetele din registrul mixt al vocii de alt trebuie sd sune
usor, cu multd luming, cu o articulare clara a cuvintelor textului
poetic. Acestei fraze melodice i se contrapune urmatoarea, care

incheie prima strofa a liedului:
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Aceasta este din nou cantata in registrul de piept.
Concluzionand parca gandurile anterioare ale eroului, care este
chiar autorul, aceasta fraza muzicala reprezinta o constatare si in
acelasi timp o reflectie, spusda mai mult cu buzele decat cu vocea,
de aceea ea trebuie declamatd aproape in soaptd, articuland
fiecare silaba cu precizie si claritate.

Trecerea spre cea de a 2-a strofa a liedului este facuta prin
intermediul unui scurt interludiu al pianului, in care se modifica
masura (de la 7/8, trecand prin 5/4, la 34), tempo-ul (poco piu
mosso), precum si modul (re doric este preschimbat de un sib
eolic). Aici eroul se adreseaza in mod direct, discutia petrecandu-
se la persoana intai. Aceeasi intrebare: ,Cum n-ai venit?” se

repetd de doud ori, fiind plasatd intr-o ambiantd melodica,
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ritmicd §i armonica diferitd, ceea ce impune si schimbarea

nuantei vocale in interpretarea acesteia:

e S L ==

Cum n- ar ve- Cum n-ai  ve -nit

Prima datd aceasta sunid intr-un registru mai inalt si
trebuie cantatd in nuanta de mezzo forte, realizand o filare a
tonului pe sunetul Sib 1, ceea ce permite evidentierea
caracterului interogativ al acestei fraze muzicale. Daca aici
tocmai cuvantul ,cum” este cel scos in evidentd, apoi repetarea
aceleiasi intrebari accentueaza negatia ,n-ai”. Aceastd repetare
trebuie sa sune ca un ecou al frazei anterioare.

Strofa mediana se remarcd prin folosirea unei tesituri
vocale mai Inalte in comparatie cu strofele extreme. Aceasta
impune folosirea registrului vocal mixt. Linia melodicd nu are
aici caracterul parlato, ca in strofa anterioara. Vocea trebuie sa
sune aici plin, realizand wun crescendo spre cuvintele
»despartirea”, care marcheaza punctul culminant al acestei strofe

si al lucrarii in general:

= 5%
i 2- pe.
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Articuland cu claritate cuvintele textului poetic, nuanta
vocala trebuie schimbatd pe aceste cuvinte. Prima data vocea
trebuie sd redea disperarea resimtitda de erou, iar a 2-a oara
acelasi cuvant va fi cantat cu resemnare.

Sfarsitul liedului aduce reintoarcerea la tempo I, linia
vocald avand un contur melodic restrans, la fel ca si cel de la
inceputul lui. Cuvintele de incheiere ale lucrarii ,... doar
nemarginirea” cer a fi interpretate cu un ton vocal in care sa
transpara tristetea, dar in care totodata sa licareasca si o urma de
speranta.

Liedul Inima padurii ne descopera lumea poetica a lui
Lucian Blaga, poet-filozof, caruia ii revine un loc aparte in cadrul
culturii noastre nationale. Tudor Jarda ne transporta aici din
sfera lirica in lumea incantatiei populare.

In aceastd lucrarea compozitorul urmeazi o linie
melodica expresiva, caracterizatd printr-o mare fluiditate si o
puternica aderenta la textul poetic, care abunda de profunde
conotatii estetice si filozofice.

Pianului 1i revine aici un rol important atat ca si creator al
unei atmosfere expresive cit si ca domeniu de inovatii, in cadrul
caruia Jarda este un autentic maestru. Astfel, cele doud masuri
de introducere ale pianului creeazi o atmosfera tainica si plina
de mister, iar folosirea registrelor instrumentului contribuie la

crearea unei senzatii de spatialitate:
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Suflul unei profunde inspiratii folclorice propriu acestei
lucrari transpare in toate elementele limbajului ei muzical:
intonatii melodico-ritmice, folosirea masurilor alternative,
gandirea modala etc. Expresia ,Mire-te desmire-te” devine un
leitmotiv al lucrarii, care se repeta de mai multe ori pe parcursul
acesteia, fiind plasata in conditii muzicale diferite. Prima data
cuvintele ,Mire-te desmire-te” apar chiar la inceputul liedului:
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Acestea vor fi cantate in registrul vocal mixt al vocii de alt,
pronuntand clar fiecare cuvant, realizand filarea tonului pe
sunetul Si 1. Urmatoarea fraza melodica creeaza un viu contrast
cu aceasta, atat din punct de vedere ritmic, melodic cat si

timbral:

Aceasta fraza are un caracter declamativ, va fi cantata in
registrul de piept, cu o voce foarte ,rotunda”, in nuanta de mezzo
forte.
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Urmatoarele aparitii ale cuvintelor ,Mire-te desmire-te”
se evidentiaza printr-o coborare progresiva la intervalul de terta

inferioara:

NMoove- fe/ des- mi-
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Aceste fraze muzicale scurte de un caracter diferit
pastreaza totusi incipitul intonatiei ritmico-melodice al de la
inceputul liedului. Caracterul lor diferit trebuie redat si vocal,
prin nuantari gradate ale vocii. Astfel, daca la inceput redarea
vocala a frazei ,Mire-te desmire-te” presupune prezenta unei
stréaluciri vocale (obtinuta datoritd folosirii corecte a cavitatilor
rezonatorii), aceasta se pierde treptat, datoriti coborarii spre
registrul de piept a vocii de alt. Coborand insa trebuie pastrata si
in continuare pozitia ,inalta” a tonului, fara a intuneca excesiv

sunarea vocii.

Sfarsitul liedului este foarte expresiv:

Aceastd fraza de incheiere trebuie realizatd cu un sunet
usor, cu un legato impecabil, efectuand spre sfarsitul acesteia un
decrescendo expresiv cu care totul se stinge. Ambianta armonica

a liniei pianului va completa imaginea muzicala plina de mister.
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Liedul Inima padurii, la fel ca si toate lucrarile lui Tudor
Jarda ce apartin acestui gen vocal de camera pun in fata
interpretului o serie de cerinte de interpretare de ordin tehnic si
artistic. Printre acestea mentiondm: acuratetea intonatiei,
respectarea exactitatii ritmice si dinamice, folosirea omogena a
registrelor si  explorarea culorilor tonale ale vocii de alt,
conlucrarea cu pianistul etc.

Incheierea galeriei de lucriri scrise de Tudor Jarda
prezentate in aceasta lucrare am facut-o prin liedul Colinda, de
asemenea scris pe versuri de Lucian Blaga. La fel ca si Inima
padurii, Colinda reprezinta o lucrare de adanca inspiratie
folclorica. Deosebit de interesant este profilul ritmic al celor doua
strofe ale liedului. Astfel, strofa 1 a liedului se desfasoara pe
fundalul unui ritm ostinato mentinut la mana dreapta a pianului:
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Linia pianului contribuie la crearea unei atmosfere plina
de mister, peste care se asterne linia vocald de inspiratie
folclorica:
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Prima fraza va fi cantata in nuanta de piano, cu o dictie

buni a cuvintelor textului poetic, realizand o crestere gradata a
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intensitatii spre nuanta de mf din fraza urmatoare. Aici trebuie
pastrat un ton epic.

Tesitura acestei Colinde presupune explorarea registrului
vocal de piept intr-o masura mai mare decét liedurile anterioare.

Astfel, melodia oscileazi aici pe sunetele grave ale vocii de alt:

4‘_;*1_:?{ P.‘;':l{a—!‘ o _,1‘[

: |
sha ple-cal  ux-de-zplecat ca Sa ]

Interpretarea vocala presupune executia legato, pastrand
in general nuanta de mp, fiind necesara realizarea unor usoare
fluctuatii de intensitate. Vocea nu trebuie sa sune ,,greoi” sau cu
prea mult vibrato.

Strofa a doua are un caracter contrastant, aduciand o
schimbare la nivelul tuturor parametrilor muzicali: metru

(trecerea de la 34 la 4/4), profil melodic si ritmic, armonie:

—
==rc=—ce—i=ala
: — A =i
Moaslea-r m’z-— Grd, CeR-5U' Jumpem . i
e — — 1 1
I = |
<t =3 '_?} (= i
T Aca © 1’
*P . ?
. 14 x ; ——
L s S — e ]
e ! —
N~ O \ /‘

Aceasta schimbare trebuie subliniatd vocal prin realizarea
liniei melodice in nuanta de piano, executand expresiv

crescendo-urile si decrescendo-urile notate de catre compozitor.
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La sfarsitul lucrarii autorul noteaza in partitura recitarea
ad libitum a textului poetic. Aceasta este precedata de un acord
care marcheaza schimbarea de tempo: Lento, in nuanta pppp,
desemnand parca o oprire a timpului. Rostind aceste ultime
cuvinte ale liedului am incercat sa evidentiem cuvintele
»~Dumnezeu” (dupa care autorul a pus o virguld) si ,lumanare”,

care dupa parerea noastra contin in sine o incarcatura semantica
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Asadar, dincolo de linia melodica a acestui lied, dincolo
de structura sa arhitectonica desavarsita, nu se afla de fapt tema
folclorica cu continut poetic si muzical, ci o experientd muzicala
in sine, perfect definita si purificata, ca rezultat al unei
indelungate elaborari armonice si melodice si a unei virtuozitati
de compozitie.

In consecintd, in fiecare dintre liedurile lui Tudor Jarda
fiinteazd o Iintreagd gama complexa de trairi interioare.
Interpretand aceste lucrari am avut drept obiectiv crearea unei
atmosfere particulare, sub aspect dramatic si muzical, insufletita
de intentia estetica si patosul launtric propriu exprimarii

muzicale ce apartine lui Jarda. Bineinteles aceasta nu poate fi
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obtinut decat prin daruire si studiu neobosit menit sd capteze
mesajul artistic si bogatia expresiva proprie acestor capodopere

ale genului vocal de lied.

Universul liedului todutian: ,,Cinci lieduri pentru

voce (Ms) si pian pe versuri de Lucian Blaga”

Cinci lieduri pentru voce (Ms) si pian pe versuri de
Lucian Blaga scrise de Sigismund Toduta este o lucrare inca
putin cunoscutd publicului larg, dar care se remarca prin
profunzimea expresiei si complexitatea limbajului muzical
folosit.

Creatia de lied a compozitorului Sigismund Toduta se
plaseaza fira indoiala pe coordonata cea mai inaltd a
complexitatii si  expresivitatii discursului muzical. ,Marile
traditii ale clasicismului european renascentist, baroc sau clasic —
mai putin romantic! - se manifestd in stilul creatiei
compozitorului, scrie Vasile Herman. Este de remarcat, continua
el, ca se produce o osmoza intre modalul autohton si gandirea
muzicald de sorginte renascentistd sau barocd, posesoare, la
randul ei, a unei incarcaturi modale.”?

Faptul ca pentru ciclul vocal Cinci lieduri pentru voce

(Ms) si pian, scris in anul 1988, Sigismund Toduta se adreseazi

9 Vasile Herman, Forma si stil in creatia compozitorului Sigismund

Todutd, in Studii todutiene, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2004, p. 22
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din nou poeziei lui Lucian Blaga, a carui creatie literara a
alimentat multe dintre lucrarile sale muzicale, incepand inca din
anii ’40 ai secolului trecut, marturiseste despre existenta unei
legéturi de suflet si conceptie dintre cei doi creatori.

Creatia de lied a lui Toduta se remarca prin preocuparea
autorului pentru indicarea tipului de voce pentru care este
gandita lucrarea, tinand cont de intinderea si posibilitatile
expresive ale fiecarei voci in parte.

Astfel, chiar in titlul celor Cinci lieduri pentru voce (Ms)
st pian pe versuri de Lucian Blaga este mentionat ca aceasta
lucrare a fost gandita pentru vocea de mezzo-sopran (sau alt),
care are un ,ethos” aparte, corespunzand in modul cel mai
adecvat semanticii textului poetic ce a stat la baza lucrarii.

Asadar, acest ciclu de lieduri, fiind ultimul de altfel in
creatia maestrului, reprezintd o sinteza de limbaj si stil. Desi
compozitorul reuneste in acest ciclu vocal versuri culese din
diferite volume de Blaga - doua dintre ele: Elegie si Drumuri au
fost preluate din volumul Lauda somnului, celelalte poezii
apartinand ciclurilor Vard de noiembrie (Spune-o incet), In
marea trecere (Amintire si respectiv Semnal de toamna) -
lucrarea in intregime se percepe ca un tot unitar dezvaluind
diferitele aspecte ale ideii lirice. In consecinti, fiecare dintre cele
cinci lieduri reprezinta o treapta in dezvoltarea acestei idei,
culminand spre sfarsitul ciclului. Astfel, cele Cinci lieduri pentru
voce (Ms) si pian pe versuri de Lucian Blaga se disting prin

configurarea unei unitati organice in desfasurarea dramei

84



concentrate si intense a eroului, drama compusa savant si
suveran dintr-o riguroasa succesiune de instantanee lirice.

Liedul Spune-o incet cu care incepe lucrarea ne introduce
in atmosfera ce domina in cele Cinci lieduri pentru voce (Ms) si
pian pe versuri de Lucian Blaga. Odatéd cu primele masuri ale
lucrarii muzica ne deplaseaza in sfera nostalgicului, a melancoliei

si tristetii:

Acest lied la fel ca si celelalte ale ciclului vocal todutian se
distinge printr-o deosebitd flexibilitate melodicd si ritmica,
flexibilitate care va conduce spre situatii extreme in ceea ce
priveste continutul emotiv al lucrarii in intregime.

Cele doua linii ale liedului Spune-o incet, cea a pianului si
a vocii, contribuie in egald masura la dezvaluirea mesajului
textului poetic, adincimea caruia determina si  caracterul
discursului muzical al lucrarii. Linia vocala se incadreaza in stilul
,melodic rubato cu elemente doinite, asimetrii, melisme,

ornamente (...)"1°,

10 Vasile Herman, Forma si stil in creatia compozitorului Sigismund

Todutd, op. cit., p. 26
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Discursul muzical al lucrarii cere interpretului vocal o
deosebita acuitate auditivd si precizie in redarea detaliilor.
Tulburidtoare este atmosfera melodiei chiar de la inceputul

liedului:

T
1

S
L

Imaginile poetice vor fi traduse vocal subliniind gradat
alunecarile cromatice ale silabelor, accentuate subtil si prin
intermediul unor expresii faciale linistite. Conturul liniei vocale
este cvasi independent fata de linia pianului. Verticalitatea care
se reflecta prin prezenta catorva planuri concomitente, exprimate
mai ales in planul armonic al lucrarii, cere o sincronizare perfecta
dintre pian si voce.

Melodia curge lin aici, distingandu-se printr-o deosebita
flexibilitate ritmico-metrica, exprimata prin alternarea libera a
masurilor si cresterea gradata a intensitatii. Aceasta va fi
interpretata legato, sunetul avand o nuanta calda si plina de
sinceritate.

Planul dinamic al lucrérii in intregime este deosebit de
diversificat, liedul abundiand de indicatii agogice si  de
intensitate, ceea ce vine in ajutorul interpretului vocal, totodata

punandu-i in fata sarcini dificile:
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Pochiss. muovendo (J=72-76) . i pochiss. animando

P o
st A 0

Linia vocala este intrerupta aici de interventiile solistice
ale pianului, ldsand vocii libertatea meditarii asupra celor
enuntate. Interpretarea vocala va fi fluenta, egald, conturand si
redand sentimentul liric, apeland la elementele tehnicii vocale ale

stilului belcanto:

un poco rubato 3
poco ™f la——"
Ty -

Astfel, pe sunetul Re# 2 va fi efectuata filarea tonului,
dupd care pe aceeasi respiratie se va realiza coborarea in
decrescendo pe sunetele melodiei, ceea ce trebuie executat foarte
omogen din punct de vedere al registratiei.

La sfarsitul acestei fraze muzicale apare o apogiatura:

I =
/ pochiss. reno mosso

Desi aceasta va fi executata in nuanta de forte,
constituind punctul culminant al liedului, ea trebuie cantata
usor, fara a forta vocea. Aici sunetul trebuie sa aiba stralucire,

datorita trimiterii tonului vocal in rezonatorii capului.
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Ultima fraza a lucrarii, desfasurata in tempo primo aduce

din nou o nuanta nostalgica:

S
wat‘ .

o

Aceasta trebuie executatd pe o singura respiratie,
pastrand pana la sfarsit nuanta de mf. Ultimul sunet va fi
executat cu foarte putin vibrato.

Asadar, sarcinile care stau in fata interpretului vocal al
acestui lied tin de acuratetea intonationala (deoarece linia vocala
contine numeroase alunecdri cromatice, salturi pe intervale
disonante, etc.), de respectarea cu strictete a ritmului impus de
catre compozitor (aici intalnindu-ne cu fenomenul de poliritmie),
si de realizarea unei treceri imperceptibile de la un registru vocal
la altul.

In urmitorul lied al ciclului vocal todutian cu titlul
Amintire continuad realizarea aceleiasi idei lirice, acesta
reprezentand o noua treapta in dezviluirea suferintei pe care o
simte eroul lucrarii.

Liedul incepe cu o scurta introducere a pianului. Aceasta

se desfasoara poco rubato:
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Incipitul motivic al acestei introduceri este preluat si de

.. v
linia vocala:
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Dupd cum vedem, in linia vocald este intercalat un
element muzicale ce apartine Barocului: apogiatura. Din punct
de vedere vocal aceasta linie melodica va fi interpretata cu o
crestere gradata a intensitatii, de la piano spre mf si chiar forte
pe sunetul Si 1, pe care se realizeaza filarea tocului. Cuvantul
”Alunec” trebuie interpretat folosind procedeul de glissando.

Interpretarea liniei vocale a acestui lied solicita altistei o
corecta proportionare a respiratiei, pentru a nu intrerupe frazele
lungi cerute de compozitor. Executarea melismelor trebuie facuta
cu multd usurinta si promptitudine. Expresia fetei va transmite
interiorizarea sufleteasca proprie lucrarii.

Textul poetic din Amintire abundd de metafore, care se

remarca prin incarcatura lor dramatica:

e

- ling- - =g
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Aceasta durere profunda pe care o incearca eroul lucrarii
trebuie redatd vocal. In mintea noastra eroul se identifici cu o
figura singuratica, a carui portret fizic ar putea fi descris in felul
urmator: parul 1i este ravasit de vant, miscarile sunt lente si
limitate ca amploare, doar profunzimea ochilor vorbind despre
suferinta traitd. Monologul pe care il sustine pe parcursul celor
cinci lieduri are un caracter intim si foarte personal.

In acest lied, in care domini atmosfera nostalgica, chipul

persoanei iubite transcende parca, ,Juminand” linia vocala:

xmr(l_f [ ———
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Acest lucru se obtine datorita trecerii de la registrul vocal
de piept al vocii de alt la cel mixt. Cuvintele ,privirile tale”
trebuie executate ,pe zambet”, cu proiectarea inaltd a tonului si
trimiterea lui in rezonatorii toracici si ai capului, ceea ce va da
stralucire vocala sunetului. Nici in momentul in care melodia
coboard pana la sunetul Mi 1 ,locul” sunetului nu trebuie
modificat, pastrandu-se rezonanta de cap a acestuia.

Parcursul vocal imbina in sine o multitudine de elemente
de natura diferita: de la mijloacele de exprimare proprie

Barocului la Sprechgesang:

poco mf " s 5
\ ii‘“‘* — T P o S Lo
= A LN A RS e .
‘ Och| atot in-felegd-tore—= ra te - ze-rul  sfint.

Acest fragment reprezintd un moment plin de incordare

dramaticd, unde eroul vorbeste ,precipitat”, ceea ce amplificd
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contrastul existent in interiorul liedului. Compozitorul indica cu
precizie aici conturul ritmic al liniei vocale, care trebuie respectat
cu strictete. Coborand spre registrul vocal de piept, fiecare cuvant
va fi bine articulat, incadrandu-se cu rigurozitate in ritmul notat
in partiturd. Intreaga frazi muzicald trebuie executati pe o
singura respiratie, pentru a nu intrerupe linia melodica. Sfarsitul
acestei fraze trebuie executat legato realizand imperceptibil
trecerea de la registrul de piept la cel mixt.

Culminatia liedului coincide cu ultima lui strofa:

quas/ Andantino {J=72)

SR Arfre-bu- i si ,tai ‘ Iarba ~artrebu-i s ta’n iar-ba pe un de
: pocof =R /*\ N
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Linia melodicd trebuie executatd parlato, redand
tensionarea crescanda pe cuvintele ,ar trebuie sa tai iarba”
repetate de doua ori consecutiv, realizand un puternic crescendo
spre urmitoarea frazi: ,cu coasa...”. In punctul culminant al
melodiei apare din nou apogiatura, care contribuie la redarea
tensiunii momentului. In continuare, descresterea intensititii
trebuie realizatd gradat, stingdndu-se in nuanta de piano pe
ultimul sunet, pe care se face si filarea tonului.

Dupéa cum observam in Amintire, la fel ca si in Spune-o
incet, textul poetic al lucrarii este urmat indeaproape de citre

muzica.
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Locul central in cadrul ciclului vocal todutian ii revine
liedului Elegie, unde din nou muzica urmeaza poezia, ceea ce se
reflectd si in planul formal al lucrarii, cele trei strofe ale poeziei
dand nastere unei articulatii muzicale tristrofice.

Caracterul elegiac al piesei, aparand ca o componenti a
mioriticului proprie creatiei lui Sigismund Toduta in intregime,
rezida in curgerea libera a liniei vocale, pastrand acelasi stil
parlando-rubato caracteristic limbajului muzical al ciclului.

Liedul incepe cu o introducere desfasurata a pianului in

nuanta pp:

Eie
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Vocea debuteaza pastrand aceeasi nuanta:
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Aici apare un nou element muzical ce face parte din
limbajul Barocului: mordentul. Linia vocala va fi realizata cu un
sunet vibrat si ,rotund”, executand crescendo si decrescendo

indicate in partitura, filand ultimul ton: Mi 1.

92



Cea de a 2-a strofa aduce un contrast expresiv in

comparatie cu prima:
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Vocea trebuie sa sune delicat si usor, realizand filarea
tonului pe sunetele Fa 1 si Do# 2.

Un element nou introdus in Elegie, nemaiintalnit in
liedurile anterioare il reprezinta rostirea vocala cu inaltimi
neprecizate, desfasuratd in coda lucrarii pe fundalul unui

ostinato ritmico-armonic, desfasurat secvential:
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Linia vocala va fi declamata in nuanta de piano, rostind
cu claritate fiecare cuvant si incadrandu-ne in tiparul ritmic
notat de autor. Totul se stinge pe ultimele cuvinte ale textului
poetic.

Piesa Drumuri constituie o noua fild in dezviluirea ideii
poetico-muzicale a ciclului de lieduri todutiene. Aceasta se
distinge prin introducerea unor elemente noi in raportul dintre
cele doua linii: pianul si vocea. Desfagsurandu-se in paralel

acestea deseori alterneaza intre ele. Introducerea scurti realizata
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la pian aduce chiar de la inceput contrapunerea a doua planuri

contrastante, fiind notat in stilul lui Debussy:

&

v} i ” A,

f)

_A

Vocea incepe in nuanta de forte, realizand o coborare spre
registrul de piept nu doar din punct de vedere melodic ci si al
intensititii: mf. In linia vocali sunt intercalate din nou
numeroase apogiaturi, redand parca sughiturile eroului. Acestea
trebuie cantate cu multad usurinta. Caracterul declamativ al liniei
vocale impune o dictie clari. Intreaga frazi va fi realizati pe o
singura respiratie:

poco f Vc—;iﬁ‘
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Suferinta eroului se amplifica pe parcursul lucrarii, dar
totusi chipul persoanei iubite mai aduce o umbra de sperantd, o

amintire nostalgica:
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Intreaga frazi se desfisoari in registrul vocal mixt, cu
exceptia sfarsitului ei. Vocea trebuie sa redea aici starea
schimbatoare a caracterului melodiei. La inceput sunetul trebuie
sa aiba o stralucire nuantata treptat spre o culoare vocala mai
intunecata.

Pe o pedala a pianului se desfasoara linia vocala molto
rubato. Aceasta incheie lucrarea pe o nota plina de tristete.

Liedul Semnal de toamna vine sa incheie ciclul vocal al
lui Toduti. In urma unui singur acord introductiv a pianului in
nuanta de pppp apare vocea:

% benpp soto voce . E .=
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Linia vocali trebuie executati foarte interiorizat, vocea de
piept aducand o nuantd dramaticd. O deosebita atentie trebuie
acordata aici atat dictiei cat si intonatiei, deoarece vocea canta a

cappella.
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Scriitura vocald a liedului are un caracter silabic si
melismatic deopotrivd, avand un contur ritmic si melodic

complex:

[ S T I o e
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In- gerimulti murind si-au

tulin ta
Astfel, desfasurandu-se in registrul de piept al vocii de alt,
vocea trebuie sa sune plin, sunetul fiind sa fie cantat fara un
vibrato excesiv, pe ultimul sunet realizand o filare a tonului.
Realizarea acestui lied cere o inlantuire omogena si
perpetua a celor doi interpreti, care participa in egala masura la
derularea discursului muzical: cantaretul si pianistul. Linia
vocala este intreruptd de cateva ori de interventiile pianului, a
carui factura acordici de o deosebitd complexitate intruneste
cerintele scriiturii armonice moderne, prin folosirea acordurilor

sistemului gravitational si nongravitational:

ey ?—\‘gﬁ ; el ;gr["i‘?* - g'?
I i : T F ;TV — =

> ; T = _ e

Spo Tgwnanrgm/e pivmf 2 & 13

O — — o 2 4

s Eﬁﬁi‘;bﬁ%ﬁ—kﬁA Yhe o S

1 cf. terminologiei folositd de citre Ede Terényi, Armonia muzicii moderne

(1900-1950), Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2001
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Acest interludiu se desfasoara in registrul grav al
pianului, pastrand elementele preluate din linia vocala, printre
care apogiaturile simple si duble, profilul melodic descendent
etc.

Respiratia cantaretului trebuie sa fie subordonata
migcarii muzicii si ritmului lucrarii interpretate. Sensul frazei
melodice nu trebuie intrerupt de catre cantaret in timpul pauzei
ci mental se continua. Executarea pur tehnica si emotionala a
pauzei se poate obtine datoritd unei deruldri continue a
respiratiei in timpul acesteia. Astfel pauzele ,trebuie cantate”,
netransformandu-se intr-un rdgaz pentru interpret ci trebuie
umplute cu un continut interiorizat.

Mai mult decéat in liedurile anterioare scriitura vocala din
Semnal de toamnd necesitd folosirea registrului de piept.
Compozitorul cere interpretarea acestei piese intr-un stil
Improvvisando, conferind libertate interpretului vocal.

Suferinta atinge cote maxime in acest lied, scriitura lui
vocala permitand o identificare completd cu eroul lucrarii,
datoritd libertdtii pe care o acordd compozitorul. Nuantarea
dinamica pe care o impune autorul fluctueaza intre pp sotto voce,
la inceputul liedului, si mf, totul ,stingdndu-se” in pp, iar in linia
pianului cu pppp. Acest final inzestreaza ciclul vocal in intregime
cu elemente teatrale, dand senzatia unei cortine care tocmai a
fost coborata.

Pe parcursul celor cinci lucrari, care ar putea fi cinci acte

ale unei opere, am urmarit istorisirea unei ,intamplari” de
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dragoste, a carei culminatie coincide cu ultima piesa: Semnal de
toamna.

Asadar elementele limbajului muzical, reprezentand
componentele si determinantele expresiei artistice, determina
nu doar valentele expresive ale unei lucrdari muzicale ci si
particularitatile ei interpretative. Scoaterea in evidentd a
caracteristicilor acestor elemente necesita din partea
interpretului o maiestrie deosebita, constituind in acelasi timp
un scop pe cat de nobil pe atat de dificil de realizat.

In concluzie, creatia de lied a lui Sigismund Toduti
reprezinta un reper stilistic de maxima importanta in evolutia
liedului in contextul artei muzicale romanesti moderne si
contemporane, remarcandu-se prin uimitoarea contributie adusa
de catre maestrul clujean la evolutia acestui gen de mare

virtuozitate tehnici si subtilitate expresiva.
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Concluzii

Abordarea unui vast repertoriu stilistic necesitd forme
specifice de exprimare artistica: genul de opera cerand
interpretului si talent actoricesc, , iar liedul ne deplaseaza in
dimensiunea cameralului unde expresia muzicala este invaluita
in culorile policrome ale vocii.

Adecvarea naturii vocii la repertoriul abordat si cucerirea
creatoare a variatelor stiluri interpretative contribuie la formarea
unui artist-cantaret complet, factorii determinanti in atingerea
maiestriei  artistice fiind vointa, atitudinea creatoare,
sensibilitatea muzicala si artistica, precum si nivelul general de
cultura.

Interpretarea trebuie sa posede o maxima libertate in
privinta virtuozitatii tehnice, fapt care va permite dedicarea in
totalitate desfisuridrii muzical-dramatice. In acest sens,
frumusetea muzicala este sinonimul ireprosabilei stapaniri a
vocii cantate, intentia si sunetul scotand la suprafata pasiuni ce
se ascund in interiorul nostru.

Am impadrtit prima parte a acestei carti in 3 subcapitole:

I Muzica secolului XX si noile exigente ale
interpretarii vocale

Aici am incercat sa schitim acele mutatii de ordin

estetico-artistic si interpretativ produse in arta muzicala a
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secolului XX, scotand in evidenta cerintele inaintate interpretului
vocal in epoca moderna.

II. Aspecte stilistice si estetice ale operei ,La
Passione di Gregorio” , cuprinde doua sub-
puncte:

2.1 Ecourt ale gandirii kafkiene in libretul operei lui
Luis de Los Cobos Almaraz

2.2 Particularitati stilistico-muzicale ale operei ,La
Passione di Gregorio”

In aceasti sectiune a lucririi am pornit de la dezideratul
ca arta cantului reclama alaturi de un studiu tehnic o cunoastere
amanuntitd a partiturii lucrarii interpretate. Doar in urma unei
aprofundari si indelungi meditatii asupra eroului interpretat vom
fi condusi sine qua non spre patrunderea si redarea psihologiei
acestuia.

III. Expresivitate si culoare vocala — conditie
necesara realizarii personaqjului la sorella din
opera ,La Passione di Gregorio”

In urma unor acumuliri produse in cadrul genului
muzical de opera, incepand cu perioada constituirii lui si pana in
secolului XX, au fost atinse realizari artistice deosebite, cele mai
reprezentative lucrari scrise in acest gen descoperind valente noi,
atat din punct de vedere componistic cat si interpretativ. Tocmai
descoperirea acestor valente s-a aflat in centrul preocuparilor.

Prin demersul muzical-artistic intreprins am reusit sa

intelegem si sa aprofundam psihologia eroinei interpretate,
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zugravirea acesteia determinand folosirea unei vaste palete
vocale ale vocii de alt.

Cea de-a doua parte a cartii, pe care am intitulat-o
Lumea sonora a liedului romanesc, debuteaza cu:

L Particularitati stilistice si interpretative
ale genului de lied. Aici ne-am rezumat la detalierea unor
caracteristici estetice si muzicale ale genului de lied, subliniind
ca genul de lied trebuie privit sub aspectul sintezei dintre cele trei
arte: poezie, cant si muzica instrumentala, legate organic una de
cealalta.

In partea a 2-a a acestui ultim capitol al tezei, ne-am
referit la creatia de lied a scolii roméanesti, ceea ce si-a gasit
reflectarea in urmatoarele subcapitole:

2.1 O viziune interpretativd asupra catorva lieduri

de Gheorghe Dima: ,Grossmutter”, ,Hotarare”,
,Noi Trei”, ,Somnoroase pasarele” si ,,Curcile”
2.2 Specificul liedurilor lui Tudor Jarda: ,Ia Seama’,
»Poate Amurgul” si ,,Colind”

2.3 Universul liedului todutian: Cinci lieduri pentru

voce (Ms.) si pian pe versuri de Lucian Blaga

Genul de lied deschide perspectiva spre forma rafinata a
muzicii, dezvaluind sinceritatea si armonia sentimentelor naturii
umane prin raportul sustinut dintre voce si pian. Tocmai in
cadrul acestui gen muzical cameral vocea se poate manifesta

folosind bogata sa paleta de culori timbrale.
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Pornind de la dezideratul cd vocea este barometrul
psihoafectivitatii, instrumentul vocal necesita o acordare
particulari pentru fiecare rol interpretat. In consecinti,
confruntarea cu un vast repertoriu muzical si  realizarea
obiectivelor propuse de acesta contureaza calea spre adevirata
maiestrie artisticd, interpretul vocal complet definindu-se prin
integrarea tuturor activitatilor fonatorii reunite intr-o experienta
artistica unica.

Speram ca am reusit sa oferim intr-o perspectiva logic-
articulatd o suitd de observatii teoretice si practice privind

posibilitatile de perfectionare a vocii cantate.
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