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Creatia muzicala romaneasca pentru trompeta

Creatia muzicala romaneasca pentru trompetd aparfine exclusiv
secolului XX. Este perioada in care scoala romaneasca de compozitie a
luat un avant fara precedent eliminand treptat decalajul existent fata de
cultura apuseana cu traditie seculara.

Pana in anii "50 ai secolului XX repertoriul romanesc pentru
trompeta este in general restrans din punct de vedere cantitativ, dar
numarul compozitiilor in care trompeta este protagonistul principal va
reflecta o evolutie pozitiva in urmatoarele deceniil. In ceea ce priveste
limbajul muzical cat si valorificarea calitatilor tehnice si expresive ale
trompetei de catre compozitorii romani, acestea sunt concordante cu
avantul si expansiunea curentelor modernitatii si ale tendintelor de
avangarda care se vor manifesta in creatia romaneascd a secolului XX.

Repertoriul solistic pentru trompeta in muzica romaneasca este
alcatuit atat din genurile de sonata sau piesd camerald acompaniata de
pian, eventual cu caracteristici (titluri) programatice, cat si din lucrari
concertante. Lucrarile camerale in care trompeta are un rol solistic bine
determinat reprezintda de asemenea una dintre categoriile repertoriale
demne de semnalat. Alaturi de acestea exista §i un repertoriu alcatuit
din lucrari compuse in scop didactic, cu care compozitorii sau uneori
chiar profesorii de specialitate au incercat sa ,,umple” spatiul aproape
vid al repertoriului solo pentru trompeta, fie el cameral, fie concertistic,
pe diferite nivele de insusire a tehnicii instrumentale. In primele decenii
ale celei de-a doua jumatati a secolului XX, in lipsa unui repertoriu

adecvat si in conditiile unei situatii politice de inchidere culturala,

1 Vezi anexa 1



profesorii de trompetd au recurs la transcriptii din repertoriul altor
instrumente, armonizari si prelucrari ale unor cantece din folclorul
romanesc sau au creat lucrdri originale menite a cuprinde problemele
legate de pedagogia instrumentului.

In prima jumatate a secolului XX repertoriul romanesc pentru
trompeta cu acompaniament de pian este reprezentat de un singur opus,
Legenda de George Enescu (1906), iar in ceea ce priveste repertoriul
cameral In care trompeta joaca un rol important amintim de asemenea
un singur opus, Din catanie, trei caricaturi muzicale pentru doud
trompete, trombon, baterie si pian de Paul Constantinescu (1933).

Apartinand modernitatii muzicale, Legenda de George Enescu
(1906) este reprezentativa pentru repertoriul romanesc si universal,
vizionarda din punct de vedere al evolutiei expresivitatii si tehnicii
interpretarii la acest instrument. Existenta acestui unicat inainte de cea
de-a doua jumatate a secolului XX se impune si prin valoarea sa
exemplard, fiind un reper esential in repertoriul tuturor trompetistilor,
dar si model estetic pentru compozitorii generatiilor urmatoare.

Dupa aproximativ o jumatate de veac, Tn muzica romaneasca, se
inregistreaza cateva contributii mai semnificative in ceea ce priveste
repertoriul solistic pentru trompeta. Anii 50 - 60 constituie un moment
de varf in acest sens. Dintre lucrdrile pentru trompetd §i pian care vor
intra Tn vizorul nostru analitic amintim: Pastorala si Joc de Anatol
Vieru, lucrare compusa in 1953, Méditation de Marcel Mihalovici, o
lucrare scrisa in 1958, si Fantezie de Dumitru Bughici, “recuperata”
dintr-o culegere de piese didactice. Cele patru lucrari camerale amintite
reprezintd doud dintre etapele muzicii moderne roméanesti — muzica

inceputului de secol si cea a deceniilor din mijlocul acestuia. Din



creatia de dupa anii 60 putem aminti lucrarile compozitorilor Aurel
Popa — Tema cu variatiuni in stil popular, 1967, Anton Suteu — Sonata
pentru trompeta si violoncel ce dateaza din 1972, Adalbert Winkler —
Piccola Passacaglia pentru trompeta si pian, 1962, Florin Dimitriu —
Dans din Bihor pentru trompeta si pian din 1968 (vezi Anexa 1).

In ceea ce priveste repertoriul cameral al anilor 50-60 remarcim
prezenta trompetei in formatie de duo cat si in cea de trio: Aurel Popa
Toccata pentru doud trompete, 1968, Anton Suteu — Sonata pentru
trompeta si violoncel ce dateaza din 1972. Trio-ul cu trompeta este
reprezentat de lucrarea lui Dimitrie Cuclin Trio pentru clarinet,
trompeta si fagot, 1954. Cvartetul apare in poemul Au soir, pentru 4
trompete de George Enescu (1954) iar formatia de cvintet in Cvintetul
de suflatori de Aurel Popa, 1952. Sextetul, septetul chiar si octuorul cu
trompetd sunt de asemenea prezente in repertoriul cameral, dovedind
preocuparile compozitorilor romani pentru Tmbogatirea tehnicii si
valorificarea calitatilor expresive ale trompetei asa cum se poate urmari
in Anexa 1.

Anii 50-60 au reprezentat un model demn de urmat si au deschis
calea pentru compozitorii generatiilor urmaitoare care au vizat
repertoriul pentru trompeta.

Ultimele trei decenii ale secolului XX aduc in repertoriul
cameral al trompetei (ca si in cel al trompetei solo) un adevarat
reviriment al modalitatilor de exploatare a timbrului si sonoritatii
instrumentului, in lucrari camerale de variate facturi si combinatii
instrumentale. Observam o crestere a numarului de lucrari
programatice (1973 — Maya Badian, Dialoguri pentru trompetd si

contrabas; 1974 — Liana, Alexandra, Secventa lirica pentru clavecin,



trompeta si pian: 1974 — Octavian Nemescu, Sugestii 1) dar si a celor
in care apar imbinari timbrale dintre cele mai diverse incluzand si
banda magnetica: 1979 — Calin loachimescu, Oratio pentru sase
suflatori, 2 grupe de percutie si bandd magnetica; 1998 — Octavian
Nemescu, QuintaBeit pentru ora 5 dimineata, voce, oboi, clarinet,
fagot, 2 trompete, vioara, violoncel, pian, 6 percutii si banda. Dintre
lucrarile pentru trompeta ale compozitorilor roméani am analizat doar o
parte dintre lucrdrile solo acompaniament de sau cu pian, interpretate
personal si aflate de asemenea 1n repertoriul predat la clasa.

Stilul componistic al creatiei pentru trompetd a compozitorilor
romani reflectd tendintele si orientarile muzicii romanesti In toate
genurile abordate de acestia in secolul XX. Opusurile enesciene
dedicate trompetei ofera analistului si cercetatorului o viziune asupra
asupra creatiei romanesti care, la inceputul secolului, era deja sincrona
cu muzica apuseana a carei traditie data de secole, traditie recuperata de
cultura romaneasca tocmai prin aceste valoroase lucrari ale geniului
muzicii romanesti care a fost George Enescu. Cercetatorii occidentali
au fost pusi in dificultatea de a clasifica stilul enescian?. ,,Nu odata s-a
vorbit despre atmosfera aparte (noi am numi-o autohtona), pe care
muzicienii timpului o simteau In muzica sa chiar atunci cand factura
era evident romanticad sau neoclasicd. Este vorba desigur despre un
foarte subtil mod de a afirma valorile sensibilitatii nationale, ele
aparand ,,mascate” Indardtul mijloacelor de expresie ce recupereaza

tehnici demult consacrate, traditionale™3,

2 Asa cum remarca Clemansa Liliana Firca in lucrarea sa Directii in muzica romdneasca

1900-1930, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 1974

3 Herman, Vasile, Forma si stil in noua creatie muzicald romdneascd ,Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1977, pg. 53.



Nu putem sd excludem din panorama muzicii scrise pentru
trompeta celelalte doud opusuri camerale enesciene in care acest
instrument are un rol important in economia formei §i a expresiei
muzicale: Au soir (1933) pentru cvartet de trompete si Simfonia de
camera op. 33. Ele sunt reprezentative n ceea ce priveste preocuparea
compozitorului de a exploata si valorifica la maximum expresivitatea
trompetei dar in cartea de fatd vom puncta doar anumite aspecte care
vizeaza evolutia si functia de model pe care Simfonia de camera 0
indeplineste pentru repertoriul solistic al trompetei.

In acest ultim opus enescian, ce implineste idealul siu de a
unifica forma ciclicd, intr-o macroforma, compozitorul incredinteaza
trompetei un numdr important de interventii solistice, precum si
expunerea tematicd in partile trei §i patru ale lucrarii. Interventiile
solistice aduc un spectru bogat in ce priveste modalitdtile de emisiune
timbrala ale trompetei: cu sau fara surdind, avec le pavillion en [’air, n
vibrato, intr-o sumedenie de ipostaze dinamice si de atac, fp, p subito, ff
subito pp, tenuto, staccato, legato, marcato, precum si o variatd gama
de expresii si caractere: pf, marziale, sempre giocoso, p cantabile,
sempre cantabile, f dolce, mf grave. Complexitatea scriiturii n
aspectele ce tin de desenul melodic al trompetei precum si cele ale
discursului orchestral de ansamblu impun interpretului o maiestrie
interpretativa de exceptie. Simfonia de camera enesciana reprezinta o
sintezd geniald a creatiei ilustrului compozitor, lucrare care va deschide
calea catre perioada avangardei romanesti.

La mijlocul secolului XX, mai precis in anii 50 si imediat dupa,
directia folclorismului a fost una dintre trasdturile marcante ale creatiei

camerale pentru trompeta, elementele folclorice roméanesti sintetizandu-



se in cadrul curentui neoclasic ,,prin raportarea directa si intenfionata la
genurile si modelele melodico-ritmice ale muzicii populare nationale.
Motivele unei atari optiuni variazd intre recunoasterea bogatiel
folclorului ca sursa inepuizabild §i convingerea atingerii In contextul
international a unei originalitdti vazute sub infatisarea atributelor care
ar particulariza muzica populard romaneasca fatd de coordonatele
similare a altor spiritualitati etnice. Astfel apare limbajul mulat pe seva

4.. . In aceasta tendintd se inscrie

cantecului §i jocului romanesc
lucrarea camerala Pastorald si Joc de Anatol Vieru in care
compozitorul imbind cromatismul abstract cu diatonismul specific
materialului folcloric originar.

Lucrarea Meditation de Marcel Mihalovici, compozitor francez
de origine romana, reflectd o gandire muzicala situatd intr-un cadru
stilistic neoclasic abstract de provenintd occidentald (vezi Hindemith,
Honegger) fara influente folclorice.

Acestor analize repertoriale li se alatura doud lucarari
contemporane apartindnd compozitorilor clujeni Constantin Rapa si
Peter Szegho, lucrari care reveleaza doua universuri creative distincte,
doua ipstazieri diferite ale aceleiasi tendinte a compozitorilor generatiei
post-enesciene de a-si configura mesajul artistic prin limbajul muzical
al avangardei de sinteza serial-modala.

Cea de-a doua sectiune a analizelor noastre asupra repertoriului
solistic romanesc pentru trompetd este destinatd lucrarilor concertistice

dedicate acestui instrument. In contextul contributiilor esentiale ale

compozitorilor contemporani, concertul romanesc pentru trompeta este

4 Anghel, Irinel, Orientari, Directii, Curente ale muzicii romanegti din a doua jumdtate a
secolului XX, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
Bucuresti, 1997.
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reprezentat cu succes tot in acesti ani de mijloc ai secolului XX de cele
doua opusuri semnate de Aurel Popa.

Cele doud concerte, reprezintda din punct de vedere al
fenomenului de adaptare la specificul tendintelor vremii, un punct de
reper in ceeea ce priveste procesul de ,,difuziune cromatica” ... la
nivelul limbajului muzical, prin procedeul descris de Vasile Herman
astfel: ,, ... anumite ,,formule-mama” din muzica modala diatonica, (...)
primesc prin cromatizare un sens expresiv nou, mult mai accentuat
decat in stadiul initial (...) se ajunge (astfel) la o adevarata abstractizare
a cantecului popular efectuata la toti parametrii.”. °> Aurel Popa adopta
in concertele sale pentru trompetd limbajul total cromatic insa acesta
este subordonat necesitatilor de expresie si de expunere a calitatilor
tehnicii instrumentale ale interpretului.

Lucrarile scrise in scop didactic adoptd optiuni stilistice si de
limbaj conditionate de functia lor didactica. Ele vor face obiectul celui
de-al treilea capitol a analizelor noastre asupra repertoriului romanesc
pentru trompetd. Vor fi prezentate succint, doar pentru a marca

existenta preocupdrilor in acest sens in muzica romaneasca.

5 ldem pg. 101.
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Lucrarile roméanesti pentru trompeta solo sau
trompeta si pian

1. George Enescu: Legenda

Lucrare de tinerete Légende (Legendda) a fost creata in acelasi an
cu Au soir, un poem cvasi programatic pentru 4 trompete, dar si
Dixtuorul op. 14 pentru instrumente de suflat.dovedind faptul ca 1906 a
ca fost anul 1n care G. Enescu a sondat valentele expresive, sonoritatea
si culoarea timbrald a trompetei. Nu este strdind de acest fapt nici
dedicatia de pe frontispiciul partiturii, inchinata lui Merri Franquin,
profesorul de trompeta al Conservatorului parizian.

Lucrarea Légende contine rezonante programatice, surprinse atat
in titlu cat si in expresia continutului muzical; conotatiile textului
muzical alterneaza intre sugestiile subiective, lirice, ale unei nostalgii a
timpurilor trecute in sectiunile de tipul A si cele epice, dinamice,
evocatoare ale unui climat eroic-combatant cu nota triumfala, aflate in
contrast cu primele, ce se regasesc in segmentele de tip B. Am
simbolizat aceastd tipizare expresivd a sectiunilor in A si B dupa
rezultatul unei succinte analize a formei, ce reveleaza o arhitectura
construita pe alternanta a doua sectiuni contrastante din punct de vedere
al continutului si miscarii. Cele doua idei muzicale de baza, A si B,
avand reprize dinamizate, contureazd o forma tripentastrofica, A-B-
Av1-Bv -Av2. Conform logicii frazarii si a punctuatiei cadentiale am
impartit strofa A astfel: fraza a (mas. 1-7), do ionic-minor natural, fraza
b (mas 7-16) cadenteaza in lab major apoi revine la do si fraza av 1
(mas. 16-19), do/do # eolic cu o incheiere cadentiala ce aduce cu o
mica repriza.

12



Ideea muzicald de baza A, expusa la trompeta (dupa o succinta
introducere pianistica in acorduri de 7-8-sunete cu note ajoutée si
acorduri cu functii suprapuse, fixand cadrul sonor al evocarii)
realizeazd o cantilena liricd transformata progresiv intr-0 expresie
pateticd. Compozitorul indicd cu o minutiozitate extremd variatiile
subtile ale dinamicii, continuu fluctuanta, particularizind sonoritatea
fiecirei celule, aproape chiar de la sunet la sunet. In cea mai mare parte
articulatia se bazeaza, pe parcursul frazei de 6 masuri, pe legato si
tenuto, dar si pe unele accentuari si atacuri in Sf. Acestea trebuie
realizate fara a impieta asupra caracterului lent si grav, realizand o
sonoritate cand estompata, cand exploziva. Frazarea fireasca cuprinde
intreaga idee muzicald , pana la cadenta, fard respiratie. (Fiind insad de
cele mai multe ori dificil de realizat, in studiul cu studentii recomand in
unele cazuri respiratii scurte dupa legato-ul din masura a patra si
inainte de a doua jumatate a trimpului 3 pe nota la din masura a
cincea).

Melodica prezintd caracteristici mixte, modale si tonale,
continand turnuri caracteristic romantice cum sunt motivul de inceput
al frazei sau cadenta finala pe cvinta acordului de baza, dar si folclorice
prin caracterul de ,,infloriturd” a melodicii motivului urmator: folosirea
formulei cromatice intoarse care ,,deturneaza” si modul de la do
ionic/do minor natural, printr-o inflexiune, la mi doric (vezi mas. 5) si
revine enarmonic la modul de baza. Este vorba despre impletirea
caracteristicilor romantice cu cele impresioniste (in armonie si
caracter), impregnate de un anume ethos folcloric (romanesc) subtil
intretesut, care conferd muzicii enesciene acea polivalentd stilistica

despre care s-a vorbit adeseori.
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Ex. 1- G. Enescu - Legenda, mas. 1-7

- .
= == ] ===
= . ; e

LS b 8 . . ¢ -

Lent et grave » —

E = S e
-

b & bed 19

Toate aceste caracteristici melodice se subsumeaza unui stil de
tinerete in care lumea tonald se prezintd, dupa cum afirma muzicologul
Gh. Firca®, impregnati de functiile continuu dominantizate ale
romantismului german, imbinate cu ,,sugestii modale oferite de scoala
franceza” pe de o parte, si de modalul de esenta folcloricid romanesc pe

de alta, ,complexe modale cromatice inlintuite liber®, structuri

® Observatiile sale muzicologice se gisesc in lucrarea Conceptul modal in muzica lui
G.Enescu publicat Tn Studii de muzicologie vol. IV, Ed. Muzicald a Uniunii
Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti, 1968, pg 221-229.

" 1dem, pg 222.

8 ldem pg . 225
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tetracordice mai mari sau mai mici decat acest cadru ... juxtapuse
conjunct sau disjunct”.®

Armonia acompaniamentului pianistic abunda in acorduri cu
septima impodobite cu note ajoutée, suprapunerile acordice creand
deseori senzatia unei polifunctionalitati (vezi acordul din masua a 4-a,
in care la bazd compozitorul aduce treapta I cu terta ridicatd si efect
picardian, peste care apare acordul de dominantd cu cvinta coborata
care poate fi interpretat si ca acord de treapta I cu septima coborata),
creand un efect difuz, ambiguu, de suspendare, potentat si de desele
inlanfuiri de tip” scordaturd” (vezi masurile 4 si 5), acorduri alterate,
procedee foarte apropiate de efectele armonic — coloristice ale
impresionistilor.

Structurile acordice omofone, extrem de saturate — asa cum se
prezinta in aceastd strofd, dar si in alte creatii, au fost explicate de catre
W.G. Berger intr-un mod foarte sugestiv prin acea ,,sete de plenitudine
armonici ... armonie bogat expusi ... acordicd generoasd, ,,suculentd”0
canalizadndu-se apoi pe acea ,,armonie polifonizata amintind de Franck
sau Fauré” 1

Este foarte interesant faptul ca aceste complexe acordice, ce
implicd sonoritati bogate, contrabalanseaza excelent timbrul penetrant
al trompetei, realizand un echilibru de intensitate dinamicd intre
partide. Cu toate acestea trompeta trebuie sa expuna un timbru generos,

dar in acelasi timp estompat, cu atacuri moi ale sunetelor, ajungand

pana la realizarea acelei sonoritati doux, pe care compozitorul o

° Idem pg. 226.
10 G.W.Berger Aspecte ale polifoniei moderne, in Muzica nr. 4 din 1965, pg 7
Y Firca .CL.L.,op.cit. pg 63.
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reclamad pe intorsdturi melodice retorice asemandtoare cu cele din doina
romaneasca (vezi exemplul anterior).

Segmentul median al strofei A, notat cu b, este alcatuit din mai
multe interventii segmentate ale trompetei, un mozaic de idei muzicale
diversificate melodic, aflate in dialog continuu cu partida pianului.
Aceasta este o caracteristicA a constructiei melodice specifica
limbajului de tinerete al compozitorului, recunoscuta de Gh. Firca, dar
care in mod principial se va regasi, transfigurat, si in fazele ulterioare
ale evolutiei limbajului enescian. Melodica se construieste la nivelul
microentitatilor morfologice intr-0 intruchipare mereu noud, variata,
pornitd de la o idee de baza. ,,Caracterul divers, mozaicat, niciodata
repetabil in succesiunea celulelor sale componente si a modului de
inlantuire pe care-1 capata discursul, izvoraste din aceeasi percepere a
lumii sonore, din aceeasi determinare estetica care exclude succesiunea
apropiata a formelor identice*? (esteticd de esentd orientald).

Pianistica reflectd o tendintd de polifonizare a structurilor
armonice ale acompaniamentului. Planurile sonore purtatoare de
motive conducdtoare sunt preluate de trompetd, continuand astfel
dialogul. Apar cadente amintind de filonul folcloric, cum ar fi cadenta
dorica din masura 8, sau cadente proprii profilurilor muzicale ale
romantismului in care apare anticipatia sunetului final (vezi masurile
13-14).

Aspectul dinamic al frazei mediane, care creste in intensitate
sonora dar si expresiva, se preteaza la o agogica mai bogata, ce decurge
din necesitatea de a potenta expresiv unele contururi melodice.

Impulsul agogic interior pe care-l imaginez si-l realizez in frazarea

2 |dem pg 226.
16



fiecarei idei muzicale implica un usor accelerando pe pasajul

desfasurat si o revenire, pe cadenta, la spiritul gratios ce-i este propriu.

Ex. 2 - G. Enescu — Legenda, B, mas. 7-16.

n a 3 3
R R kLA 7 IR
mf —PeE T ——  p b 4
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' e e e e e
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Z ¢ 1 S
ﬁ 7 q > [ [
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En dehors —
P 4
p S .~
§ i s
(=
i;l e o 1 ?'

Dinamica indicatd de compozitor cere interpretilor treceri rapide
catre nuante extreme. Agogica implica o atat de fidela racordare la
intentiile compozitorului incat interpretarea sa poatd reda indicatiile
expresive si de caracter ce subintelege acele subtile fluctuatii de tempo
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Imaginate de compozitor. Astfel, avantarea patetica inspre pasajele cu
punct culminant dinamic (en dehors) reflectd pasiunea, imediat retrasa,
stavilita prin indicatiile ésitant, cédéz.

Intentia dramaturgica a reprizei strofei A , este aceea de a oscila
impulsurile discursului ezitante ori exploziv-patetice completand o
imagine densa Tn evenimente sonore.

»Exigenta fatd de veridicitatea expresiei §i preocuparea pentru
cizelarea ei in detaliu caracterizeaza in cel mai Tnalt grad interpretarile
enesciene, ele s-au transmis de asemenea si compozitiilor sale in
minutioasa semiografie dinamica si tehnica instrumentald, in varietatea
de indicatii si sugestii ce atrag atentia din primul moment in textele
compozitorului*®. Trecerea de tip scordaturd de la la b major la la
major (fard a atinge functiunea treptei I) sau posibil do frigic — do#
eolic, are efectul unei schimbari a perspectivei, asemeni imaginii unui
corp scufundat. Surpriza asiguratd de saltul tonal trebuie exploatata
printr-o mica cezura. Cei doi interpreti pot patrunde in aceste subtilitati
expresive urmand cu intuitie si gust indicatiile compozitorului. Nuanta
finala de f trebuie sa ramana in limitele unei sonoritati pline,

culminative si expresive, evitand stridenta.

Ex. 3 - G. Enescu — Legenda, mas. 16-19.
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13 GH. Firca, op. cit. pg. 64
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caracter, expresie. Structura frazeologica apare ca fiind alcatuitd din
trei segmente: fraza ¢, masurile 20-23 avand centrul tonal in mi major,
Cvi, masurile 24-27 Tn la b major si Cv2, masurile 28-30, Tn mi b major.

Aceastd sectiune prezintd o fluidizare a discursului muzical
realizatd prin acompaniamentul figurativ-arpegiat cu aspecte de
polifonie latentd, §i contrapunctarea libera sau cvasi imitativa.
Structurile armonice ai caror centri tonali se schimba rapid dau
senzatia de miscare perpetud, abordand o ritmica a diminutiei,
,maruntitd” in diviziuni normale si exceptionale. Inrudirea cu
sectiunea A la nivelul unor motive, celule (vezi celula arpegiata
ascendent cu rol semantic de semnal) conferd acestui segment al
formei conotatii variational-dezvoltatoare.

Expresia ceruta de compozitor — Gracieux — trebuie sa fie
realizatd in principal din partea trompetei, si desigur sd fie acompaniata
in aceeasi manierd de pian. Spre deosebire de segmentul ntai A,
melodia incredintatd trompetei este extrem cromatizatd si presupune o
virtuozitate instrumentald ce necesitd, dincolo de o stdpanire perfecta a
tehnicii instrumentului, o interpretare nu atat ostentativa cat fireasca,
libera, lejera. Pasajele cromatice necesitd o tehnicd motrica bine

consolidata, variantele folosirii grifurii fiind diverse, in functie de
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eqe v,

trompeta in sib, Tn primul pasaj cromatic, folosirea pe mi (efect re) a
combinatiei de pistoane 1- 2, la fel si pe nota la (efect sol) a pistonului
3. a repetarea sunetului mi (efect re) din masura a treia a miscarii
Mouvement, folosesc tot combinatia 1-2 pentru a facilita obtinerea
legato-ului. Printre procedeele ce implica o tehnica avansata pentru
interpretarea acestei sectiuni mediane a lucrarii amintim staccatura
dubld si tripla realizatd in conditiile unui ritm fluid, alcatuit din
diminutii ale valorilor. In studiu recomand studentilor, pentru
familiarizarea cu filonul melodic originar, executarea sunetelor
principale, a pilonilor melodici, fara utilizarea staccaturii triple urmand
apoi sa realizam varianta ritmicd propriu-zisa.

In unele cazuri, pe pasajele in care compozitorul indici
diferentieri de articulatie foarte amanuntite — legato, staccato, tenuto,
accent — cu toate cd unii interpreti folosesc staccatura dubla, consider
ca se poate adopta mai cu folos alternativa staccaturii simple, tocmai
pentru a putea realiza o frazare mai logica si a da culoarea timbrald
potrivitd atmosferei muzicii.

Pentru a urmari evolutia fizionomiei melodice celulare a ideii
muzicale de debut a strofei B, putem defini diferitele profiluri

intonationale ale microunitatilor celulare astfel:

- profil de scard cromaticd in ambitusul unei cvinte micsorate
- salt de octava mijlocit de sexta (celuld cu caracter de semnal)
- celule ,,de rotatie intervalica” coboratoare pe secunde

- celule arpegiate.
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Ex. 4 - G. Enescu, Legenda, mas. 20-23

Mouv' o i b

T res fondu /| ///“f ) l’———\

———
f ; 2
T " e o S—— =
o— Lo o — to  — -
R A L "~ I g i ¥
s ——
b / / / b N r'__i
e 1 4 w 1 Z o I8 1
) O LY. 4 Y1 Y1 5 i I — g %
== e b &
e —— 3  EXE | [ r HT -(

Observam ca ritmica cu valori in diminutie asigura un spirit al
fluiditatii discursului muzical atat in linia solistica cat si n
acompaniamentul pianistic. Acest spirit a fost teoretizat!* sub
denumirea de ,rubato structural”’. ,,Topind in retorta creatiei sale
caracterul rubato a trei stiluri, adica agogica romantica cu suflul ei
general la nivel macrocosmic (valuri melodico-armonico-polifonice cu
tendinte spre culminatii pozitive s$i negative), apoi rubato-ul
impresionist realizat prin disponibilizarea figurala a discursului (care
individualizeaza elementele diferitilor parametri ai discursului sonor:
intonatii, polifonie, ,,dinamica”, timbrare etc., crednd impresia de
suspendare temporald), la care se va adauga calitatea rubato-ului doinit
al folclorului romanesc ce contine o nuantd caracteristica de

atemporalitate. Enescu va realiza acea sinteza care va oferi rubato-ului

14 De catre Constantin Rapa in Teoria Superioarta a Muzicii vol II, Ed. MediaMusica, Cluj-
Napoca, 2002
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sdu aura specifica ce il va diferentia in epocd de toti creatorii generatiei
sale, ...adica un rubato structural. Acest rubato structural consta in
primul rand in substanta curgidtor melismatica a discursului, in care
duratele sunetelor intregului context liniar-vertical isi permit o anumita
libertate de masurare (cvasi individuald), incat se creeaza impresia de
permanentd devenire improvizatoricd” .

Acestui rubato structural 1i sunt atribuite mecanismele apte de a
Imprima tuturor parametrilor muzicali caracteristicile amintite mai sus:
in melodie acestea se manifesta prin ,,orientarea inventiei lineare catre
o concentrare tensionald in nuclee motivice”..., iar in conceptia texturii
si sintaxei printr-o ,,verticalitate permanent polifonica... care permite o
densitate permanent fluctuantd a numirului de voci”® (in cazul acestui
segment al Legendei fiind vorba de trei voci).

,ZAlaturi de tempo si de pulsatia ritmica, structurile cromatice devin

»17  Cromatizarea care intrd in

,motorul” miscarii vii, agitate
componenta unor pasaje solistice are functie ornamentald si de
virtuozitate, dar este si mijloc de dinamizare a discursului muzical.
Interpretarea lor corectd din punct de vedere intonational se impune ca
o necesitate in conditiile unei derulari foarte rapide a fluxului melodic.
Interpretii trebuie sa sesizeze si sd coloreze dinamic si timbral
frecventele schimbari ale centrilor tonali, inflexiunile aluzive (care nu
ating functiunea tonicii), pendularile modale major-minore schimbate
brusc, ,,scordaturile” armonice §i secventarile, interpretarile enarmonice

dese care constituie particularitati ale discursului enescian. Caracterul

,microscopic al lumii armonice enesciene” a fost subliniat de

15 Ripa, Constantin, Teoria superioard a muzicii, vol. I, Ritmul, Ed. MediaMusica, 2002,
pg. 137-138.

16 |dem , pg. 139.

7 Firca ,CI.L. op.cit pg. 118
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compozitorul Ede Terényi, care observa ca ,,perceperea auditivd a
fluxului armonic este delimitatd de un limes inferior si unul superior...
Stilul lui Enescu tinde spre depdsirea limitei superioare a perceperii
procesului armonic prin schimbarea fulgeritoare a armoniilor”8

Toate aceste elemente care dezvdluie interpretului o
complexitate deloc usor de redat muzical presupun o coordonare
empatica a celor doi protagonisti ai actului artistic. Pregananta pulsatiei
ritmice fiind estompata de arabescurile melodico-ritmice fluide,
,rubatizate  structural”, interventiile trompetei in  dialogul
complementar pot fi extrem de dificile, mai ales cand intrérile se fac pe
a doua saisprezecime a jumatatii timpului Intdi — asa cum aratd

exemplul urmator:

Ex. 5 - G. Enescu, Legenda, mas.27-30

Culminatia expresiva se construieste treptat. Desenele melodice,

concepute in forma ascendentd in scopul cuceririi spatiului sonor,

18 Terenyi, Eduard, op.cit.pg 204.
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incarcatura cromatica ce produce ,,nelinistea”, freamatul tot mai animat
al dinamicii tensionale, discursul tot mai agitat si incarcat, toate acestea
trebuiesc construite gradat. Cu toate ca in partitura nu este notata printr-
o nuantd intermediard aceastd gradatie, In practica interpretativa s-a
consacrat ideea folosirii gradate a dinamicii; astfel, la cea de-a doua
fraza din cele trei ale stofei B vom adopta nuanta mf. Culminatia finala
impune si o racordare a duetului la maniera de recitativ patetic pe care
muzica o reclama iar compozitorul o indica prin @ volonté, inlocuind

astfel termenul de rubato.

Ex. 6 - G. Enescu, Legenda, mas. 30

Prima reprizd dinamizatd a ideii muzicale A poartd indicatia
Chantant, sugerand pianistului un tuseu fin, cantabil si un caracter
aproape vocalizat. Strofa a treia a lucrarii, notata in analiza noastra cu
Avl, este conceputd liber in maniera polifonic imitativa, la planurile
extreme ale discursului muzical, a motivului de debut al frazei a.
Secventele tonale il situeaza in mi minor, la vocea discantului (la pian)
Imitata pe sol (vezi linia basului), apoi re b (discant) si la (tot Tn has)
pentru ca n final, cu solo-ul trompetei, ideea muzicala a sa fie
prezentatd in intregime in do minor, atingdnd primul punct culminant

dinamic al intregii lucrari, in ff,
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Ex. 7 - G. Enescu, Legenda, mas. 30-43
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Realizarea frazei culminante a segmentului Av implicd o
sonoritatea ampla, realizata printr-o puternica sustinere a coloanei de
aer, respirand Tn debutul pasajului notat de compozitor cu & volonté. Tn
interpretarea proprie culminatia dinamica a frazei o realizez dupa do n
ff, dupa care pasajul melismatic il desfasor liber, cu accelerando treptat
pentru a da sunetului final pregnanta si sonoritate triumfatoare.

Dupa cum se observa, in segmentul urmator pianul preia aceeasi
intensitate dinamica si emotionala cantand trés marqué pasajele care
conduc la realizarea celor mai dramatice segmente ale lucrarii. Pasajele
de virtuozitate 1incredintate pianului sunt concepute cromatic si
monodic (in octave) si finalizate printr-un lan{ dens acordic datorat
inlantuirilor de structuri alterate, cu septime, derulate intr-un tempo
alert si vizand acel ,limes” superior de perceptie amintit anterior.
Compozitorul subliniaza prin indicatii agogice momentele de maxima
concentrare tensionald (pressez beaucoup si vite), pentru ca pe cadenta
atacul n sff sa fie realizat sec, aproape violent (vezi exemplul anterior).

Tensiunea dramatica creste, se inteteste din nou, de data aceasta
pornind de la datele tematice ale strofei Bv. Sinteza realizata se va
implini atat din punct de vedere tensional céat §i tematic, motivica
inrudita cu strofele A si B circuland la toate planurile discursului: ideea
b a strofei A, sugeratd prin miscare cromatica continua a basului, ideca

a intruchipata in planul median cu variatii ale motivului de Inceput al
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lucrarii, si un motiv-idee nou d, la trompeta, sub forma de semnal (ca o
chemare la luptd). Densitatea scriiturii cromatice reclama virtuozitatea
tehnica, prin pasaje solistice ale trompetei dar si prin motorismul
basului pianului, in miscare passus duriusculus in valuri. Realizarea
gradatiei emotionale se poate realiza printr-o micd suspendare
rubatizatd ale primelor sunete ale pasajului si printr-un discret

rallentando expresiv, ce pregateste atmosfera intrarii tabloului eroic.

Ex. 7 - G. Enescu, Legenda, mas. 59-61

L
-

Limita dinamica in fff constituie climaxul lucrarii, care se

rasfrange agresiv asupra finalului pianistic, in care compozitorul cere o

atitudine furibunda (furieusement).

Ex. 9 - G. Enescu, Legenda, mas. 55-65 (motivul-semnal, chemare la

lupta)
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Pasajele de virtuozitate implicd o agilitate extremad, interpretul
trebuie sa aleaga cu mare atentie grifura potrivita pentru a realiza aceste
pasaje.

Dupa ,cavalcada” epicd a acestor evenimente muzicale
dramatice recomandam o durata mai lunga a coroanei pe pauza, efectul
de linistire pregatind astfel epilogul acestor ,,aventuri” muzicale atat de
pictural descrise de compozitor si valorificate printr-o interpretare
inspirata.

Repriza este scurtd, avand aproape caracterul unei coda, si
readuce ideea A (notatd in analiza cu Av2 datoritd constructiei eliptice
si caracterului de epilog). Atmosfera evocatoare este indicatd de
compozitor prin termenul Reveur (mas.67). Trompeta cu surdina

asigura prin sonoritatea pppp imaginea unei amintiri care se stinge, se
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indeparteazi. In perioada scrierii Legendei surdina 1n uz era cea
denumiti astizi straight. In ciuda aparentei simplititi a acestui
deznodamant al lucrarii, aldturi de elementele de acompaniament,
sonoritatea si timbrul cerute de compozitor sunt dificil de realizat intr-0
dinamica redusa ca intensitate, surdina straight neacoperind atat de
bine sunetele. Chiar daca unele voci militeaza pentru asa zisa ,,puritate
stilistica” (interpretarea cu mijloacele existente in epoca respectiva)
consideram cd utilizarea surdinei cup mute, care estompeazad si
,,catifeleaza” sonoritatea mult mai eficient, faciliteaza obtinerea culorii
adecvate fard efort si fard presiune psihologicd inutila pe seama
interpretului.

Complexul de elemente expresive ce contribuie la realizarea
codei: ritmica sincopatd a pianului (care poate deruta ocazional pe
trompetist), nuantele reduse, agogica fluctuanta si progresiv retinuta
Retenu, ritenuto foarte mare, sincronizarea celor doi parteneri de
dialog — mai ales in finalul extrem de delicat ca sonoritate, sunt poate
la fel de dificil de realizat ca si pasajele de virtuozitate ale lucrarii.
Pentru insusirea ritmicd corectd a acestor pasaje recomand in studiu
subdivizarea liniei trompetei in 6/8, procedeu care este valabil pentru

toata lucrarea (mai ales in sectiunea a doua B — Mouvement).

Ex. 10 - G. Enescu, Legenda, finalul, repriza lucrarii

I mouv!

I°" mouvt
Réveur




Retenu

BYPRYREY T

keers

Legenda de George Enescu prezinta conceptia instrumentald
generala specificd perioadei de tinerete a creatiei compozitorului, care
este bazata pe reliefarea solistic-concertantd a instrumentelor aflate in
dialogul dramatic. ,,Detasarea solisticd concertantd a instrumentalului
constituie ... o preocupare de tinerete a compozitorului care pare sa fi
verificat pe aceastd cale unele dintre posibilitatile lor tehnice si
expresive pentru a le valorifica in lucrarile de mai tarziu”. Tn acest sens

muzicologul Clemansa Liliana Firca exemplifica ideea A a Legendei
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comparand-o cu solo-ul de trompeta din partea a treia a Simfoniei de
camerd, identificand in cele doua lucrari celule intonationale comune.
Conceptia instrumentald a acestei lucrari se inscrie deci in cele
doua directii sesizate si definite de C.L. Firca in lucrarile instrumentale
ale acestei perioade: un larg suflu romantic si tendinta spre anvergura
concertistica (stilul ritmat si pulsatia de perpetuum mobile). Referitor la
textura armonica si polifonicd se remarcd densitatea si aspectele
aproape simfonice ale partiturii, care dau o anumita ,greutate”
expresiei. Vom concluziona raliindu-ne din nou la aprecierea
Clemansei Firca: ,,Muzica are adancime, spatialitate fara a-i altera

specificul cameral”!®.

2. Anatol Vieru: Pastorald si joc

Lucrare de tinerete a compozitorului, Pastorala si joc este un
diptic al carui model il gasim 1n piesele de gen ale vremii implicand
duetul pian—instrument melodic, compuse in stil popular romanesc si
concepute conform contrastului de miscare lent-repede. In general se
intalnesc denumirile de Cantec si Joc, Doina si Joc, Pastorala si Joc
etc.

Reprezentand o faza neomodald cultivata in perioada de studii a
compozitorului, lucrarea Pastorala si Joc a fost compusa in anul 1953,
atunci cand Anatol Vieru se afla la studii la Moscova pentru a-si
desdvarsi priceperea componisticd cu renumitul compozitor Aram
Haciaturian (intre 1951-1954). Profesorii lui de la Conservatorul din

Bucuresti (unde 1isi facuse studiile intre anii 1946-1951) au fost

¥ Firca, CI.L., op.cit, pg. 62.
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Theodor Rogalski (orchestratie) Leon Klepper (compozitie) Constantin
Silvestri (dirijat), Paul Constantinescu (armonie); acestia faceau parte
din generatia creatorilor care au impus In muzica romaneasca o fuziune
intre tehnicile de compozitie noi si ethosul folcloric roméanesc, plasand
creatia romanescd pe orbita universalitatii. Cu toate acestea, normele
esteticii ,realismului socialist” impuse de noua ordine politicd in
Romania s-au manifestat si in muzica printr-un naturalism facil,
concretizat in special intr-o imagistica directa cu tematica in special
folclorica, dar si proletar-muncitoreascd, indreptatd spre cultura de
masd, la care erau obligafi sd raspundd majoritatea compozitorilor.
Anatol Vieru a raspuns (intr-o foarte timpurie fazd a creatiei sale)
acestor ,obligatii”, dupd cum relateazda compozitorul Octavian
Nemescu: ,,dupd traversarea unei faze realist socialiste... deci dupa
faza conformista parcursa la inceputul anilor 50, Anatol Vieru a inceput
sd abordeze in muzica sa un fel de neoclasicism cu tentd modernista si
chiar cu unele tente avangardiste”?°. Este si cazul acestei lucriri, aflate
in momentul de cotiturd inspre adevaratele resorturi creative pe care
compozitorul le va exploata in creatia sa ulterioard. Conceptia
neomodala a lucrarii isi trage seva din citatele folclorice, prelucrarea
libera a acestora atingdnd o fazd cromaticd incad subordonata
diatonismului tematic al cantecelor preluate, ,,condimentate” cu turnuri
tonale, armonice, melodice din ce in ce mai complexe, mai indraznete,
realizdnd o subtilad si complexd imagine pastorala cu specific romanesc,

in spiritul compozitiilor de gen ale contemporanilor neoclasici

20 20 Nemescu, Octavian , O evocare 1in Simpozion de muzicologie ,, Anatol
Vieru” 1999 , pg 10.
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consacrati: Serghei Prokofiev, Aram Haciaturian, Dimitri Sostakovici,

Paul Constantinescu, Constantin Silvestri, Martian Negrea si altii.

Prima parte a dipticului, intitulatd Pastorala, se bazeaza pe idei

muzicale de inspiratie pastoreasca avand o fizionomie strans legata de

folclorul acestui repertoriu al muzicii roménesti. Introducerea pianistica

imitativa, tetratonald, in ostinato este urmata de melodia tromeptei ce

sugereazd semnalele de tulnic, avand un puternic substrat pentatonic.

Purtand indicatia espressivo, partitura ofera informatii importante

trompetistului, care trebuie sd-si racordeze timbrul unei sonoritati pline

in prima expunere, folosind o articulatie tenuto, in urmatoarele doua

trecand la un legato expresiv.

Ex. 11 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastorala: mas. 1-11,
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Observam modul in care compozitorul reconstituie spiritul
folcloric armonizand melodia trompetei cu structurile melodice—modale
incredintate pianului, spirit ,,invocat” si prin jocul minor-major al
intonatiilor specifice cantecului popular. Agilitatea articulatiei
presupusa de melodia trompetei este necesard pentru a asigura jocul
legato — non legato intre pasajele de saisprezecimi; melodia apeleaza la
ritmuri punctate si valori marunte, cu aspect ornamental, Tnsa ca

impresie generala aceasta trebuie s ramana cantabila.

Ex. 12 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastorald: mas. 14-15.

Cea de-a doua idee muzicala pe care compozitorul o introduce
pare a izvori din intonatiile unui cantec pastoresc. Purtand indicatiile
gioccoso si a tempo, articularea n staccato atat a basului cat si a
melodiei (de astd datd la pian) precum si apogiaturile duble asigura
efectul cerut de compozitor, fard insd a mari tempo-ul (notez faptul ca
acesta este impulsul de moment al tuturor studentilor cu care am lucrat
piesa!l Ceea ce recomandd o atentie deosebitd acestui moment).
Executarea ,,anacruzelor” rapide in trezecigidoimi va urmari plasarea
corectd a sunetului de pe primul timp, urmate de articularea in tenuto a
optimilor Luminozitatea pasajelor, optimismul expresiei sunt date de
culoarea majorda a lumii tonal-modale, de pasajele melodice ce induc

interpretului si auditoriului buna dispozitie:
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Ex. 13 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastorala: mas. 20-26.

Insusirea corectd a acestor articulatii este necesara deoarece in
segmentul urmator, notat in analiza cu Bv, se reia variational materialul
muzical al ideii B prin folosirea acelorasi structuri modale transpuse in

modul si doric:

Ex. 14 - A. Vieru, Pastorala si joc, mas. 28-29

i
M

apoi n fa ionic:



Ex. 15 - AVieru, Pastorala si joc, Pastorala: mas. 35-37

L el
f
o

B b
L€ t
si in sfarsit in la frigic urmat nemijlocit de la b ionic:

Ex. 16 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastorald: mas. 39

In interpretarea prelucririlor dezvoltitoare ale strofei mediane
sonoritatile acumuleazd un spatiu modal tot mai amplu, alcatuit din
structuri muzicale scalare ajungand pana la decima sau chiar a doua
octave. Aceasta presupune o agilitate considerabila din partea ambilor
parteneri, pasajele trebuind sa fie preluate de la o mana la alta si de la
un instrument la altul ca un singur sir, impunandu-se ca sincronizarea
preludrilor sa fie perfectd. Punctul culminant din punct de vedere
dinamic trebuie pus in valoare de accentele in ff ale trompetei, care nu
trebuie sa fie ascutite, agresive ci pline si intrucatva ,apasate”,
mentinand intensitatea si presiunea coloanei de aer. In etapa invatarii
partiturii recomand studierea in tempo rar a pasajelor de scara pentru
constientizarea foarte exactd a inaltimilor si formarea corectd a
reflexelor manuale. Segmentul solistic este foarte lung si solicitant in

ceea ce priveste rezistenta ambusurii, mai ales ca punctul culminant al
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acestor pasaje foarte dificile din punct de vedere al agilitatii este nota
do b ce trebuie sustinut in final. Datoritd fluxului melodic continuu,
respiratiile intre segmente sunt scurte in conditiile unei gradari
dinamice progresive care necesita un suflu puternic.

Ex. 17 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastoralda: mas. 39-41

| ——— e
= 5>

Finalul strofei, incredintat pianului, elimina treptat din aceste
acumulari, reintroducand materialul oligocordic al introducerii si
implicit repriza formei, lasand cu acest prilej trompetistului timpul
necesar montdrii surdinei pentru a realiza sonoritatea si implicit
atmosfera acestei reprize. Folosirea surdinei cup mute este
recomandabild pentru a asigura un timbru catifelat, adecvat
momentului pastoral invocat de compozitor.

Ex. 18 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastorald: mas. 46-51

¥
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In repriza modificati, compozitorul schimbi metrul in 6/8
pornind doar ca pretext de la sonoritatile inifiale, cu consistenta
modala pentacordala pe la b ionic, cu mi b sunet de sprijin. Atmosfera
evocatd de sonoritatea in surdind a trompetei este una de liniste
(tranquillo), de indepartare fata de iuresul dansant al strofei anterioare.
Partida pianistica este conceputd avand un plan modal diferit, cu pieni
cromatici. Finalul este echivoc d.p.d.v. modal dar si al sonoritatilor,
avand un caracter de tranzitie inspre partea a doua a dipticului, Joc,
care trebuie atacat dupa o scurtd cezura. Trecerea aproape brusca de la
atacul Tn ff inspre nuanta ppp pe durata celor 4 timpi presupune o

,filare” atentd a sonoritatii :

Ex. 19 - A. Vieru, Pastorala si joc, Pastorald: mas. 72-75.

O bt 1 T e W e
R e e e kﬁﬂ" e 1 == ¢ S ! |
v —JF= rPp PPP
2 bp £~ n
() | - # " 1= e
f oo W0 ) 0, W 1) h =
ANS%4 74 1
) : T r
f —
- >
fl M L P | | A
¥y 10U b |9 le? XX > Y 1 ' o W
P PO e Pe
NIV 1 1 < ©
D)

In partea a doua, Joc, compozitorul construieste o formd mare
tristrofica A-B-Av in care fiecare strofa este alcatuita din alternarea
unor idei muzicale cu caracter diferit: A si B, inspirate de cantece
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populare de joc, precum si unei a treia idee notata cu C, avand
caracterul unui cantec de leagan.
Forma primei strofe mari A este una hexastrofica putand fi

concentrata in urmatoarea schema: A-Av-B-Bv1-Bv2-Av.

Traseele modale ale acestor segmente sunt urmatoarele:

doionic faionic faionic faionic sol doric la mixolidic

Compozitorul realizeaza in aceasta strofa un contrast de
caracter §i scriiturd exploatand expresia ludicului incé de la inceput prin
folosirea la pian a unui bas ostinat cu un caracter burlesc. Peste acesta,
linia melodica a trompetei, o melodie de joc pastoresc, este expusa in
fortissimo con forza. In ciuda relativei simplititi din punct de vedere
tehnic, tempo-ul rapid precum si diversele preluari tematice intre cele
doua instrumente 1n dialog reprezintd o proba intepretativa pentru duo-
ul cameral. Acesta trebuie sa pastreze fluenta discursului, unitatea
tempo-ului, caracterul motoric de ,,batuta”, mentinut continuu in forta,

asa cum indica compozitorul:

Ex. 20 - A. Vieru, Pastorala si joc, Joc: mas. 6-10
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Observam ca se schimba continuu apartenenta modala a temei,
prin transpozitii si cromatizari. Astfel, trecand prin fa ionic, ideea
muzicald de bazd se incheie cu un pasaj cromatic tricordal ce va avea
un rol de tranzitie intre strofele partii. Interpretii mentin aceeasi
tensiune motorica a discursului muzical.

Ex. 21 - A. Vieru, Pastorala si joc, Joc: mas. 22-34
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Revenirea ideii muzicale B implicd modificari de ordin
variational prin mixarea finalului cromatic al ideii muzicale A cu celule
din B. Avand acelasi caracter de joc, debuteaza in masura 35 pe fa
ionic si cadenteaza final pe treapta a doua a modului, de data aceasta
modificat prin treapta a treia coboratad si a patra urcatd, realizdnd un
mod acustic 1 pe fa. Foarte importante in interpretare sunt coordonarile
dialogurilor pian — trompeta pe aceeasi idee a continuitatii firului ritmic

de toccata:
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Ex. 22 - AVieru, Pastorala si joc, Joc, mas.51- 56.
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Rememorarea strofei A contureazd o repriza dinamica in care
1deea muzicala A apare doar schitatd si intens cromatizata.

Strofa mare mediand a acestei parti, B, este conceputd pe
fizionomia melodicad a unui cantec de leagdn (notat de noi cu C),

intonat in fa# mixolidic, avand ca acompaniament pianistic in bas o

pedala pe fa#.
Ex. 23 - A. Vieru, Pastorala si joc, Joc: mas. 100-129
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Cromatizarea, reluarea variatd, armonizarea diferitd, centrul
modal schimbat la fiecare aparitie a cantecului de leagdn aminteste de
maniera variatiunilor Cele trei ipostaze variationale implicind
parametrii melodic, armonic, tonal-modal urmeaza un drum modal
situat Intre fa diez ionic, la eolic cromatizat si si ionic la cadenta

Timbrul trompetei, estompat si liric trebuie sd redea cantecul
vocal in maniera cantabile, cu o articulare moale, Tn legato.

Forma ultimei sectiuni este tetrastroficd mare A (sase strofe
mici)-B-Av) (sase strofe mici)-Bv ( trei strofe mici)

Combinarea ideilor melodice in alt context functional, acela de
final, presupune si o culminatie dinamica in care cantecul de leagan
primeste conotatii de expresie majestuoasa, ceremoniald. Sonoritatea
plind, in f a trompetei trebuie dozatd cu inteligenta pentru a nu fi
stridenta si a crea atmosfera solemna a momentului. Pentru o sonoritate
cat mai omogend a duetului, compozitorul diferentiazd nuantele in
functie de capacitatea, de forta de ,,patrundere” a instrumentelor: pian
mana stanga fff, mana dreapta ff, trompeta f.

Ex. 24 - AVieru, Pastorala si joc, Joc: mas.218-222 ff, sempre con

forza
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Prelucrarea celor trei idei muzicale presupune: reluarea intr-o
altd consistentd modald, mixarea de motive-celule circuland de la o
idee muzicald la alta, cromatizarea acestora — atat melodica cat si in
armonica, saltul tonal sau secventarea, realizarea unui echivoc tonal-
armonic-modal prin suprapunerea de structuri modale diferite
(bimodalism).

Finalul reprezintd un tur de fortd datoritd tempo-ului Presto,
apoi  Prestissimo, a nuantelor extreme de fff mentinute pe intreg
fragmentul, si a coordonarii atacului final pe accent in caracter feroce.

Ex. 25 - A. Vieru, Pastorala si joc, Joc: finalul, mas.277-293
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3. Marcel Mihalovici: Méditation

Lucrarea Méditation pentru trompeta si pian este scrisa in 1958
si reprezintd stadiul de maturitate a stilului compozitorului de origine
romand, stabilit in Franta, la Paris. Cu toate ca incepand cu anul 1919,
atunci cand pleaca la studii, Marcel Mihalovici alege sa reprezinte de
fapt cultura franceza, ,,bagajul” emotional, zestrea nativa, educatia si
scoala facute la Conservatorul din Bucuresti intre 1908 si 1919 ne
indreptatesc sa-1 consideram ca unul dintre compozitorii romani.

Stilul sdu muzical a fost caracterizat de Claude Rostand astfel:
»Arta sa nu este abstractd, ea nu este nici descriptivda, nici de un
sentimentalism exteriorizat. Cu pufine exceptii ea se incadreazd in
genul “muzicii pure” sau absolute, in directia lui Brahms si Reger.
Chiar dacda este vorba de muzica absolutd, ea nu pacatuieste prin
intelectualism, dimpotriva doreste sa se exprime intr-un limbaj liric...
Chiar daca a refuzat sa se supuna unora dintre sistemele care infloreau

in toatd lumea, el nu a ezitat sa foloseasca toate procedeele pe care
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aceste sisteme i le ofereau, cromatisme, politonalitate, atonalitate,
dodecafonie, tehnica seriala”.

La Paris studiaza la Schola Cantorum cu Vincent d’Indy (intre
1919-1925) si 1si interpreteaza lucrarile in aceleasi medii artistice cu
Bohuslav Martini, Conrad Beck, Tibor Harsanyi. Critica vremii,
mentionand stilul si estetica lor cu aspecte diferite, personale ale
fiecaruia, 11 grupeazad sub denumirea de « Scoala de la Paris ».

In ceea ce priveste poetica personald, insusi compozitorul
mentiona: ,,Problema compozitiei muzicale mi s-a pus la inceput si
continud a mi se pune sub unghiul necesitatii interioare. Evident cd ma
exprim intr-un limbaj muzical care este cel al timpului nostru.”?!

Lucrarea programatica Meditation se caracterizeaza printr-un
lirism interiorizat, o simplitate care nu epateaza prin virtuozitate, dar
cultiva un sentiment meditativ, o reactie emotionald estompata.
Evenimentele muzicale sunt legate de evocarea mijlocitd de sonoritatea
trompetei, care, asemenea Legendei lui Enescu, poarta conotatii
simbolice eroice si in acelasi timp nostalgice.

Cele trei strofe ale lucrarii releva o arhitectura de lied A-B-Av,
in care strofa medianad reprezinta elementul de dinamizare §i contrast.

Melodica primei strofe, expusa solistic de catre trompeta intr-0
nuantd de piano cu expresie liricd si o articulare in legato este
acompaniatd de acorduri ce formeaza o pedald armonica ostinata.
Linigtea dinaintea evocdrii este surprinsa de compozitor prin
sonoritatea caldd si simplitatea cantabila a melopeei trompetei. Frazele

de debut aduc acea ,liniste de dinaintea furtunii” a (cinci masuri) si b

2t Marcel Mihalovici Amintiri despre Enescu, Brancusi si alti prieteni, editura
Eminescu, 1987 pg 189.
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(opt masuri) intr-o dinamicd sonora suava, in piano, espressivo
cantabile.
EX. 26 - M. Mihalovici, Méditation, mas. 1-15
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Evenimentele sonore au o evolutie tot mai tensionata si implica
idei muzicale tot mai dinamice expresiv. Cea de-a doua sectiune a
strofei A parcurge in continuare frazele ¢ (7 masuri), d (14 masuri) si e
(10 masuri). Interpretarea acestor fraze tot mai precipitate, notate in
partitura de citre compozitor cu agitando un poco si dinamizate printr-
o melodicd sincopatd, secventiald care antreneaza si planul de
acompaniament, nu trebuie sd depaseasca sonoritatea si dinamica
medie si submedie ca intensitate. Nuanta maxima care trebuie atinsa
conform indicatiilor compozitorului este mf. Dificultatea sustinerii unei
intregi lucrdri In nuante mici este binecunoscutd interpretilor. Tuseul
pianistic fin precum si retinerea coloanei de aer si articulatia moale 1n
ce priveste trompeta sunt tehnici indispensabile, carora trebuie sa li se

adauge si abilitatea de a colora timbral aceste nuante discrete:
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Ex. 27 - M. Mihalovici, Méditation, mas. 30-65
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Un poco piu animato (J: 78-80)
Mettez la Sourdine Sourd. 3
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Armonia este instabild functional, stilul este tributar acordicii
trisonice n esenta dar impodobitd cu septime, none, undecime, note
ajoutée, relatii false (major-minor), note cromatice; Tn acest context
apar si acordurile de cvarte si straturi acordice bifunctionale, avand

rolul de factori de potentare sau relativizare a incadrarii armonice.
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Astfel, caracterul echivoc de ,,plutire” intr-un vag functional sustine
ideea programaticd a unei introspectii sonore, in care trompeta
reprezintd coeficientul dinamic subiectiv iar partida pianului pe cel
coloristic, de fond.

Un scurt segment de tranzitie, in care o pedald acordicd atinge
cele mai dense si puternice sonoritdti, permite trompetistului sa fixeze
surdina: pe parcursul Tntregii strofe mediane trompeta va avea de
sustinut un cvasi recitativ cu valente expresive marcate de un element-
semnal, in sonoritatea estompatd a surdinei. Starea sonord ce da acest
caracter este indicatd de compozitor prin termenul lontano (din
departare), semnificind adancirea in amintire. Caracterul rubatizat al
interpretarii solo-ului este marcat prin indicatia senza rigore. Metrica
alternativa 4/4 cu 3/4 ajutd acestei imagini libere, iar nuanta de
pianissimo subito este de mare efect atunci cand este realizata artistic.

Am impartit, in analiza, intreaga sectiune medianda B 1n trei
segmente-fraze, delimitate de punctuatii cadentiale: f — 7 masuri, f1— 10
masuri s1 f2 — 10 masuri. Melodia trompetei solo se bazeaza pe o
pentatonie acompaniatd la pian de o pedala alcatuita dintr-un acord
supraetajat. Suprapunerea configureaza un acord polifunctional alcatuit
din doua structuri acordice diferite, situate pe la b acord cu septima
eliptic de terd 1in stratul inferior si in stratul superior un acord de

cvartsext avand ca baza terta, la becar.
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Ex. 28 - M. Mihalovici, Méditation, mas. 48-54

Un poco piu animato (J: 78-80)
3

2 lontans, senza rigore —_— =

Un poco pit animato (J:78-80)
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In masura 62 am intalnit si acordul bitertial suprapus peste un

acord marit cu baza pe la b.

Ex. 29 - M. Mihalovici, Méditation, mas. 62

Un pasaj descendent cromatic in allargando, cu rol de retranzitie

catre repriza, are scopul de a reintroduce ideea meditativa initiala, dar

si rostul practic de a permite trompetistului sa-si scoata surdina.
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Ex. 30 - M. Mihalovici, Méditation, 71-79

un poco allar
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Repriza formei, strofa A, este eliptica de frazele ¢ si d , este doar
0 evocare a amintirii. Pentru finalul molto esspresivo trompeta va
intona (din nou cu surdind) elemente din recitativul median in care apar
aspecte cromatizate, pasaje scalare cromatice sau formula cromatica
intoarsd, efigie stilisticd pentru compozitorii generatiei lui Marcel

Mihalovici.

Ex. 31 - M. Mihalovici, Méditation, mas. 90-95

Mettez la Bourdine Sourdioe
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In ultimele masuri apare din nou semnalul-chemare in dialog cu

pianul, ca o ultima fluturare a imaginii amintirii evocate prin meditatie.
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Ex. 32 - M. Mihalovici, Méditation, mas. 101-108.
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Prin factura sa instrumentald discretd, simpla, interiorizata,
lucrarea Méditation nu pune trompetistului atat probleme strict tehnice,
cat formuleaza exigente legate de sonoritatea, de subtilitatea timbrului
trompetei. Tn momentul in care interpretul se familiarizeazi cu
particularitatile limbajului melodico-armonic, cu semnificatiile diferite

eqe w0

ale contextului expresiv al lucrdrii racordarea
interpretative cu acestea poate crea o stare adecvatd intentiilor
compozitorului, asa cum sunt acestea enuntate in titlul lucrarii. Astfel
este posibil ca asociatiile dintre elementele de limbaj si diversele
modalitati de exprimare sa fie legate de o anumita reprezentare mentala
in procesul de insusire si aprofundare a mesajului lucrarii. De pilda
melodica diatonica, are pentru mine personal o valoare a semnificatiilor
legate de ideea de liniste a meditatiei, iar elementul armonic-tonal
apare cu un coeficient ridicat de dispersie, de disturbare a acestei
»armonii” a gandului, prin folosirea procedeelor enuntate in analiza:
structuri poliacordice, acorduri alterate, cu note adaugate, cu septima,
nona, undecimd, acorduri de cvarte, acordul bitertial, intarzierile
cromatice sau secventarile cromatice.

Modul de proiectare a imaginilor artistice prin valorificarea
timbrului trompetei se bazeaza pe utilizarea surdinei pentru a oferi
ascultatorului senzatia amintirii estompate, la care se adauga in unele
momente pianistica arpegiata si o utilizare a indicatiilor agogice extrem
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de variatd, cu scopul de a obtine eficienta maxima din efectul sonor
din dorinta de a largi spectrul timbral al interpretarii putem folosi in
partea mediana surdina cup mute iar in cea finala surdina straight.
Aceastd lucrare a lui Marcel Mihalovici reflecta fidel acea
,catalogare” stilistica a creatiei sale ca fiind ,,muzica purd” ce cultiva
un lirism discret, neepatant, si un simt al dialecticii muzicale eficient si

just.

4. Constantin Ripa: « Tromba in excelsis »
pentru trompetd solo

Fiind una dintre putinele lucrdri contemporane dedicate
instrumentului solo, Tromba in excelsis compusa de Constantin Ripa in
anul 2001 este ganditd exclusiv in perspectiva sondarii limbajului
expresiv al trompetei.

Lucrarea pune la grea Tncercare orice instrumentist
experimentat, deoarece proba de rezistentd motricd si fiziologica
precum si cea artistica, psihologicd este extremd, avand in vedere
necesitatea interpretarii aproape fara pauza a intregului opus.

Intregul arsenal de efecte tehnice este alcituit — cu putine
exceptii — din modalitati neconventionale de emisie a sunetelor.
Densitatea atacurilor in tremolo, frecventa folosirii efectelor ca tremolo
galben, frullato, glissando este maxima si se manifesta din primele
masuri.

Lucrarea este construita ca un recitativ, cu un limbaj si o poetica
de facturd abstractd; este Iintrebuintatd tehnica compozitionald a

variatiunii continue, in a carei constructie se poate urmari un mozaic de
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celule-motive, continuu metamorfozate, dand discursului un aspect
,honfigurativ’. Se pot totusi distinge o introducere, o dezvoltare
recitativ-improvizatorica si o cvasi repriza cu un mare grad de variatie.

Frecventele ,,inflorituri”, ornamente ca: mordent, tril, apogiaturi
simple, duble, pasaje Tn diminutii ritmice, aduc simbolic sugestii ale
ornamenticii baroce, o epoca de inflorire, ,,in excelsis” (in inalturi) a
tehnicii §1 expresivitatii trompetei.

Ex. 33 - Constantin Ripa, Tromba in excelsis, mas.46-77

Pocu UMY eSSy

Glissando-ul acestui final de segment muzical, pornit de pe un
sunet cu inaltime nedeterminata, solicita o solutie tehnica inventiva: se
realizeaza prin impingerea pistonului pand la jumadtate si articularea
find de trei ori la un anumit interval de coborare. Atacul trilului trebuie
realizat fard oprirea fluxului sonor, ceea ce madreste dificultatea
articularii.

Virtuozul contemporan, asemenea celui din epoca Barocului,
este obligat sa stipaneasca in asemenea masurd registrul acut al
instrumentului, Tncat atingerea prin glissando a sunetelor aflate
aproape de extremele registrelor sa se produca fara o greutate aparenta.
Presiunea in coloana de aer trebuie sa fie maxima, precizia atacurilor si
de asemenea a intonatiei.

Ex. 34 - Constantin Ripa, Tromba in excelsis, mas.114-126
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O alta modalitate ineditd de expresie, foarte greu de realizat

tehnic, este realizarea pasajelor cromatice in frullato si quasi glissando

Ex. 35 - Constantin Ripa, Tromba in excelsis, mas.144-150

Dupa reperul 190, la plasarea surdinei, interpretarea pasajelor

de sextolete necesita o buna stapanire a staccaturii triple.

Ex. 36 - Constantin Ripa, Tromba in excelsis, mas.194-198

50'{!\\«.&
\

L .

Modalitatile de expresie tot mai complexe cer instrumentistului

pe parcursul interpretdrii lucrdrii o tehnicd tot mai complexa. Apar
glissando-uri ascendente si descendente intre sunete notate mai mult
sau mai putin exact, ceea ce obligd la o contributie improvizatorica din
partea interpretului si la alegerea solutiilor celor mai interesante din
punct de veder sonor. Cele mai dificile sunt, desigur, cele in care
sunetul acut al glissando-ului ascendent este scris in registrul clarino al
trompetei. Nuanta de ff convine datorita necesitatii de a sustine in acut
0 presiune mare a coloanei de aer pentru a putea executa pasajele :

Ex. 37 - Constantin Ripa, Tromba in excelsis, mas.200-219
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O repriza inversa incheie lucrarea cu evenimente sonore similare

insa extrem variate. Compozitorul foloseste in acest final efectele
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spectaculoase desfasurate de-a lungul lucrdrii: triluri pasaje
intonationale grele, frullato cu apogiaturi tremolo galben, pasaje
cromatice ce vizeaza agilitatea maxima si solicita abilitatea identificarii
unei grifuri cat mai convenabile. Este de remarcat faptul cd aceasta
scriitura se manifesta aici ,,in for{d”, cu intentia expresa de a crea un
moment culminativ sintetic.

Tn acest fel, trompeta devine un instrument ajuns la cea mai
inalta tehnica de redare a unor sonoritati noi, stralucitoare, triumfatoare,
cum sunt cele sugerate in titlul lucrdrii; provocarea tehnica si
interpretativa a piesei este deosebitd, trompetistul vazandu-se pus in
postura ambitioasd a unui ,Paganini” al interpretdrii la acest

instrument.

5. Peter Szegho: Piesd de concert pentru trompeta si percutie

Compozitorul structurecaza discursul dramatic al acestei lucrari
ce dateazd din anul 1996, pe o arhitecturd de sonatd, in care fiecare
temd are o specificitate, o culoare, un inteles anume, ce rezida din
insdsi conceperea parametrilor muzicali destinati celor doua partide
instrumentale - trompeta si percutia.

Astfel, tema cu care se deschide lucrarea este, dupa cum
mentioneaza compozitorul, un ,,canon ritmic realizat cu un sistem sonor
simplu: 4 bicorduri de tip cvartd marita, pol-antipol, combinate cu
cvinta perfecta, reprezentdnd diferite tipuri de sonoritdfi bazate pe
sistemul de axe si armonice. Prin aceasta se realizeazd si structuri

simetrice in discantul realizat de trompeta.”??

22 Convorbire personalid cu autorul lucririi
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Discursul interpretativ debuteaza in forta, nuanta de f permitand
trompetistului realizarea acelor accente atdt de insistente ce dau
caracter s1 pregnantd melodicii de tip semnal. Caracterul interventiei
trompetei este de la bun inceput unul percutant, aflat in legatura
organica cu partenerul sonor al percutiei, caruia ii ofera sprijin si in
acelagi timp reper pentru intrarea sa in dialog. Cucerirea gradatd a
spatiului sonor acut realizeazd o culminatie intdritd si prin indicatia
agogica de allargando dar si prin ruperea uniformitatii metrice si
introducerea de unitati neobisnuite de masura cum ar fi patrimea cu
punct ( in masurile 7 si 8). Aceastd rupere este cu atdt mai greu de
realizat cu cat trebuie sincronizatd cu partida percutiei, unde se

identifica ritmuri in inversare.

Ex. 38 - Peter Szegh® Piesa de concert pentru trompetad §i percufie,

tema intai, mas. 1-9
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Un moment cu rol de tranzitie ce contine elemente de sinteza,
este realizat intre masurile 10-17. Trompeta sustine note lungi acute,
partida percutiei realizeaza la tom-tom un discurs ritmic in care
formulele cu 1-3-5 valori sunt in legaturda simbolica cu simetria §i
raporturile de esentd matematica ale temei. Din nou, Tmpartirea
neconventionald a wunitatilor metrice poate crea dificultdati in

sincronizarea perfectd a celor doua instrumente.

Ex. 39 - Peter SzeghO: Piesa de concert pentru trompetd si percutie
mas. 10-18
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Intre masurile 18-31 se desfisoard puntea sonatei. Aceasta este

alcatuira din patru segmente ce alterneaza, in dialog percutie-trompeta.

Alternanta timbrald aduce dupa sine si un contrast de miscare si de

caracter care se manifesta in maniera libera, mai lenta, rubatizata al

scriiturii segmentelor destinate percutiei si caracterul masurat, mai

miscat al segmentelor dedicate trompetei. Nuanta generald in piano,

calda, linistita se schimba in momentul crescendo-ului care pregateste

intrarea temei secunde.

Ex. 40 - Peter SzeghO: Piesa de concert pentru trompetd §i percutie
mas. 18-31
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Blocul temei a doua, B, debuteaza cu un material contrastant
(B1 mas. 32-42), scris in maniera rubato, cu o ritmica libera. Valorile
ritmice sunt liber notate; dupa afirmatia autorului, ,,constructia acestui
segment urmareste structura doinei maramuresene”?°,

Partida trompetei sustine note lungi, ornamentate cu apogiaturi
finale simple sau multiple, Tn maniera cantecului lung maramuresan.
Desele intreruperi prin pauze expresive molto breve aduc un element
de subtila empatizare cu atmosfera acestui tip cantare ,,ca o tanguire”.
Dinamica fluctuanta pe sunetele lungi, accentuarea mai mult expresiva
decat agresiva a primei note a apogiaturii triple din masurile 32-33,
detensionarea gradata a discursului liber, scris in maniera recitativului
popular, debarasarea de cromatisme si ,,diatonizarea” finala a temei B1

necesitd o interpretare fideld si in spiritul recredrii acestui univers

expresiv, realizat de compozitor cu maiestrie i imaginatie sonora.

Ex. 41 - Peter SzeghO: Piesa de concert pentru trompeta si percutie
mas . 32-43
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In masurile 42-45 este expus materialul B2, derivat din tema
principala, care ,,este o formuld acustica bazatd pe armonice”. B2
reprezintd o sectiune foarte scurta, si are dupd parerea nostra un rol
functional bine definit ca tema de incheiere a expozitiei si de pregatire
a modalitatii prin care se deschide tratarea.

Ex. 42 - Peter Szegho: Piesa de concert pentru trompetd si percutie
mas. 43-46
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Tratarea recurge la cele doua teme deja cunoscute, prima expusa
aproape in intregime, cu totalizarea amintitd, aceasta constituind faza
intai a tratdrii, cea de-a doua fiind tema B1 contrastanta. ,,Dar in timp
ce in expozitie acest material este cromatic, aici se expune Intr-0O
versiune diatonicd acusticd (bazatd pe sirul armonicelor), invocand
formule din semnalele realizate cu tulnicul maramuresan”?,
Interpretarea in rubato a acestor ,,semnale”, datorita caracterului si
scriiturii libere a partidei de dialog, este de asemenea o Tncercare pentru
sincronizarea duo-ului, lucru dificil datoritd deselor pauze, ale
coroanelor de mai multe tipuri, ale valorilor de note foarte variate (vezi
indicatiile din josul paginii).

Ex. 43 - Peter Szegho: Piesa de concert pentru trompetd si percutie
mas. 56-68

24 Convorbire cu autorul
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In ceea ce priveste repriza (care se instaleazi in masura 66),
aceasta este deosebit de atipica, fiind eliptica de tema A si B1. Se reia
doar materialul din punte, prezentat in formd variata, dupa principiul

reprizei dinamice. Din punct de vedere interpretativ aceste pasaje
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finale, constituite din aceleasi formule arpegiate pe armonicele
sunetelor, aduc un cert aspect de virtuozitate reprizei dinamice.
Efectele sonore mai rar folosite in lucrdrile contemporanilor se
intalnesc in Coda.

Coda, care recupereaza din punct de vedere tematic unele dintre
elipsele semnalate ale reprizei, este alcatuitd din elemente preluate din
tema A, sugerind o atmosfera de pustiire, de stingere, in care
compozitorul cere interpretului utilizarea frulatto-ului secco, adica fara
sunet cu indltime determinatd, in registrul grav, acesta fiind combinat
cu un efect de slap realizat cu ajutorul buzelor prin asa numitul Kiss
slap . Apar si efecte de vibrato, iar pentru frullato-ul final se cere cea
mai joasd Tnaltime posibila, pentru a sugera soapta, dispersarea,
disiparea. Ultimele doud atacuri reprezintd un ultim moment de
completd sincronizare intre partenerii de dialog.

Ex. 44 - Peter SzeghO: Piesa de concert pentru trompeta si percutie
mas. 81-101
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Creatia concertistica

Concertul pentru trompeta si orchestra este reprezentat in

muzica romaneasca de cateva contributii importante (vezi Anexa 1)cum
ar fi concertul compus de Iuliu Muresianu si concertele semnate de
Aurel Popa. Ele sunt lucrari de o importantd esentiala In ceea ce
priveste literatura de gen.
Concertul pentru trompeta isi gaseste rddacinile in Renasterea
muzicald, in formatiile instrumentale de aldmuri, care la inceput dublau
vocile corale, apoi, treptat, s-au desprins ca lucrari de sine statatoare.
Modelul concertului ca gen isi are de asemenea originile in scoala
venetiand renascentistd prin lucrdrile compozitorilor Giovanni
Gabrielli, Adriano Banchieri si Lodovico Viadana, care au cultivat asa-
numitele concerti sacri sau ecclesiastici, un gen de compozitie care
afirma principiul antifoniei si a stilului responsorial.

In Barocul muzical trompeta solisti in grupul concertino in
cadrul genului de concerto grosso este reprezentata cu succes, asa cum
apare in Concertul brandenburgic nr. 2 de Johann Sebastian Bach.
Clasicismul consacra genul de concert cu solist unic, marturie in acest
sens fiind concertele pentru trompeta si orchestra de Joseph Haydn sau
Johann Nepomuk Hummel, lucrdri care au impus un model al
concertului modern pentru trompeta si orchestra.

Tn secolul XX genul este foarte bine reprezentat in muzica
apuseand, printr-un numdr impresionant de concerte compuse dupa

1930 (vezi Anexa 2). Tn acest context cele trei concerte amintite
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reprezinta o contributie romaneascd de mare importantd, atat in ceea ce

priveste valoarea lor de pionierat cat si valoarea lor artistica.

1. Tuliu Muresianu: Concert pentru trompetd si orchestra

La data compunerii sale, in anul 1955, Concertul pentru
trompeta si orchestra scris de luliu Muresianu era un unicat al genului
in muzica romaneasca. Lucrare de pionierat in ceea ce priveste genul,
dar de maturitate in ceea ce priveste stilul compozitorului, Concertul
pentru trompeta si orchestra face parte dintr-o serie de mai mare care
cuprinde mai multe concerte pentru instrumente de suflat, incepand cu
Concertino pentru corn §i orchestra in Do major, 1953 si continuand
cu Concertul pentru fagot si orchestra in si minor, 1953 ultimul opus
fiind concertul pentru trompeta scris inainte de trecerea in nefiinta a
compozitorului.

Orientarea stilistica a compozitorului este catre un neomodalism
diatonic rezultat din prelucrarea cu mijloacele limbajului modernitatii a
folclorului romanesc, sinteza care se manifestd in toatd creatia
compozitorului si implicit in acest concert. Nascut la 1900 la Blaj, Tntr-
o familie de muzicieni, Tuliu Muresianu a inceput studiul muzicii cu
tatdl sau, lacob Muresianu, urmand apoi cursurile Academiei de
Muzica si Arta Dramaticd din Cluj, unde a studiat cu Traian Vulpescu,
Augustin Bena, Gheorghe Dima.

Desavarsindu-si formarea ca muzician §i  compozitor la
Conservatoarele din Torino si Leipzig, compozitorul a luat contact cu
cele mai importante directii ale muzicii modernitatii Tmbratisand
deopotriva si romantismul tarziu dar si elemente de limbaj impresionist.
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Partea intai, Allegro moderato, o forma mozaicata, rapsodica
alcatuitd Inlantuirea libera din trei teme principale, A, B si C, cu o
puternicd aderentd la etosul cantecului poipular de joc, substantd
melodica ce este supusa unui travaliu variational continuu. O panorama
asupra acetei forme in lant ne dezvaluie urmatoarele incatendri:  A-
Al-A-B-C-BvlGrandioso- Bv2-Avl-A-Al- Bv3-cadenza- Av final.

Expusa la trompeta prima tema este 0 melodie populara de
joc,vesela, a carei fluiditate ritmico-melodica trebuie realizata printr-0
emisie clard, curatd, agila si prin elemente de articulatie clar
specificate, lsugato-staccato, marcato Ethosul puternmic popular se
datoreaza modului in fa mixolidic cu cadentad pe treapta a ll-a.4, pe
armonia bazatd pe Inlantuiri plagale cu paralelisme de acorduri de
cvarta-cvintd, note melodice cromatice, basi in miscare cromatica.

EX. 45 - Tuliu Muresianu: Concert pentru trompeta si orchestra, mas.
16-26., tema A
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Andante semplice este sectiunea care expune o tema B, scurta,
simpla ce prezinta un joc modal-tonal ntre sol (major-mixolidic) — mi
minor (frigic) tema a carei metamorfozari caracterologice trec prin
expresia grandioasa a tutti-ului orchestral in Bvl si revin la expresia
candida, semplice, a primei expuneriin Bv2.

EX. 46 - Iuliu Muresianu: Concert pentru trompeta si orchestra, mas.
69-72, tema B




Cea de-a treia tema, C, Poco vivo e giocoso, este diferitd prin
ethosul oriental pe care-1 reclama fata de intonatiile de joc ardelenesc
ale primelor doud teme. Pedala de tip ison a orchestrei, pe sol, cadrul
modal este in sol - mod acustic 1 cu treptele a Ill-a coborata si a IV-a,
ornamentica cu apogiaturi atat in orchestrd cat si la trompeta
urcatd.confirma intentia stilisticad. Caracterul giocoso trebuie redat
solistic respectand modalitatile de articulare in staccato,. cu o emisie
usoard, lejerd, si cu articularea clard a apogiaturilor care intensifica
efectul ludic al expresiei in interpretare .

EX. 47 - Tuliu Muresianu: Concert pentru trompeta si orchestrd,
mas.80-92
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In cea de —a doua parte, Adagio tranquillo, compozitorul
exploateazd expresia si caracterul imnic al solisticii trometei intr-0
structura tristrofica mare A-B-A. Pornind de la expunerea simpla, cu un
sunet sustinut in mf, plin, insd nu fortat in ceea ce priveste coloana de
aer, tema A va fi redatd in reprizd printr-un sunet mare, desfasurat
plenar in f, deoarece expresia grandioso si consistenta sonora masiva,
in blocuri sonore acordice realizate de acompaniamentul orchestral,
impun interpretului o sonoritatea amplu sustinuta ntr-un context
expresiv monumental, solemn, grandios.

EX. 48 - Tuliu Muresianu: Concert pentru trompeta si orchestra, mas.

12-19 tema A
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Trompeta trebuie sd sufind continuu melodica de tip imn peste
diferitele modalitati de prelucrarea a acompaniamentului intre care se
intalnesc procedee ce amintesc de cele ale impresionistilor: pasajele
arpegiate pe structuri pentatonice, functiuni armonice incerte datorita
polifunctionalitdtii, gamele hexatonale sau figuratiile arpegiate ale

melodicii generand o atmosfera feerica, de plutire

EX. 49 - Tuliu Muresianu: Concert pentru trompeta si orchestra, mas.

68-70

Partea a treia, Finale este un Scherzo cu Trio, in tempo rapid si
ritmica dansanta. Solistul trebuic sa faca fatd melodicii fluente cu
atentie la momentele de respiratie, dar si dialogurilor alternative cu
orchestra. Agilitatea este o condifie tehnicd importantd pentru
realizarea acestei parti. Compozitorul pastreaza spiritul variational-
rapsodic ce caracterizeaza intreg opusul metamorfozand continuu
substanta muzicald — tematica amgrenand interpretul intr-o cavalcada a
desfasurarii sonore concertistice. Trio-ul este construit pe o pedala pe
cvintd dar pastreaza caracterul competitiv al desfasurarii concertistice

prezent si in tema scherzo-ului.
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Ex. 50 - Tuliu Muresianu: Concert pentru trompetda si orchestra,

L’istesso tempo, mas. 17-26
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Concertul pentru trompeta de Iuliu Muresianu este singurul
concert pentru trompeta care se inscrie in linia reprezentativa a stilului
neoclasic-folcloric sintetizand spiritul modernitatii si cel al traditiei
ntr-un opus de mare releventa estetica si artistica. Este in acelasi timp
si un important reper In ceea ce priveste tehnica si maiestria

interpretativa a trompetei.

2. Aurel Popa: Concertul nr. 1 pentru trompetd si orchestra

Modernitatea Concertului nr.1 pentru trompeta si orchestra de

Aurel Popa, compus in 1958, reflectd faptul cd, in pofida inchiderii
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culturale datorata regimului comunist, unii compozitori au reusit sa se
punad la curent cu toate noutdtile In domeniul muzicii acelor vremuri.
Aurel Popa a realizat, 1n calitate de profesor® si compozitor,?®
teoretician al instrumentele de suflat?’, racordarea cu tehnicile de
compozitie si interpretative occidentale, in care experimentul si
avangarda erau in voga. Interpretarea n prima auditie a concertului nr.1
a avut loc pe 1 aprilie 1968 la Filarmonica din Targu Mures, avandu-I
ca solist pe trompetistul lancu Vaduva. Concertul a fost publicat in
1974 la Editura Muzicala din Bucuresti.

Pentru prima data intr-o lucrare romaneasca pentru trompeta se
folosesc pe scard larga procedee cu un mare efect coloristic ca
glissando-uri, tremolo-uri, tremolo galben, vibrato, vibrato negro,
diferite tipuri de surdine s.a. Limbajul este de asemenea foarte avansat
pentru acele vremuri: modal- cromatic, dar nu serial dodecafonic
(sistem considerat decadent de catre regim). Compozitorul lucreaza cu
tronsoane modale modificate cromatic, cu planuri verticale realizate din
sunetele melodiei modal-seriale. Nu lipsesc armoniile si ritmul ce
evoca stilistic, in unele pasaje, intonatii ale muzicii de jazz. Scriitura
este pusd in slujba evidentierii virtuozitdtii tehnice a trompetistului

solist, sondand in acelasi timp prin aceste efecte coloristice noi

eqge v,

%5 A fost profesor de trompetd la Liceul Militar din Bucuresti intre anii 1956-1962 si la
Liceul de Muzica nr. 2 din Bucuresti din 1965

% A studiat la Conservatorul Astra din Brasov cu Paul Richter (armonie), Constantin
Bobescu (forme muzicale si orchestratie), iar apoi la Conservatorul de Muzica din
Bucuresti, 1946-1952, cu Ion Dumitrescu (teorie si solfegiu), Mihail Jora (armonie),
Alfred Mendelsohn (contrapunct, compozitie), Mihail Andricu (compozitie), Theodor
Rogalski (orchestratie), George Adamachi (orchestrd), Zeno Vancea (istoria muzicii),
George Georgescu si Constantin Silvestri (dirijat orchestrd) si Tiberiu Alexandru
(folclor)

A scris doua céarti importante, Contributii la metodologia instrumentelor de suflat, si
De la muzica de jazz la muzica simfonicd, doua volume.
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Partea intai este alcatuitd din doud miscari cu tempo diferit,
Allegro si Poco meno mosso. Fiecare miscare foloseste idei muzicale
diferite, notate de noi 1n analizd cu A si B. Acestea au o functie
tematicd, dupa expunere fiind dezvoltate in manierd solistic-
concertanta.

Inca de la debut observam ci trompeta solo expune un motiv-
moto alcatuit din sapte sunete desfasurate In miscare contrard
Prelucrarea acesteia va constitui mobilul dezvoltarii primei migcari

Allegro:

Ex. 51 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta, mas. 1-2,

I P D~ )
TRoMBA S0l0 i s R e
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Caracterul solistic de virtuozitate se impune inca din expunerea
temei intdi A, alcatuita din prelucrarea motivica a moto-ului caruia i se
imprima un mers cromatic desfisurat melodic, in tempo mare. Intreaga
expunere presupune o rezistentd aparte a solistului, atat in ceea ce
priveste ambusura cat si sustinerea coloanei de aer pe pasajul final

realizat in forta:

Ex. 52 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompetd, mas.5-11

Tr. solo

Tr. solo 2
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g, v,

Cunoasterea posibilitdtilor instrumentistului se reflectda in
scriiturd. Compozitorul lasa timp solistului sa se odihneasca timp de 8
masuri dupd pasajul expozitiv dificil i sd se pregdteasca pentru noul
atac al ideii muzicale secunde a miscarii Allegro. Profilul acestei noi
idei muzicale este compus ideal pentru a exploata latura virtuoza a
solistului prin articulari si atacuri dintre cele mai variate ca: tremolo
galben cu finalizare pe apogiaturd dubla, tripla s1 dubla staccaturd,

frullato, pe pasaje ritmico-melodice dificile:

Ex. 53 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta mas 20-28.

Pentru pasajul final se recomanda ca pe notele acute articulate in
staccato dublu si finalizate in frullato instrumentistul sa atace cu
silabele ta-ka-ta-ka, cum este firesc pentru a putea sustine corect
indltimea si tensiunea dinamica ce trebuie sa atinga nuanta de ff .

Odata cu indicatia Poco meno mosso cea de-a doua unitate de
migcare a partii prezintd o tema prelucratd in maniera polifonic-
imitativa a fugii, mai exact un fugato. Tema B va fi preluata succesiv
de fagot, oboi, corn, viori, §i apoi trompeta solo Intr-un caracter
cantabil. Salturile mari vor fi cu atat mai bine realizate cu cat se va

utiliza o articulatie moale, nespecificatad in partitura, dar care faciliteaza
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sublinierea expresiva a unor sunete. Glissando-urile cu salturi sau cele
intre sunete apropiate presupun o buna stapanire a acestei tehnici, la fel
ca si a celei de legato-non legato:

Ex. 54 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompetd, mas. 45-52

tema a doua prelucrata polifonic Fugato tema B
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Salturile mari vor fi cu atat mai bine realizate cu cat se va utiliza
o articulatie moale, nespecificatda in partiturd, dar care faciliteaza
sublinierea expresiva a unor sunete. Glissando-urile cu salturi sau cele
intre sunete apropiate presupun o buna stapanire a acestei tehnici, la fel

ca si a celei de legato-non legato:

Ex. 55 . Aurel Popa, Concertul nr. I pentru trompeta masurile 63-75
7
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Calitatile expresive si de virtuozitate, maiestria tehnica cerute de
compozitor interpretului in intreg discursul muzical se reflecta in
totalitate in cadentd. Trecand in revista intreaga ,,desfasurare de forte”
intalnita in aceasta cadenta amintim: moto-ul Tn care apare un glissando
cu ambitus mare la trompetele orchestrei, efectele de tremolo galben
(masurile 20 si 25), dubla staccatura si frullato (masurile 27-28),
glissando prelung pe interval de octava in masura 33, caracteristicile
melodice ale temei de fugd B construita pe salturi mari de septime, alte
modalitati de integrare a glissando-ului (vezi masurile 62-65), pasajele
cu aspect de studiu de virtuozitate etc. Cadenta necesita multa reflectie
in ceea ce priveste solutiile de rezolvare a unor digitatii (grifuri) si de
atac a registrelor foarte dificile, agilitate motricd §i a ambusurii,
rezistanfa ambusurii  pe parcursul intregului segment, o corectad

respiratie si o buna sustinere a sunetului pe coloana de aer.

Ex. 56 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta mas. 78, cadenta

n Tntregime:
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Partea a doua, Larghetto, este scrisa in forma de lied, ABA.
Prima tema este expusa la vibrafon, apoi preluatd de viori, iar apoi de
trompeta solo. Atmosfera partii este una sumbrd, intunecatd. De
remarcat este faptul ca compozitorul utilizeaza pentru partidele de
alamuri ale orchestrei tehnici similare cu cele solistice, evitand insa
caracterul de virtuozitate. Apar astfel glissando-uri, tremolo galben la
trompete, folosirea de surdine diferite, wa-wah si straight, etc. Dupa
expunerea cantilenei, instrumentul solist se pregateste pentru partea

mediana, dificild din punct de vedere ritmic:

Ex. 57 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta, mas.16-22

Ideea a doua B se construieste treptat prin acumularea de

structuri muzicale in diminutie ritmica.
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Climaxul partii este atins prin pasajele cromatice descendente
ce implica o virtuozitate aparte si o tehnica a agilitatii bine stapanita de
instrumentist:

Ex. 58 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompetd, mas. 30-31

Tr. solo H

Modalitatile de valorificare sonora a limbajului muzical sunt
bazate pe gesturi preluate creativ din gandirea inovativd a modernitatii
astfel destingem, pasaje cromatice concepute pe structuri tetracordale
care implica cvarta atat pe orizontala melodicd cat si ca acorduri de
cvarte. Trompeta solistd trebuie sd interpreteze o varietate mare de
glissando pasaje cromatice de virtuozitate si agilitate in toate registrle
instrumentului inclusiv cel grav.

Prin tempo-ul si scriitura de bravura, partea a treia, Presto,
imprima concertului un caracter briliant de final. Se disting trei
segmente contrastante, importante din punct de vedere tematic si
expresiv: o toccata in miscare presto, o sectiune mai asezata — molto
meno mMoso si apoi Lento malinconico, cu efect de contrast, si finalul
ce investeste din nou caracter de toccata in miscare prestissimo.

Trompeta solo deschide dinamic prima sectiune printr-un
ostinato, in care tehnica de staccato isi spune cuvantul pe pasaje rapide
distribuite in registre diferite, impunand in mod obligatoriu folosirea

staccaturii duble:

Ex. 59 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta, p. I1I, mas. 1-10

aenza sord. ) .
T solo [  — e —— T — —  Em— — — Ema——— —Em——— e
—
R ——r—

80



Se evidentiaza solistic pasajele arpegiate, cromatice, gamele,
salturile mari de octava, undecima, tertiadecima, cvartadecima, intr-0
cavalcada sonorda continua. Pasajele arpegiate se realizeaza optim
folosind aceeasi pozitie de pistoane. Astfel, marind presiunea de aer si

ajustand ambusura se obtin note din acelasi sir de armonice:

Ex. 60 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta,p. 11I, mas. 20-
23

Tr. solo

In masurile 43-44 si 47-48 compozitorul oferd o alternativi
pasajelor extrem de dificile din aceste masuri, dificultate datorata
salturilor mari in tempo extrem. Recomandam pentru o sigurantd mai
mare, folosirea variantei ossia (care, paradoxal, potenteaza efectul de
virtuozitate prin faptul cd pastreaza cu mai mare lejeritate dinamismul

ritmic):

Ex. 61 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta, p. III, mas. 42-
48
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In cea de-a doua miscare trompeta solo dispare temporar din

discurs (optiune componistica infeleapta, care da solistului posibilitatea

81



de a se odihni dupa efortul considerabil al pasajelor anterioare),
intreaga sectiune fiind destinatd orchestrei. Contrastul apare datorita
tempo-ului si a scriiturii rarefiate; spre sfarsit, accelerand tempo-ul, se
produce trecerea spre ultimul segment (Presstissimo) astfel incat
intreaga sectiune mediand pare a indeplini rolul unei tranzitii.

Sectiunea finald a miscarii readuce aceeasi scriitura ostinata la

trompeta :

Ex. 62 - Aurel Popa, Concertul nr. 1 pentru trompeta, p.I1l, mas. 115-
120

——
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Coda, de asemenea destinatd doar orchestrei, intoneaza un
cantec diatonic, simplu, fatd de profilurile tematice anterioare,
adaugand o notd de naivitate caracterului general ludic.

Unic pana la acea ord in peisajul muzicii romanesti, primul
concert pentru trompeta si orchestra al compozitorului Aurel Popa
marcheaza o prezenta importantd atit din punct de vedere al calitatii
innoite a muzicii, cat mai ales pentru faptul cd fixeaza un consistent

punct de reper pentru trompetistii virtuozi romani §i straini.
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3. Aurel Popa: Concertul nr. 2 pentru trompeta §i orchestrdi

La doua decenii dupd aparitia primului sdu concert pentru
trompeta si orchestrda compozitorul Aurel Popa da nastere celui de-al
doilea opus concertistic Thchinat trompetei.

Compus Tn 1979, Concertul nr. 2 pentru trompeta si orchestra a
fost céntat in prima auditie de Orchestra Simfonica a Radioteleviziunii
Romane, avandu-1 ca dirijor pe Redemptor Romeo din Filipine si ca
solist pe acelasi lancu Vaduva (interpret si a primului opus), caruia de
altfel 7i este dedicat acest concert. Considerand lucrarea ca pe o
contributie valoroasd pentru literatura muzicala de specialitate, Editura
Muzicala a publicat partitura in anul 1982.

Concertul prezintd cele trei parti traditionale: partea intai
Dramatico- Allegro, partea a doua Rubato, partea a treia Allegro vivo.
Pe parcursul celor trei miscari trompeta primeste diverse roluri
dinamice, concertistice si de virtuozitate.

Partea intai este deschisa de o introducere lenta in care, de la
debut, trompetistul isi etaleaza calitatile tehnice privind agilitatea si
mobilitatea prin intermediul unei idei muzicale cromatice, cu
abundenta unor diminufii ritmice si cu timbrarea datd de surdina
straight. Acestei idei i se raliazd intreaga orchestrd, alaturi de solist.
Glissando-ul la distante de octava dar si cel la distantd de secunde se
realizeazd conform tehnicii consacrate de traditie, prin marirea
presiunii de aer §i apdsarea incompletd a pistonelor. Compozitorul,
dupa cum se stie un cunoscator autoritar al problemelor idiomatice si

tehnice ale instrumentului, noteaza in partiturd® digitatia optima.

28 Pentru exemplificiri am considerat mai potriviti versiunea pian-trompeti a partiturii.
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Ex. 63 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. I, mas. 1-7
4 Dramatico (J:As-l.e),in 8 con sord. ( STRAIGHT)
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Observam 1n melodica bogat cromatizatd un procedeu de

combinare a celulelor ce circumscriu existenta formulei cromatice, o
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efigie a modernitatii muzicale teoretizata pentru prima datd de catre
muzicologul Gheorghe Firca?

Miscarea Allegro a partii intdi este deschisa de o scriitura
ostinatd de toccatid, bazatd pe un motiv ritmico-armonic care
aglomereazd planuri sonore crednd o texturd orchestrald tot mai

complexa:

Ex. 64 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompetd, p. | mas. 17-22

ni —=l_ T hﬂ = s h
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Aceasta gradatie a discursului muzical va atinge un punct
maxim de densitate pe un acord-cluster de 11 sunete ce se va
transforma ulterior ntr-un acord de 14 sunete, un climax al densitatii
sonore ce va declansa discursul solistic al trompetei alcatuit din pasaje
de virtuozitate concretizate in structuri modal-cromatice sub forma de

scara coboratoare. Sustinerea intr-o nuanta de ff a acestor pasaje de

2 1in lucrarea sa teoreticd fundamentald, Bazele modale ale cromatismului diatonic

editura Muzicala , Bucuresti, 1966
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virtuozitate in staccatura tripla, cu tehnica de legato sau legato-
staccato, diferentiate, prezintd un grad de dificultate maxima pentru
rezistenta ambusurii.

EX. 65 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. I mas. 43-50

e

” cresc.

Scriitura instrumental-solistica prezinta efecte ce privesc tehnici
neconventionale de atac si emisie: glissando-uri pe suprafete
semitonale, care pot fi realizate prin asa numitul efect bending (adica
manipularea intonatiei unui sunet in directie ascendentd sau
descendenta fara a actiona pistoanele), glissando la intervale mari cum
ar fi octava (mas. 56-57) tremolo galben etc. Cadenta, spre deosebire de
cea din concertul intai, este scurtd, cu caracter de recitativ, implicat un
rubato determinat de coroane pe anumite sunete acompaniate, pentru o

mai bund sincronizare.

Ex. 66 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompetd, p. I mas. 63-66

L“"/' trem. i trem.
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trem trem.
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In lipsa unei unei cadente mai lungi, fragmentul Allegretto
flexibille, exploateazd maiestria tehnica a interpretului prin interventii

solistice de mare plasiticitate, cu caracter de bravura.

Ex. 67 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. I mas. 92-96,

cadenta

Partea a doua exploateaza expresia solistica, puternic
rubatizatd, cu aspecte improvizatorice a trompetei solo. Efectele
coloristice aplicate timbrului trompetei sunt alese in concordantd cu
cele utilizate la orchestri. incid de la debutul partii, compozitorul
uziteaza la partida de trompetd din orchestra sunete atacate in tehnica
tremolo-ului galben, estompate cu doua tipuri de surdine, straight, si
wa-wabh, trompeta solo purtand surdina solo tone mute .

Aceste sonoritdti creeaza o stare de vag si straniu. Utilizarea
efectelor de surdind inchisd-deschisd, pe o ritmicad anume stabilitd de
compozitor, presupune o tehnica deosebita a miinii stangi, care ajunge
sa fie solicitatd in cel mai inalt grad la realizarea tremolo-ului in

surdina.

Ex. 68 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompetda, p. 1, senza misura

con sord. (SOLO TONE MUTE) + 0 + o0 "+ 0
rubato (lento) I 2 te
R S |




Dupa cum observam, alaturi de multiplele efecte de surdind
mentionate compozitorul se concentreazd asupra efectelor coloristice
ale timbrului trompetei, utilizdnd glissando-uri pe diferite Tntinderi,
tehnici de staccaturd dubld si tripld, salturi arpegiate mari, triluri,
frullato, urmarind esente meditativ-lirice ale recitativului precum si
bravura virtuoza pentru etalarea calitatilor tehnice ale interpretului.
Acestea se manifestd cu precadere in cadentd, de aceastd datd mai
extinsd decat cea a primei parti, consistentd atat din punct de vedere
expresiv cét si tehnic:

Ex. 69 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. 11, Cadenta

CADENZA trem; trem.trem. frull.

Reluarea ideii muzicale de inceput confera statutul de repriza
acestei forme libere, variationale.

Partea a treia, Allegro vivo, este alcatuita din trei segmente (A—
B-Av), fiecare dintre ele pornind de la teme cu caracter diferit, dar
unite prin caracterul de virtuozitate imprimat profilurilor meloridco-
ritmice. In primul segment al formei, dupa un glissando foarte intins
(pe un ambitus de cvinta decimd), trompeta intoneaza tema simpla,
veseld, n caracter gioccoso, trompetistul folosind staccatura dubla.
Acompaniamentul orchestral, prin formulele frante ale basilor si printr-

o serie de apogiaturi conferd segmentului muzical un caracter burlesc.
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Repetarea continud a acestei idei, prezentatd mereu Iintr-o alta
Linvesmantare” armonica, ne aminteste de maniera variatiunilor

ostinato.

Ex. 70 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. 111, mas. 8-21

Tr. solo

Segmentul al doilea B, Allegretto, aduce in forta si nuante de f si
ff o temd cu un caracter mai maiestuos, expusa de orchestra de coarde
si preluata ca un comentariu virtuoz de trompeta solo. Profilul arpegiat
al liniei trompetei, continand salturi mari dintr-un registru intr-altul,
staccatura tripld, pasajele rapide ce presupun agilitate manuald, confera
acestei sectiuni mediane o dificultate tehnica superioara. La aceasta
contribuie si lungimea segmentului solistic, finalizat cu un glissando in

ff.

Ex. 71 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. Il mas. 83-99
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Repriza, Av, readuce tema intdia direct la trompeta solo.
Prelucrarea variationala aduce efecte spectaculoase prin multiplele
glissando-uri si dinamica in fortissimo, sunetul foarte acut final tinut 6
masuri fiind extrem de dificil de sustinut in acest registru. Tempo-ul
foarte mare va ,juca” de aceastd datd in favoarea solistului. Un
neasteptat final, in piano dolce, ca un ecou, plaseazd in amintire

evenimentele muzicale incheiate.

Ex. 72 - A. Popa, Concertul nr. 2 pentru trompeta, p. 11l mas. 184-206
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Concertul nr. 2 pentru. trompeta si orchestra, la fel ca primul,
dezvoltd un limbaj muzical innoit datorat unui arsenal impresionant de
efecte tehnice si de expresie, atat in ceea ce priveste orchestra, cat mai
ales trompeta solisticd. Compozitorul experimenteazd latura
improvizatorica a muzicii in partea a doua, virtuozitatea solistica fiind
elementul cheie care unificd intreaga desfasurare a evenimentelor
sonore cele trei parti.

In literatura muzicali romaneasci cele doud concerte ale lui
Aurel Popa raman afirmatii importante, singulare in ceea ce priveste
modalitatea contemporand, prospectivd de abordare a genului dedicat

trompetei soliste.
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Repertoriul romanesc de uz didactic

Trompetistii formati in scoala romaneasca stiu ca repertoriul
romanesc pentru trompeta, pe care cu totii il cunosc inca de pe bancile
scolii, este cu totul restrans; Tn marea majoritate lucrarile obligatorii pe
diversele niveluri pedagogice fiind cele din literatura universala.
Desigur ca acest aspect sta in stransa legatura cu extensiunea generala a
repertoriului  national pentru acest instrument: pand la urma
compozitorii sunt cei care consacra efectiv preocuparea pentru o zona
sau alta a repertoriului — fireste, conditionat si de ,,cererea” formulata la
nivelul breslelor interpretilor si a dascililor.®

In muzica romaneasca lucrarile de nivel mediu de care profesorii
ar avea nevoie pentru a imbogati cultura generala a elevilor (sau chiar a
studentilor) sunt foarte rare. Profesorii au fost astfel nevoifi sa
suplineasca aceastd lipsd, prin aranjamente proprii dupa lucrari
destinate altor instrumente, sau chiar lucrari pentru voce, precum si cu
prelucrari mai mult sau mai putin izbutite din folclorul romanesc. Cazul
profesorului si compozitorului Aurel Popa din Bucuresti care,
beneficiind de aceasta dubla capacitate, a creat lucrari originale cu scop
didactic este unul fericit, dar din pacate singular. Pentru a putea sa ma
edific asupra acestei probleme am pornit cercetarea de la biblioteca
Liceului de Muzica ,,Sigismund Todutd” din Cluj-Napoca unde am
descoperit lucrari romanesti transcrise, in general in cerneald sau tus;
transcrierile care dateaza foarte probabil din anii de la mijlocul
secolului XX dovedind devotamentul si preocuparea dascalilor liceului

in a suplini lipsa partiturilor originale concepute pentru trompeta. Multe

30 Din acest punct de vedere, cele mentionate in legiturd cu geneza Legendei de George
Enescu reprezintd o dovada graitoare a acestei realitati.
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manuscrise sunt anonime, unele dintre ele poartd insd numele unor
profesori: Mihai Manea si Celestin Cherebetiu din Cluj-Napoca,
profesorul lon Rusu din Iasi si profesorul Aurel Popa din Bucuresti,
deja amintit. Cea mai importantd culegere didactica este cea intocmita
de profesorul Ion Rusu, in care am gasit si lucrari originale de
compozitori romani cum ar fi Scherzo de Dumitru Bughici, Bourée si
Sarabanda de Vasile Jianu.

Lucrarile originale scrise cu scop didactic reprezintd un nivel
mediu de stapanire a tehnicii si expresivitatii trompetei. Acestei
categorii se subsumeaza si unele lucrari care, fard a fi destinate in mod
explicit scopului didactic, prezinta un grad de dificultate adecvata
acestuia si ca atare au fost asimilate in mod natural acestui repertoriu.
Tn continuare vom prezenta succint cateva dintre cele mai valoroase
astfel de lucrari, care sunt in acelasi timp si cele mai intens utilizate in
scoala noastra instrumentala.

Fantezia pentru trompeta si pian, op.13 de Dumitru Bughici
este una dintre lucrdrile originale pentru trompeta care a fost compusa
in anul 1960. Dumitru Bughici a urmat cursurile Conservatorul Rimski
Korsakov din Leningrad intre 1950-1955 fiind cunoscut de catre
mediile muzicale rusesti. Astfel se explicad faptul ca lucrarea publicata
in anul 1961 la Editura Muzghiz din Leningrad inainte de a fi publicata
n Romania.

Fantezia este o lucrare care se impune prin specificul roménesc
al tematicii muzicale, modalismul specific, caracterul de doina sau joc
al ideilor muzicale de-a lungul celor tre sectiuni mari ale formei de
lied: A - Andante - Al, Rubato - Av, Allegro. Am notat cele trei

segmente cu aceeasi liera deoarece intreaga lucrare izvoraste din
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aceeasi substantd melodica stadiul de prelucrare variationald celular-
motivica fiind reprezentat prin metamorfozari continue. Fie ca vorbim
despre sectiunile Andante. Rubato sau Allegro, matca intonationala
tematica este aceeasi travaliul componistic comportand conjuncturi
modale diferite, o agogicd bogata, armonii noi, ipostazieri expresive
diverse.

Conceputa intr-un mod eolic pe do tema Fanteziei este sustinuta
de trompeta solistd cu un timbrul moale, catifelat, tempo-ul asezat
permitdind elevilor sau studentilor sda corecteze intonatia.
Acompaniamentul Tn mixturi de terte conferd atmosferei un aspect

duios, leganat.

Ex. 73 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,

as. 1-7
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Cea de-a treia fraza a temei , acompaniata in contratimpi ( ce
amintesc de taraf) aduce interpretarii un caracter mai dinamic in
expresie, nu si in tempo. Culminatia pe la se construieste printr-0
frazare atentd iar sustinerea puternica si intonatia corecta sunt vitale
pentru interpretare. Interesantd, armonia cuprinde atat mixturi acordice
de septima cat si acorduri de cvarta-cvinta (paralele) in concordanta cu
specificul acompaniamentului popular, polifunctionalitate acordica

rezultatd din suprapunerea agregatelor sonore trisonice, etc.

Ex. 74 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,
mas. 10- 19.
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O tranzitie figurativ-arpegiatd cu o scriiturd pianisticd de tip
arabesc, leaga prima strofa de sectiunea a doua instens rubatizata.
Trompeta solistd intoneazd o linie melodicd de aminteste de
parlando-rubato-ul de tip doind intr-un context tonal de bimodal (
pentacord doric si mixolidian pe re In acompaniament).
Ex. 75 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,
mas. 43-50
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O sincronizare  ritmico- metricd intre partenerii de dialog
muzical presupune o foarte atentd interpretare in conditiile unei bune
automatizari a acestor elemente in cadrul studiului in duet.
Apogiaturile, intonatia corectd a treptelor mobile, coordonarea
trioletelor cu pasajele figurative ale pianului, sunt elemente care alaturi
de cele de limbaj: acorduri paralele, polimodalism, echivoc modal, de
continua  schimbare  coloristic-armonicd  confera  discursului

interpretativ o complexitate aparte.

Ex. 76 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,
mas. 52-55,

i
!




Ex. 77 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,
mas. 62-65, mixturi de octave si terte, acorduri cu elemente ajoutée,

paralelisme acordice, progresii armonice.
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Repriza in Allegro contine de fapt o suitd de caractere in care
desi se readuce tema initiald aceasta este prezentatd in mai multe
ipostaze variationale, prima dintre ele accentudnd afectul ludic burlesc,
asigurat si de acompaniamentul in contratimpi dar mai ales de ritmul
rapid, apogiaturile in cheie comica, care isi sting avantul sonor pentru a

introduce a doua ipostaza a temei.
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Ex. 78 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,
mas. 87-94.

Ipostaza rubatizatda a dialogului expresiv al celor doua
instrumente readuce acea libertate de desfasurare amintind de
recitativul doinit. Acesta este potentat de agogica extrem de bogata
indicatd de compozitor in partiturd: Rubato quasi recitativo,
accelerando, espressivo, apoi Allegretto, Andante, Andante tempo n

care se instaleaza coda in modul de baza, do eolic.
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Ex. 79 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,

mas. 95-97.
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Ex. 80 - Dumitru Bughici,
mas. 104-105.
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Prima parte, finalizatd in cheie ludica

prezintd o coda care

rememoreaza materialul tematic de data aceasta alternativ expus pe o

pedala ( prima data a trompetei apoi a pianului). Expresia comica se

pastreaza si rezida din ambiguitatea acordului final polifunctional.
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Ex. 81 - Dumitru Bughici, Fantezia pentru trompeta si pian, op.13,
mas. 124-127.
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Fantezia lui Dumitru Bughici prezinta o certd contributie la

{44

|
|

imbogatirea repertoriului si la evolutia tehnica si expresiva a tinerilor
trompetisti

Vasile Jianu, flautist, profesor si compozitor (1904-1968), a
lasat o mostenire valoroasa in ceea ce priveste repertoriul
instrumentelor de suflat. Pentru trompeta a scris atat lucrari originale
cat si prelucrari, atat pentru repertoriul solistic cat si pentru cel cameral.
Dintre lucrarile camerale cu trompetd amintim Suita pentru doua
trompete, 2 corni, trombon si timpan, 1958, iar dintre lucrarile
cameral-solistice, Divertisment pentru trompeta si pian (1963) si
Scherzo pentru trompeta si pian (1964).

Scherzo se canta des in recitaluri si este o lucrare cu succes la
public datoritd atmosferei generate de inspiratia sa. Titlul lucrarii se

referd la primul inteles al cuvantului, acela de gluma, si nu la forma
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caracteristica a scherzo-ului; forma lucrarii fiind una de rondo: A (tema
de rondo): Vivo, B (primul cuplet): Poco largamente, A (rondo), C (al
doilea cuplet): Tranquillo, A (rondo): Tempo I.

Tempo-ul, scriitura, atmosfera specifica de dans sunt elemente
care dezvoltd apetenta pentru lucrari de efect, de virtuozitate, dezvolta
tehnica agilitatii dar si a atacurilor scurte percutante sau a celor moi, cu

sonoritate ampla sau discretd, precum si o intonatie corecta.

Ex. 82 - Vasile Jianu, Scherzo, mas.1-9
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Dipticul lui Vasile Jianu Bourée si Sarabanda pentru trompeta
in sib si pian face parte din repertoriul didactic al claselor gimnaziale
sau de liceu, dupa caz. Lucrarea este scrisa 1n original pentru flaut si

pian in 1962, dar a fost transcrisa pentru trompetd de catre
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compozitorul insusi, dovedindu-si utilitatea in special Tn ceea ce

priveste dezvoltarea tehnicii instrumentale.

Ex. 83 - Vasile Jianu, Bourée, mas.1-9
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Doina §i Joc de Mihai Manea (1964) sau Cantec si Joc pentru
trompetd corn si pian de Aurel Popa (1950), ambele concepute in
migcare Lent-Repede, sunt lucrari originale bazate pe modelul
consacrat in literatura muzicala a anilor 50-60 inspirate de dipticul

folcloric readitional. In general, asa cum observam in prima lucrare,
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folclorul este prelucrat intr-o maniera simpld, ce lasa melodiile sa-si

desfasoare intreg farmecul genuin.

13

Ex. 84 - Doina si joc de Mihai Manea mas. 1
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Cantec si joc de Elise Popovici este o piesd apartinand unui stil
neoclasic folcloric. Lucrarea este utila pentru formarea gustului
elevilor si apetenta catre muzica populara, o muzica rezultatd din
aliajul traditie - modernitate pe care compozitoarea o filtreaza prin
propria sensibilitate si prin universul propriu de reprezentare sonora.

Ex. 85 - Cdntec si Joc de Elise Popovici, mas. 1-6
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Dintre aranjamentele pentru trompetd si pian dupa lucrari
originale am identificat si creatii apartinand aceluiasi filon, amintit
anterior, de prelucrare a folclorului in stilul monodiei acompaniate.

Profesorul lon Rusu transcrie Tn culegerea sa, o piesa vocala celebra de
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Tiberiu Brediceanu, Doina Stancutei, preluata din repertoriul vocal.
Fantezie de Norbert Petri este o transcriere a Fanteziei pentru corn §i
pian compusa de autor 1nh 1953, iar Elegie pentru doua trompete si pian
de Achim Stoia este transcrierea partii a II-a din Sonata pentru 2
violine, 1932.

Din aranjamentele profesorului Mihai Manea amintim piese
ramase in manuscris ca: PUs-a noptii piedica pentru trompetd in sib si
pian dupa un lied de Gheorghe Dumitrescu, Joc dupa piesa omonima
pentru pian si vioard de Radu Paladi, Suita in stil popular transcrisa
dupa lucrarea pentru pian de Ludovic Feldman.

Prelucrarile dupa folclor care au intrat in repertoriul de uz
didactic sunt de fapt armonizari, aranjamente, adaptari dupa cintece de
joc, doine, cintece de leagan, colinde, cintece din folclorul copiilor.
Cum era si firesc, dascdlii s-au orientat in abordarea repertoriala
gradata, a diverselor elemente ale tehnicii instrumentale, inspre ,,limba
muzicald” maternd a elevilor, ce nu putea fi decat cea a cintecului
popular. Aidoma acestuia, si didactica celorlalte instrumente a abordat
acestd naturala strategie (daca ne gandim la cintecele din metodele de
pian ale Mariei Cernovodeanu sau ale Almei Cornea loneascu, metoda
de vioara Geanta-Manoliu s.a.). Profesorul Mihai Manea s.a folosit de
transcrierea armonizarea si prelucrarea pentru trompeta a unor astfel de
cantece: Colind si Joc de copii, pentru trompeta, Duet, Dupa deal
rasare luna, Doina.

Dupa deal rasare luna, este o piesa didactica a carei armonizare

pentru trompeta si pian pastreaza caracteristicile modelului originar.
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Ex. 86 - Mihai Manea, Dupad deal rasare luna, mas. 1-12
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Am socotit potrivit a face loc in volumul de fata acestei
problematici, prezentatd succint (si fatalmente incomplet: cu siguranta
ca exista mult mai multe astfel de lucrari — creatii, prelucrari, transcrieri
— facute cu un scop didactic din motivele aratate) tocmai pentru a
intregi 0 imagine de ansamblu in ceea ce priveste trecutul si prezentul —
dar si viitorul scolii roméanesti de trompeta. Daca literatura teoretica de

specialitate este reprezentatd prin lucrari importante cum sunt cele ale
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profesorului Aurel Popa sau, mai recent, ale profesorului lon Avesalon,
repertoriul romanesc ramane in continuare destul de sdrac in ceea ce
priveste creatia originala. Considerdm ca este momentul ca acestor
lucrari, ce se gadsesc acum prin manuscrisele sau tipariturile
compozitorilor-profesori si emana din necesitatea de a rezolva unele
probleme tehnice si de expresivitate cu elevul sau studentul, sa li se
adauge lucrari originale, concepute idiomatic de catre compozitori, care
sa aduca in parcursul didactic al viitorilor trompetisti problematica de

limbaj ce reflecta evolutiile diverse ale muzicii contemporaneitatii.
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Creatia romaneasca pentru trompeta in context
universal — concluzii

In urma cercetarii efectuate asupra productiei componistice
romanesti dedicate trompetei si prin abordarea analiticd mai detailata a
unora dintre cele mai reprezentative lucrari ale acestui repertoriu —
solistic cameral §i concertant — am constatat ca, din punct de vedere
cantitativ, aceasta reprezintd o proportie micd in comparatie cu cea din
muzica Occidentului si respectiv cea universald®!. Luind insi in
considerare spatiul cultural imens pe care il reprezintd creatia
universald, proportia apare totusi ca relativ echilibrata, avand 1n vedere
nu numai factorul geografic, ci si faptul ca dupa cel de-al doilea razboi
mondial conditiile de inchidere a orizontului cultural impuse de noul
regim politic au franat temporar avantul dezvoltdrii stilistice pe care
muzica romaneasca il luase in prima jumatate a secolului XX. Privit din
perspectiva calitagii si expresivitatii muzicii scrise pentru trompeta, a
modalitatilor de valorificare a particularitatilor timbrale si tehnice ale
instrumentului, al stilurilor si esteticilor care-1 reprezinta, dar mai ales
al profunzimii si intensitatii mesajului muzical, repertoriul romanesc
pentru trompetda, desi restrans, a reusit sa recupereze asa-numitul
,decalaj” cultural fatd de muzica vest-europeand, si aceasta deja
incepand deja cu Legenda de George Enescu, lucrare ce investeste un
nivel de reprezentativitate.

In  spatiul cultural autohton, am urmirit in mod special
modalitatile de valorificare ale limbajului muzical, ale expresivitatii si

tehnicii mai ales in perimetrul interpretativ, dar si al noutatii

31 Vezi anexele 1,2 si 3
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mijloacelor de expresie, tehnici inovative preluate din arta occidentului
dar filtrate prin sensibilitatea si modul de perceptie specific romanesc si
reflectate in lucrarile studiate.

Elementele distinctive ale creatiei romanesti pentru trompeta tin
de specificul unei gandiri muzicale cu radacini stravechi si puternice,
interpretul fiind familiarizat cu asimilarea unui tip de melodica ce
reflectd diferitele grade de integrare a specificului folcloric, un ritm
divizat sau giusto in cantecele de joc, alaturi de un ritm rubatizat
sugerand ethosul doinit, o lume modald sau modal-cromatica — toate
aceste elemente de limbaj constituind tocmai ceea ce diferentiaza
creatia romaneasca de cea europeana.

In ceea ce priveste racordarea la ultimele inovatii ale tehnicii
instrumentale putem afirma ca cele doud concerte pentru trompeta si
orchestra ale lui Aurel Popa fac o legédturd directd cu concertele de
acelagi calibru din literatura occidentald, atat prin mijloacele noi de
expresie, ,,la zi” (glissando, frullato, tremolo, ,,yellow tremolo”, salturi
intervalice mari, pasaje de virtuozitate tehnica, utilizare de surdine
diferite, staccatura dubla, tripla, toate articulatiile posibile, sunete acute
prelungite etc.) cat si prin contextul general stilistic ce implica profiluri
melodice cromatice, o ritmica si metrica libere vizand improvizatia sau
rubato-ul structural, in general un limbaj ce prezintd numeroase
afinitati cu spiritul avangardei.

Din muzica contemporaneitatii romanesti am ales spre analiza
lucrari ce apartin scolii de compozitie clujene, purtand semnatura unor
compozitori din generatii diferite: Constantin Ripa si Peter Szegho, —

fiecare avand un drum propriu al creatiet muzicale §i perspective
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diferentiate in ceea ce priveste exploatarea timbrului si sonoritatii
trompetei.

Universul creativ propriu fiecarui compozitor roman este parte
a unui ,,intreg” cultural, a unor tendinte comune exprimate in limbajul
muzical al secolului XX ca modalitati de valorificare a cuceririlor si
inovatiilor care au existat si exista in muzica universala si autohtona.

Conceptia instrumentala tinde sa reliefeze rolul solistic al
trompetei, pasajele de virtuozitate tehnica nelipsind in aproape niciuna
dintre lucrari. Agogica si dinamica sunt extrem de minutios exprimate
in partiturd, importanta acordata acestor parametri in secolul XX de
catre toti compozitorii fiind binecunoscuta. Limbajul din ce in ce mai
complex, intentiile din ce in ce mai subtile, imaginile artistice create
ajung acum la un rafinament al detaliului in care fiecare intentie
componisticd expresiva trebuie redatd cat mai fidel.

Cartea de fatd este 1Inchinatd studentilor, profesorilor,
interpretilor, iubitorilor ~ trompetei, tuturor celor interesati de
problematica cercetarii dar mai ales a interpretdrii repertoriului
romanesc pentru acest instrument. Demersul nostru contine si intentia
expresa de a atrage atentia asupra acestuia, de a sublinia valoarea sa
artisticd precum §i importanta sa vitald pentru educatia muzicald

autohtona.
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Trompeta in repertoriul cameral si concertistic roménesc — privire

genuistica si cronologica

Anul Lucrari pentru Lucrari pentru Lucrari
trompeta solo sau cu ansambluri concertante
acompaniament de camerale pentru
pian incluzand trompeta si
trompeta orchestra
1906 George Enescu,
Légende pentru

trompeta si pian
1933 Paul
Constantinescu,
Din catanie, trei
caricaturi
muzicale pentru 2
corni, 2 trompete,

trombon, baterie

si pian
1951 Anatol Vieru, 2 piese
pentru  trompeta i
pian, Pastorale si Joc
1952 Aurel Popa,
Cvintet de
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1954

1954

1955

1957

1958

1959 Mihalovici, Mihail,

Meditation pentru

trompeta si pian

suflatori nr. 1

George  Enescu,
Au soir, poem
pentru patru
trompete

Dimitrie  Cuclin,
Trio, pentru

clarinet, trompeta

si fagot

Stefan

Mungoianu, Studii
de expresie,
pentru sase
instrumente  de
suflat

Vasile Jianu, Suita
pentru 2 trompete,
2 corni, trombon

si tuba
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Concert pentru
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orchestra



1960

1962

1963

1963

1964

1967

1963-
1968

1969

Virgil Gheorghiu,

Piesa pentru trompeta

§1 pian

Adalbert Winkler,

Piccola  Passacaglia

pentru trompeta §i pian

Vasile Jianu,

Divertisment  pentru

trompeta si pian
Smaranda
Olteanu, Solo-uri
pentru  clarinet,
fagot si trompeta

Vasile Jianu, Scherzo

pentru trompeta i pian

Aurel Popa, Tema cu

variatiuni in stil

popular, pentru

trompeta si pian
Aurel Popa,
Toccata  pentru
doua trompete
Stefan Niculescu,
Sextet pentru,
flaut, 2 clarineti, 2

oboaie, trompeta
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1968- Octavian
1970 Memorial I-V
1970

Nemescu,

1970

1971-
1972

1973

1974

1974 Nemescu,
Sugestii 11

Octavian,

1974- Gheorghe Nica Doua

Paul Rogojina,

Muzica pentru 8

alamuri

Ulpiu Vlad,
Septet pentru
flaut, oboil,
clarinet, fagot,

corn, trompeta

Anton Suteu,
Sonata  pentrru
trompeta i
violoncel,
monopartita

Maya Badian,
Dialoguri pentru
trompeta i
contrabas

Liana, Alexandra,
Secventa lirica
pentru  clavecin,

trompeta si pian
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1975  piese pentru trompeta
solo

1974- Octavian Nemescu,

1975 Curcubee

1975

1976

1977

1977

1977

Csaba Szabo,
Sonata pentru
cvintet de alamuri
Si banda
magneticd
Nechifor Serban -
Retroquintett
pentru  clarinet,
trompeta.
trombon, pian si
percufie

Ulpiu Vlad,
Cvintet pentru
clarinet, trompeta,
vioard, viola si
pian

Alexandra Liana,
Colaje pentru

cinci instrumente

de alama
Aurel Popa,
Cvintet de

suflatori nr 2
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1978

1979

1979-
1980

1979

1979

Irina Hasnas,
Metamorphoze
pentru oboi,

clarinet, chitara,
trompeta, orga
electronica, grup
vocal, violoncel §i
percutie

Calin
loachimescu,
Oratio, pentru
sase suflatori, 2
grupe de percutie
Si banda
magnetica

Nica Gheorghe,
Cvintet de
alamuri

Serban  Nichifor,
Schita pentru un
epilog pentru
instrumente  de
suflat

Serban  Nichifor,
Dionysos, Signalis

pentru cvintet de
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1979 Anatol Vieru, losif si

fratii sai

1979

1973-

1983

1981

1981 Adrian Pop

1981

1982

alamuri

Anton Suteu
Cvintet de
alamuri

Octavian
Nemescu,

Natural, Cultural

Violeta Dinescu,

Elogiu pentru
trompeta Si
trombon

Figuratii  pentru
corn,  trompeta,
trombon,

Ulpiu Vlad,
Winter
Landscape, pentru
flaut piccolo,
clarinet, fagot,
trompeta,
trombon, violina,
viola, violoncel,
pian

Sergiu Sarchizov,

Nocturna Si
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1983 Florin Dimitriu, Dans

1983

1973-
1984

1985

1987

1995

1996

din  Bihor,

pentru

trompeta si pian

Violeta
Abendandacht

Dinescu,

Toccata  pentru

cvintet de alamuri

Dumitru Bughici,
Cvintet pentru
suflatori de
alama, op.57

Adrian Ratiu,
Cvintet pentru

suflatori de alama

Nicolae
Teodoreanu,
Recitattivo secco
e basso continuo
pentru trompeta §i
contrabass

Ulpiu Vlad, Secret
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Maya Badian,
Concert pentru
timpani

trompeta Si
orchestra de

coarde



1996

1998

1999

of Dreams pentru
3 flaute, oboi,
clarinet, fagot,
trompeta,  pian,
percufie

Peter Szego, Piesa
de concert pentru
trompeta Si
percutie

Octavian

Nemescu

QuintaBeit pentru
ora 5 dimineata
pentru voce, oboi,
clarinet, fagot,
douda  trompete,
vioara, violoncel,
pian, 6 percutii, si

banda
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Irinel Anghel -
Distante
pentru  douad
trompete,
harpsicord
percutie Si
orchestra de

coarde



1999

2000

2001

2003

2005

Constantin Ripa,
Tromba in excelsis

pentru trompeta solo

Cretu Catalin,
Antifonia pentru 6

trompete

Matei Pop Caccia
far zwei
trompetten

Rondo flr vier
Trompeten

Razvan Metea,
Cvintet de

alamuri
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Violeta
Dinescu,
Concerto
grosso pentru
timpani
trompeta si 13

corzi



Repertoriu orientativ cuprinzand concerte pentru trompeta,

Anul

1930
1933

1936
1937
1940
1941
1942
1943
1945
1946
1947
1948
1949
1950
1951
1952

1954

compuse in secolul XX

Lucrarea concertanta pentru trompeta si ansamblu
orchestral

Alexander Ghedike

Karl Amadeus Hartmann trompeta si 7 instrumente, Boris
Alexandrov, Knudage Riisager, Concertino

Walther Siegfried Mulle

William Russell

Aaron Copland (1900-1990) Quiet City trompeta si corzi
Renier van der Velden

Harry James

Rutland Boughton

Serghei Vasilenko

Julien Francois Zbinden trompeta coarde si toba mica
Vladimir Peskin (1906-1988)

Tomasi Henri,Vitorio Gianinni,Andre Jolivet

John Adisson

Alexandre Arutiunian

Georges Delerue trompeta si corzi

Paul Hindemith-trompeta fagot si orchestra de coarde,
Alfred Desenclos (1912-1971) - Introduction, Threne et
Danse

Bernd Alois Zimmermann, Vladimir Kriukov (1902-1960),

Andre Jolivet
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1955
1956
1958
1960

1961
1963
1964
1965
1966
1967
1968
1970

1972

1974
1975
1976
1977
1978
1979
1980

1982
1983
1984

Alexandra Pahmutova, Andrejz Panufnik

Charles Cheynes, Jan van der Roost

lain Hamilton (1922-) Concerto for jazz trumpet
Kazimir Sikorski trompeta si corzi, Karim Hodja, I da
Gotkovski

Serghei Bolotin (1912-)

luri Andriasian, Joseph Horovitz

Fisher Tull

Claude Arrieu trompeta si corzi

Robert Planel (1908-1994) tromperta si corzi

Moisei Samuel Vainberg (1914-1996)

Szokolay Sandor

William Lovelock, Jean Rivier,Boris Blacher trompeta si
corzi

Jiri Pauer, Eino Tamberg (1930-), Nicolai Berdiev, Arcady
Nesterov, Fisher Tull

Fisher Tull (1934-1994), John Carmichael (1930-)
Johannes Fritsch

Marcel Landowski-trompeta, orchestra si banda magnetica
Nicolai Berdiev

Vaja Azarasvili (1936-)

Gunther Schuller

Karel Husa, Jan Koetzier (1911-2006) trompeta si corzi,
Donald Erb

Richard Mills (1949-), Aziz Azizov

Edward Gregson

Ellen Taaffe Zwilich-Concerto for trumpet and five players
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1986
1987

1988

1990

1991
1992

1993
1994

1996
1997
1999
2002
2001
2003
2004

2004

Joachim Gruner

Harrison Birtwistle-Endless Parade, Harri Wesmann, Edgar
Cosma (1925-)

Peter Maxwell Davies, Malcolm Arnold , Jukka Linkola,
Joseph Turrin

Eric Ewazen (1954-) trompeta si corzi, Jaques Hetu
trompeta si corzi, Joachim Gruner

Ennio Morricone-trompeta, corzi si percutie

Nicolas Bacri (1962-), Leonid Bashmakov piccolo trompeta
si corzi

Rodion Schedrin, Jukka Linkola

Ellen Taaffe Zwilich-American Concerto, Arvo Paart
(1935-)Anthony Plog (1947-)

John Williams

Eero Hameenniemi

Heinz Karl Gruber Aerial

Peter EGtvos-Jet Stream, Jorg Widmann

Willi Herbert

Hanna Kulenty

Christian Lindberg-Akbank Bunka pentru trompeta si
corzi,

Rodion Schedrin-Concerto Parlando trompeta viola si corzi
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Repertoriu orientativ de sonate pentru trompeta si

pian compuse in secolul XX

Anul Autorul si titlul piesei
1915 Thorvald Hansen
1935 Karl Pilss
1939 Paul Hindemith
1940 Harold Shapero
1942 Ernest S. Williams
1943 Jean Hubeau
1945 Flor Peeters
1946 Claudio Santoro
1948 Leo Sowerby
1951 George Anthiel, Boris Asafiev, Burnet Tuthill
1952 Jean Francaix (Sonatina)
1952 Walter Hartley
1953 Jacques Castérede (Sonatina)
1954 Donald Erb (Sonatina)
1954 Piotr Perkowski (Sonatina)
1955 Peter Maxwell Davies
1956 Kent Kennan, Evgheni Golubev
1956 Bohuslav Martinu (1890 — 1959) (Sonatina)
1956 Halsey Stevens
1957 Jeanine Rueff (Sonatina)
1962 Paul Holmes
1963 Thomas Beversdorf, A.Hovhannes
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1964 Viktor Korda, Jeno Takacs

1965 Harald Genzmer (Sonatina)

1966 Theodore Holdheim, Nicolai Platonov

1967 Donald H. White, Avram David (trompeta solo)

1969 Loretta Jankowski

1970 Niels Viggo Bentzon

1971 Armin Kaufman (Sonatina), Harald Genzmer (trompeta si
orga)

1974 Hans Werner Henze (trompeta solo), Vladislav Agafonicov

1977 John Ashton, Jiri Dvoracek

1978 Alex Wilder

1979 Juraj Filas

1980 Norman Dello Joio

1984 Ralf Emig, Phillip Ramey

1985 Lynn L. Kitzerow, Robert Helmschrott, Friedrich Zehm,
Robert Palmer, Andrew Windfleisch, Oskar Morawetz

1986 Fisher Tull, Harald Genzmer

1987 Gia Comolli

1987 Allen Vizzutti (Sonata 1)

1991 Harri Wessman

1992 Allen Vizzutti (Sonata 2), Paul Kirby

1995 Eric Ewazen, Stanley Friedman

1996 Ralph Martino, Daniel Schneyder

1996 Jeff Tyzik

1998 William Presser, Augusta Read Thomas (trompeta solo)

2002 Derek Jacoby, Adolphus Hailstork

2003 Derek Bourgeois, Michael Cunningham

2004 David Gillingham, Robert Bradshaw
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Alti compozitori de sonate pentru trompeta: Matt Doran Morten
Lauridsen Frackenpohl (Sonatina)
Rafael Grimal
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