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INTRODUCERE
OBIECTIVELE DISCIPLINEI:

Disciplina Teorie-Solfegiu-Dictat se defalca in doua ramuri:

- teoria propriu-zisa, care conferd suportul teoretic necesar dezvoltarii gandirii

muzicale si a aptitudinilor practice;

- solfegiu-dictat, care formeaza ramura practicd, aplicativa, avand drept scop

dezvoltarea auditiva.
SCOPUL DISCIPLINEI:

- Insugirea gramaticii muzicale (terminologie, notiuni, raporturi, etc.) respectiv
dezvoltarea capacitétilor de citire (orizontald si verticald), formarea culturii auditive,

dezvoltarea gandirii muzicale, cunoasterea stilurilor muzicale.
IMPORTANTA DISCIPLINEI:

Teoria muzicii definitiveaza la nivel superior cunostintele despre elementele
fundamentale ale limbajului muzicii (sisteme tonale, ritmul, semiografia, dinamica si
agogica, etc.) determindnd o intelegere stiintifici a lor si clarificind totodatd si
terminologia muzicologica, asigurand astfel baza de studiu pentru disciplinele

Armonie, Contrapunct, Forme, Orchestratie, studiul stilurilor, etc.

Solfegiu-Dictat are ca scop dezvoltarea capacitatilor de citire a textelor muzicale
la una, doua, trei, patru si mai multe voci (inclusiv a partiturilor de orchestra) si prin

dictat, formarea unui auz muzical complet (melodic, armonic, polifonic).

STRUCTURA MODULULUI I - GAMA DO MAJOR si recomandari pentru

studiu:

Unitatile de invatare care intrd in structura modulului au fost astfel concepute
incat sd corespunda succesiunii recomandate in teoria fundamentald a muzicii,

furnizand cunostinte de baza privind structura, intervalele si acordurile din Do Major.



MATERIALELE APLICATIVE (solfegiile) sunt prezentate intr-o crestere

gradata a dificultatilor, necesitdnd un studiu activ §i continuu.

Testele de autoevaluare au rolul de a valorifica cunostintele teoretice prin
transformarea In competente. Testele teoretice se vor referi la cunostintele prezentate
pe parcursul modulului, iar cele practice se referd la capacitatea de a intona solfegiile
(verificarea corectitudinii se face prin folosirea casetei audio) si a nota dicteele

prezentate in sylabusuri.

CRITERIUL DE EVALUARE AL ACTIVITATILOR il constituie gradul de

dobandire a competentelor, conform obiectivelor stabilite prin unitatile de invatare.

Ponderea de evaluare este urmatoarea:

1. evaluarea continuad — 40%;
a. lucrari de verificare — 20%;
b. teme de control — 20%;

2. evaluare finald — 60%;
a. lucrare scrisa — 30 %;

b. examen oral — 30 %.

Nota minima de trece la evaluarea finala este 5.



UNITATEA DE INVATARE NR. 1 - GAMA DO MAJOR:
STRUCTURA SI INTERVALE

CUPRINS:

Obietivele unitatii de TNVALAIE ........oceeiviiiieiiiie ettt e et e e 8
1.1 Scara si arpegiul gamei DO Major.......cccovcveveerieiienieeie e 9
1.2 SeNSIDIIA ..ooiiieiiieiii it ree e 15
1.3 Treapta a II-a supratonica (sau contradominanta) ...........c.ceceveeeeveeereveenenenns 18
1.4 Treapta a VI-a supradominanta (medianta inferioard).............ccccceeerueeneene. 20
1.5 Treapta a [V-a (SuUbdominanta)..........c.ccceveereereerienieeieeieeieeeeeeeeieeneeens 23
1.6 Intervalul de secunda (ton, SEMItON).........cccveeeviererreeririeeiieeireeeveeeiee e 28
1.7 Intervalul de terta.........oooueieerieieie ettt et 31
1.8 Intervalul de CVATTa .......c.ooieiiiiiiiieieeee s 37
1.9 Intervalul de CVINTA ........ocviiiiiiiiii et 41
1.10 Intervalul de SEXta.......ccceeiiiiiiiiiiieiieieeeee e 46
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Bibliografie minimala .............cccccverieriieniienierie et 63

OBIECTIVELE UNITATII DE INVATARE NUMARUL 1:

In urma studierii unitatii de invatare 1, Gama Do Major: structurd si

intervale, veti dobandi competente legate de:

» scara si arpegiul gamei Do Major;

» intonarea celorlalte sunete din gama intr-o ierarhie prestabilita, conform
importantei lor: sensibila, treapta a Il-a, a [lI-a, a [V-a;

» insusirea tuturor intervalelor din Do Major;

» concomitent se vor detalia probleme de ritm §i de masurare a lui: masurile
de 2/4, 3/4, 4/4, explicarea unor formule ritmice si modul de rezolvare a

lor.




1.1Scara si atpegiul gamei Do Major

a) Scara gamei Do major

Gamele naturale sunt considerate acele game, ale caror scari (intervale si
acorduri) se constituie din sunete naturale, adica nu folosesc nici un fel de semen de
alteratie'.

Gamele Do major si la minor alcétuiesc perechea de game formata din sunete
naturale’.

Gama Do major este reprezentatd de o scarda muzicald care porneste da la
sunetul do si se incheie la octava acestuia.

In consecintd gama Do major va avea sapte trepte, care poartd urmatoarele
denumiri:

tonicd  supratonicd ~ mediantd subdominantd dominantd subdominantd sensibild sensibila

s
P’ 4
s = @) © )
AN P Y ~r
e o o e
do re mi fa sol la s1 do
| I il v Vv VI VII VI
I

Gama Do major poate fi usor intonatd, pentru cd se afld ca se afld in auz
imediat ce ne gandim la o melodie mai luminoasa, mai viguroasa. Fredomand aceasta

melodie ne oprim pe ultimul sunet cu care se incheie si aceluia 1i spunem do & =
il cantam 4-5 secunde, apoi pornim scara ascendent cite o secunda fiecare sunet, iar pe
sunetul de sus be oprim mai mult:

n N
P 4

& =
SV P
¢ o O

5 O

[ B

Repetam aceasta scara de mai multe ori!

! Semnele de alteratie vor fi diezul, bemolul si becarul
2 Problema gamelor perechi o vom trata mai departe.
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Pentru a canta scara si descendent pornim tot de jos, urcam pana sus si fara a ne
opri, ne Intoarcem pe scara descendent:

P A
F A P (&) [@ ] Py
O

FanY S—
>

ANE Y P
¢ o O O o

Repetam aceasta de mai multe ori cantand-o cand mai repede, cand mai rar, pana ni se
intipareste bine 1n auz.

Dacd am reusit acest lucru, avem deja achizitionat cel mai fundamental
element, pentru ci tot ce urmeaza nu inseamna decat largirea permanenta a acestei
game si a raporturilor dintre sunetele ei.

O prima largire o vom realiza astfel: se cantd gama pand la do de sus, ne
oprim putin pe sunetul do de sus, apoi pornim mai departe in sus ca si cand am vrea
sd cantam aceeasi gamda Do; mergem pana la sol (deasupra portativului) si ne
intoarcem:

~,
) ™, o O O o My
) A S — 5
¥ A o< <y 7 > €Y €Y
[ Fan P O B4 ~— €Y
AN Y4 Py [ & ~— ©
v o9 O o
Repetam exercitiul de mai multe ori in viteze diferite!
Proceddm in mod analog si pentru a merge mai jos de do.
A N, oy
P
¥ 4 P & ) €
[ Fany PR & T = €
HE==S St e o oo =
o o> o =———————T S
oo o
Repetim exercitiul®.
Urmeaza combinarea celor doud exercitii:
~,
f) M b Py (@] (@] P
b4 P [ @ ] b 7 [@ ]
7 P [ @) [ @) i
[ Fan) =y [ @] e
ANIY4 P (@] ~7
¢ o O
A ~, ~, ~, ~
b 4 O
¥ A bl (@] [ ] >
| Fan b (@) ©
AN 4 ~ (@] P
() C o o - = =S

-9-—0——0—-9-0

Repetam de mai multe ori exercitiul in Intregime, apoi 1l repetdm intorcandu-ne
de oriunde inapoi (in sus, 1n jos), fara a fi obligati sd urcam pana la limita de sus, sau a
cobori pana la cea de jos.

3 Desigur la inceput ni se va parea ci in cele doud exercitii da largire a gamei (in sus si
in jos) sunt sunete prea nalte sau prea grave pentru vocea noastra. In realitate orice voce are
aceasta intindere sus §i jos, trebuie doar sd facem un mic efort vocal.
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De exemplu:

5 DK ) F N\

P 4 (@)

2 o5 O O © O o O o

p= p=

(s O © (@)

ANSY4 SN B A=A e >

Y o o o o o
A AE) 7N, R
p’ 4
7 at
(S o O o Y = = —
A\ S o O © O 06 5 o ©
) R . N N,
4 O O
2 o o O O © LSS @ I @ MIP= o O O ©
(o O o O o e ——
[3)
0 o O o o e
4 o © LSS @ BEP= I
7t LSS & N & S

p=y Py

[ fan O <5
AN O O o o I
) P

S eoeoocgoo
Puteti continua acest joc pe gama timp de 2-3 minute.

b) Masura de 2/4
Este o masura formata din doud durate de patrime (J), adica 2 J = J J 4,
Se considera ca prima patrime este accentuatd, iar a doua neaccentuata.

Vom face un exercitiu pentru a invata cum sa realizdm o succesiune da patrimi
egale incadrate in masura de 2 timpi. In timpul exercitiului vom bate (tacta) masura de
2 timpi astfel: 1 in jos, timpul 2 in sus:

Exersati aceasta tactare numarand tare: (1-2, 1-2....)!

Durata unei patrimi (a unui timp) va fi de cca. o secundd (asa cum bate un
pendul sau inima).

Vom bate acum masura de timpi si vom numara cu voce tare 1-2, 1-2, apoi vom
rosti ta-ta, ta-ta.

SIS 58 L Y S Y A S Y Y NP S A v

1 2 12 1 2 1 2 ta-ta ta-ta ta-ta ta-ta
Repetam exercitiul de mai multe!

“Prin invitarea masurii de 2-4 intrim in ceea ce se cheami ritm, care inseamni
succesiunea sunetelor in timp. Durata In timp a unui sunet se mésoara prin unitatea de timp, in
cazul acesta fiind patrimea.
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a) Arpegiul gamei Do major

Gama Do major poate fi sintetizata in arpegiu. Acesta este format din treptele I,
III, V, VIII, adica tonica, terta, cvinta si octava.

(@)

©

©
©

1T VvV VI

QQS’&D

E==
I

Pentru a intona arpegiul (daca nu l-am auzit niciodatd) procedam astfel: cantam
o data gama,

P 4

r 4 o— O

| FanY o—< ~ €

A4 o O ~ e [ & TEP=

¢ o O O o

A ' '
P4
7
[ FanY = > >
= F= © o—O — [Fl o — — o
¢ o O o o O o o
N '
P A
(s = 7= — S — — 7 S—
NV oy e o (@] = | e >
[ o o o (@9 e
Acum incepem jocul cu sunetele arpegiului.
) 0\ ~
b’ 4
¥ 4 (&) (&)
[ Fan Py Py Py Py Py Py
a o— —o r=s —o —o oO—o—
v o o ©- o o
o) 0 ~
p A
y 4 (&) (&) (&)
[ Fan Py Py Py Py Py Py
D o—g e — o —o o 4o o
[y} o o
A ) ™ m
b’ 4 ]
Y 4 (&) (&) (&) ]
[ Fan Py Py Py Py Py Py Py 1]
S o —o o4 —© o —© e H
[Y) o o o
Asa cum am largit gama 1n sus si In jos, vom largi si arpegiul:
A ') o 'y - M ™
P A (@) (@) OO (&) |
7 OO0 (AW &) OO0 )
[ FanY P P = 1]
AN 4 © i ~ P=Y ~ 1]
Y o o—oo oo — o—o
e e e

Acum vom face un joc cu sunetele arpegiului, pentru a ne obisnui sd sarim cu
usurinta de la unul la altul.
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#@1 (@) (@) (@) (@)
N = = —= A S—= o—=
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b 4 (&) (&)
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[ Fan > = > > >
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=N — o
ey
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5“ O O O (X A © H
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0 o — = o 7/ o — P
o Eea
P’ 4 (@] [&] (&)
y 4 (@] [&] (@]
[ Fan Py P Py Py
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o) o V7 — o — F== =
Ko el
b’ 4 [a) (&) (&)
Y 4 O (&) O (&)
(& & & &
© © ©
[3) — - — - — F=.
Loy Loy ey
4 (&) (&) [}
y a4 (&) (&) (&) 1]
| o WP P Py 1]
;j, o S o S o i
— o — F=u —
Ko Koy e

b) Masura de 2/4 cu doimi.

fiind doimea(
ta va fi inlocuit de o prelungire a lui a de la primul ta:

Cele 2 jétrimi (J ) ale masuri se pot contopi intr-o duratd mai mare, aceasta

). Ea va dura doua batdi (doi timpi). De aceea 1n loc de ta-ta, al doilea

ﬂ—%—J—J—¢J—J—¢J—¢J—J—Q—¢J—J—<

ta ta ta ta ta-a ta ta ta-a ta ta
s o ] o L H
ta-a ta-a ta ta ta-a ta-a ta ta ta-a

Repetati exercitiul de 3-4 ori!
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Avand insusite gama si arpegiul, precum si masura de 2/4 in care stim sa

tactdm patrimea J si doimea J, vom 1incerca sd solfegiem niste melodii care folosesc
aceste elemente”.

Vom avea grija ca inainte de a solfegia o melodie, sa ne ,,acorddm”, adica sa
cantam gama §i arpegiul, pentru a ne stabiliza in ureche sunetele. Acest lucru il vom
face de fiecare datd cand simtim ca ne ,ratdcim” intonational. Ne oprim si cantim
gama §i cantam gama si arpegiul si pornim mai departe de la un sunet al arpegiului.

SOLFEGII
1 Dupa C. BRAILOIU, I. CROITORU
Manual de muzica
f‘) | | |
2 T f I ! | = 77 = | ! I f T
%:_—Jj——‘—i - | - o
[ I [ o
2 I. VOROBSCHIEVICI
Canon
9 (3] " P— — — . — f
e e e e e s e e e e i o
TS e e e e =2 =
3 G.D.KIRIAC
Cantec
9 3] ; | t ; — — T ;
e o e e o e e o o e o e
ot jele sl |1 — e
l‘\Q P— — = ! I r_— — i | I T .
G e e e =—==

3 Daca intAmpinati greutati in intonarea pe ritm (pe patrimi si doimi), cititi Intai numai
ritmul fara a canta Inaltimile sunetelor astfel: (do-re-mi etc.).
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1.2 Sensibila

a) Sensibila

Intre sunetele cele mai importante ale gamei este sunetul treptei a VII- a
sensibila. Ea reprezintd instabilitatea (tensiunea) si se va ,,rezolva” pe tonica (treapta I
sau a VIII-a) care reprezintd stabilitatea (relaxarea). Ea trebuie ganditd mereu ,,lipitad”
de tonica pe care ea se rezolva®.

A ')
P A —
¥ A ey | O SS— O ~ O O ~ O S—O
[ Fan o— 71 ~ > ~ Py
S p—— — = o o—g
=
9 [@ ] (&)
P (@) (@] [@ ] Py (@] P (&) (@] [@ ) P (@)
fn——= o — o — = =
Di - © - ©
=
) o
¥ A o— O © O O
oy ~ =y
—— —oO — © © ©
[y o oo o o5 o o © - ©
N N
) o
¥ A O & O o—O o— o—O
[ Fan) ~7 = © =7 Py S———
) © © ©
¢ o o o5 o - o o
0 M ~
6’} " ¥ [@ ) ¥ ~ O > ] © [@ ] o P=N
) ~ ) =~ ~ - -
SO © P oS ©
D) o e = —— o
f ' '
# — —— S— 5 O
N ~ ~ i Py P
[Y) o g o — e 5o O @ —O o *°
A ')
A S = — o o O P — S
& © © © S © —©
S S
[Y) = Da— =
e — o e
o) o
P A [& ] (&)
¥ 4 P [® ] © (@] Py
ey > ~7 Py =7 ~7
3 o — o — o
e) — o © _0_— e - e x
f N I ')
A S © (@) S S |
[ Fan © ~ b i |
~= oO— ©
Y - o e e - - o ©

®Dacd un exemplu (de reguld ultimul din seria unei lectii) ni se pare dificil si nu-1 putem
canta 1n totalitatea, se poate renunta la el si se trece mai departe, pentru ca oricum problemele
lui vor reveni si rand pe rand se vor rezolva.
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b) Masura de 2/4 cu optimi.

Unitatea de timp J se poate divide in 2, rezultand doud optimi J=ﬂ . Astfel
pe o bataie vom avea doud note si pentru a le putea canta le vom citi cu ti-ti.

wyd Ll L T L T

Ta ta ti-tita ti-tita ta ta ta ti-ti ta ti-ti ta ta t-ti -1 ta ta

Combinam acum cele 3 durate:

g O o g )

ta ta ti-tita ta ta ta-a ta ti-ti ta ti-ti ta ta ta-a ta ta

PN 58 S 0 S S O 0 O 1 S I O

-t ta -t -1 ta ta -t ta ta-a t1-11 ta ta ti-t1 ta-a

wd Sl Tl ),

ta ta fi-t1 ti-1 ta t-tt ti-tt ti-t ta ta fi-t1 ta ta-a

Folosind acum acest ritm format cu doimi, patimi, optimi si cu intonatiile
gamei, arpegiului si sensibilei, vom solfegia urmatoarele melodii.

Nu uitati s@ va ,,acordati”, cantand gama si arpegiul!

SOLFEGII
1 G.BREAZUL
Melcul suparat
9 3 M- T f I f T [—— "
i@ T oo oo o .
!) — | — -
o M —
P4 | — | | —— |
%" l I J J ! I .i s il J J I I !
—& ® 4 [ ——)
2 J.HAYDN
Simfonia 30
A Finale, var.III, vioara I
| y
> | | I | Y > &
gess s se==—"==—
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—

I ey

W.AMOZART

Variatiuni pe o veche melodie franceza

Allegro

w.--d.o i u
B B 11
i " [
T 11 T
|| HH ‘I# ‘ll..—
i :

H |1— il AIA-
T o
—l i JC e
i w il
1 i

i Tl
Fu Q.nTu ®
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13. Treapta a Il-a - supratonica

a) Treapta a II-a — supratonica (sau contadominanta).

Pentru a intona si fixa treapta a Il-a, re, o vom plasa intotdeauna deasupra
tonicii. Deci vom gandi intéi tonica do, apoi vom plasa sunetul re deasupra sa:

0 ~
D’ 4 | P
7 O |77
| FanY > - —
ANY4 | —1 P (@] ~ [&] P P -
¢ o 9] O o 0 o9 o 0 o o
n N N
)’ 4 (@] = = =y
Y A 7 [&] 7 (@] ~F [&] (@]
| FanY >
A hE A= o o
o) o U o O o © o O
A N '
4 (@] Py [®] Py
¥ Al (@] ~ (@] ~ (@]
| FanY > > >
ANSY4 > > ~7 ~ ~F
Y T o o U o o U o
A ') ~
A —o—5 o o O o ©
{r P Py © P — ¥ o e P
D © P © D ©
o) =
n 7o\ 7o\
p’ 4
Y 41
[ Fan) > > <> <>
UV ~7 ~F > > > ~7 P ~7
e e (o4 o oY o = O — O o
0 ~
p A > > > (@] >
[ Fan) > =y = =y =
D U © © — © ©
s © PN
n £\ [N
p” 4 =
Y 4t [& ] had Oy & © &
[ Fan >
ANS Y ~7 > >
Y o O o O o O 57 ¢ — O Y — o
Een Ko
n 7o\ [N
P 4 > (@]
¥ 4 > [ & ] [ ] ~F Py [& ] [® ] >
[ Fan ~ =y ~7 =y = ~
e © © P
O [®)
[Y) - - © - * o
A N ' N
P 4 = > > (@] >
¥ 4 b Py ¥ [& ] F Py [ ~F Py (& ]
[ Fan =y ~ > ~ = = =y ~7
e © P © P ©
!) O r - O

b) Masura de 2/4, cu pauze

In cadrul unei melodii anumiti timpi pot fi fard sunet, adicé in locul lor apare o
pauza. Pentru a ne imagina mai bine aceastd pauza pe timpul pe care este ea, vom
inspira brusc.

17




ﬂ—i—J—J—J—L;J—J—FJ—LJ—J—MH

Ta ta ta y ta ta ta y ta ta v ta
ta ta v ta Y ta ta ta ta V ta Y ta-a
SOLFEGII
1 C.BRAILOIU, I. CROITORU
Medium and loud Manual de muzica
/) | | )
& ) | | | | | |
== =r==s= =
o) - o | - - o el
A | |
p’ A | | | | | |
&= ot et o2
e 4 & - L4 -
2 D.SOSTAKOVICI
Allegretto Preludiu si fugd op. 87nr. 5: fuga
) — — —
| | - - = = = | | | | | |
yrrrrir T rlrrieererryr e wess] |
ANSYAL- | | | | Al v v | | 1 | 1 | A v v | | | |
ry) — — — — _—
0  — -
Ceeoe s e
S5 _ﬁ“\__“‘ﬁj‘_‘__‘_.l o = S o3 _‘L_JI- —F
3 F.DONCEANU
Moderato Clopotelul cel istet
A —— — | ! | — —
AT T T e
e e e e e e T
) | . ] i S e s s
et e et e e
o T e ¥ 4 T 4 ¥ g
{) e ™ . pmm e e
p’ A | | | | | | | | | |
e e s e Sie ===
| o
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14. Treapta a VI-a - supradominanta

a) Treapta a VI-a — supradominanta (sau medianta inferioara).

Treapta a VI-a, la, se afla deasupra lui sol (treapta V- dominanta):

A [
P 4
Y A\ [ ]
| FanY S| ~ = O > (&) = P
ANSY4 P (&) ~ =7 (&) P o> ~F ~F > ~F
Q) o O =0 o =S
0 fa\
)’ 4
£ (@]
[ fan) (&) (&) = > (&) > (&) = >
& o = o e —
[y, e Slelc® e o o
e - O o ©
0 { e . e
b’ 4 ]
y 4l O O ~ O > O H
[ FanY Py [ ] P O (&) ~ ) Py O (&) P «© 7 H
o — = = o — o = 1
S — P P

Intrucat treapta a Vl-a, la, va avea o mare importanta in raport cu do, cand se va
stabili gama relativa, trebuie sd ne obignuim sa intondm acest la pornind de la do.

A N
b 4
7 [& ] P . Y ] > (@] [ > O
[ FanY ©> ~ 1| e (@] [ ] [ ] e P
Y e — - ©
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¥ A (@] > <) Py [& ]
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[ FanY < o O [ &) €y 7
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o g —O© ——© o — o o
Combinam acum treapta a VI-a, la, cu celelalte trepte invatate:
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[ Fan) o o (@) Py ~F O ~ o (&)
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b) Piatrimea cu punctul si optimea.( J oh )

Aceasta formula ridicatd se naste atunci cand de prima patrime (din masura)
se leagé o optime din a doua patrime (divizeaza In optimi):

JJ3003.0 )

Pentru a o putea canta, la inceput trebuie sa ne imaginam ca parca a-ar fi legato
si vom ,apdsa” putin pe optimea legati (adicd pe punct) folosind pentru aceasta
silabele ta-a ti:

0 g LA D A L DD L0

Tata ta-at1 ta-a t1 ta ta ta-a t1 ta-a t1 ta ta ta-a ta-a 11 ta-a

Repetam exercitiul!

In solfegiile care urmeaza vom citi mai inti ritmul (fird intonatia notelor)

astfel:
9 [> ) I " A | | e ——— I | ]
g Ay f T 1| | IAY | | T | 1| T N | T ]
S — ] — P —— g1 i —— |
do re mi-i fa sol fa mi re-e do re-e
SOLFEGII
1 G.F.HAENDEL
Israel in Egipt
A tempo giusto Cor 25:alt
- n . i n i I — E—
e e ===
o) s el el ¥ 4 4 el
) o i — ———
Greets it
e | I el I 4 [ =3
2 J. HAYDEN
Simfonia 33
Allegro Finale, oboi 1.
0 I . I \
A2 I I — — — ¥ I T —
'\3-’40 e e s . i ™ ”_‘i-.‘i.\]_J.% ¢ 5 ,'i'it
r‘\Q T y 3 y 3 f | i | o f I i L 2
(o —— _‘IL P =t _‘i_ e {e > _!’_iP_ | ol e i | i S
ij ‘ =
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A.T. GRECIANINOV

Piese pentru pian

Marsul soldatilor de plumb
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Céantec popular german

G.F.HAENDEL

Israel in Egipt
Cor 28:sopran

A tempo giusto
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15. Treapta a IV -a

a)Treapta a IV-a (subdominanta)

Treapta a [V-a, fa, se gaseste deasupra lui mi, nota din arpegiu:

n [}
P’ 4
¥ 4\
[ Fan T Py Py
<P o [ PN @ ) O 5 O 5 © o O © OO
¢ o O e - PN -
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2 p== (@) (@)
[ FanY ~ o o
o —oo—C —o——
A N N
A [ @ S e ) e O © (@)
D p=y ©
VYV P O O (&) PN PN o
¢ o o o =
n I} £y
P A &) P = S ) O o
Y 4 o ~ (&) ~ > (&) (&) (&)
| FanY > bt ~F >
AN3Y4 © o—o s O & (@)
S PN » P=Y
A N ')
P 4 P
¥ 4 (&) > (&) ~ 7 > &
| FanY > (&) - (&) (&) ~F ~ >
NS4 (&) Py ~ - P (&) (&) ~ O (&) P
') =3 P=3 =3 P=3
9} ~
o o
ﬁ, s o5 O *T — O o — ® o 5 -
£ 7 ~F >
A4 ~r ~ €
o) = © * 0o o
b) Masura de 4/4

Masura de 4/4 poate fi ganditd ca o masura formatd din 2 masuri de 2/4. Ea se
bate (tacteaza) astfel:

Deci jos, stanga, dreapta, sus.

In masura de 4/4 primul timp poartd accentul principal, iar al III- lea pe cel
secundar. Timpul 2 si 4 sunt neaccentuati.

Exersati tactarea masurii de 4/4. cca. 1-2 minute!
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Cititi acest exercitiu ritmic:

g e e )

Tatata ta ta tate-a tata V ta taa taa ta V ta ta taa ta ta

§ 2 : . . ,

V tatata ta-a-a-a tata-a ta V ta ta ta ta-a-a ta tata-a-a ta-a ta-a ta-a-a-a

SOLFEGII

1 FR. SCHUBERT
Missa in Lab: Cum sancto spiritu
A Chor:alt
AF——F——— T
O TN T gar_ g®tc eet=—@cf i—{—
[Y) < o4 ¥ o T T el =
0 | | | | | | f | | | |
A———+—F+r——~t+ "+ T T+t
[ Fan) [ | 1 [‘ T a1 72
A 4 | | L L
y — S S B A ] S | e e e q
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0 £ 4 o4 I o
2 R. SCHUMANN
Album pentru tineret, op. 60
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Q T T T T PR I — P — ——— T i
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3 J.S. BACH

Oratoriul de Craciun, BWV 248
coral 33: sopran
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W.AMOZART

Simfonia in Re, K.V. 385

—1

p. III, fagot
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C. MONTEVERDI

cor la 3 voci: Chi vuol

sopran

Allegretto
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C. CZERNY

Studiu pentru pian

0p.599, nr. 19
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W. A. MOZART

Sonatina vieneza nr. 1

Allegro
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G. BIZET

Simfonia in Do

p. I, flaut

Allegro vivo
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Simfonia 69

p. L, vioara I
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Test de autoevaluare nr. 1.1

1.1. Scrieti ascendent si descendent arpegiul gamei Do Major.

1.2. Notati masura si barele de masura pentru urmatorul fragment:

: .M

Raspunsurile se gasesc la sfarsitul modulului I de studiu.
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1.6. Intervalul de secundi

a) Intervalul de secunda (ton, semiton)

Folosindu-ne de intonatia treptelor pe care ne-am Insusit-o cat de cat, in
continuare ne vom insusi cantarea intervalelor.

Interval se cheama distanta dintre doua sunete diferite. Cel mai mic interval este
secunda. Ea este de doud feluri: mare (ton) si mica (semiton). Secunda mare (tonul)
este formata din 2 secunde mici (2 semitonuri). in gama Do major sunt 5 secunde mari
(tonuri) si 2 mici ( semitonuri).

Semitonuri in gama Do major sunt : mi-fa; si-do.

A M M m M M M m
r’i\'n S o O T © S
;)y _e_t O O to obt (&) (&) t ~ ~> T
>t Dty N [ [ "%

I -1 -0 I-Iv IV-V  V-VI  VI-VI VI-VII
Intonati acest exercitiu:

f ) ')
P A
¥ 4 O O ~ ~
[ Fan OS— = (@) = > ~ =7
NV S— b ~ o O O ~ 7
[y} o O o O o = =
H ') '
b 4
y 4 (@] - P P
[ b (@] ~ ~ [® ] > ey Py Y >
ANSY4 ~ <) ~ (@] P=N i (@] =~ ~
[y} =S
H I N
P A ]
£ 1
8y O 1l
by P (@] O (@] P 1l
- Ty o o O — _ = = T -
el - o ©

b) Legato peste bara de masura
Un sunet dintr-o masura poate fi prelungit peste bara de masura prin legato:

2 . . . . . A
74 J\_U J Pentru a putea canta aceasta trebuie sd folosim rostirea silabei ta ca si in
cazul duratei de doime:

w3d L4l

Ta ta ta ta - a ta ta ta ta-a
ta ta - a ta ta ta ta-a - a ta ta ta ta-a

Repetati exercitiul da mai multe ori!

Solfegiile care urmeaza le puteti citi mai intai ritmic, pentru a va obisnui cu
legato peste bard, rostind silabele notelor.
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SOLFEGII

J.S. BACH

Coral: O Ewigkeit du Donnerwort

sopran
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[ FanY

J.S. BACH

Oratoriul de Craciun, BWYV 248

coral 53: sopran
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A3V
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J. HAYDN
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p. 1L, flaut
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Belsazar
cor 12: alt
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chor des Volkes: sopran

F. M. BARTHOLDY

Die erste Walpurgisnacht, op. 60

Allegro vivace

T8
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k]

G.F.
HAENDEL

cor: sopran
Belsazar
(@]

J.S. BACH
Motette, BWV 230
(&)

<

77

<
i

o
—

1 &
Pr N
= ]

1
I

v -

29

AMN AN

e | (J-

-

F

T 11

A

| o = 11
Paan

T T 77

Allegro

DA




1.7. Intervalul de terfd

a) Intervalul de terta

Intervalul format prin saltul peste doua trepte este terta. Terta este i ea mare
(M) si mica (m). Terta mare este formata din 2 secunde mari (2 tonuri), iar terta mica
dintr-o secundd mare (un ton) si o secundd micd (un semiton). Asadar care vor

cuprinde semitonul mi-fa sau si-do vor fi terte mici.

M m m M M m m
2 s
{rs p= (@) pr— e E— ©
AN 74 P S (&) P= ~F (&) ~F
0y, L > ) L3 L U [ [
I 11 I v \% VI VII

Vom avea deci urmatoarele terte mari: do-mi, fa-la, sol-si, adica pe treptele I,
IV, V si urmatoarele terte mici: re-fa, mi-sol, la-do, si-re, adica pe treptele II, III, VI,

VIL
Intondm acum gama Do major prin succesiuni de salturi cu terta.
b A >
F 4 P (@) > ~
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AN 74 P < PN i (@) ~
¢ o o
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P A
7 AN S ] [® ] & Py
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[Y) o o O 5 o
Repetati de mai multe ori!
Exercitii cu terte:
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) o =
F 4 (&) (&) Py ~7 (&)
[ Fan > (&) i (&)
= © o——
Y o > 5 o ©
) o ~
Ao o O & [ T = S
y A o e — - =
NV ) (@] 7 had O (@] P
[Y) s < s i
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P A P
7\ (&) > ol [ Py
[ F an WY (&) > (&) o ~7 P
ANV A ~7 © (&) ~7 (&)
o) o e go © e
b) Masura de 3/4
Masura de 3/4 contine deci 3 timpi de patrime. Timpul 1 este accentuat, 2 si 3
neaccentuati. Masura de 3/4 se tacteaza astfel:
3
1
2
—_—
deci jos, dreapta, sus.
Tactati aceasta masura!
Repetati acest exercitiu da mai multe ori!

Ta ta ta ta ti-ti ta ta-a-a ta ta ti-ti ta ta ta-a ta ta-a ta
ta ti-t ta ta ta-a ta ti-t1 ta ta ta -t ti-t ta
-t ta -t ta-a-a ta ta-a ta ta ta ta-a-a

SOLFEGII
1 C. CZERNY
Studiu pentru pian
op. 599, nr.1
%ﬂ ~ > | f i I I — I T i i
At e
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W. A MOZART

Simfonia in Re, K. V. 385

p. Il Menuet: fagot
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Oratoriul de Craciun, BWV 248
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J. HAYDN
Simfonia 74
p. lII Trio, fagot

o °

W. A. MOZART

Sonatina vieneza nr. 6

Finale
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Finale, vioara II
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G. F. HAENDEL

Das Alexander- Fest

nr. 9: Aria

Andante
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Test de autoevaluare nr. 1. 2.

a) Notati secundele mici din Do Major.
b) Notati tertele mari din Do Major.

¢) Compuneti 4 masuri de % cu diferite formule ritmice.

Raspunsurile se gasesc la sfarsitul modulului I.

35



1.8 Intervalul de cvartd

a) Intervalul de cvarta

Intervalul de cvarta se formeaza intre doud sunete cu distanta de 3 trepte intre
ele. Cvartele pot fi: perfecte (2t.+1 st.), marite (3t), si micsorate (1t.+2st.).
In gama Do major intalnim cvarta perfecta si cvarta marita.

n P P p M p p p
A S (@) © P —
[ FanY P (@) ©r — (@) ©
AN374 <y — © P= (@) ©
D)) e\’_’/) > L3 ) [— [ (B
I 11 111 v \Y4 VI VII

Deci cvarta perfecta (p) sunt pe treptele I, II, III, V, VI, VII, iar cvarta marita
(+M) pe treapta a IV-a (fa-si). Mai usor putem retine ca: pe toate treptele gamei sunt
cvarte, n afara de treapta a [V-a care e marita.

Intondm gama prin salturi de cvarta in doua variante. Prima mai simpla, a doua

mai dificila.
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Cantati urmatoarele exercitii:
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b) Recapitularea masurilor de 2/4, 4/4, 3/4.
Tactati pe masurile de 2/4, 4/4, 3/4!
Cititi ritmic solfegiile care urmeaza inainte de a le solfegia!
SOLFEGII
1 J. HAYDN
) . Simfonia 70
Vivace con brio .1, vioara I
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a) Intervalul de cvinta

19. Intervalul de cvintd

Intervalul de cvinta se formeaza intre doud sunete cu distantd de 4 trepte intre
ele. Cvintele pot fi: perfecte (3t.+1st.), micsorate (2t.+2st.), si marite (4t.+ 1st.).

In gama Do major intalnim numai cvinta perfecta si micsorata.

P P P P P P m-
IQ S (@) © o S D¢
L5} © o p—— o © o —
DY) > T L ] [— TR [
1 1I 1T v A% VI VII

Vom avea deci cvinta perfecta (p) pe tr. I, II, II1, IV, V, VI si cvinta micsorata (-
m) pe treapta a VIl-a (si-fa). Asemanator cu cvartele, sunt deci 6 cvinte perfecte, iar
una micsorata (pe tr. a VII-a, si-fa).

Intondm gama prin salturi de cvinta tot in doud variante:
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Exercitii cu cvinta:
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b) Sincopa

Sincopa este o formula ritmica ce apare in momentul cand a doua optime dintr-
un timp se leagd cu prima optime din timpul urmétor.

JIJIJIS1D0 D

Pentru a ne-g nutea Insusi trebuie la inceput sa accentudm pe optimea din timpul

al II-lea astfel: Fvﬂ Deci apasam pe acel i pentru a simti locul timpilor 1 si 2.
1t1-1 11

41



Cititi ritmul solfegiilor care urmeaza si apoi solfegiati-le!
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J. S. BACH
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1.10. Intervalul de sextd

a) Intervalul de sexta

Intervalul de sexta se formeaza intre doua sunete la distantd de 5 trepte intre ele.
Sextele sunt mici (3t.+2st.) si mari (4+1st.).

In gama Do major intdlnim sexte mici si mari. Sextele care cuprind ambele
semitonuri (mi-fa, si-do) sunt mici, iar cele care cuprind un singur semiton sunt mari.

M M m M M m m
) o o
yai p= (@] © o p=
[ £an) (@] e <> O e
AN 74 — P=y (e ©
I 1I 11T v \' VI VII
Asadar sexte mici vor fi pe treptele III, VI, VII iar cele mari pe treptele I, 11, IV,
V.
Intonim gama Do major prin salturi de sexte (in cele doud variante)’
H S
b’ 4 > [& ] ~7
y 4 P <Yy ~
[ fanY -5 [®] ~F Py Py (@] [® ]
SV & o O S (@] < 7 ~
¢ o o © (54
n O - m
’{ =y =y (&) (&) O O = =y
Oy ™~ ~ 7 > b hod (&) O
AN Y4 o ©
[Y) (84 F=u
) '
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7
| F an W= >
Dl - oo o—o =
© - peg ey
O o fw) =
P 4 P Yy ~
Y 4 ey (@] ~ > (@]
| Fan (@] ~F > [&] hd
NV Py [®] ~
¢ o o
A N N
p” A
¥ 4 [® ] (@] >
[ FanY 7 [ &) O
S s S © o s
Exercitii cu sexta:
A N\
A o [ —
[ Fan) - [ @] > > >
(o) — S p— e
v o = * o o o o O

7 Daca nu reusiti sd rezolvati aceste intervale de sextd, nu disperati, cu timpul vor fi insusite iar in
solfegii nu le veti intalni foarte des.
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b) Contratimpul pe timp

Contratimpul este o formuld ritmicd care se formeaza prin succesiunea

(repetatd) de pauza-sunet.

Contrapunctul pe timp inseamna (de reguld) inlocuirea (repetatd) a timpului

accentuat prin pauza.

wyprtdr J ]

Pentru a deprinde cantarea contratimpului pe timp vom proceda astfel: pe pauza

vom inspira brusc, iar pe notd vom zice ta.

EYEF-10 S S S S NP S S S S B

Ta ta ta ta V ta ta V ta V ta ta ta taa
V' ta V ta taa V ta V ta V o ta V ta taa
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C. PH.E. BACH

Auferstehung und Himmelfahrt Jesus

cor 5: sopran
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Test de autoevaluare

a) Notati intervalele marite si micsorate din Do Major.
b) Notati sextele mari din Do Major.

¢) Notati sincope pe timpi in masura de 4/4, contratimpi de jumatate de timp In
masura de 4/4.

Raspunsurile se gasesc la sfarsitul modulului I.
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1.11. Intervalul de septimd

a) Intervalul de septima

Intervalul de septima se formeaza intre doud sunete la distanta de 6 trepte intre
ele. Septimele sunt: mici (4t.+ 2st.), mari (5t.+1st.), micsorate (3t.+3st.)

In gama Do major sunt numai septime mici i mari ( cele mici cuprind ambele

semitonuri, cele mari un singur semiton).

M m m M m m m
0 o o
P’ 4 PN (@) ~
'Gy“ bk = S (@) © © <
(2 > < ) [ [E— f— IR
I II 1 v A% VI vl
Sunt deci 5 septime mici pe treptele 11, 111, V, VI, VII si 2 mari pe treptele I (do-
si) si IV (fa-mi).
Intonim acum gama prin salturi de septime®:
o) o o
b4 — © [@ ] 7
fy— "= p=—. ] o —©
ANSY4 Py OS— O <) e
Y o o O = =
H o M ~
'{ > [ ) (&) [ ] > P
[ Fan) e 7 ~ < <y Py
t)y o o p— =
4 o pe o
9 (@) © o
y 4 ¥ o (@] ©
[ FanY e ©> [® ] [ @]
AN Y4 > — ) [®)] e
¢ o o O = =
) © o ~
K > (&) [& ] [ P P
[ FanY e ~ e [ (&) P P
Dl o = O = ==
4 ©- Ee Ee
) o o
i S (@) © —
[ FanY ~7 [@ ]
SV P [@ ]
¢ o o i
{) o ™ ™
P A ]
¥ A P Py [ ] [@ ] Py 1]
78 © © 4 [@) P [
;)‘V o e [ @] 1
- r = -

e

8 Intonarea gamei prin septime este dificild si ca atare nu vom insista dacd nu reusim,
caci (ca si in cazul altor exercitii dificile) cu timpul, adica avansand in curs, lucrurile se mai

aseaza si de la sine.
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Exercitii cu septime:
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a) Contratimpul pe parte de timp

La fel ca si contratimpul pe timp, contratimpul pe parte de timp se obtine tot
prin pauza, dar aceasta este mai scurtd, nlocuind prima optime din grupul de doua

Pentru a ne putea reprezenta acest ritm trebuie sd exersam astfel: in succesiunea

de D pe prima, fiind pauza vom rosti es ti 7_ﬁ

es -1
Exersati batand masura si rostind silabele’:
o ot ottt es-ti ti es-ti i ot ot ot ot es-ti es-ti

PPN I S PR PR I LI LIPS LI I

es-i i i ot ottt es-ti es-ti es-ti es-ti es-i 1t
ta ta es-ti es-ti es-i t1 ti es-ti es-ti es-i it ta-a

° Nu trebuie sd facem ,,complexe” dacd nu reusim sd cantdm aceastd formuld pentru ca
ea nu e foarte frecventd in cantarea vocala si in plus candva, pe parcursul studiului ne trezim ca
ne iese foarte usor.
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O formuld mai speciald de contratimp este cea combinatd cu sincopa in care
prima optime este inlocuitd cu pauza:
PAN

Tita ti esta ti

Aceasta formulad se numeste contratimp sincopat.

ﬂ—ﬁJ—J—HDJ—LJ—J—LFM—-LJ—J—-LJ—J—LH

Odata deprinsa pauza de optime din contratimp, o vom aplica si formulei de
anacruzi (auftakt) cu optime'’.

+|_§_7_)_FJ_J_¢J_7_.LF§J—¢

es-ti ta ta ta es-ti ta-a
SOLFEGII
1 W. A. MOZART
Allegretto Sonatina vieneza nr. 5
0 . , _ Menuet
P’ A ) | I I I y I y I I I I | I 1
L J I- | | I | 1| | I M| I | | M ] 1 & I | 1
(09 q g > | | | | | 1 1 | | il- I -‘I- & .I I =I &
o) p— p—
b A | nsnt B | I | — | I I I Il |
I | 11 I | I I z 2 z 2 1 |
%ﬁumu =] — e
2 T 10 g g 4110 g &
2 W. A. MOZART
Allegro Flautul fermecat
f . . act I1I, cor: sopran
g 7 I AT | | N — ]
V AN 3 M| N1 1T | T 1T | [ 4 | I— | | T BN |
/) ! " | | !
P’ A I | A | LN | | | I | ]
V 4\ | [ N —— | | I\, I- 111 | 4 | & | 4 |
J@H—’—Hﬂ—'ﬁ—d-—d—‘—d—kb—%%—%
v = o o & =" =
0H . \ .
D" A I A\ J— J— T | | N T ! f | | ]
V 4 | N | | | I 1 | Je— | BN | ! 4 | | 3 | - ]
W’ ' — ;o —e—Jg—1¢—» I
—_ -
) p— p—
b 4 | It | | 1 T | ] I | L | | ] T Il |
y 4 | N1 | | 11 | ! 4 | 1 & | - 1 | N1 | | 11 | 4 - 1
Do e e — ¢ S ¢ o — |5 Jeedeei ¢ —
P - o - o -

10 Anacruz, este un termen (grec) care inseamnd atacul pe partea neaccentuatd a unui
timp, precedand un timp accentuat (cruza). Adesea se foloseste cuvantul german Auftakt.
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J. HAYDN
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Rezumatul unititii de invitare nr. 1

Gama Do major prezinti urmitoarea structura de intervale si acorduri ''.

Intervale
M -e-: J— — Ty <y 5
I 1l I\% \Y4 \
2 o _
j— r—
m = o j— 2
11 VII
I v \Y4
3
1l 11 \ VII
p = == e o 6
4 I 1l I \Y4 \ VII

! Pentru 0 mai ugoard retinere teoreticd a intervalelor vom observa cd existd un raport intre

intervale prin rasturnarea lor. Astfel, de exemplu, secunda prin rasturnare devine septima. Se

o

formeaza astfel urmatorul raport:

- secunde prin rasturnare devin septime §i invers,
- terte prin rasturnare devin sextet si invers,

- cvartele prin rasturnare devin cvarte si invers.

Pentru facilitatea memorizarii, convenim o notatie numerica: notdm cu cifra 2
intervalul de secunda, cu 3 cel de tertd, cu 4 cel de cvartd, cu 5 cvinta, cu 6 sexta, cu 7 septima,
apoi vom reprezenta raportul de rasturnare prin cifra astfel: 23456 7

765432

Mai observam ca prin rasturnare din intervalele perfecte rezulta tot perfecte, din cele
mici rezultd mari, din cele mari rezultd mici, cele micsorate rezultd marite, din cele marite
rezultd micsorate.
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RASPUNSURI LA TESTELE DE AUTOEVALUARE:

1.1

<y
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v
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a)
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LUCRARE DE VERIFICARE NUMARUL 1:

INSTRUCTIUNI:

Lucrarea de verificare ale carei sarcini sunt enuntate mai jos se bazeaza pe
cunostintele si competentele dobandite in urma studierii unitatii de Invatare numarul 1:

Gama Do Major: structura si intervale.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui sau completata on-line.

SARCINILE LUCRARII:
1. Notati scara gamei Do Major in urcare si coborare (1 punct).
2. Notati arpegiul gamei Do Major (1 punct).

3. Notati toate intervalele ce se gasesc In gama Do Major (structura intervalicd)

(7 puncte).

4. Realizati un tabel cu formulele ritmice invatate (1 punct).

Evaluarea lucrarii include acordarea punctelor notate mai sus.
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1. Ripa, Constantin, Nedelcut, Nelida, Solfegiu pentru toti, manual complet
de invatare a citirii muzicale, Cluj-Napoca, Editura MediaMusica, 2002
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Unitatea de invitarea nr. 2 - GAMA DO MAJOR:

ACORDURI

CUPRINS:

Obiectivele unitatii de INVALATE NI, 2 ...cc.eeeeiieiiieceie ettt e 64
2.1 Acordurile gamei DO Major .......cccvevieiieiiiniiciecieciece e 65
2.2 Rasturnarea acordurilor .........coceeiuieiieiienienienie e 71
2.3 Structura acordurilor In rAStUINATE. ........cccoterirriiiiieie e 80
Rezumatul unitatii de INVALAre Nr. 2 ......c.ooeeeiviiiiiiiiie e 87
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare..........ccceevveviieecieeenneennen. 88
Lucrare de VerifiCare NI. 2 ........cooeereeiienienieniieeie ettt 89
Bibliografie minimala............c.ccooiiiiiiiiiii e 90

Obiectivele unitatii de Invatare numarul 2:

In urma studierii unitatii de invatare 2, Gama Do Major: acorduri, veti

dobandi competente legate de:

» asimilarea notiunilor teoretice legate de acord;

» invatarea acordurilor din gama Do Major;

» invatarea rasturndrii acordurilor;

» configurarea unor probleme de ritm muzical, masuri cu unitati de timp
optime, formule ritmice care includ saisprezecimi (dactil, anapest, sincope,

formule cu legato)
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2.1 Acordurile gamei Do Major

a) Acordurile gamei Do major

Acord Inseamna suprapunere de sunete. Cea mai uzuala suprapunere este cea de
3 sunete dispuse la interval de terta , adica fata de baza (do), o tertad si o cvinta.
Acest acord poarta numele uzului de trison.

Astfel de trisonuri se pot forma pe fiecare treapta a gamei:

M m m M M m -m
n 1
p A | | I I —ey—1m . €3 N\ Dl ¢8— 32 1]
V A\ | | =N | =X ® =Tl I Dl 8=~ D €3¥=-"" | T TIIT 1
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I 11 111 v A\ VI VII

Dacd analizam combinatia de terte si cvinte a acestor acorduri observam
deosebiri intre ele.

Astfel: - acordurile de pe treptele I, IV, V sunt formate din tertd mare +terta
micd (sau tertd mare si cvintd perfectd) si se numesc acorduri majore'?,

- acordurile de pe treptele 11, 111, VI sunt formate din tertd mica +tertd mare (sau
tertd mica si cvinta perfectd) si se numesc acorduri minore.

- acordul de pe treapta a VII-a este format din 2 terte mici (sau tertd mica si
cvinta micgoratd) si se numeste acord micsorat.

Pentru o mai rapidd memorare, convenim ca acordurile cu tertd mare la baza
sunt majore, iar cele cu terte mica la bazd sunt minore, urmand sd discernem apoi
asupra cvintelor pentru acorduri micgorat (si marit).

Intonarea acordurilor in solfegiere se va face ca in arpegiu:
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| £ an WP ~ [®] (@] Py Py
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12 fn armonie treptele I, IV,V se vor numi trepte principale purtdnd asa numitele functii
de baza: I=tonica (T), [IV= subdominanta (S), si V=dominanta (D). In consecintd in Do major

acordul este accentul tonicii acordul subdominantei  si . acordului
dominantei. Acordurile de pe treptele II, III, VI, VII, se vor numi secundare si vor fi (uneori)
inlocuitorii functiilor principale astfel: VI=tonica, II=subdominanta, VII (si III)= dominanta.

64




9| . .
b P (@) P = @ ) ©
y 4t p= (@) - < (@) P (@)
[ fan p= (@) p— (@) P @) ©
ANSY4 P (@) —© Te) ©
e o (e o
I 1I III v A% VI VII
{) ~
p_A—=— (@) p= n
y AT = (@) o (@) p= i
[ fan © (@) o (@) o (@) p= i
ANSY4 © (@) oS (S E— = o i
Y] = —
A N N
p 4 p=y 5 < O
y o9 5 © (@) P — )
[ fan 5 — P=N . —
ANSY4 P Lo m— o o2 o 5O
o) o —
0H ~
p 4 [ @ N =
7 4 [@ =y <y < ©
{ry O A= a—— (@) (@) (@)
ANSY4 AS Sm—=—. — — @)
Q) e B -
A ') ')
l - P
A O P (@) P = A )
(s © o [ & S — = = 3 —©
D) —oe—o — — (o) hd
o
) ~
P 4 P (&) O — ©
7 4t =y <y O [ @ =y O
{7 = (@) o (& B= A=A ) © S
A BV ~ O~ hdil & ) o
D= =TO b
p) ~
p A <% p=
72— © O © F— . p=y
{r© < < o< —— —_
oV e (&) Py e O © PN (@]
o) o - o ©C o

b) Recapitularea problemelor ritmice mai importante
1. legato de prelungire peste bara
2. formula cu notd punctata J 'b
3. sincopa (pe timp) ) J 'h
4. contratimpul — pe timp ¥ J ¢ J
— pe parte de timp 7 )7 ) ‘7 DD
— sincopa Y J ‘b v 'M

5. anacruza de optime 7 M
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J.S. BACH
Missa BWV 236
sopran, continuo
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J.S. BACH

Simfonia in Fa, BWV 1046a

p. L. continuo
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Test de autoevaluare 2. 1.

a) Notati structura acordica a gamei Do Major.

b) Notati structura intervalica pe verticala a trei acorduri diferite din Do Major.

Raspunsurile se gasesc la sfarsitul modulului I.
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2.2 Risturnarea acordurilor

a) Rasturnarea acordurilor
Asezarea sunetelor in acord sub forma de terte (ca mai sus) se numeste acord in

stare directa.

Acordurile insa pot fi rasturnat. Astfel daca sunetul de la baza a unui acord este
mutat deasupra celorlalte % vom avea risturnarea I-a, si, cum vedem, acordul

apare format dintr-o tertd +o cvartd (sau o tertd +o sextd) si va fi numit sextacord

==

Daca si al Il-lea sunet al acordului este mutat deasupra % obtinem

rasturnarea a II-a, acordul fiind acum format dintr-o cvarta + o tertd (sau o cvarta si o

sextd) si va fi numit cvartsextacord % .

Trebuie sa retinem insa ca prin rasturnare felul acordului nu se schimba, adica
daca 1n stare directd el este major, prin rasturndri el ramane tot major, cel minor, tot
minor si aga mai departe.

Vom exersa intonarea acestor acorduri, mai Intai pe treptele gamei:

Rasturnarea I-a (6)13
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Rasturnarea a Il-a (6/4)

J =ﬁﬁﬁﬁ:ﬁ ; sau a optimii in 2: ,h: ﬁ'ﬁ =
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b) Durata de saisprezecime ( 'ﬁ )
Durata de saisprezecime ,h provine din impargirea de pdatrime in 4:

Pentru a ne putea imagina scurgerea saisprezecimilor dintr-o patrime, vom privi
la ceas i vom numadra pana la patru pe fiecare secunda Exersati aceasta!

13 In studiul armoniei acordul in risturnarea I-a se cifreazi cu 6 (adica cu sextd) iar cel

in rasturnarea a II-a cu 6/4 (adica cu cvarta i sexta).
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Ganditi-va ca secunda Inseamna o patrime, numarati la fel:

1234 1234 1234 1234
> > > >

si ati obtinut de fapt cele 4 saisprezecimi dintr-o patrime, adica:

1234 123412341234

Iar acum, debarasandu-ne de numaratoare, vom zice cu silaba ri, batand timpul
cu mana.

ovoe alooo Jaoo Jaaa
Riririri riririri riririrl rirlrirl
Reperati cca. 1 minut aceasta!

Vom transpune acest mod de percepere pe un exercifiu in care combinim
duratele:

Ta ta rn 1 rn 1 1 1 11 1 ta t1 t1

S e 58 e e e S S S e s e D R s e

mr rn nrnnrrrrn ta ta rn ri rn ri ta ta rn 11 1 1

wd ST o2 ) ] ) T

ta t1 t ta 11 11 rn 1 r ri ta rn rn r ri

In solfegiile care urmeaza vom citi mai intéi ritmul ca denumirea notelor.

SOLFEGII

1 W. A. MOZART

Flautul fermecat

n o _ act I, Finale, glockenspiel
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J.S. BACH
Cantata BWV 33

nr. 2, vioara II
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W. A MOZART

act II, aria 10, Arbaces
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12 J.S. BACH
Cantata BWYV 33

nr. 1, oboi |
T l- i

I
I =
T b

13 J.S. BACH
Oratoriu de Craciun, BWV 248
coral 64, Tromba I
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Test de autoevaluare 2.2,

a) Notati urmatoarele acorduri pe sunetul re: minor in 6, major in 6/4, micsorat
in 6.

b) Scrieti in masura de 2/4, douda simcope ce provin din cumularea
saisprezecimilor.

Raspunsurile se gésesc la sfarsitul modulului I.
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2.3, Structura acordurilor in rdsturnare

a) Similar starii directe, rasturnarile acordurilor pot fi studiate si recunoscute

dupa componenta intervalelor care se raporteaza la sunetul din bas (ce poate fi terta sau
cvinta acordului), fundamentala aflandu-se in acordul in stare directa.

Este o analiza pe verticala.

Astfel,

dacd acordul major are urmitoarea structurd 1in stare directd

in rasturndri vom avea

P’ A I P
y 4 I | =4 VS W
[ £ WAV 2N A= €Y TUIVI
bv wabe T S M IR10J VI Oy

stare directd 6

FNEY
§E

OnT

Putem observa ca atdt acordul major cat si cel minor prezintd in componenta

intervale mari si mici (terte si sexte) precum si cvarte perfecte. Acestea conferd o
sonoritate consonanta acordurilor (in it. consono = a suna bine Impreuna).

Acordul micsorat se Tncadreaza intr-un spatiu disonant (cvinta micsoratd) avand
urmatoarea structura:

0

p A

= =N
oY

¢ 3mES5 - TR0
stare directd 6

Se poate sesiza prezenta cvartei marite §i a tertei mici in toate rasturnarile
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b) Formule ritmice de dactil si anapest

Aceste doud formule (frecvente in muzicd) se formeaza din combinatia optimii
cu 2 saisprezecimi.

Cea mai usoara modalitate de a ne imagina (si insusi) aceste doud formule
ritmice este prin intermediul metrului poetic.

Astfel pentru dactil ( m ) vom recita primul vers din ,,Iliada” de Homer:
,Canta zeitd, mania ce-aprinse pe-Achil Peleianu” intr-o maniera sacadata, accentuand
prima silaba din grupul de 3, astfel

Dupa ce repetam de mai multe ori versul recitat astfel, ne debarasam de cuvinte
si revenim la silabele noastre uzuale, batand timpul cu mana:

TR T

Ti-ri-r1 t-ri-11 ti-ri-11 ti-71i-11
= = - =

Procedam la fel si pentru formula de anapest, utilizand aceste versuri pentru
copii:

»lepuras, coconas/ A fugit pe imag
Si s-a dus, colo sus/ in tufis, s-a ascuns”
Vom bate timpul cu ména (o secunda) si vom rosti astfel:
Ie-puras, co-co-nas A fu-git pe i-mas

w L LAl

ri-ri-ti ri-ri-tl ri-ri-t ri-n-t

Repetati aceasta pana dobanditi constiinta formuleim .

Exercitiu cu dactil si anapest:

wll OO RMAm ol rBRm
PN v B -~ s B s N - sl

we s SR )L TR A
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Faceti citirea ritmica a melodiilor care urmeaza inainte de a le solfegia!

SOLFEGII

W. A MOZART

Sonatina vieneza nr. 3

Allegro Rondo
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C. PH. E. BACH

Auferstehung und Himmelfahrt Jesu
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J.S. BACH

Oratoriu de Craciun BWYV 248

Aria 8:Tromba I
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J.S. BACH
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REZUMATUL UNITATII DE iINVATARE NR. 2

Acorduri
Majore % g g
I v \%
minore % g 8]
II III VI
micsorate 8
VI
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RASPUNSURI SI COMENTARII LA TESTELE DE
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LUCRAREA DE VERIFICARE NUMARUL 2:

INSTRUCTIUNI:

Lucrarea de verificare ale carei sarcini sunt enuntate mai jos se bazeaza pe
cunostintele si competentele dobandite in urma studierii unitatii de Invatare numarul 1:

Gama Do Major: acorduri.

Lucrarea va fi expediata prin posta tutorelui sau completata on-line.

SARCINILE LUCRARII:
1. Notati cele patru trisonuri existente in gamele majore si minore (2 puncte).

2. Notati rasturndrile acestora, realizind o analiza intervalistica a structurii

verticale (6 puncte).
3. Notati structura acordica a gamei Do Major (1 punct).

4. Realizati un tabel al formulelor ritmice cu saisprezecimi (1 punct).

Evaluarea lucrarii include acordarea punctelor prevazute.
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