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PREFATA

Proiectatd ca reflectie asupra unui foarte specializat domeniu interpretativ,
prezenta investigatie solicitd hermeneutic cititorul. Nu doar informatia, ca atare, este
in masurd sa atragd, ci substratul - constituit intr-un al doilea nivel al informatiei -
care dezvaluie mai mult decat permite o lectura simpla.

Astfel, structura lucrarii este o consecinta a unui dat istoric, legat de rolul
instrumentelor cu claviaturd in orchestra. Sunt, deci, absolut justificate titlul, Pianul
in orchestra simfonica a sec. XX, cat si retrospectiva privire asupra altei perioade
stilistice si a altui instrument cu claviaturda (Barocul si clavecinul), de altfel o
frumoasa si sugestiva argumentare complementard a fenomenului.

Autoarea porneste de la o remarcabila experientd ,,pianistica”, ce are drept
particularitati: abilitatile de tehnica instrumentala, stiinta integrarii in ansamblu (din
care te distingi din punct de vedere timbral), competentd si experienta stilistica
interpretativa, dar si sensibilitate, empatie si, Tn mod definitoriu, creativitate.

Argumentul avanseaza cateva dintre ulterioarele constatari si clasificari ale
investigatiei, stabilind deja ,roluri” pianistice in stilistica muzicii sec. XX:
substituent al percutiei, ,,insotitor” al corzilor grave pentru crearea ,,sonoritatilor de
fundal”, integrare timbrald in futti-ul orchestral sau relevanta solistica (cu functii
semantice, am adauga noi).

Focalizata asupra zonei delimitate prin titlu, Adina Muresan nu a putut ocoli
paradigmele baroce ale relatiei instrument cu claviaturd - orchestra, dar a semnalizat
rolul introductiv al capitolului prin titlul ales: Preliminarii. ,,Pragmatica cunoasterii
stiintifice” - cum ar spune Lyotard - conduce la o clasificare a rolului clavecinului:
in Baroc - investit ,,cu functie dirijoral-solistica” sau ,,ca parte integranta din
orchestra”, iar in replicile sec. al XX-lea ca element al diversificarii timbrale.

Exemplele prezentate sunt relevante. Pe de o parte personala si creativa
rezolvare a paginilor vivaldiene (conforma cerintelor stilistice si particularitatilor
instrumentului), pe de alta parte - ca replica - Concertul pentru clavecin, orchestra
de coarde §i percutie de Ede Terényi, lucrare pentru care autoarea recurge la o
terminologie metaforica: ,,retro-modernizarea participarii clavecinului”.

Acelasi joc stilistic 1l regasim in opozitia dintre concertele grossi ale lui
Héndel si Hdndeliana terényiana. Si pentru ca ,,in lipsa regulilor nu exista joc”,
simetria ludica a exemplificarilor revine la Bach si cel de-al treilea Brandenburgic.



Parcursul ilustrativ aduce in discutie probleme concrete, dar pasibile de
interpretdri generalizatoare, semnificative pentru stilistica interpretarii.

Declarat ca prima parte a lucrarii, capitolul dedicat lui Stravinski, Prokofiev
s Sostakovici intrd ex abrupto in problematica propusa, porneste de la formularea
prezumtiva a functionalitatii pianului (rol ,,coloristic timbral, efect percutant, ostinat
motoric”) si delimiteaza lucrarile ce se transforma in ,,studii de caz”.

Premeditarea proiectiei sonore in Petruska de Igor Stravinski nu poate ocoli

ceea ce 1insusi compozitorul decretase: ,,muzica trebuie transmisa iar nu
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interpretata
»siguranta si rigurozitate absoluta” ... ,precizie desavarsita, obiectivitate perfecta”.

. Tot Stravinski stabilise calitdtile necesare ,,executantului”, si anume:

Alfred Cortot, vorbind despre ,intentia apolinicd - sau mai bine spus
pitagoriciand - a lui Stravinski”, amintea de ,,sonoritati pregatite, amalgamuri de
timbruri, a caror noutate stranie e mai mult de domeniul cautarii decat al intuitiei, si
fata de care fenomenele legendare ale inspiratiei spontane sunt strdine. Asemeni
pictorului limitand prin anticipatie gama culorilor care vor da mai multa viata panzei
sale, fara sa se sinchiseasca de subiectul ales, Stravinski imagineaza lucrarea viitoare
in raport cu o substantd instrumentala determinata, ale carei timbruri vor fi folosite,
in majoritatea cazurilor, n stare pura si - printr-un fel de dragoste perversa - in sens
opus rafinamentelor tehnice care, de-a lungul secolelor, au fost imbogatite de
cautarile rabdatoare ale virtuozilor”.

Iar despre pianistica stravinskiand, acelasi mare interpret adduga: ,,pianul
insusi, privat de vraja insidioasd a pedalei, lipsit de incantarile provocate de
prelungirile viclene ale vibratiilor, va fi readus la originile sale indepartate si aservit
cu brutalitate legilor unei percutii inflexibile”.

Tipologia desprinsad din studiul creatiei lui Stravinki delimiteaza: ,,pianul in
diferite combinatii orchestrale” (solo, ca substituire a diferitelor instrumente din
orchestra, la unison cu diferite instrumente, ca instrument de tutti), si este structurata
tabelar in prima anexa. Ne oprim asupra metaforelor timbral-expresive ale pianului,
devenit, rand pe rand, instrument de alama, percutie (concomitent glockenspiel si
xilofon), harpa, balalaica, marimba.

Aceastd imaginatie de substitutie timbrald, extrem de eficientd pentru
interpret si sugestiv-plastica pentru auditor, ne aminteste de convingerile lui Paul
Valéry: ,,odatda publicat, un text este asemeni unui aparat pe care oricine il poate
folosi asa cum 1i place si asa cum se pricepe - nu este sigur ca constructorul l-ar
putea folosi mai bine ca altul”.



Pe baza tipologiei deja structurate, autoarea trece la ,,realizarea si rezolvarea
diferitelor elemente pianistice”: solo-uri pianistice, formulele de ostinato, tuseul
metaforizant in pasajele arpegiate, si, de drept, ,,sonoritatea pianului propriu-zis”.

Un virtual dialog intre compozitor si interpret se configureazad in
subcapitolul ce dezbate ,,indicatiile specifice ale compozitorului” vs. ,,sugestiile
interpretului, izvorate din practica artistica”.

O a doua ,analitica” interpretativa se opreste asupra replicii muzical-
coregrafice a lui Prokofiev data arhetipalei tragedii shakespeariene Romeo si Julieta.
Conceptia discursiva este aici construitd pornind de la investigarea structurald a
lucrarii, relevarea semnificatiilor discursului, concentrate la nivelul si dimensiunea
leit-motivelor, pentru a ajunge, cu motivatii precise, la problemele de interpretare.

Ideile lui Heine par a justifica un atare parcurs: ,,muzica cuprinde intr-insa
tot ceea ce este ingaduit imaginatiei”, spune poetul nascut in acelasi an cu Schubert.

Simfonia a V-a de Sostakovici continud, Tn acelasi registru persuasiv,
delimitarea, clasificarea, tipologizarea relatiilor dintre pian si ansamblu, imaginand
rezolvari posibile si verosimile ale problemelor de interpretare.

O a doua mare parte a investigatiei grupeaza alti cinci mari creatori ai sec.
XX, Richard Strauss, George Enescu, Béla Bartok, Carl Orff si Bohuslav Martinu.
Asadar, un complex stilistic si o varietate de genuri (suitd, poem simfonic, balet-
pantomima, cantatd scenicd, concert) in care numitorul comun este, de aceasta data,
pianul si rolul sau.

Pentru intelegerea deplind a sensurilor acestor creatii care, in mare parte,
sunt programatice, consideram dacd nu strict necesara, cel putin sugestiva redarea
unor judecati de valoare care fixeaza un moment evolutiv al hemeneuticii estetice.
De pildd, Dimitrie Cuclin consemna in Estetica sa muzicala: ,,Este adevarat ca
muzica pura nu existad. Orice muzica are un motiv literar, poetic, dramatic, filozofic.
Numai un adevarat muzician transfera un astfel de motiv in motive muzicale a fi
tratate exclusiv conform legilor artei muzicale. Orice forma muzicala care, spre a fi
inteleasd, necesitd un ajutor literar, este o forma rea. $i nici 0 muzicd nu poate fi
expresiunea directd si bund a oricarei imagini ori forme verbale. Si asa, bunele
poeme simfonice si-au dedus forma numai din particularitatea virtutilor inerente
ideilor muzicale”.

La randul sau, Nicolai Hartmann afirma ca in muzica programatica ,,muzica
nu serveste la «infatisarea» continutului, ea nu infatiseaza ceva - sub acest raport, ea
nu poate egala poezia - ci ii imprumuta doar facultatea de a trezi ecoul unor
sentimente pure, intrucat poezia, ca purd artd a cuvantului, nu poate face aceasta”.



lar, din perspectiva filozofica, esteticianul neokantian detalia rolul interpretului:
,,adevarata muzica se naste obiectiv abia odata cu arta secundara a muzicianului”.

lar aceastd artd, secundara doar in sens diacronic, se regaseste in cartea
doamnei lector univ. Adina Muresan — pe care va invitam sd o cititi — nu numai in
dimensiunea sa teoretica, ci si in ipostaza ,,obiectiv’-sonora a inregistrarilor realizate

sub conducerea muzicald a unor remarcabili dirijori.

Prof. univ. dr. Gabriel Banciu



ARGUMENT

In paralel cu activitatea pe care o desfasor la Academia de Muzica, de mai
bine de sase ani, colaborez cu orchestra Filarmonicii de Stat "Transilvania" Cluj-
Napoca in calitate de pianist in orchestra.

Activitatea in orchestra Filarmonicii mi-a oferit in acesti ani satisfactii prin
interpretarea unor lucrari orchestrale de mare valoare si frumusete: Stravinsky —
Petrugka, R. Strauss — Burghezul gentilom, C. Orff — Carmina Burana, Simfonii de
Sostakovici, Prokofiev — Romeo §i Julieta, lucrari orchestrale de Enescu, Bartok,
Respighi si multi altii.

Am considerat acest subiect deosebit de interesant, astfel lucrarea isi
propune sa sintetizeze date si informatii despre aceastd tematica, fiind un bun prilej
atat pentru autodocumentare, cat si pentru a ramane o sursd de informare.

In functie de compozitor, perioada stilisticd, gen, discursul muzical al
pianului apare in diferite ipostaze: de multe ori substituie instrumentele de percutie,
aducand noi culori timbrale. Mai poate sd insoteasca corzile grave, crednd sonoritati
de fundal. Pianul este folosit de compozitor si in calitate de solist si de asemenea
integrat in futti-ul orchestral.

La I.Stravinski in "Petruska", pianul se desprinde din discursul muzical al
orchestrei §i executa vaste solo-uri, reincadrandu-se apoi in tutti-ul orchestral.

La C.Orff in "Carmina Burana" pianul este tratat ca instrument de percutie
in multe din partile lucrarii. De asemenea, apare ca fundal impreuna cu corzile grave
si iese in evidentd In momente de ostinato. Exemplele si particularitatile sunt multe
si variate.

Lucrarea de fata isi propune sa faca o sinteza a prototipurilor de participare a
pianului in orchestra simfonica in cadrul unora dintre cele mai reprezentative pagini
orchestrale.

Cu toate ca stramosul pianului din punct de vedere mecanic este clavicordul,
in Preliminarii, am considerat necesar sa evidentiem rolul clavecinului in orchestra
prebaroca si baroca, impreuna cu cateva exemple de participare a acestui instrument
in orchestra.

Probabil ca daca nu ar fi existat clavecinul in orchestra barocd, nu ar fi

aparut pianul in orchestra secolului XX...



In prima parte am optat pentru lucririle orchestrale a trei dintre compozitorii
rusi: Stravinsky, Prokofiev, Sostakovici. Este vorba de Petruska unde am punctat
alte instrumente din orchestra din care rezulta efecte timbrale deosebite.

In Romeo si Julieta am ales sa identific leitmotivele legate de personajele
individuale sau colective, purtatoare de simboluri, sau legate de actiune.

Partea a treia a tezei particularizeaza tipurile de participare a pianului in
discursul orchestral in cadrul unor lucrari a compozitorilor R. Strauss, G. Enescu, B.
Bartok, C. Orff si B.Martinu.



PRELIMINARII

Instrumentul cu preponderentd utilizat Tn muzica barocd este clavecinul care
are o sonoritate specificd, caracterizata printr-un sunet cu un timbru mai sec, realizat
mecanic prin ciupirea corzilor (mecanism metalic). Clavecinul nu are pedala, iar
sonoritatea are reverberatia putin mai prelungitd decéat pianul (armoniile suna ca o
orga speciald). Este prin excelentd un instrument acordic, din cauza acestei trasaturi
devenind parte componentd a orchestrei baroce, care orchestra are o parte de
instrumente cu coarde si o parte de instrumente de suflat complementare (tot
instrumentariul in diferite combinatii apare in lucrarile concertante baroce).

In general acordurile sunt sugerate printr-un cifraj care nu este absolut liber
realizabil, fiind limitat in bas de o melodie datd, respectiv in vocea superioara
melodia existenta ca si cadru. Libertatea interpretarii privind realizarea cembalo-ului
intr-o piesa baroca, devine liber structuratd in ceea ce priveste conducerea vocilor in
cadrul armoniilor. Adaugarea ornamentelor si completarea acordurilor devine strict
necesard. Aceasta se realizeaza cu diferite elemente: arpegii, linii ascendente si
descendente, realizate prin figuratii ce contureaza situatia armonica momentana.

Totusi muzica moderna cere o serie de inovatii din care amintim:

1. Necesitatea umplerii timpului muzical cu figuratii armonice pentru
imbogatirea sonoritatii, realizand astfel amplificarea sonora a clavecinului;

2. Intarirea prezentei instrumentului ca factor sonor prin addugarea unor
elemente de improvizatie momentana sau chiar compusa (scrisa anterior).

In general, materialul de orchestrd contine o partiturad ce cuprinde rezolvarea
partidei clavecinului. Fard indoiald se poate largi si aceastd rezolvare deja tiparita.
Uneori devine necesar, astfel interpretul clavecinist are libertatea de a-si alcatui in
functie de experienta sa ca acompaniator, propria adaptare a partidei.

In functie de locul si rolul pe care-l detine, distingem mai multe prototipuri
de prezenta a clavecinului in orchestra baroca:

1. Clavecin - cu functie dirijoral-solistica.

Il gasim in perioada prebarocd in muzica baroca si in perioada postbaroco,
roccoco. In muzica baroca apare in genul muzicii concertistice si cel al muzicii de
camera.

Clavecinul indeplineste un rol dublu, acela de dirijor si solist deopotriva. El
are libertatea de a ornamenta cat mai bogat liniile melodice dictata in primul rand de
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necesitatea de a se prelungi prin figuri ornamentale prezenta unor sunete
(mecanismul clavecinul neoferindu-le aceastd posibilitate). Clavecinistul poate
utiliza diferite tipuri de arpegii, deopotrivd improvizatii, si are libertatea de a-si
folosi propriul gust si experientd in realizarea unei partide de clavecin propriu
elaborata.

Un alt prototip de utilizare a clavecinului in orchestra baroca este cel in care
acesta face parte integranta din orchestra:

2. Clavecin - ca parte integranta

Apare 1n genurile muzicii instrumentale: concerto grosso si concerte
dedicate diferitelor instrumente solistic utilizate si de asemenea in genurile muzical-
simfonice, in Passio Musik i In oratorii.

In Concerto grosso muzica este construitd pe principiul opozitiei dintre
sonoritatea masei orchestrale (fufti sau ripieni) si cea a unui grup restrans de
instrumente principale sau soliste - grupuri concertino.

Nu se deosebeste ca substanta si constructie arhitecturala de Sonata a tre sau
a solo (cu bas continuu) si la baza lui sta principiul unitatii tonale si al contrastului
de miscare, metru si caracter dintre partile lui (5, 6). Apare contrastul dintre coloritul
si intensitatea celor doud planuri interpretative. Tutti sau ripieni erau alcdtuite din
doua cvartete de coarde, iar grupul concertino era format din doud viori si un
violoncel, carora li se adauga bineinteles basul continuo realizat la orga sau clavecin.

Se cunoaste practica istoricd de folosire a doud clavecine (se adapta partitura
pentru clavecin: un interpret acompania concertino-ul iar celdlalt ripieni-ul, in timp
ce pasajele tutti erau interpretate de amandoua clavecinele).

Partitura de la concertino traseaza numai jaloanele pe care clavecinul
improvizeaza in functie de caracterul muzicii compozitia orchestrei, dimensiunile si
acustica salii, dar si timbrul instrumentului care trebuie sa reproduca basso continuu.

Clavecinul in cadrul genurilor vocal-simfonice indeplineste un rol de
acompaniere. Toate recitativele solistilor sunt acompaniate de cétre clavecin prin
acorduri arpegiate. Existd anumite reguli ce trebuiesc respectate: viteza executarii
arpegiato-ului depinde de starea arpegiului (directa, sextacord, cvartsexacord) si de
caracterul muzicii In egala masurd. Un bun acompaniator, studiaza Intotdeauna
conditiile individuale pe care apoi le indeplineste.

3. Clavecinul in secolul XX, apare mai cu seama ca element timbral in
orchestratia modernd. Este redescoperit in postromantism, apoi utilizat in prima

jumatate a muzicii secolului XX cu rol timbral si solo, apoi il regasim In muzica
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contemporana si autohtond (E.Terenyi, Concert pentru clavecin, orchestra de

coarde §i percutie).
ANTONIO VIVALDI ANOTIMPURI

Una dintre cele mai cunoscute lucrari din creatia lui A. Vivaldi, este ciclul
celor patru concerte pentru vioard, instrumente de coarde §i bas continuu, intitulat
Anotimpurile (Le quatro stagioni) tiparite la Amsterdam in anul 1725. Volumul care
le cuprinde(opus. 8) poarta denumirea I/ cimmento dell’Armonia e dell 'Inventione si
este compus din doud parti, cuprinzand fiecare cate sase concerte.Prima parte se
caracterizeaza prin titlulri programatice: La primavera, Estate, Autunno, L’inverno
La tempesta di mare si 1l piacere. Exemplele urmatoare ilustreaza modul in care ne-
am adus aportul prin gasirea unei variante personale a partiturii de clavecin
comparativ cu alte partituri de clavecin de la alte edituri(Késsel, Peters)' In cadrul
celor patru concerte pentru vioara si orchestrd de camerad din ciclul Anotimpuri de
A. Vivaldi.

Prima problema se refera la gasirea unor solutii privind notele repetate
propuse de editori. In cadrul partii I Allegro, din concertul numarul 1.

. 0
Varianta ) i
ed. Peters %

YT
Varianta 3
+ . —
e
O f T T t f T T '
} O T S—| I I T T 1 1 1
e ¢ C < < C C o
; b
Varianta o — < > — ~
~ Tt 7 . e nd
Personala% i f f f
P -
Py f— fr—pa o @ £ —fn £ @ ¢ e
i e B i T I 1 f i T T 1 T
s o9 % & & 59 oo 90— 9 o —

" A. Vivaldi Le Quatro Stagioni , Birenreiter Kassel-Basel

Idem, Die Jahreszeiten, op. VIII nr.1-4 Ed. Peters - Leipzig
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In ambele partituri propuse de editori, in cadrul partii Largo nu existi
varianta tiparita la clavecin. Acompaniamentul orchestral este asigurat doar de catre

partidele viorilor si al violei.

Urmatorul fragment face pate din concertul nr. 1 partea a Il a Danza
pastorale.Aici se pune problema gasirii unor solutii privind sunetele de legatura

intre acordurile de altfel cam seci propuse de editori in partiturile de clavecin.

ex. 2 masurile 20, 21 22
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Aceasi solutie am ales-o si in urmatorul fragment (Tutti orchestral) din
partea a IlI- a Danza pastorale din concertul nr.1

Ornamentele propuse aduc un plus de personalitate si stralucire clavecinului
a carui sonoritate specifica iese mai tare in evidenta, cu atdt mai mult cu cat restul
orchestrei ramane in nuanta piano. Fiind vorba si de un tutti orchestral linia

melodica a clavecinului aduce o variatie.

Fragmentul urmator este din partea I, Allegro molto din concertul nr. 2 Vara

In acest exemplu se pune problema gasirii unei solutii in ce priveste dialogul
ce se realizeaza intre instrumentul solist si clavecin.Solutia propusd de cele doud
edituri este extrem de laconicd. Dupda cum se poate observa, in acest fragment
instrumentul solist este 1nsotit In discursul sdu doar de cétre clavecin si continuo.
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Varianta
ed. Peters.
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In aceastd situatie trebuie gisiti o solutie de imbogatire a discursului
muzical al partiturii de clavecin prin mici improvizatii cu caracter de dialog ce
insotesc linia melodicad a partidei solo. De asemenea momentele alcatuite din
acorduri au fost ornamentate cu arpegiato-uri care scot in evidenta culoarea timbrala
a acestui instrument..

Acest fragment este extras din partea a II- a Adagio e piano din concertul nr.
2 Vara.In acest fragment am adiugat terta si cvinta acordului iar sunetul din bas I-
am repetat la octava superioara, reusind in felul acesta sd evit repeterea aceluiasi
sunet pe parcursul intregului pasaj.in acest mod s-a imbogitit si s-a amplificat
simtitor si sonoritatea clavecinului. De asmenea in acest mod s-a rezolvat si
completarea acordica absolut necesard.Solutia gasita este absolut superioard celei
din partiturile de clavecin ale celorlalte editii unde se propune repetarea aceluiasi

sunet .
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ex. 5
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Acest exemplu aduce o inovatie prin desfacerea in arpegii a acordurilor 1n
sextacord propuse de editor in partitura de clavecin. Aceasta solutie aduce o
imbunatatire a discursului muzical prin completarea armonicd creata de clavecin .

Linia melodica formata de arpegii constituie singura desfasurare melodica
deoarece continuo-ul este identic cu basul mainii stdngi iar instrumentul solist

interpreteaza un pasaj figurativ.

In partea I din concertul nr.3 Toamna de A Vivaldi am adus elemente de
improvizatie compusa care au rolul de a amplifica s1 Intdrii prezenta clavecinului ca
factor sonor in orchestra baroca prin imbogatirea liniei simple a basului. Adaptarea
constd Tn ornamentarea formulei ritmice de dactil prin addugarea unor sunete de

legatura ce au rolul de a imbogati linia melodica.
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Fragmentul urmator aduce Tmbogatirea prin ornamentarea acordurilor in

H

ta solutie se

sextacord prin arpegiere.Clavecinul nu posedd pedald iar prin aceas

umple spatiul sonor muzical.
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Partea a II-a a Concertului nr 3. Toamna a fost in intregime adaptatd prin

compunerea unei improvizatii pe baza principiului basului cifrat si al principiului

constructiei .
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Ex 9

Antonio Vivaldi

Bearbeitung: Adina Muresan
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Partea a Ill-a a Concertului nr. 3 Toamna,Allegro.Acest fragment extras din
patea a Ill-a a concertului, propune dublarea valorilor de optimi prin repetarea
tertelor pe valori de saisprezecime (vezi varianta personald, mana dreaptd) iar la

mana stanga, repetarea sunetului se va face la octava superioara.
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In Concertul nr. 4 Jarna partea 1se pune problema imbogatirii melodice a
scriituri de clavecin din aceasta pate fata de variantele Peters si Kassel care schiteaza
doar simple acorduri.Se poate observa ( varianta personald) dialogul creat in acest
mod cu vioara solistd. Acest dialog, care se repeta secvential, aduce un colorit
timbral partiturii de clavecin si realizeaza o imbogétire sonor- melodicd pe timpii

secundari din masura.
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Exemplele de pe paginile urmatoare reprezintd partea Largo din Concertul
nr. 4. In aceastd parte am sugerat (masurile 3 si 4) crearea unei linii melodice in
sopran iar apoi repetarea in valori de optimi a acordurilor pe valoare de doime care
apar 1n editurile Kassel si Peters.
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Ex 132
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O solutie practicatad des este aceea de arpegiere a acordului placat propus de

editurile Kassel si Peters in partitura de clavecin.Fragmentul de mai jos face parte

din partea a I1I-a a Concertului nr. 4 Allegro.

? Variantele Kdssel si Peters sunt identice
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Tot din partea a I1I-a face parte si exemplul urmator. Propunem desfacerea
acordului de la ména dreaptd in saisprezecimi printr-un pasaj figurat si punctarea
basului prin optimi.

In acest mod pe toata extinderea masurii se va prelungi sonor fundamentala,

terta si cvinta acordului, sonoritatea clavecinului fiind amplificata.
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Toate aceste exemple demonstreaza ca inovatiile si solutiile gasite de noi au
rolul de a intdri sonoritatea clavecinului, imbogatind prin elemente de improvizatie
scrisd anterior partitura clavecinului.

In situatia in care materialele de orchestrd ale diverselor edituri ofera
partituri de clavecin avand inscrise doar partea de continuo, basul cifrat, fiecare
clavecinist este pus in situatia de a adapta, a gasi noi solutii imbogatind cat mai
variat partitura clavecinului.

Exemplul urmator este o piesa a compozitorului clujean Eduard Terényi, ce
aratd preocuparea compozitorului privind realizarea partiturii de clavecin pe baza
acordurilor orchestrei de coarde in spiritul partii lente din Toamna de A.
Viavaldi.Aceastd realizare moderna sugereaza posibilitatea retroactiva a realizari
unei stime de clavecin in cadrul pieselor din epoca baroca. De fapt este vorba de
retromodernizarea participarii clavecinului acesta ajungand de la simplu
acompaniament mecanic la o realizare componisticd functionald in cadrul
discursului muzical. Totodata, este o confirmare a intentiillor mele exprimate prin
realizarea improvizatiei la partea a II a din concertul Toamna.
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Din creatia compozitorului Fr. Handel un loc deosebit in ansamblul muzicii
orchestrale il ocupa valoroasele Concerte Grossi , lucrari ce reprezinta varful intregii
evolutii al acestui gen. Primul grup de sase concerte a aparut tiparit la Londra, in
1734 cu op. 3. Si mai valoroase sunt urmatoarele 12 Concerte Grossi pentru
orchestra de coarde si continuo, editate in 1740 cu opus 6. In paginile urmitoare
vom da cateva exemple de participare a clavecinului in discursul orchestrei de
coarde 1n cadrul concertelor Grossi:

Fragmentul nr. 1 contine un exemplu de subordonare totala a clavecinului
fatd de orchestra de coarde, iar apoi prezintd o realizare a partidei de clavecin pe
baza basului cifrat. Acesta este un exemplu tipic de subordonare a cembalo-ului in
procesul sonor realizat de orchestra de coarde.
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In exempul nr. 18 distingem o tendintd de redare mai libera a basului cifrat

Ex. 18.

profiland o partida de cembalo mai bogata in idei i mai independentd de restul

orchestrei de coarde.
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Exemplul 19 da o posibilitate clavecinului sa aiba o desfasurare de sine
statdtoare ca §1 un acompaniament armonic; la Inceputul partii realizdnd un
acompaniament pentru instrumentele soliste, violina I, II si violoncelul. Acest lucru
se observa nu numai la inceputul exemplului ci si la masurile 21-25 unde este
prezenta aceastd idee. Basul cifrat propriu-zis apare numai in momentul tutti. Este
un adaos facut de editor pe baza anumitor considerente.
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Exemplul 20 aduce o prelucrare a partidei de cembalo mai deosebitd, mai
individualizata. Trebuie mentionat ci ajunge la o infitisare de tip pianistic’. Linia
melodicd a sopranului de la cembalo primeste o noud infatisare in aceasta situatie.
Fragmentul dovedeste ca lucrarea trebuie ganditd de catre cembalist ori sub forma
unei improvizatii momentane, ori sub forma prelucrarii basului cifrat in sprijinul

creativ al muzicii respective.
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3 A se remarca ambitusul basului inexistent la clavecin in misurile 98, 99, 100, pe
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Ex. 20 — continuare

e r T ;
uT # | L‘ » Lo \ -
! » | 8§58 [ A
{ mill 4 P3ionl ua x 7 » i" ,\
k t ﬂ I B, i) i 138 L n_ L vl
\3m R b s 4 h{ A= b
] i i b b 4 TRES TN /
=/ peig i b | He 1| o) U .ﬂ,“ 6]
I an 339 b
M [N by b i W YR iy U
bl TN —L h
b bl N .““. 931 i 1) O
& 13 mal H T
_158 M i1l "..u e -ux xm” == mn yJ-xx‘.N
&2 8 L 5= 154
OO TR MM om o (Eoh Yo i
,nm. ﬁjﬁ " uu ua. T ] o] L:,fw
Rit. 1Tl b -ﬁ u
- P ) i I all L - 41, SN
6 1 b s L]
i3 I N b I 1 T .q
12N 8 b1 !
M i A5y LI, - f:.__,ﬁu.
e |[ds 1N 15) S L sl | ~ R
KJ‘ Anl‘ l“;.
B .1 i dxu i1 “ e . iryy W
1 \iw. - I P :
ik 1] i , 4 K £+ h
KRy .n.drﬂu,v Pz 3 1
0 A B it s XY 15, S e
¥ .u|1 e R4S it e
o, I s B AR I A I o
oy 4 Fe ot [T{1e \ IR .\u- " L]
T 1] k. TN [ i
1t 1] 1 14 3 HN R 2 B
dasl ra q
-..- I . __m..r 15, .H.V “u‘ e 1.4
e n [Le
§i8, [in o 2 o 'y 1LAs
1.....- Anl‘ ) I
e o e 1 H Thead
1 e th N en
Y ik l f i1 e
Yaai o= 4 ]
P or, SO, } w1 |l
4 H 32 i B4
N A O O
I b i ' m 4 3 mu-
r}. L1 & By L um “Thidy s o
m Ty 4 103 1 ﬂ..ﬁ m L m M Ui
e o . 3
3 J 3 Sod

e b4y by e 3 * L
4. .P " M *. i » Thabad »
11 T B . TIN|ew L f i
1 11, | LY TN e - e ] 41

Lty | ik, B P L
i N n # TR 0
- b m b b R ]
0 4. 2 \! i .,
i 1Ms L 4]
”:m 8l b
1 M 1l N 1y o itk
g bt 4]
i by H _.; I TN
b | 2 7] 113 o
(I a
| 4] 1 N ”_ 1IN h!
.,4 L) 4]
[ 143 L 4 $.4 h ]
V 1 = 1 ko
o b 4
I 1i I Y i
1 4 b L 311 B2 ik
£ b 1 L i
1" bt | bt 113 rwer ] Wi
M | M
. ‘w m -\x.,u 101 YN 38
4 (158 1
pL LIH w; myl zJ <o u
3 N n{A
TN TN 1§ {8 103 PTY ul
A LT LA
,‘- ;1. Wk b | SIEST u
4 L ]
b, 3 (18
,nnxﬁ (nuuq I il ML W
A e M L 188 LSH i
UV B 31 Nil Nl nil
n bl 4] b | b i .E
$ b - o1l m,_ L
b pd rH [ ] -rm. ."”
Y . 15 S
[ Aot I, ol
Hy u
L 4] b e
< H
g hiied 1L Wi
H [ os
!
=2

Viol,

concert.

Viola

Ve.
]
Cb.

Edition Peters.

33



Exemplul nr. 21, Aria Larghetto e piano.
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Ex. 21 — continuare
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Exemplul care urmeaza, reprezinta un fragment din lucrarea Hdndeliana a

Compozitorul preia ca temda acompaniamentul

ényl.

J4

Ter
clavecinistic din Concerto Grosso, nr. 12 prin care accentueaza ideea ca clavecinul

E.

compozitorului
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in sine reprezintd discursul muzical armonic impreuna cu o melodie aparte deosebita
de melodia principald a fragmentului. Individualizarea clavecinului este o idee
binevenitd pentru evidentierea functionalitatii acestui instrument de multe ori
acoperit de celelalte instrumente din orchestra. Neprezenta auditiva a clavecinului

creeazd o lipsd substantiald privind expresivitatea si volumul corpului sonor al
piesei:

Ex. 22
.
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Aria larghetto e piano T.ONTANO quasi CONCERTINO
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In anul 1721 Johann Sebastian Bach a compus o serie de sase lucrari pe
care le-a intitulat Six concerts avec plusieurs instruments. Acestea sunt Concertele
brandenburgice dupd numele margrafului Christian Ludwig von Brandenburg care
le-a comandat si caruia i-au fost dedicate. Aceste concerte se situcaza in zona
intermediara dintre genurile muzicii de camera si cel de concert.

Exemplul nr. 23 ne aratd cum este vazut clavecinul in general, ca instrument
in tutti. Acesta se constituie ca o masiva prezentda acordica si accentueaza factorul
armonic pentru omogenizarea sonoritdtii orchestrale.

Mentionez cd clavecinul are si un caracter de coordonare ritmica, aceste

lucrari fiind dirijate de la clavecin si de cétre clavecinist’.

Brandenburgisches Konzert Nr. 3

Johann Sebastian Bach
8! 50)

1

Viel. I1

Edition Peters Nr573

4 . . .. .. .
Asezarea clavecinului in centrul orchestrei si prezenta clavecinistului pe post de

conducator al procesului muzical.
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O prelucrare cu mai multd virtuozitate a clavecinului in fufti, ne

EX. 24 din Concertul brandenburgic nr. 2/1

demonstreaza exemplul nr. 24 care cere o tehnica des
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O tendintd de individualizare a partidei clavecinului ne arata exemplul nr. 25
unde nu apare nici un fel de cifraj in partitura originald si totusi clavecinul are o
voce absolut independentd la maéana stanga, iar linia melodicd a armonizarii

fragmentului (vezi mana dreapta) desemneaza o melodie de sine statatoare.

Ex. 25 din Concertul brandenburgic nr.4/11l p. a IV-a
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Exemplul nr. 26 este o fidela redare a basului cifrat in cadrul Menuetului 11,
iar In Bourée I in continuare se poate observa o tendintd de individualizare a partidei

clavecinului in sensul amplificarii rolului functional al acestui instrument.

Ex. 26 din Concertul brandenburgic nr.1
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Ultimul exemplu (27) pune in discutie o problema: dialogul succesiv intre
fragmente de acompaniament clavecin si solo indicat de autor.
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Ex. 27 din Concertul brandenburgic nr.5
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PIANUL IN CREATIA COMPOZITORILOR
STRAVINSKY, PROKOFIEV, SOSTAKOVICI

Dupa disparitia din orchestra secolului XIX, unde nu si-a gasit loc si rost,
pianul primeste un rol important si chiar central in orchestra simfonica a secolului
XX, detindnd functiuni solistice si combinative (coloristic timbral, efect percutant,
ostinat motoric), mult mai mari decat clavecinul orchestrei baroce.

Introducerea pianului in orchestra simfonica moderna este urmarea directa a
nevoii compozitorilor de a crea noi culori timbrale, prin asocierea acestora cu
diverse instrumente, de a da o dimensiune mai bogatd registrelor orchestrale,
imbogatind sonoritatea si dinamica ansamblului.

Evolutia In muzica de la inceputul secolului XX aduce cu sine §i o
transformare, prefacere a principiilor de stil specifice diferitelor genuri muzicale.
Astfel, principiile de stil ale genului simfonic se afla in centrul acestui fenomen: se
refac si se modificad structura formei muzicale, se impune suita inteleasa ca muzica
descriptiva, programaticd, precum si schita simfonicd. De asemenea felul de a
orchestra, alegerea timbrului specific unei anumite imagini simfonice, devine o parte
esentiald a autenticitatii. Deja spre sfarsitul primului deceniu, limbajul muzical din
creatiile lui Debussy, Satie, care au avut o mare influentd asupra unor generatii
tinere de compozitori de la Stravinsky la Bartok, incepe sa lase loc unei noi tendinte:
expresionismul muzical (Bela Bartok, Printul cioplit din lemn).

Expresionismul apare ca un curent impotriva impresionismului. Procesul de
creatie apare din eul interior si este indreptat cétre analiza propriilor sale stari si
tensiuni. Obiectul repertoriului artistic este eul interior al individului cu
contradictiile dintre individ si eul sau.

Trairile afective ale suferintei umane, a sentimentului de nesigurantd, a
haosului si a spaimei, deci trdirea si asumarea suferintei umane, toate acestea
compun lumea muzicii expresioniste.

In muzicd acest curent a generat prin reprezentantii sai o diversificare a
mijloacelor de expresie si compozitie muzicald, care, in cele din urmd a conturat
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"unul din fundamentele muzicii moderne, prin elaborarea conceptului dodecafonic
cu toate implicatiile sale ulterioare".’

In cel de-al doilea deceniu s-a intalnit cu alte tendinte moderne ce urmareau
lini1 de accentuare a contrastelor si scriiturii orchestrale. Semne expresioniste se fac
remarcate in multe partituri ca si Sacre du Printemps de 1.Strawinsky sau
Mandarinul miraculos de B.Bartok, unde elementul folcloristic si cel exotic recurg
la modalitatile expresioniste.

Astfel apare un nou curent: folclorismul. Izvorul acestuia se afla in
constiinta formata in artd cu privire la valorificarea artistica a cantecului si dansului
popular, a tezaurului folcloric. Aceasta a fost ideea de bazd a primelor natiuni
europene al caror avant cultural si putere politica au fost aproape anihilate din cauza
razboiului, ele capatand o noud constiinta de sine. Asa Incat se ajunge la prelucrarea
elementului folcloric, la transfigurarea substantei tematice de obarsie populard si
integrarea acestuia in forme muzicale.

Forme noi, originale, vor fi gasite in creatii total diferite, precum scoala
rusd, scolile nordice, central sau sud-est europene.

"Curentul folcloric s-a impus ca o coordonata muzicala, de importanta
mondiala, simbolizdand un reazem al creatiei pe virtualitati autohtonr, §i in acest fel,
un mijloc de echilibrare §i de reinnoire a compozitiei muzicale in cuprinsul
genurilor statornice".® La orizont se prefigureazi o lungd perioadd marcati de
simboluri muzicale complexe - perioada neoclasica.

In acceptul general, neoclasicismul presupune accentuarea factorului
constructiv si estomparea factorului emotional. In cadrul procesului compozitiei
muzicale apare necesitatea unui echilibru dintre substanta si forma muzicala,
calitatea de baza fiind perfectiunea formei. Aceasta rezida prin reluarea in spirit
modern a formelor muzicale de traditie clasica, la schitarea unor principii stilistice
clasice in spiritul unei muzici moderne. Atat claritatea segmentelor de forma cat si
substanta obiectivad a limbajului muzical sunt simboluri caracteristicii noii clasicitati.
In muzica cultd se intrepdtrund experiente aflate intre aceste extreme. Valorile
anterioare raman prezente, dar cu functionalitdati modificate. Aceste solutii
neoclasice apar in creatiille unor compozitori atat de diferiti ca Strawinsky,
Prokofiev, Bartok, Enescu, Hindemith etc.

5 W.G.Berger, Muzica romantica-moderna, vol.Ill, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1974.

% Berger, op.cit.
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Tot ceea ce s-a scris in aceastd perioadd este de naturd neoclasica. Si
literatura pianistica cunoaste un progres cumuland "variate tendinte ce merg spre o
nivelare clasicisti a impulsurilor subiective".

Pianul produce sonoritdti asemandtoare unor coloane masive cu acorduri in
mai multe registre ce duc cu gandul la complexitatea orchestrald, creand sonoritati
percutante si efecte timbrale deosebite. "Pianul incepe sa ocupe un loc tot mai sigur
si adesea central in orchestra simfonica moderna, fie ca functie solistica, fie
asociate cu percutia sau corzile grave pentru nuantari coloristice, motorice sau
percutante"®

Astfel, rolul pianului se amplificd fatd de clavecinul orchestrei baroce.
Introducerea pianului in orchestra apare din necesitatea obtinerii a noi efecte
timbrale si a unor sonoritati ample si pline de claritate. Are loc o redimensionare a
tehnicii de orchestratie. Premisele unui nou stil de conceptie simfonicd apar in
lucrarea lui [.Strawinski Petruska - Scene burlesti In 4 tablouri (1910-1911).
Imaginea orchestrald din Petruska rezulta dintr-o viziune pianistica. Lucrarea iese
din barierele muzicii cu program, primind un caracter fragmentat cu parti care
alterneaza rapid, specifica baletului de actiune, indepartandu-se de conceptia
poemului simfonic romantic.

Astfel apar elemente neoclasice cum ar fi: aparitia segmentelor cu grupari
asimetrice, noi culori timbrale realizate din efecte de contrast, de la o melodie simpla
la acorduri masive, repetarea motivelor pregnante si schimbarea registrelor
simfonice. Pianul cu sonoritatea sa specificd datoritd caracteristicilor mecanice
incepe sa fie utilizat tot mai mult de catre compozitori In orchestra simfonica, fie cu
rol solistic dar mai ales cu functii asociative creand efecte si culori timbrale sau

substituind, reliefand sonoritatea altor instrumente din orchestra.

" P.Collaert, La musique moderne.

¥ Berger, op.cit.
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IGOR STRAVINSKY — PETRUSKA SCENE BURLESTI IN
PATRU TABLOURI

Lucrarea a fost intitulata de Stravinsky: Petruska — scene burlesti in patru
tablouri. In primul tablou Sdptamdna mare, compozitorul ne introduce in atmosfera
tipica de balci cu personaje pestrite, zgomote amestecate. Actiunea se petrece la St.
Petersburg in Piata Amiralitatii in anul 1830.

In mijlocul agitatiei apare un bitran sarlatan cu aspect oriental ce isi prezinti
papusile sale animate: Petruska, Balerina si Maurul. Magia sarlatanului le-a transmis
toatd gama de sentimente si pasiuni umane. Petruska este cel mai talentat dintre toti
si suferd din acest motiv, In plus. Cu amaraciune el resimte sclavia §i rautatea
sarlatanului, ridicolul vietii lui neobisnuite. El incearca sa gaseasca consolare in
dragostea balerinei dar ea este speriatd de manierele si apucaturile sale bizare.
Maurul este cu totul altfel: este prost si rdu dar aspectul sdu exotic si somptuos o
seduce pe balerind. Aceasta este pe scurt, prezentarea personajelor principale ale
baletului. Mai apar: precupeti, ofiteri, tigani, cersetori, doici, cantareti de flasneta si
nu in ultimul rand un urs.

Acest balet - Petruska — a avut ca origine o piesd de concert pentru pian si
orchestra. In Cronica vietii mele autorul povesteste ci ideea de bazi a acestei piese
de concert era a ,,unei marionete dezlantuite care printr-o serie de arpegii pianistice
in cascade diabolice, reuseste sa exaspereze orchestra. Aceasta la randul ei fi
raspunde cu sunete amenintdtoare de fanfard. Urmeaza o incaierare inspaimantdtoare
care, ajunsd la paroxism se termina cu infrangerea jalnica a asdrmanei marionete”.
Astfel marioneta s-a identificat cu Petruska ,.eroul etern si nefericit al tuturor
balciurilor si al tuturor tarilor”.

Din piesa de concert s-a nascut cea de a doua parte si totodatd cel de-al
treilea tablou al baletului, tablou care se numeste Petruska. Ideea sonora care va
constitui celula generatoare a intregului tablou constd in suprapunerea a doud
acorduri majore apartinand a doud tonalitdti diferite: unul in Do major in stare
directa, celdlalt in Fa diez major in sextacord:
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Ex.1
Doppio valore, d 60

re— 2 '

Clarinet 1 in Bb @%%L_?
[Y)
3
| 3 |
v ”’
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Clarinet2in Bb |y &7+

\¢ 2

Este cert cd ideea s-a ndscut pe claviatura pianului cu clapele sale albe si
negre. Acordul lui Do major se afla numai pe clape albe iar Fa diez major numai pe
clape negre. Acest politonalism ca fenomen a fost mult discutat si analizat de catre
specialisti. ,,Frecarile disonante de secunde mari si mici produc un efect sonor
burlesc si totodata sfasietor care ajutd de minune sd plasmuiasca sufletul muzical al
lui Petruska si s suscite participarea noastra afectiva’.

? Roman Vlad, Stravinsky Ed. Muz. U. C. R.S.R,, 1967, p.20
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Pianul in diferite combinatii orchestrale

Pian solo

Am aratat in Introducere ca baletul Pefruska s-a nascut dintr-o piesa de

concert pentru pian si orchestrd. Astfel, momentele in care pianul apare ca

instrument solist in orchestra sunt numeroase mai ales in tabloul intitulat Petruska

dar si n alte tablouri ale baletului.

.10
rus:

Un moment important 1l gisim in al doilea tablou al primei parti: Dans

52
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' Primul exemplu de pian solo apare inci de doud ori in lucrare analizat din diferite

puncte de vedere privind tema referatului de fata: ex. 23 si ex. 31
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Acest moment de aparitie solo al pianului va fi analizat in capitolul 2 al
lucrarii.

In partea a doua La Petruska pianul realizeazi adevirate momente de
virtuozitate de dificultate maxima intr-un duel” ne-ntrerupt cu restul instrumentelor
din orchestra.

Ex. 3
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Un alt moment important in care pianul apare solo in orchestra este cel de la
reperul 76: solo ben marcato:
Ex. 4

48
04 —— 1
CA. = e —
vET sv Y [V vy W
= 2. i |
o ofie :
by iy = ¥3 ESTTE ==

T o } ==
Citsin B
04 #’7 S T—— 2 ~t es t £
i ¥ b ; N
b I i

> >
e ————— £
B.Cltin Bb - = = ;
PF—— ‘_‘, sempre sim.

s | =t

B

ﬂfg @_{fg —x

b 5
Solo e:mur;.{\’ > 3 )0 i ; g‘.
% = = = = =
Plano M%J % ﬁ"l % ﬁ% ﬁ

£ ' = = e e e e ¥ =
o =t e ——a
Harp mf
—_— : - =
2 Vin.Soli v
v oL e
v oY~ 4 22,2 X
g T e = — 5 ==
i 1 et LS
leggiero scherzando b h—
2 Vin.Soll v oY ¥
A v ¥ de P o 3,5} =
= 5 7
e ¥ xz e
vinl % = S=—a=" Y T — ==

Tutti a

GH altri uni CA

% —_— o gé\_/z& H___ 3 3

=
o] T
e ow—"1 Y
viopIl Fﬂ:_—‘q_l—*il———-‘ o B —
o L d - o
pizz, -
- = ; le - X . . Epe—s
E}‘: —F " + Tt ¥ ===t
marc.in p
Via. B
(8iv.) N pizz. 4 . bn P Hu— .t' —
4= B} e 5 T— L
E e == j—— "
marc.in p
-
3
e
N f

B.& H.18238

Realizarea din punct de vedere tehnic a solo-ului este analizata in detaliu in
capitolul 2.
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Pianul in diferite combinatii orchestrale

Pe langa postura de pian — pian adicd pian solist in orchestrd in baletul
Petrugka Stravinsky implica pianul in diferite combinatii cu diverse instrumente
din orchestra: pian —clarinet, pian — piccolo, pian- flaut, pian — harpd; din toate
aceste combinatii rezultand efecte timbrale si culori indraznete.

In partea a doua a lucrarii intitulatd LaPetruska pe langa momentele solo

pianul apare n duo cu clarinetul cu care realizeaza dialoguri pline de contrast:

Ex. 5
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Un alt exemplu de duo este cel in care pianul apare Insotit de flaut:
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De asemenea momentul de debut al scenei I Masti din finalul lucrarii se

constituie intr-un duo intre pian si harfd, o combinatie interesanta prin sonoritatea

creata:

Ex. 7
. MASQUERADERS

Eﬂ Llistesso tempo ma poco a poco agitato
os.1

are momente de aparitie cu

trio. Pianul

O altd combinatie este cea de
clarinetul I si clarinetul II din orchestra.

Ex. 8
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O alta combinatie interesanta este cea realizata la reper 106, pianul aparand

impreuna cu flaut, fagot, pian si partida violei asa incat s-ar putea constitui intr-un

cvartet.
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de asa maniera Incat acesta sa substituie alte instrumente, sa exprime sonoritatea si
timbrul diverselor instrumente din orchestra. Acest lucru l-am dedus din caracterul

scriiturii diverselor motive a sonoritatii si timbrului specific si realizarea din punct

Ex. 9

8l

Pianul ca substituire a diferitelor instrumente din orchestra

Sunt nenumarate exemplele in care pianul este folosit de catre compozitor
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de vedere tehnic se face printr-un tuseu diferentiat. Un moment de substituire

gasim 1n primul tablou Saptamdna mare.
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Basul profund al mainii stangi prelungita de pedala ne duce cu gandul la
timbrul sonor grav — profund al tubei. Mana dreapta in schimb, substituie trompetii

si trombonii prin realizarea ei in tenuto, sonoritatea ei va primi accente metalice,

percutante (ex. 10).
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Un alt moment 1n care pianul substituie un instrument din orchestra este cel

din finalul acestui tablou unde compozitorul introduce tema valsului compus de

Lanner:
Ex. 11
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Tema valsului este interpretata de celesta celelalte instrumente insotind in

piano discursul muzical. Aici pianul are o interventie putem spune, brutald in

fortissimo cele doud maini cantand un motiv la unison insad la diferentd de doua

octave. Este cert cd compozitorul a avut intentia sd substituie doud instrumente de

percutie. Este vorba de glockenspiel la ména dreapta si de xilofon la ména stanga.

Fiindcd si flautul piccolo canta la unison acelasi motiv in supraacut reiese cd méana

stanga trebuie scoasd mai mult in evidentd fiind subliniatd asemdnarea cu timbrul

xilofonului.

Un alt exemplu este cel de la reper 108. Aici pianul substituie harfa. Acest

lucru rezulta atat din cauza caracterului scriiturii cat §i a sonoritatii create.
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Un alt exemplu plin de pitoresc este cel din scena 7iganci. Aici pianul
substituie balalaica'!, instrument atat de indragit de folclorul rusesc.

"' In stima de pian am vizut indicatiile unui interpret — probabil pe baza sugestiei
dirijjorului — fiind vorba de o substituire timbrala interesantd. Indicatia se referd la acordeon.

Propun mai degraba balalaica.
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Ex. 13
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In scena Sarbdtoare populard din ultimul tablou gasim un moment in care
pianul substituie in acelasi timp si xilofonul (mana dreaptd) si marimba con legno

(mana stanga).
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In baletul Petruska am gasit numeroase exemple in care pianul insoteste la

Pian - la unison cu diferite instrumente

A

unison diverse instrumente din orchestra in discursul lor muzical. Un exemplu

elocvent este cel din debultul Dansului rus:

Ex. 15
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Un alt exemplu in care pianul insoteste la unison de data aceasta flautii si
oboiul il avem la inceputul tabloului Saptamdana mare:

Ex. 16
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Sunetele celor trei octave dubleazda de fapt ambitusurile celor trei
instrumente.
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Un exemplu in care pianul insoteste la unison coardele il gasim in finalul
tabloului La Petruska:
Ex. 17
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De asemenea, deosebim un fragment (la cifra de reper 115) in care pianul
canta la unison cu violina 1 si 2.

60



Ex. 18
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Un exemplu de unison cu tutti orchestral il avem in Tabloul intéi cifra de
A . 12 . A
reper 8: avem un exemplu in registrul supraacut © al pianului in marcato, staccato

brusc atacat cu timbru metalic.

12 Nota sol 4 este in zona sonora timbrala limitd.
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Ex. 19
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Pianul ca instrument de tutti

Pe langa multiplele variante si combinatii orchestrale in care apare pianul in
aceastd lucrare amintesc si de prezenta lui ca instrument de tutti in orchestra.
Participarea pianului in acest sens aduce mai multd fortd percutanta si masivitate, o
anume particularitate timbrala ce reiese din specificul mecanic al acestui instrument,
astfel Incat chiar si in momentele de fortissimo ale orchestrei sonoritatea si timbrul
specific pianului se poate face auzita: Sarbdatoare populara
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Realizarea si rezolvarea diferitelor elemente pianistice sugerate pe baza

tipologiei prezentate anterior
Realizarea solo-ului de pian din tabloul Dans rus

Tema dansului erupe intr-un tutti orchestral plin de fortd. Pianul timbreaza
instrumentele de suflat lemn si alama. Se poate remarca ca la urmatoarea aparitie a
temei de dans pianul primeste un element de dificultate tehnica in plus.

Ex. 21
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Astfel este adaugatad octava atat la mana dreapta cat si la mana stanga:

Ex. 22

Iar a treia aparitie a temei (celebrul solo de pian din Petruska) aduce o noud

transformare adaugarea septimei la acordul mainii drepte. Acest element in plus

aduce o pozitie extrem de dificila degetelor in acord acestea fiind permanent
extensie. La ména stangd in locul acordurilor se creeazd o succesiune de cvinte

urcare si septime in coborare:

Ex. 23
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Dupa felul scriiturii ne ddm seama ca Stravinsky a substituit aici marimbei —

pianul, acest lucru reiese si din desenul pe orizontald a acordurilor si din sonoritatea

tipica timbrului de marimba con legno. Dificultatea care se creeaza consta in

rigidizarea Incheieturii mainii si antebratului care va conduce aceste acorduri pe plan

orizontal fara ca mana sa se desprindd de pe claviatura. Daca adaugam si tempoul

rapid, nuanta forte si indicatia autorului - subito forte lefi. ped: ceea ce inseamna

ridicarea pedalei, ne putem da seama de dificultatea acestui solo orchestral.

Formule tipice de ostinato

Rezolvarea acestor formule de ostinato presupune o egalitate ritmica si

dinamicd desavarsita a celor doud maini egalitate ce se realizeaza printr-o viteza

constanta a atacului:

Ex. 24
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Un alt exemplu reprezentativ 1l gasim in tabloul La Petruska:

Ex. 25
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Aici dificultatea este sporitd pentru ca pianul canta la unison cu partida

viorilor. Realizarea acestor formule de ostinato presupun atacul precis intr-un tuseu

non legato cu atacul ferm si percutant.

66




ostinato-ul se desfasoard la wunison cu restul

Aici

Un alt exemplu de ostinato in orchestrd il avem la finalul scenei
instrumentelor din orchestra intr-un tutti orchestral

Sarbatoarea populara.
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Realizarea arpegiilor tipice pentru harpa

In lucrarea Petruska gasim numeroase momente in care pianul substituie
harpa. Parte din ele se afla in tabloul La Petruska si le gasim sub forma dialogului

plin de contrast care se creeaza intre pian si clarineti:

Ex. 27
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Realizarea tehnica presupune un tuseu moale efectuarea unui legato absolut
atat intre degetele mainii cat si intre cele doua maini, un rol important avand poigné-

ul mainii care trebuie sa fie suplu si flexibil sa alunece subtil Intre arcurile create.
Sonoritatea pianului propriu-zis in lucrarile lui Stravinsky

Este stiut faptul ca sonoritatea pianului secolului XX este total diferita de
pianul romantic. Interpretarea la propriu vorbind, subtilitatile de culoare dispar
lasand locul unui sunet direct, net, imitand frecvent maniera de obtinere a sunetelor
la diverse instrumente de percutie. Se remarca astfel o sonoritate directd plind de
firesc, acest lucru realizandu-se printr-un tuseu direct, percutant, de o culoare mai
metalica si mai seaca.

Ex. 28
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Tuseuri pentru diferite substituiri

Realizarea substituirilor diferitelor instrumente se executa prin diferentierea
tuseurilor cu rolul de a imita culoarea timbrald a diverselor instrumente: printr-un
tenuto cu marcato se realizeaza o culoare metalicd caracteristicd instrumentelor de
alama, un tuseu moale sugereaza timbrul coardelor grave. Staccato este caracteristic
realizarii si imitarii timbrului instrumentelor de suflat lemn, articulatia non legato
este folositd pentru substituirea xilofonului iar legatissimo cu articulatia foarte moale
pentru harpa. Toate aceste diferentieri a modalitatilor de apasare a clapei, cu alte
cuvinte de tuseuri diferite, se constituie Tn paleta coloristic timbrala ce poate sugera

substituirea altor instrumente din orchestrd de céatre pian.
Diferentierea dinamica a celor doud maini

Un prim exemplu il avem la momentul solo ben marcato
Ex. 29
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Aici mana dreapta trebuie safie mai prezenta, ea ,,duce” linia melodica care
trebuie cantata clar si precis.
Urmaétorul exemplu (30)
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cere diferentierea mainii stangi si executarea ei in fortissimo fatd de méana dreapta
care dubleaza flautul piccolo si se suprapune in acelasi ambitus. De asemenea 1in
cadrul solo-ului de pian din tabloul La Petruska se cere diferentierea dar de data

asta in favoarea mainii stangi se cere in exemplul urmator:
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Momentul de ostinato din finalul tabloului:

Ex. 32

se cere diferentiat in felul urmator: mana stang

stabilitate ritmica.

70

a va avea o pondere mai
mare, pe ea se construieste linia melodica si trebuie sa fie un suport de echilibru si



Indicatii specifice ale compozitorului §i sugestiile interpretului izvordte din

practica artistica

Pe langd indicatiile uzuale ca: leggieri, ben marcato, ben articulato in
lucrarea Petrugka apar doud momente la pian Insotite de urmatoarea recomandare:
sub left ped. Acest left nu inseamnd nicidecum pedala stingd cum s-ar putea
interpreta (din 1b. engl. left = stdng) ci left = a parasi, ceea ce inseamna ,,ridicd
pedala”.

Este clar pentru orice pianist cd compozitorul nu a dorit ca acest pasaj sa fie
inecat in pedald. Totusi imi permit sd notez ca in urma practicii pe care o am ca
pianist instrumentist la Filarmonica Transilvania am constatat cd in cazul acestui
exemplu un mic impuls al pedalei pe fiecare pornire ascendenta a motivului ajuta in
mod cert la crearea unui echilibru si a unei stabilitati Tn executia optima a lui.

Am cuprins tematica celor doud capitole anterioare intr-un tabel sintetic
(vezi tabelul din Anexa numarul 1) in cadrul unei organigrame ce contine sase
rubrici.

Prima rubricd sugereaza toate posibilititile, respectiv combinatiile
instrumentale ce se creeaza intre pian si instrumentele din orchestra.

Rubrica a doua aratd prezenta pianului solo.

Rubrica a treia contine diferite formatii camerale care se creeaza in cadrul
procesului muzical in desfasurare.

In rubrica a patra am notat momentele in care apare pianul ca substituire a
altor instrumente prezente sau neprezente in orchestra.

Rubrica a cincea si cea mai numeroasa contine momentele de prezenta a
pianului la unison cu diferite instrumente si se refera la ideea combinatiilor timbrale
cu diferite instrumente creand astfel o noud culoare timbrala prin acel unison.

1 Cifrele date ca exemplu in cadrul tabelului si a lucrarii sunt reperele de orchestra

date in paritura
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Este foarte importantd combinarea pianului cu diversele instrumente din
orchestrd prin crearea a noi efecte timbrale. Acesta a fost si motivul aparitiei
pianului in orchestra in muzica secolului XX: din acest motiv exista foarte multe
exemple date in acest tabel.

Rubrica a sasea — pian ca instrument futti: panul ca instrument Insotitor in
tutti apare mai rar si atunci rolul lui este de a umple si imbogati sonoritatea fara ca
acesta sa poatd iesi In evidenta oricat de mult ar dori pianistul. Din acest motiv
compozitorii evitd acest lucru considerand acest efect mai putin interesant decat
celelalte amintite.

S.PROKOFIEV: ROMEO SI JULIETA SUITA NR.2

Avand o largd deschidere tematica, creatia lui Prokofiev se detaseaza net din
creatia primelor decenii ale secolului, prin multitudinea genurilor muzicale abordate.
Dispunand de o impresionanta fortd creatoare, Prokofiev a abordat toate genurile
muzicale, de la miniatura vocald si instrumentald, la sonate, muzica de camera,
muzica simfonica si concertanta, opera, muzica de scena si film.

Dupa operd, urmatoarea pasiune a lui Prokofiev a fost baletul, cele sapte
lucrari realizate impunandu-1 in randul celor mai de seama creatori contemporani ai
genului. La aceasta au contribuit, desigur, si contactele cu S.Diaghilev si S.Lifar.

Continuand linia lui Ceaikovski de a simfoniza spectacolul dansat,
Prokofiev accentueaza mai mult analiza psihologica, expresia dramatica, facand
posibild o legdtura perfectd intre actiunea dramaticd si miscarea coregrafica.
Incepand cu Mascariciul op.21 (1921), apoi Pasul de otel op.41 (1915-1920), Fiul
risipitor op.46 (1928), Pe Nipru op.50 (1930), Romeo si Julieta op.64 (1935-1936),
Cenugareasa op.87 (1940-1944), ultimul fiind baletul Floarea de piatra op.118
(1948-1950).

Din creatia lui Prokofiev detasam urmatoarele lucrari orchestrale cu pian:

Romeo si Julieta
Romeo si Julieta
Romeo si Julieta
Romeo si Julieta
Cenusareasa
Cenusareasa
Cenusareasa

Cenusareasa
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Balet op.64

Suita nr.1 op.64 a
Suita nr.2 op.64 b
Suita nr.3 op.101

Balet op.87

Suita nr.1 op.107

Suita nr.2 op.108

Suita nr.3 op.109



Poem festiv op.113

Locotentul Kije op.60

Suita pentru copii op.122

Suita de valsuri op.110
Simfonia nr.2 in re minor op.40
Simfonia nr.4 in Do major op.112
Simfonia nr.5 B flat op.100
Simfonia nr.6 in mi bemol minor op.111
Simfonia nr.7 in do # minor op.131
Rapsodia Ural (din Floarea de piatra) op.118

Tragedia lui W.Shakespeare "Romeo si Julieta" - sursa de inspiratie pentru
baletul lui S.Prokofiev

Opera dramaticd a lui W.Shakespeare cuprinde un numar de 37 de piese de
teatru scrise in aproape un sfert de veac, cea mai mare parte in versuri, in celebrul

sau pentametru iambic:

"Amara pace - aduce dimineata

Trist soarele-si ascunde-n pacla fata.
Vom mai vorbi de-amarnica intdmplare.
Vor fi osdnde - fi-va i iertare.

Nicicand n-a fost si nu cred a gresi

Mai jalnica poveste-n lumea-ntreaga
Decdt povestea lui Romeo §i

A Julietei ce i-a fost lui draga"."*

El este si autorul unor frumoase poeme epico-lirice si a unui ciclu de sonete
(154). Perioada majora a dramaturgiei sale Imbratiseaza seria tragediilor ce
constituie si astdzi piesele dominante din marele repertoriu clasic al teatrului

mondial.

" William, Shakespeare, Romeo si Julieta, Teatru, Editura pentru Literaturd universala,

Bucuresti, 1964, pag.
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Dramaturgul a fost insufletit de spiritul sau popular si democratic, de ideile
cele mai cutezatoare ale Renasterii tarziu, iar ficlia sperantei in viitorul fericit al
omenirii nu l-a pdrasit nici in relatarea celor mai triste istorii ale sale, precum este
tragedia Romeo si Julieta.

La sfarsitul anului 1935, S.Prokofiev compune muzica pentru balet dupa
tragedia lui Shakespeare. Dupd cum marturiseste si compozitorul, in cartea sa
autobiografica, acesta a fost la un moment dat tentat sd dea libretului Romeo si
Julieta un deznodamant fericit: in ultimul act Romeo ar fi venit cu o secunda mai
devreme, o gisea pe Julieta in viata si totul s-ar fi sfarsit cu bine. In urma criticilor
primite si a faptului ca Prokofiev a constientizat ca muzica lui nu reuseste sa redea in
final sentimentul de bucurie, el a renuntat, muzica urmand finalul tragic al libretului
shakespearian.
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Modificari aduse de S.Prokofiev fata de tragedia lui Shakespeare

Compunerea muzicii pentru balet pe libretul tragediei shakespeariene, a fost
de fapt o recreare artistic-muzicald, deoarece tragedia lui Shakespeare nu poate fi
transpusd muzical ad literam 1intr-un libret de balet sau coregrafie. "Este
surprinzator cum o tragedie de o asemenea anvergura si tensiune, a putut fi
transpusa coregrafic avand in vedere dificultatile de montare §i de regie ale piesei
si aceasta in ciuda faptului cd numeroasele incercari anterioare au esuat.””

Prokofiev este atras de lirismul subiectului, de sinceritatea si puritatea
personajelor principale asupra cdrora isi concentreazd atentia, prezentindu-i in
diferite ipostaze, asa incat muzica de o bogatd si profunda sugestie psihologica
reliefeaza evolutia eroilor si trdirile lor intense. Compozitorul trece o barierd dincolo
de cadrul baletului traditional si introduce mai putine dansuri numai acolo unde sunt
impuse. Aceasta si anumite ratiuni legate de coregrafie, au concurat la faptul ca
Prokofiev a facut anumite modificari fata de piesa shakespeariana.

Aceasta consta si in numarul si importanta personajelor si de asemenea 1n
modificarea anumitor scene si tablouri. Dupa cum se poate vedea in tabelul din
Anexa 2 fatd de libretul lui Shakespeare care se deruleaza in cinci acte, Prokofiev
reduce baletul la trei acte si zece tablouri. De asemenea, compozitorul reduce
numarul personajelor, scotandu-le in evidentd doar pe cele mai apropiate eroilor
principali:

1. Dupa bal, Romeo si Julieta se intalnesc in sala in care a avut loc balul;

2. Scena logodnei este abia amintitd la Shakespeare;

3. Prokofiev nu ilustreaza muzical dragostea dintre Romeo si Rosalinda;

4. Figura lui Paris este estompata;

5. Tybalt este fratele Julietei In balet, iar in piesd este nepotul doamnei
Capulet;

6. In piesa nu exista dansul domnisoarelor cu crini, ci episodul cu muzicieni;

7. Imaginea lui Romeo este mai putin dezvoltata in balet decat cea a Julietei;

8. In balet imaginile lui Laurence, a doicii, a lui Tybalt si a lui Mercutio sunt
mult mai dezvoltate decat la Shakespeare (Mercutio are trei leit-motive, pe cand
Romeo are doar doud);

15 Vasile, lliut, De la Wagner la contemporani, vol.IV, Editura Muzicalda a Uniunii

Compozitorilor din Romania, Bucuresti, 1998, pag.58
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9. La Prokofiev, Julieta este cea care transmite biletul lui Romeo prin doica
si nu invers ca $i in piesa.

De asemenea Prokofiev introduce anumite scene in balet pentru un contrast
dramaturgic mai puternic:

- concertul lui Paris inainte de casatorie

- sarbatoarea populara din actul II.

O altd modificare constd in faptul ca in prima scend Romeo este prezentat
plimbandu-se pe strada.

Toate aceste mici abateri fata de libretul initial au fost facute din ratiuni
muzicale, coregrafice si nu schimba in esentd tragedia shakespeariani. In balet
Prokofiev isi concentreaza atentia asupra Julietei, ea aparand in prim plan, evolutia
el afectiva si psihologicd fiind urmaritd indeaproape. Apoi atentia este focalizata
asupra lui Romeo. Este analizata transformarea lui, modul in care el evolueaza spre
un simtamant profund care 11 metamorfozeaza intreaga fiinta. Ura celor doud familii
reprezintd un puternic element de contrast fatd de dragostea celor doi tineri.
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Suita a II-a "Romeo si Julieta"- identificarea temelor leit-motiv

Dupi cum relateazd si compozitorul in lucrarea sa autobiografica'®, din
muzica baletului a alcatuit la inceput doua suite simfonice care au fost prezentate pe
scena concertistica Tnaintea baletului. Aceste doua suite nu cuprind insa toatd muzica
de balet, asa incat mai tarziu (1946) a compus si cea de a treia suitd. Fiecare suita are
cate sapte parti, ele nu au legaturd intre ele, se desfisoara oarecum paralel.
Compozitorul a preluat in suitd anumite parti din balet fara nici o modificare, altele
fiind Inchegate din materiale luate din diferite parti ale baletului.

Prokofiev: Suita a II-a Romeo §i Julieta se alcdtuieste din urmatoarele parti:

1. Montague si Capulet
. Julieta fetita
. Fratele Lorenzo
. Dans
. Romeo si Julieta nainte de despartire
. Dansul fetelor din Antile

~N N L WL

. Romeo la mormantul Julietei.

Partile suitei sunt contrastante intre ele §i in esentd urmaresc atat cronologic
desfasurarea actiunii din balet, cat si a personajelor s1 momentelor cheie ale actiunii.
Prezentarea, recunoasterea personajelor si a momentelor principale ale actiunii au
fost facute printr-un sistem de teme (leitmotive) care caracterizeaza pregnant fiecare
personaj 1n parte sau stare de spirit. Aceste leitmotive au o puternicd fortd de
ilustrare si de sugestie. Temele sunt incarcate de sensuri psihologice care trec de la
tensiuni dramatice intense la lirismul cel mai profund. Muzica lui Prokofiev este
plastic sugestiva: nu devine doar o simpld imagine ci este in permanenta insotitd de
o fortda de sugestie dezvaluind foarte clar structura sa dinamicd. Leitmotivele
identificate Tn muzica baletului reapar in suitele simfonice.

Din punct de vedere a functionalitatilor ele se impart in:

' Serghei, Prokofiev, Autobiografie-insemndri, Editura Muzicaldi a Uniunii

Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1960, pag.
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Leitmotivele personajelor individuale ale Suitei "Romeo si Julieta"

Leitmotivul Julietei:

- Julieta fetita

- Julieta gratioasa

- Julieta visatoare

- Julieta la logodna

Leitmotivul lui Romeo.:

- Romeo visator
- Romeo indragostit

Leitmotivul lui Mercutio:

- Mercutio personaj hazliu

- Mercutio 1n dispozitie carnavalesca
- Mercutio ironic, stralucitor

Leitmotivul parintelui Lorenzo
Leitmotivul doicii

Leitmotive legate de personaje colective
Leitmotivul cavalerilor

Leitmotive purtatoare de simboluri:

- Leitmotivul madrigalului
- Leitmotivul dragostei.:
- dragostea universala
- dragostea incipienta
- dragostea infloritoare
- dragostea cu sfarsit tragic.

- Leitmotivul logodnei
- Leitmotivul despartirii
- Leitmotivul mortii:

- lui Tibalt
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- al Julietei
- Leitmotivul destinului
- Leitmotivul urii
- Leitmotivul luptei
- Leitmotivul ordinului Ducelui de Verona

Leitmotive reprezentdnd locul de desfasurare a actiunii:

- Leitmotivul strazii

Scene din Suita nr.2 "Romeo si Julicta"

Montagues si Capulets

Aceasta parte debuteaza cu tema ducelui de Verona, leitmotiv care apare si
in introducerea baletului. Motivul este deosebit de sugestiv prin dramatismul care

anticipeaza, prefigureaza tragedia la care ascultatorul va fi martor:

Ex.34

ROMEG UND JULIA
STEETEE. NR. 2

1. Die Montagues und die Capulets
¥ Sergej Prokofjew (1891-1953)

e Op. 64b (1936)
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Efectul deosebit este realizat de catre compozitor atat prin contrastul
dinamic (instrumente de alama realizeazd un crescendo puternic dus pand la
fortissimo, in timp ce, in fundal, corzile raiman descoperite si raspund cu un diafan
pianissimo), dar mai ales prin acordurile disonante care redau tensiunea si
dramatismul. Mai departe discursul muzical al primei parti este sustinut de

prezentarea leitmotivului cavalerilor care predomind in aceasta sectiune impreuna cu

aparitia temei dusmaniei §i a urii.
Ex.35
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Julieta fetita

Tema dominantd a acestei parti este si cea mai Indragitd de catre

compozitor, descriind plastic sugestiv puritatea si vioiciunea fetitei Julieta.
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Ex.36

‘IL Julia als Kind “
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Intr-un scurt interludiu, apare leitmotivul Julieta-gratioasa, ca apoi sd revind

tema initiald:
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Ex.37

il !xolo 3 o
: o S L % ey Bkl il 4ot A
Cl. = gy
P

— & ¥ T % T \ s e e W_L_:_—:JC/“.LD

con slsfansa

L0k A " - =
e — f P=E e ———
e — == > = =k
% = = 3
& i i i

PPy sensa eipr.
b
s,

P
fiy
o

arco i~ e
b i o e it ] e S o N e o oy |
arcn (HEETE— = g e Ee=E=y
v—v et C4 = v 7 —
ol T et ——
arco Ve s e,
' e FEE = b e e et e
i == et =1 e e e e
P S T e e = e e HEES ] = I
2 f === i =
| o= —1 | S S — o AU, AR S
P
arco
L = . 9
= e T
5
b Y : i "

Urmadtoarea sectiune Piu tranquillo (Quasi andantino) o prezintd pe eroina in

postura visatoare:
Ex.38
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Faptul ca Julieta are patru teme leitmotiv, denotd importanta pe care i-a
acordat-o compozitorul. Aceasta a doua parte apare in contrast si cu prima parte in
care s-au prezentat locul, cadrul actiunii si cele doud familii rivale, cat si cu partea a

treia, in care este prezentat fratele Lorenzo:

83



Ex.39

III. Pater Lorenzo
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Caracterul usor bonom, senin si oarecum naiv, este sugerat de tema care se

desfasoara in valori egale de patrimi. Partea este scurta ca durata, fiind urmata de:

Dans
Aceasta parte se desfasoara in migcare vioaie, contrastand puternic cu partea

anterioara, avand un caracter motoric. Pianul, toba mica si harfa canta in unison

ritmic.
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Ex.40

38

IV. Tanz
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Partea a V-a se intituleazd Romeo si Julieta inainte de despartire. Personajul
Julieta apare in postura de logodnica:
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Ex.41
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Lucrarea continua in sectiunea Adagio cu aparitia motivului despartirii:
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Ex.42
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Ex.44
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Urmeaza apoi o sectiune cu puternice accente dramatice, care aduce in prim

plan al treilea leitmotiv al dragostei si anume sfarsitul ei tragic:

Ex. 45
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In finalul partii ne este ilustrat leitmotivul mortii Julietei:
Ex.46

Andante J‘ = 80
B |

A“",;aun slace.
c1 3 et s =t ¥ | s ==t {
%Mi#i*.i?i' F§I3V357 |$37949373 (¥3 24 ¥333
o4t —r} =T} . T T - 2
Fo. | e S E==—cc=SS=c=SS === |
FP PP
- V-t
Tuba [Rbr ¥ =
o
0 atr i DTN S IGE - ore s O oo.‘a:b,l 03_004,22 ouo:‘:c:rr.ﬁ 5|
s (EEEEF T P PR PP P e P L 2 EE==E ]
e | | e T T ! s
SEEEEEEEAREEEREEE
e £ %
=] |
Spewr—
et
CL =F T 13 ‘
F3 citidq |¥itevac 3 (335497
=== "Aﬁ = - -

4 o = P L —r— —

T [EE ; e EE ST e S S B S ST _?_\-:/' 3; :’; —]
e ~ . ; "%4

(e BT e B R ° o 9 C g 0 0.8 0 o BF °o o o F g ip o B o0 o AN

IS Ei==== ==t e e e P

ok
vun B e ey e e e e e
u*#‘# TITF| TS FIVIFIF| I I IITF |
e PP PP P
V-le %__, '.L.‘"; "‘ .‘4 - ': R R = 3 = g
pizz.
= > {
vo. |EEE e —r—
e T Er—r= = e
s o2 B Z P ‘/— co i e = Ezzs———
Cey iy ¢ = P TP T TP P F A | o e :
i 'y ¥ - w ’Li_,: 1 y e l{' &

Dansul fetelor din Antile, se constituie ca un contrast exotic, fiind
corespondentul Dansului fetelor cu crini din balet.
Finalul Suitei - "Romeo la mormantul Julietei" este incarcat de accentele

tragice ale temei "Sfarsitul dragostei", amestecate cu parti ce contin leitmotivul
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mortii Julietei, intre care apare ca o razd de soare un moment senin: leitmotivul

Dragostei universale.

Probleme de interpretare

Deoarece in aceastd lucrare pianul 1insoteste fie corzile grave, sau
instrumente de suflat din lemn, am considerat necesar sa utilizez partitura de
orchestrd in locul stimei de pian. Astfel orientarea tehnico-artisticd a devenit mai
sigurd, parcurgand tot intregul. Acest fapt deriva din urmatorul motiv: este cunoscut
faptul cd compozitorul a compus toate lucrarile sale la pian, la inceput schitate pe
doua portative, apoi adaugand alte si alte portative pentru diverse grupuri de
instrumente, orchestand propriu-zis lucrarea de pian.

Pentru pianist este mai la indemana sa urmareasca partitura orchestrala si sa
extragd simpla lui partida de pian, cuprinzand astfel tot intregul sonor ca pe un
extras de pian. Pentru orice pianist este mai natural decat urmarirea arida a textului
muzical prin numdrarea a multiple pauze. Una dintre problemele ce apar pentru
pianistul din orchestra este problema temporizarii atacului. Un exemplu elocvent in
acest sens 1l constituie introducerea partii a VI-a din Suita nr.2 "Romeo si Julieta" si
anume "Dansul fetelor din Antile" unde introducerea este constituitd din trei sunete
repetate: 1n pizzicato la cello, staccato la pian si portato la clarinet. Este un moment
deosebit de dificil pentru pian din cauza faptului ca la apasarea clapei sunetul este
auzit rapid, pe cand la celelalte trei grupuri de instrumente se aude mai tarziu.

Exemple de acest fel cer o indemanare si o atentie deosebita din partea
pianistului, precum si o conlucrare perfecta cu dirijorul.

in partea a [V-a a Suitei, pianul nu numai ca insoteste miscarea orchestrala,
ci devine el insusi motorul intregii orchestre prin repetarea in miscare egala de
optimi a acordurilor executate in ostinato. Acest gen de pasaj cere o executie egala,
marcata de pregnanta ritmica, precum si stdpanirea perfecta a acestei tehnici.

Dupa momentele de pauza, incadrarea pianistului in discursul muzical, mai
ales in tempouri mari necesita elasticitate si virtuozitate pentru a realiza "lipirea"
perfectd si concordantd pe discursul muzical in miscare. Partile orchestrale in care
pianul apare impreund cu corzile grave cer o atentie maritd, deoarece pianul este
amplasat la o distantd considerabild fatd de corzile situate in coltul opus. Astfel
sunetele se aud mai tarziu, ceea ce ar putea deruta pianistul care se bazeaza doar pe

atentia auditiva In aceasta situatie.
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Puterea de concentrare, atentia distributiva, elasticitatea si posibilitatea
rapidd de intuire a gesticii dirijorale, precum si o bund cunoastere a transpozitiei
muzicale, toate acestea sunt cateva dintre calitdtile pe care pianistul orchestrant
trebuie sa le detind pentru a putea desfasura in conditii optime aceastd activitate

complexa.
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DIMITRI SOSTAKOVICI SIMFONIA A V-A

Dintre lucrarile orchesatrale ale compozitorului Sostakovici amintim aici pe
cele care contin pian In orchestra: Suita de balet nr.1; Gadfly Suita opus 97 a;
Simfonia nr.1 fa minor opus 10; Simfonia nr.5 re minor opus 47, Simfonia nr.7 in
Do major (Leningrad) op.60; Hamlet suita de film.

Fragmentele urmatoare sunt extrase din Simfonia nr.5 de Sostakovici si
contin exemplele cele mai reprezentative ale participarii pianului in simfonie.

Pianul la unison cu instrumente de coarde grave, respective cu registrul

acut

Primul exemplu din Simfonia a V-a de Sostakovici utilizeaza timbrarea
partidei orchestrei de coarde combinand pizzicato-urile instrumentelor de coarde cu
staccato-urile marcate ale pianului. Un lung fragment este bazat pe acest efect cu
caracter percutant avand o trimitere directa la folosirea pianului ca instrument de
percutie. Esenta efectului constd In combinatia pian ca instrument de percutie cu
pizzicato-urile orchestrei de coarde. Combinatia este interesantd si prin faptul ca se

combinad o singurd voce de pian cu o patida instrumentald din orchestra.
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Este semnificativ ca atunci cand o partida din orchestra de coarde realizeaza
sfarsitul fragmentului cu arco la vioara a Il-a si viole apare pianul timbrand acest
efect cu trei sunete prezentate in doud octave astfel echilibrand dozajul dinamicii
intre partida de coarde la unison cu pianul. Daca in prima parte a fragmentului
pianul coloreaza sunetele punctate in pizzicato, in ultimele masuri pianul - folosit

aici ca un instrument de percutie - da un caracter marcat al sunetelor repetate.
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Pian — ostinato in tutti

Fragmentul urmator ne aduce un exemplu tipic de interventie a pianului in
discursul orchestrei printr-un ostinato. Din punct de vedere dinamic si de asemenea
agogic, fragmentul devine semnificativ fata de armoniile de tip coral ale suflatorilor.
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Pian — ca tremolo

Fragmentul constituie punctual culminant din partea a I1I-a a simfoniei si ne
ilustreazd un exemplu de asociere a pianului cu partida violei si vioara a doua si
contribuie din punct de vedere dinamic la accentuarea dramatismului acestui
moment intr-o interventie in fremolo. Pianul dubleaza aceleasi sunete din partida
violei si a violinei 2.

Ex. 50
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PIANUL IN CREATIA COMPOZITORILOR RICHARD
STRAUSS, GEORGE ENESCU, BELA BARTOK, CARL
ORFF SI BOHUSLAV MARTINU

RICHARD STRAUSS DER BURGER ALS EDELMAN

Suita de orchestra

Compozitorul Richard Strauss ne-a ldsat o vastd mostenire de lucrari
simfonice pline de originalitate. Dintre ele amintim Fanteziile simfonice pentru
orchestra Impresii din Italia , poemul simfonic Don Juan, Macbeth; Moarte si
transfiguratie; Asa grati-a Zarathustra; O viata de erou precum s§i variatiunile
fantastice Don Quichotte.

In lucrarea Burghezul gentilom Richard Strauss ne-a transmis o muzici
diafana, gratioasa si transparentd in caracter usor monden si capricios amintind de
stilul baroc si rococo.

Cu cat asculti mai mult aceasta muzica de camera cu sclipiri mozartiene —
cu atdt ai dori sd o asculti mai mult."”

Suita de orchestra a fost realizatda dupad opera Burghezul gentilom (inspirata
din Moliere) si are urmatoarele parti:

Maestrul de scrima

Intrarea si dansul croitorilor

Menuetul lui Lully

Courante

Intrarea Cleontei

Preludiul la actul al Il-lead

Intermezzo

Dineul

Richard Strauss in cadrul Suitei de orchestra realizata din opera Des Biirger
als Edelmann op.60 acorda pianului un rol principal avind in vedere prezenta

' Ernest Krausse, Personalitatea si opera lui Richard Strauss Ed. Muz. a U.C. din
R.S.R., P.367
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masiva a acestui instrument in cadrul suitei si utilizarea timbrala si functionald foarte
variata in cadrul procesului musical.

Din punct de vedere timbral chiar de la inceputul uverturii Pianul apare ca
instrument care substituie clavecinul, chiar autorul a indicat: cembaloartig,
subliniind cu indicatia staccato modalitatea de a transforma sonoritatea obisnuita a
pianului intr-o culoare noud, mai catifelatd-a clavecinului. Chiar si sonoritatea este

clavecinisticd la fel si scriitura aproapiata de cea a partidelor de clavecin din epoca

baroca.
Ex. 1
1
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In cadrul exemplului nr. 2 pedala do a pianului (mina dreapti) sugereazi
convingator timbrul celor doi corni (corn 1 si 2) imaginari.Substituirea are loc pentru
ca In aceasta situatie cornii dubleaza violoncelul (in aceasta partitura autorul
foloseste numai o partidd de doi corni- de aici substituirea de cétre pian a celorlalti

corni):
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In exemplul urmator (ex.4) pianul primeste rolul credrii fundalului armonic

Ex. 4

A

al desfasurdarii procesului sonor, arpegiind armoniile §i conferind mobilitate

acordurilor statice.
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In exemplul numarul 5 pianul dobandeste un rol independent intr-o

A

tet paralele.

1 S€X

* A

a de trioleti

1

desfasurare ascendent

Ex.5
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Ultimele doud exemple ne aduc adevarate demonstratii de virtuozitate ceea
ce demonstreazd intentia compozitorului in partea a 3- a a Suitei intitulatd Der

Flechtmeister de a conferii pianului un rol solistic.
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GEORGE ENESCU

Intreaga sa viati — dupa cum ne aratd insemndrile cuprinse in manuscrisele
muzicale enesciene, compozitorul si-a legat puternic existenta spirituala de tinuturile
natale ale Moldovei. Contactul cu lautarii satului iar apoi cu reprezentanti ai artei
populare (printre care Grigoras Dinicu) l-au inspirat in piesele de maturitate
creatoare intre care si Suitele nr. I si nr. 3 — Sateasca, Sonata nr. 3 pentru pian si
vioard in caracter popular romdnesc, Impresii din copilarie, $i au marcat un proces
indelungat de cristalizare a unei conceptii proprii de valorificare a melosului
popular. In 1921 Enescu scria in Revista Muzica nr. 5-6: Lor, tiganilor, sd le
multumim, ca ne-au pastrat muzica, aceasta comoarda ce abia acum o prefuim:
numai dansii ne-au dezgropat-o, ne-au trecut-o §i au dat-o in pastrare din tata in
fiu, cu acea grija sfanta ce o au pentru ce le e mai scump pe lume: cdantecul! .

Stilul improvizatoric caracteristic lautarilor I-au inspirat pe compozitor spre
solutii creatoare originale in Suita a III-a Sateasca in care se va reintoarce pe un plan
superior la programatismul primei tinereti (op. 11).

Peisajul satesc l-a atras pe compozitor si l-au indemnat in transpunerea
imaginilor apropiate mediului satesc 1n inspirate pagini muzicale. Dincolo de
documentul autograf, creatia lui Enescu a inregistrat suficiente aluzii, evidente ca
localizare care nu poarta mentiunea expresa a autorului dar ne indreapta cu gandul
spre aceleasi meleaguri moldovene: Primavara pe camp, Casa veche a copilariei in
asfintit, Pastor, pasari migratoare si corbi, Clopotul vecerniei, Pdardu sub luna,
Dansuri rustice."

Un alt opus al sau din ultima perioadd de creatie Vox Maris - poem
simfonic, la fel ca si Oedip izvoraste din identificarea idealurilor compozitorului cu
framantarile si luptele din totdeauna ale oamenilor cu fortele raului si speranta intr-o

lume noua.

18 Viorel Cosma, Enescu azi , Editura Facla, Timisoara 1981
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VOX MARIS

Enescu in Vox maris da pianului un caracter functional solistic in cadrul
urmatorului fragment. Mentiondm ca toatd orchestra cantd in ppp iar pianul este
evidentiat de compozitor prin nuanta mf care indicd intentia compozitorului de a
pune in evidenta functionalitatea pianului in acest fragment. La fel este introdus si
tratat pianul in urmatorul fragment.

Ex. 8
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Iar aici, autorul nu cere o dinamica in plus, care aratd intentia de a dizolva
procesul sonor al pianului in cadrul contextului particular al unei orchestratii
abundente. Ca atare se distinge partida pianului prin trioletele permanent aplicate
care devin perceptibile fata de acordurile tinute ale orchestrei de coarde. Atunci cand
sufldtorii de lemn preiau pulsatia trioletilor, pianul inceteazd continuitatea acestei
miscdri ca sd o reia ulterior pana la rezolvarea fragmentului.
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Urmatorul exemplu ne aduce o participare a pianului ca sonoritate fundal-
harpa. Concomitent cu realizarea sonoritatii fundalului sonor de catre pian se
adauga, pentru intensificarea expresivitdtii, procesul melodico-armonic al restului
partidelor din orchestra. Acest caracter de fundal sonor realizat de efectul timbral al
pianului ce apare in foarte multe lucrari, in creatia enesciana primeste un caracter de
maxima strdlucire si mobilitate sonord extrema privind caracterul multi sonor al
armoniilor deosebit de expresive create de Enescu. Realizarea unui dozaj corect nu
cade numai in sarcina dirijorului ci implica si o corectd asezare a pianului in
orchestra astfel realizdndu-se un dozaj dinamic adecvat sonoritatii orchestrale.

Ex. 10
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ENESCU SUITA A 1II-4

Este semnificativ faptul ca in Suita nr. 3 pentru orchestrd Enescu - ca si mai
tarziu in Simfonia de camera introduce pianul ca instrument egal cu celelalte partide
ale orchestrei. In cadrul exemplului nr. 11pe langa dublarea timbrala a unei partide
de orchestra (suflatori lemn) in exemplul urmator, pianul primeste un caracter de
virtuozitate marcand armoniile concomitente cu un arpegiu realizat pe o suprafata
largitd a sonoritatii. Si aici iese 1n evidentd ideea cd daca o voce are o miscare
interioard (arpegiu) devine pentru ascultator perceptibila fatd de caracterul static al

acordurilor tinute (in tenuto), si

aduce un element expresiv prin cresterea dinamica realizatd din inldntuirea de
trezecisidoimi. Acest element dinamic contribuie la evidentierea caracterului

appassionato a partidei lemne.
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Ex.12 L. appassionato
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BELA BARTOK

Compozitorul si pianistul maghiar a redescoperit melosul mediului rural
balcanic, imbinand traditia estica cu tonalitatile moderne, de origine occidentala si
obtinand forme inovative ale armoniei, melodiei si ale ritmului. Reprezentant def
runte al modernismului clasic, Bartok a reinnoit limbajul tonal, pastrandu-se totusi,
in linii mari, in cadrul tonalitatii.

In randul marilor reprezentanti ai culturilor muzicale nationale din prima
jumatate a secolului XX, Bela Bartok ocupa un loc aparte: este singurul compozitor
care de la inceput s-a consacrat culegerii, studierii si sistematizarii folclorului
taranesc arhaic, prevalandu-se de el in procesul creatiei. Este de asemeni singurul
compozitor care si-a faurit un limbaj muzical multi-folcloric, bazat pe principii
active extrase din toate muzicile populare cunoscute de el.

Sistemele compozitionale bartokiene, relevante prin ineditul si noutatea lor,
sunt puse 1n evidentd de creatia sa caracterizatd prin varietatea genurilor abordate,
maiestria realizarii si larga audienta la public.

Dintre lucrdrile sale amintim:

Printul cioplit din lemn op. 13 (1916) este un poem coregrafic intr-un act,
dupa o povestire feericd de Balasz Bela, realizatd cu multd fantezie in inventia
melodica, armonica, ritmica si orchestrala.

Baletul-pantomima intr-un act, dupa un libret de Menyhert Lengyel, intitulat
Mandarinul miraculos (1918-1919) este a treia si ultima lucrare scenica a
compozitorului, marcand totodatd o piatrd de hotar in evolutia stilisticd bartokiana,
aflatd la granita dintre perioada de acumuldri i cea a deplinei maturitati, cea care
poartd amprenta caracterului popular.

Este lucrarea in care Bartok atinge punctul maxim al violentei si exacerbarii
ritmice, expresie a actiunii baletului, cu pronuntate accente expresioniste, ce merge
pana la descrierea naturalistd a unor momente cum ar fi zgomotul orasului din care
nu lipsesc claxoanele masinilor, cu rafale de sunete bruscate, alteori sublimate, intr-o
dezlantuire ritmicd brutald fard precedent in creatia sa, cu intonatii orientale si
structuri pentatonice, dand nastere unei muzici psihologizante.

Actiunea: intr-o locuintd mizera dintr-un oras mare traiesc trei banditi si o
tanard prostituata. Cei trei i1 cer concubinei lor s momeasca trecdtorii pentru a-i
jefui. Ea accepta si danseaza provocator. Apar victimele. Primul este un comerciant
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tanar care dupa ce este pradat este aruncat afara. Al doilea, un tanar timid, nu are
bani astfel ca este repede inldturat iar tanara

isi reia dansul. Acum apare un mandarin chinez care se indragosteste cu pasiune de
dansatoare. Mandarinul se apropie. In jurul ei vin banditii care il prada, il sugruma
si-1 abandoneaza. El se ridica si isi continud urmarirea dar este strapuns cu o sabie
ruginita. Nici acum nu moare si este din nou lovit si legat. Ochii sai privesc 1nsa fix,
imploratori, spre femeie. Impresionata, aceasta ordona sd fie dezlegat si apoi cei doi
se Tmbratiseaza. Mandarinul insd pierde sange, isi slabeste treptat stransoarea si dupa

o0 scurta agonie, moare.

111



BARTOK BELA — MANDARINUL MIRACULOS

Exemplul 13 - pian ca o culisd sonora.
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In partea introductivd a Suitei Mandarinul miraculos compozitorul reda
larma unei metropole (probabil New York) prin sonoritatile disonante ale
claxoanelor de masini, invalmaselii circulatiei, a traficului intens al vehiculelor si
multimii. Acest lucru este realizat printr-un efect deosebit in care pianul cu
acordurile de tremolo impreund cu vioara a Il-a cu game 1n glissando reusesc sa ne
transpundin atmosfera anterior amintitd. Prin acest efect se realizeazd un tablou
sonor foarte expresiv, putem spune programatic. In cadrul exemplului urmitor
pianul realizeaza un ostinato ritmic (ca acompaniament un poco jazzistic al temei

comerciantul batran — vezi tema fagotului'”).

" Vezi actiunea din Introducere
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In pantomima lui Bartok avem un exemplu in care pianul apare ca
instrument concertant in dialog cu alte instrumente. Combinatia clarinet-pian
(clarinetul fiind folosit aici pentru leitmotivul anxietatii si al disperarii fetei) unde

pianul are o semnificatie aparte 1n sublinirerea tutror stérilor interioare ale fetei.

Ex 15
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Un alt fel de exemplu al participarii pianului este acela de la pagina 80 unde
pianul apare ca un timbru ce marcheaza sonoritatea instrumentelor in diferite registre
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specifice. Astfel apare o combinatie al flautilor I si II in registrul grav (ultimele doua
sunete In coborare din ambitusul instrumentului impreuna cu pianul la unison).
Efectul rezultat este deosebit.

Ex. 16
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In continuarea discursului muzical apare o astfel de combinatie timbrala
specificd Intre clarinetul I, II si pian. O linie melodica abrupta (la clarinet este usor
realizabil fiind incluse doud instrumente in discursul muzical) care realizeaza o
sonoritate omogena intervenind si pianul care impreund cu pedalizarea reuseste sa
rezolve si din punct de vedere armonic acest efect devenind un catalizator al
alchimiei timbrului dintre cele doud instrumente.

Ex. 17
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Exemplul urmator prezinta pianul in postura harpei (un fenomen obisnuit

pentru pianul prezent in orchestrd). Mentionam faptul cd autorul subliniaza si

caracterul armonic al pasajului prin introducerea pedalei.

Ex. 18
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Exemplul urmator este deosebit de interesant si redd efectul coloristic creat
de fenomenul cluster- ului pian — harpd; sonoritatea complementara presupune din
partea harpei o redare mai dura a sunetelor (apare indicatia forte si Prés de la table)
indicatie de o importanta deosebita in efectul combinarii celor doua instrumente:

harpa care ciupeste corzile

s
pianul care obtine mecanic, prin lovire, sunetele.
Ex. 19 _
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Acest detaliu evidentiaza instrumentele din orchestra care insotesc la unison
pianul in acest cluster

Urmatorul exemplu ne reda instrumentul pian ca timbru la alte instrumente.
In cadrul fragmentului remarcam o prezenta a unui sunet sub contra la pian in piano

la unison cu trombonul III con sordino sugerand baza sonoritatii in cadrul
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fragmentului muzical. Pentru echilibrare este trecutd indicatia piano ceea ce da de
gandit interpretului si sugereazd pentru sonoritatea de deasupra lui o ridicare a

dozajului dinamic si utilizarea E)edalei.
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Ultimul exemplu din pantomima Mandarinul miraculos este binevenit
pentru a demonstra posibilitatea pianului de a amplifica sonoritatea orchestrala

printr-un fenomen sonor arhiprezent: glissando. Trombonii, timpanii si violoncelul
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scot In evidenta o miscare pendulara a micro-liniilor melodice in glisare iar pianul da
o sonoritate de tip fundal pentru aceastd lume sonora.
Ex. 21
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SUITA DE DANS

In cadrul Suitei de dans avem un exemplu de pian — ca intirire a sonoritatii
instrumentelor cu coarde. Indicatia pentru partida corzilor este de repunere de arcus
cu trasatura in jos incepand de la talon, ceea ce realizeaza un efect de tenuto in
dinamica forte. Concomitent, pianul executd acorduri in staccato contribuind in

acest fel la imbopatirea sonorotatii rezultand si un efect percutant marcant.
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In exemplul urmitor distingem un element tehnic specific pianului —

glissando. Acest efect se produce la unison cu partida violinei I sonoritatea astfel

creatd fiind de un efect sporit. Se remarcd desenul ritmic bogat al glisarilor,
procedeu tehnic de altfel specific creatiei lui Bartok.

Ex. 23
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In acest fragment pianul apare ca timbrui sonor eviden

A

pentru pian iar restul orchestrei

forte -
In aceasta situatie orchestra de coarde 1nso

b
Py

dinamicii. Se observa indicatia — mezzo

teste de data

H

aceasta pianul care desi la unison cu partida corzilor este evidentiat clar din punct de

A

A

ramane 1n pianissimo.

-

vedere dinamic.
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Ex. 25
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Urmatorul moment ne prezintd un exemplu de tratare a pianului ca sunet —
pedala. Octava de mi sub contra apare concomitent cu tuba, contrabasul,
contrafagotul si tamtam-ul — la unison. Efectul de gong grav este adancit de

sonoritatea pianului care mentine sunetul prelungit cu pedala.

Ex.26
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CARL ORFF

Carl Orff compozitor celebru datoritd cunoscutei lucrari Carmina
Burana(Cdntece burane) are contributii de seama in domeniul teatrului muzical:
doua povesti muzicale Luna si Isteata, miniatura Astutuli, lucrarea de teatru muzical
Die Bernauerin (Fata lui Bernauer) trilogia greaca Antigona, Oedip tiranul si
Prometeu si de asemenea Joc despre sfarsitul lumii.

Imaginea si versurile unui volum (Carmina Burana) gasit intr-un catalog de
anticariat i-a inspirat lui Orff o lucrare celebra, o cantata scenica, unica, alcatuita din
momente corale cantate si dansate. Lucrarea are o masiva arhitectura statica; muzica
nu contine nici o dezvoltare constructiva. Linia melodica, ritmul se repetd mereu in
aceeasi forma. Cu toate acestea, efectul este spectaculos. Lucrarea are trei parti:

Partea I. Primo vere

Corul salutd venirea primaverii. larna este invinsd; campiile inverzesc,
privighetoarea canta, totul surdde sub razele calde ale soarelui. Primavara aduce cu
sine bucuriesi ascultdtoare in fata puterii zeitei Afrodita, indeamna la dragoste si
placere.

Partea a II-a. In taberna

Cuprins de melancolie, barbatul canta despre soarta lui care seamadna cu cea
a unui fluviu care curge mereu intr-o directie necunoscutd, fara nici o posibilitate de
oprire sau Intoarcere. Tristetea nu este prea profunda si iata-1 pe acelasi barbat la un
pahar, jucand jocuri de noroc si acceptand cu placere ocaziile pe care Afrodita i le
scoate in cale. Urmeaza elegia lebedei pusa la frigare: pasarea regretd frumusetea
lacului si priveste cu groaza dintii pofticiosi ce sunt gata sa se infigd in trupul ei.
Orff ne prezintd apoi imaginea abatelui de Cuca cel care se afli mereu la masa
betivilor. Betivii apartin celor mai diverse categorii sociale iar cei care ii condamna
nu sunt intotdeauna oameni de bine.

Partea a IlI-a. Cour d’amours

Corul si solistii se Intrec in a canta cele mai frumoase trairi pe care zeii le-au
daruit oamenilor. Este o apoteozd a sentimentului iubirii. Cuvintele pe care le
adreseaza femeii iubite sunt din ce in ce mai indraznete. Tanara este sub influenta
unor sentimente contradictorii, dar sfarseste prin a ceda. Corul multumeste
generoasei Afrodita.
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Aceste parti sunt Incadrate de un preludiu si un postludiu identic (Fortuna
imperatrix mundi). Textele folosite de compozitor (25) au fost selectate dintre 250
de poezii cuprinse in codexul original majoritatea scrise in latina veche, o parte in
germana evului mediu, sau franceza aceleasi perioade.

Ca forma, lucrarea se incadreaza 1n categoria cantatd scenica (nu este nici
opera, nici oratoriu nici cantatd). Datorita muzicii originale, unice, Carmina Burana
este astazi una dintre cele mai cantate lucrari din repertoriul secolului XX cu mare
succes la publicul larg. Premiera are loc la Dresda in 4 octombrie 1940, dirjor Karl
Bohm.

Dupa compunerea Carminei Burana Orff a mai compus lucrarea Catulli
Carmina care este interpretata de dansatori sus pe scena si de catre un cor a capella,
jos, in fosa orchestrei. Orff foloseste pentru prima oarad intr-o lucrare scenicd o
orchestra alcatuita numai din instrumente de percutie, chiar §i pianele fiind astfel
prelucrate incat sa apartina acestei sfere de sonoritate.
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CARL ORFF CARMINA BURANA

Pianul in conceptia compozitorului Carl Orff dar mai ales in aceastd lucrare
devine un instrument de percutie.Exemplele care urmeaza vin in sprijinul acestei
idei.

In exemplul 1 pianul este subordonat efectelor percutante conventionale
primind un rol de ostinato. In mai multe fragmente ale lucririi, pianul primeste o
substituire de clopote.In prima parte a piesei se remarci o amplificare a sonoritatilor

percutante, Orff introducand doud piane la unison in felul acesta subliniind

caracterul functional al efectului.
Ex 27
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Tot ca si clopot mai accentuat ca si substituire, cele doud piane apar in
partea a doua a lucrarii Fortune Plago Vulnera .
Ex 28
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Acest efect de clopot este si mai evidentiat, mai prezent in cadrul

exemplului 29.
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Ex.29
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Pianul introdus in tutti-ul orchestral activeaza sonoritatea mai ales daca
dirjjorul cere evidentierea sonoritdtii pianului.
Ex 30
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La fel pianul intareste timbrul unor instrumente cantand la un unison cu ele
mai ales In combinatii staccato-pian, pizzicato-instrumente coarde. Combinatia

timbrala rezultata este deosebita si primeste un plus de claritate.

Ex .31
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Tot 1n cadrul efectului timbral al pianului, distingem exemplul 6 unde cele
doua piane ca si instrumente acompaniatoare dubleaza partitura corald intai vocile

barbatilor iar apoi cele feminine.

Ex. 32
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BOHUSLAV MARTINU

Leos Janacek, Bohuslav Martinu si Alois Haba — iatd numele compozitorilor
cehi nscrisi in cartea de aur a muzicii primei jumatati a secolului XX, nume
prestigioase ale unor personalitati puternice, individualizate stilistic, ce prin ineditul
operelor lor au imbogatit tezaurul culturii muzicale nationale cehe si s-au impus in
lumea muzicala ca mari si autentici creatori.

Bohuslav Martinu s-a impus in componistica mondiald fiind considerat azi
ca unul dintre principalii reprezentanti ai culturii muzicale nationale cehe
contemporane, atingand o largd popularitate internationald atdt prin orientarea
tematicd, varietatea si numarul mare de lucrari, cat mai ales prin constanta audienta a
acestora la public.

La inceput sub influenta lui Debussy, Roussel si Stravinsky, Martini isi
faureste treptat un limbaj propriu, de facturd neoclasicd ce poartd insd pecetea
specificului national ceh. Un anume patos romantic prevaleazd in muzica sa,
simtindu-se atras de expresia clasic-romantica, reganditd in perspectiva devenirilor
stilistice contemporane.

Fara a avea pregnanta si originalitatea lui Janacek, Martinu s-a impus printr-
o bogata creatie simfonicd, concertanta, camerala, vocald, instrumentald si de scena,
in dorinta lui de a face cunoscuta lumii spiritualitatea ceha. Compozitorul ceh a dorit
sd transmitd prin creatiile sale aspecte ale evolutiei propriei personalitati, ca si ale
conceptiei sale despre viatd. Muzica lui Martinu — de factura profund tonald si
diversificata stilistic — este puternic inradacinata in zestrea folclorica a patriei sale.

Desi a compus in toate genurile muzicale, creatia sa inscriind 275 de lucrari,
Martinu este inainte de toate un simfonist de cea mai autentica factura.

A inceput in 1924, cand a compus Polacas (Repriza), o piesa simfonica in
forma de rondo inspirati de un meci de fotbal, urmati de La Bagarre (Invilmdseala,
1928), in care reda entuziasmul publicului la sosirea lui Lindberg (20 mai 1927) din
prima traversare a Atlanticului. Amandoua lucrdrile evidentiazd unele influente
contemporane, unele venind de la Honegger care crease in 1923 Pacific 231, altele
de la Stravinsky, mai ales Tn modalitdtile de tratare percutanta a pianului (ca in
Petruska) si de plasare asimetrica a accentelor.

Adevaratele Tmpliniri simfonice ale compozitorului se realizeaza insd dupa
1941, cand, sosit in SUA, 1si remaniazad mijloacele de expresie, apropiindu-se tot
mai mult de procedeele clasic-romantice, de omofonie, de structuri ritmice clare, cu
blocuri simfonice perfect ordonate in ansamblurile arhitecturale.
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Simfonia a IV-a (1945) este asemanatoare ca structurd cu prima dar
individualizatd prin percutia amplad si pianul tratat percutant ca si in alte lucrari
simfonice. Simfonia a V-a — o adevaratd fresca monumentald, remarcabila prin
caracter epic national ceh, conferit de intonatiile folclorice — este o simfonie in care
pianul intervine cu functii importante in dramaturgie.

La aceasta se adaugd Simfonietta giocosa pentru pian si orchestra de
camera (1940) — lucrare neo-baroca in care Martinu demonstreazd o deplina
stapanire si integrare stilistica -, Simfonietta La Jolla (1950), pentru pian si orchestra
de camera — o lucrare de factura clasica vieneza.

Concerto grosso (1937) este o lucrare care i-a oferit compozitorului prilejul
de a-si descoperi Inclinatia spre acest tip de organizare sonora, in cadrul careia, spre
deosebire de concertele solo, putea realiza o intersanjabilitate ntre grupul de solisti
si orchestra. Astfel, un loc important in creatia lui Martinu il ocupad creatia
concertanta, cu sau fara solist, de care s-asimtit atras mai ales in perioada franceza
(1921-1941) si americand (1941-1953). Pianul este abordat atit in cele cinci
concerte dedicate acestui instrument (1925, 1934, 1948, 1956, 1957) — primele trei
de factura neoclasica, al patrulea intitulat Incantatii iar ultimul Fantezie concertanta
-, cat si in Concertul pentru doua piane si orchestra (1943), Dublul concert pentru
doua orchestre de coarde, pian si timpani (1938), respectiv in acompaniamentul
concertelor pentru alte instrumente, cum ar fi Concertul pentru oboi §i orchestra
mica (1955).

Ampld si cuprinzatoare in plan genuistic, realizatd intr-un larg evantai
stilistic, cu elemente neoclasice, impresioniste si nationale cehe, creatia lui Martinu
se inscrie 1n istoria muzicii secolului XX ca o contributie remarcabild, demna de

pretuirea posteritatii.
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Bohuslav Martinu - Concert pentru oboi si orchestra

Martinu in concertul pentru oboi si orchestrd mica , confera pianului un rol
important acesta apdrind in diferite ipostaze.

In ex 33 scoate in evidentd miscarea in pizzicato a corzilor grave si a
violinei 1 si 2 prin migcarea Tn contratimp realizind in acest fel un acompaniament

pentru oboiul solo:

Ex 33
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tii).

itd

(un caz fericit in care pianul devine pion de bazi a sonorit

A

In urmatorul fragment, pianul echivaleaza sonoritatea orchestrei de coarde

si o echilibreazd tot odatd folosind octava din registrul cel mai grav al pianului
pentru accentuarea miscarii basului realizdnd un soclu sonor pentru acest fragment

Ex 34
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In exemplul 35 oboiul solo si pianul intra in dialog. In acest fragment, s-ar

putea substitui raspunsul pianului ca si cum ar fi un al doilea instrument solist

prezent:
Ex 35
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In cadrul partii lente pianul devine un fundal armonic, un adevirat partener

un instrument sustindtor al partidei solo a oboiului desfasuratd printr-o ampla

melodie.
Ex 36
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In cadrul exemplului 37 din partea a 3-a a lucrarii caracterul pianului ca
instrument de acompaniament ritmic capdtd amploare atit prin prezenta sa
cantitativa cat si prin rolul sau pulsatil.

Ex. 37
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In acest exemplu, pianul are o participare in ostinato intr-un motiv cu rol

cadential solistic. Doar partidele coardelor realizeaza un acompaniament in tremolo.
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and pana

A

tinuare pianul realiz

amane 1n con
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Acelasi motiv ritmic 1n ostinato r

11 a treia acompaniamentul ritmic pulsatil.
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CONCLUZII

Interesul pentru tema axestei lucrdri de doctorat ne-a determinat sa
evidentiem motivatiile ce au stat la baza preocuparii compozitorilor secolului XX de
a introduce pianul in orchestra.

Prin lecturarea acestei carti ce contine numeroase exemple menite sa
demonstreze valabilitatea ideilor expuse, cititorul va extrage ideea de baza a acestor
pagini, si anume ca pianul in orchestra secolului XX, a aparut datoritd nevoii
imperioase a compozitorilor moderni de a reinvesmanta aparatul orchestral cu noi
atribute care se refera la posibilitati coloristic-timbrale ale pianului, masivitate si
forta percutanta, transparenta si claritate.

Toate aceste caracteristici creeazd premisele unei redimensiondri a tehnicii
orchestratiei, largirea paletei coloristice prin crearea a noi efecte timbrale.
Inregistrarile cuprinse in anexa vin sa demonstreze valabilitatea ideilor expuse in
volum si fac dovada activitatii mele in cadrul orchestrei simfonice "Transilvania".

In esentd, am incercat sa transpun in teorie latura practic-instrumentala a
activititii pe care-o desfasor, acest lucru oferindu-mi ocazia sd primesc date si
informatii prin munca de documentare care mi-a adus un plus de claritate,
cuprindere si o reevaluare pe coordonate mai largi a activitatii mele.

Imi exprim speranta cd prin parcurgerea acestei lucrari cititorul va evalua
sau reevalua (dupa caz) rolul pianului in orchestra simfonica pornind de la atributele
sale tehnico-mecanice acestea insemnand fortd percutantd, martelare, transparenta si
claritate ajungand pana la un nou vesmant orchestral prin crearea unor efecte
timbrale inedite rezultate din asocierea pianului cu alte instrumente din orchestra.
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