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CUVANT INAINTE

Educatia artistica — legéatura intre scoald si comunitate

Auzim adeseori expresia ,scoala — furnizor de servicii
educationale”. De obicei, prima reactie este de respingere, ca un exemplu
tipic de ,limba de lemn”. Ce pierdem Tnsa atunci cand ne limitam la a
respinge?

In primul rand, pierdem privilegiul de a observa ci principala
eroare provine din ruptura implicitd dintre scoald si comunitate, dintre
scoala si familiile copiilor aflati in ciclul scolar, intre scoala si oamenii din
comunitate, statistic majoritatea fosti elevi ai aceleiasi scoli de cartier. Dar
mai exista oare aceste comunitati sau ne iluzionam?

Tn al doilea rand, ratdm prilejul de a pune adevérata intrebare. Cum
poate redeveni scoala un centru de referintd al comunitatii, implicit al
societatii in intregul sau?

Raspunsul pare simplu: prin redefinirea scolii ca centru cultural,
avand ca activitate centrald educatia, dar hranind intreaga comunitate
printr-un complex de activitati culturale. Dezvoltarea institutionala ar trebui
sd urmeze trei directii: pedagogicad, sociald si artisticad. Doua din ariile
curriculare ale actualei structuri ar trebui s& se adreseze intregii comunitati:
Om si societate, respective Arte. Fenomenul cultural/artistic cu obiectiv
educational nu confisca dimensiunea pedagogica, ci o transfera si catre
comunitate, Tntelegand prin culturd si artéd cele mai largi definitii posibile,
inclusiv prin prisma antropologica si sociologica.

Tensiunea gscolarizare vs. de-gcolarizare este prezentd in
dezbaterea publica actuala. Unii acuza scoala, sistemul de invatamant in
intregul sdu, de vetustete si inadecvare. Intre reforma scolii ca ,furnizor de
servicii educationale” si home-schooling exista ihsa spatiu pentru multe alte
solutii. Una dintre ele, reconstructia participarii comunitare la viata mediului
comunitar.

Ce poate invata scoala de la culturd si artd? Mai intai de toate,
redescoperirea sarbatorii, a bucuriei si a placerii in spatiul privilegiat in care
se pot intalni Tnvatarea si frumusetea, jocul si fictiunea, lumile fictive si
lumea reala. Scoala este si locul in care invatam constructia sensului prin
experiente simulate, ne imaginam viitorul ca loc al lumilor posibile.



Aducerea teatrului in scoald inseamna si descoperirea copilului-
spectator si a copilului-creator. Prea adeseori dimensiunea creativa este
estompata de invatarea normativa, mai ales in dimensiune sociala. Teatrul
si dansul dezvoltd omul relational, empatic, deschis spre relatiile cu ceilalti,
spre dialog, abil si competent Tn rezolvarea unor probleme complexe de
existentd prin participare si strategii de grup. Educatia contemporana
trebuie sa realizeze un echilibru intre copilul-spectator si copilul-creator, in
beneficiul adultului care va fi si al societatii din care face parte.

UNATC Junior este o parte din acest efort, atelierele demonstrative
sunt laboratoare in care testam strategii didactice pentru aducerea teatrului
in scoala. Presiunea nu vine dinspre noi, ci dinspre scoli, cuprinzénd elevii
si cadrele didactice. Este un fenomen viu si perceptia unei necesitati.
Inainte de a observa dificultatea ar trebui s& ne gandim la un lucru: scoala
trebuie sé& fie o sarbétoare si o bucurie.

Conf. univ. dr. Nicolae Mandea

Rector al UNATC ,|.L.Caragiale” Bucuresti
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CAPITOLUL 1

Teatrul Educational

INTRODUCERE

Capitolul propune o analiza a celor mai importante concepte, teorii
si practici propuse de promotori ai teatrului educationali, artisti-pedagogi
care au revolutionat arta teatrului in secolul al XX-lea.

Capitolul se axeaza pe cativa pedagogi teatrali care si-au sustinut
teoriile prin practici elaborate, propunadnd metodologii de lucru cu tineri
bazate pe aportul individual si colectiv al acestora, pe stimularea
imaginatiei lor, pe implicarea lor in constructia unor spectacole. Este vorba
de creatori de sisteme pedagogice prin care practici teatrale contemporane
s-au dezvoltat, influentdnd substantial educatia prin teatru. Este vorba de
Henry Caldwell Cook, Peter Slade, Dorothy Heathcote, Winifred Ward.

Pentru Henry Caldwell Cook, jocul reprezinta cea mai naturald si
mai nuantatd forma de educatie a unui tanar, care se dezvoltd prin
experimentarea unor situatii de viata, prin interactiunea directd cu diferite
tipuri de evenimente.

Dorothy Heathcote propune educatia prin intermediul Actiunii
Dramatice. Aceasta presupune explorarea unor situatii necunoscute,
asumarea unor riscuri foarte mari atat din partea profesorului coordonator,
cat si a copiilor/ elevilor. Copiii devin constienti de relevanta deciziilor pe
care le iau, de rolul acestora in constructia unei actiuni care sa fi
reprezinte.

Pionierii teatrului educational au avut un rol major nu doar in
domeniul pedaogiei teatrale, ci si in regandirea fundamentelor artei teatrale
in secolul XX.

1.1. Scurt istoric

Cu toate ca rolul educativ al teatrului a fost afirmat inca din
Antichitate (prin Aristotel), abia in prima decada a secolului XX, in Anglia
se remarca primele incercari de a folosi cursuri de ,drama” ca metoda de
educare si formare a elevului.



Henry Caldwell Cook (1886-1939) este considerat a fi unul dintre
primii si cei mai importanti sustinatori ai ideii de educatie prin teatru. El este
creatorul conceptului de ,play-way” in educatie (play-way education/
educatie prin joc). Henry Caldwell Cook vedea in joc ,cea mai naturala
modalitate de a educa un tanar”. A fost printre primii care a sanctionat
.pasivitatea” sistemului de educatie; atragea atentia asupra ineficientei
sistemului de educatie bazat doar pe ,memorarea informatiilor primite”.
Henry Caldwell Cook a introdus principiul ACTIUNIl si al
EXPERIMENTARII in educatie: ,Competentele si invatdmintele nu le
deprinzi numai prin lectura si prin studiu, ci prin actiune si prin
experimentare.”

Tn cadrul orelor de curs, profesorul propunea studierea pieselor de
teatru (Shakespeare in special). Orele de curs se finalizau, de cele mai
multe ori, cu punerea in scena a acelor pasaje din textele shakespeariene,
care starneau cel mai mult interesul elevilor.

Am putea spune ca Henry Caldwell Cook este si un precursor al

conceptului de ,teatru educational”’, din moment ce, in cadrul orelor de
curs, a incurajat elevii sa-si scrie propriile piese de teatru, pe care mai apoi
le prezenta in fata unui public format din colegii si profesorii din Perse
School, Oxford. Tn 1914 transform& o sala de curs din scoala intr-o sal& de
teatru —The Mummery, a carei forma Tncerca sa reproduca scena de tip
elisabetan. in fata tuturor celor care negau la acel moment eficienta
metodei de educatie prin teatru, Henry Caldwell Cook dadea urmatoarele
argumente: ,Nu Ti invatam pe copii sa fie actori, ci ii facem sa pretuiasca si
sa valorifice actiunea, sa-si traiasca viata intr-un mod cat mai activ’.?
In raportul Despre predarea Limbii si Literaturii Engleze?, se afirma pentru
prima data importanta studierii dramaturgiei (engleze) in scoala. Importanta
studiului dramaturgiei era determinata de cele trei insusiri esentiale ale
textului dramatic: un text care poate fi scris, un text care poate fi citit, un
text care poate fi reprezentat/jucat.

In ceea ce priveste studiul dramaturgiei/ piesei de teatru ca un text
ce poate fi jucat/ reprezentat, acelasi studiu propunea trei tipuri de activitati:
reprezentarea unor scene sau piese n clasa, reprezentatii publice cu piese

1 Henry Cadwell Cook, The Play Way, an essay in Educational Method, Frederick A. Stocks
Company, 1917

2 Board of Education, Report on the Teaching of English in England,
http://www.educationengland.org.uk/documents/newbolt/newbolt1921.html
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scrise si jucate de elevi, vizionarea unor spectacole ale unor trupe
profesioniste.

,Copiii/ elevii care participa efectiv la o reprezentatie publica/ joaca
intr-un spectacol, trebuie sa invete sa vorbeasca bine, sa se miste bine,
ajung sa fie capabili sa analizeze si sa caracterizeze un personaj, sa
exprime si sa conduca sentimente diverse, sa fie spontani, expansivi dar si
retinuti, invata sa fie mai putin individualisti si sa aprecieze valorile unei
comunitati, invata sa fie inventivi si sa aiba incredere in ei, invata sa-si
infranga temerile si sa-si depaseasca limitele de orice fel (inhibitiile).”?

Este pentru prima data cand se intrezarea rolul activ oferit copilului
in cadrul cursurilor de educatie prin teatru. Educatie prin experimentare. E
adevarat ca abia in a doua jumatate a secolului XX, incepand cu anii ’60 se
poate vorbi despre implementarea cursurilor de teatru in programele
scolare.

Consider ca un rol deosebit |-au avut dezvoltarea Televiziunii si
cercetarile teatrale orientate in special pe antrenamentul actorului.

La inceputul anilor ‘60 cercetarile de specialitate afirmau ca in
cresterea si educarea copiilor o influenta extrem de importanta o
reprezenta Televiziunea (prin programele TV). Familia, scoala, prietenii si
televiziunea reprezentau cele patru medii deosebit de importante. Este
momentul Th care se impun primele masuri de cenzura a programelor TV
ale posturilor non-comerciale. Este momentul aparitiei primelor programe
TV cu rol educativ. intr-un studiu al Nuffield Foundation, Television and the
Child4, editat la Oxford University Press se afirma faptul ca informatiile care
ajung la copil via programe TV au un caracter mai putin abstract decéat in
cazul manualelor. Oricat de abstracte ar fi ideile afirmate in cadrul
programelor TV devin mult mai accesibile copilului, decat daca i-ar parveni
prin metodele traditionale de educare. Totul la TV pare mult mai real, mult
mai aproape de realitate si prin asta, mult mai atractiv. Edward Blishen,
scriitor englez si realizator de programe la BBC sustinea ca, odata cu
dezvoltarea televiziunii, ar trebui revolutionate mijloacele/instrumentele de
predare in educatia copiilor, punadndu-se un accent mult mai mare asupra
rolului activ, participativ al copilului in procesul de educatie. ,We feed them,
in too many fields, according to mild old formulae. We give them too little to

3 Board of Education, Report on the Teaching of English in England,
http://www.educationengland.org.uk/documents/newbolt/newbolt1921.html

4 Hilde T. Himmelweit, Abraham Naftali Oppenheim, Pamela Vince, Television and the Child,
Oxford University Press, 1958

http://www.amielandmelburn.org.uk/collections/ulr/06_66c.pdf
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bite on. We lay too little on their shoulders. We involve them too little. (fi
hréanim in prea multe domenii, dupa formule domesticite si imbatranite. Le
dam prea putin de gandit. Ti responsabilizdm prea putin. Ti implicdm prea
putin.)

Anii ‘60 reprezinta si pentru mediul teatral profesionist un moment
in care se redefineste rolul teatrului in societate. Este interesant de
observat ca acest proces de redefinire a rolului teatrului in societate s-a
nascut tocmai din nevoia oamenilor de teatru de a identifica specificul
acestei arte. Viola Spolin afirma ca cercetarile sale au pornit din nevoia de
a rezolva cate o problema punctuala aparuta n timpul repetitiilor. ,The
games emerged out of necessity. | didn't sit at home and dream them up.
When | had a problem [directing], | made up a game. When another
problem came up, | just made up a new game. (Jocurile au aparut dintr-o
necesitate. N-am stat acasa si mi le-am imaginat. De fiecare data cand am
avut o problema atunci cand regizam, am inventat un joc. Cand s-a ivit alta
problema, am inventat un joc nou.”)S.

1963 este anul in care Viola Spolin publica “Improvisation for the
theatre”. in deschiderea lucrarii, Viola Spolin afirma ca “orice om poate fi un
actor”. Aceasta afirmatie marcheaza deschiderea teatrului catre medii mult
mai largi de comunicare. “Jocurile teatrale reprezinta un proces de
comunicare si cunoastere aplicabil in orice domeniu”.6 Metoda Improvizatiei
devine centrul vital al procesului de educatie prin teatru. Caracterul
participativ, direct, creator al rolului pe care 1l joaca copilul in cadrul acestui
proces este atuul desavarsit al metodei de educatie prin teatru vs metodele
metodele traditionale.

Prin improvizatii, copiii se pot identifica cu personaje
arhicunsocute/celebre, pe care le-au intélnit in literatura, despre care au
citit sau pe care le-au vazut. ImplicAndu-se in situatii dramatice de o
complexitate psihologica, luand parte la reprezentarea lor pentru un public,
copiii ajung sa poata actiona asupra propriilor probleme de zi cu zi. Prin
improvizatii, te poti plasa Intr-un just raport intre realitatea géndurilor,
aspiratilor si imaginatiei tale si realitatea exterioard. In timpul
improvizatiilor, bariera intre lumea interioara si cea exterioara este
suspendata. Cele doua se contamineaza reciproc. Teatru nu este doar
seara de spectacol. Arta nu este doar un foarte scump si suprem substitut
al realitatii.

5Viola Spolin, Interview, Los Angeles Times, May 26, 1974
6 ldem
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Odata cu includerea cursurilor de teatru in programele scolare,
metoda de educatie prin teatru a cunoscut o serie de transformari. Nicolae
Mandea observa doua tendinte principale: ,teatrul creativ (colective
drama), avand ca obiectiv principal dezvoltarea imaginatiei’, si cea de-a
doua tendintd generala — ,subordonarea metodei teatrale altor obiective
prioritare (de la studiul limbilor straine la educatia preventiva pentru
sanatate)™.

1.2. Educatia prin Actiunea Dramatica

Educatia prin drama/actiune dramatica este o prelungire a modului
in care educatia se face in familie. O clasa in care se desfasoara un curs
de drama/ actiune dramatica se aseamana foarte tare cu podeaua din
.camera copiilor’, cu podeaua din orice incapere in care se afla copii. Nu
existé stabilite apriori ,locuri mai bune” sau ,locuri mai putin bune”, nu
exista complexul ,ultimei banci” sau ,al bancii intai”, pentru ca fiecare noua
intaélnire pentru realizarea unei ,drame”/ actiuni dramatice se poate petrece
in tot spatiul, oriunde imaginatia si fanetzia participantilor ii poarta. Nu
exista ,catedra” si, implicit, nu existd o unica directie de manifestare a
interesului major, un loc de forta, unic depozitar al cunostintelor si
informatiilor interesante pentru elev. Nu exista un raport de superioritate a
profesorului fatéd de elev, asa cum este presupus de arhitectura salilor de
curs din sistemul traditional de educatie.

Rolul profesorului in modelul educational bazat pe Drama/ Actiune
Dramatica este foarte asemanator celui pe care parintele, bunicul, fratele
sau sora mai mare 1l exercita asupra copilului. Profesorul reprezinta
primordial un reper de securitate si sigurantd pentru elev si nu unul de
autoritate.

Ruptura cea mai dureroasa care se petrece cu un copil in
momentul cand paraseste ,casa” si intra "in clasa” se produce in relatia
dintre realitatea Tnconjuratoare si cea a imaginatiei si fanteziei sale. Dintr-o
data, scaunul inceteaza sa mai fie orice altceva si devine numai un obiect
de mobilier, pe care trebuie sa NU il trantesti, sa NU il tarasti, ci trebuie sa
stai ,cuminte” pe el, asteptdnd s& Tinceapa lectia; jucariile trebuie
abandonate acasé si trebuie sa te inconjori numai si numai de obiecte a
caror necesitate nu o percepi. Educatia prin Actiunea Dramatica este o
prelungire ,a celor sapte ani de acasa”.

” Nicolae Mandea, Teatralitatea un concept contemporan, U.N.A.T.C. Press, Bucuresti, 2006
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Acest sistem de educatie isi are originile in cultura anglo-saxona.
Pionierii Educatiei prin Actiunea Dramaticd sau ai Educatiei prin Teatru
sunt, cel mai adesea, pedagogi cu experientd deosebita si, nu in ultimul
rand, oameni cu reala vocatie de formatori. Capitolul de fata se doreste a fi
un ghid pentru profesorul care se simte atras de teatru si care vede in
teatru un mediu propice de educare a individului de la ceea mai frageda
varsta. Aceste considerente sunt desprinse din cercetarile celor mai ilustrii
profesori care s-au dedicat descoperirii si afirmarii valentelor educative ale
Actiunii Dramatice si ale Teatrului: Dorothy Heathcote, Winifred Ward,
Caldwell Cook, Peter Slade.

SA EVOCI, NU SA REGIZEZI

Dorothy Heathcote fincurajeaza copiii sa decida asupra
coordonatelor Unde, Cand, Cine, Ce. Aceasta strategie devine un
instrument de combatere/ ameliorare a ceea ce numim INERTIA
GRUPULUI (lipsa dorintei de implicare a foarte multor elevi). Elevii decid
despre ce va fi drama/ Actiunea Dramatica pe care impreuna incearca sa o
realizeze. Interventiile profesorului se axeaza in special pe dezvoltarea
dramatica a situatiilor si intdmplarii. Accentele puse de Dorothy Heathcote
vizeaza exploatarea la maximum a dramatismului intamplarii. Un alt aspect
asupra cdruia creatorii educatiei prin Actiunea Dramatica insista, este
abilitatea profesorului coordonator de a activa capacitatea elevilor de A
CREDE/ A SE INCREDE in drama, de a se increde in realitatea fictionala a
actiunii. Acest obiectiv nu poate fi l[asat in sarcina copiilor.

Incredrea copiilor-elevilor in drama/ Actiunea Dramaticd este un
proces foarte complex si continuu care raméne obiectivul principal al
profesorului coordonator. Educatia prin drama / Actiunea Dramatica
presupune explorarea in necunoscut, asumarea unor riscuri foarte mari
atéat din partea profesorului coordonator cét si a copiilor/ elevilor. Implicarea
copiilor in luarea deciziilor asupra directiei in care se construieste actiunea,
constientizarea responsabilitatilor pe care si le asuma, ii aduce pe copii
intr-o conditie Tn care trebuie sa-si asume foarte multe riscuri.

De obicei, prima intalnire a lui Dorothy Heathcote cu un grup de
elevi nu se desfasoara dupa un program prestabilit, dupa un desfasurator
atent stabilit dinainte. intrebarea de inceput este ,Despre ce vreti sa fie
Drama/ Actiunea Dramatica, pe care incercdm sa o realizam?”. Ulterior,
profesoara i provoaca pe copii prin intrebari sa faca rapel la propria lor
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experienta, la propriile lor cunostinte asimilate, sa faca uz de ele in
incercarea de a identifica, de a se decide asupra Actiunii pe care vor sa o
realizeze.

Venind in intdmpinarea nevoilor profesorului coordonator, Dorothy
Heathcote propune o clasificare a tipurilor de ,drama”. Aceasta clasificare
poate fi prezentatd si grupei de elevi, clasei pentru ca formularea tipurilor
de ,drama” este una foarte accesibila. Astfel, exista trei tipuri de drama/
Actiuni dramatice:

1. drama care se petrece atunci cand oamenii se confrunta cu
lucruri pe care nu le pot controla (un val ucigas, tsunami, eruptia unui
vulcan, un razboi care se declanseaza fara ca oamenii simplii sa poata
decide);

2. drama care apare atunci cand unii oameni isi forteaza semenii
sa actioneze intr-o anumita directie; cei mari care spun celor mici ce si cum
sa faca;

3. drama care apare atunci cand oamenii simpli nu reusesc sa se
inteleaga intre ei asupra aspectelor presupuse de convietuire;

Miza primelor intélniri din cadrul cursurilor de Educatie prin
Actiunea Dramatica este identificarea subiectelor care ar putea starni
interesul si preocuparea clasei. Orice decizie apartine majoritatii elevilor.
Profesorul isi asuméa numai rolul de a-i face pe elevi s& constientizeze
implicatiile optiunilor si alegerilor pe care le fac.

IN VECINATATEA ACTIUNII DRAMATICE

Daca nu ai folosit niciodata ,drama’/Actiunea Dramatica in
educatie, trebuie sa stii ca nu exista un unic si de succes punct de pornire.
Trebuie doar sa tatonezi, sa te pozitionezi in apropierea, pe marginea a
ceea ce numim drama/ Actiune Dramatica.

Dorothy Heathcote sugereaza ca orice profesor sa inceapa
examinandu-se foarte cinstit. Propune fiecarui profesor sa-si stabileasca
foarte cinstit fatd de sine, care ar fi toleranta maxima in 6 sfere de interes
major pentru un profesor:

1. Luarea deciziilor;
Galagia/ zarva/ zgomote/ harmalaia din clasa;
Distanta-distantarea fata de elev;
Numarul de elevi;
~Ipostaze” ale profesorului;

arLDN
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6. Statutul de profesor.

1. Luarea decizilor in ceea ce priveste coordonatele actiunii
dramatice/ drama (unde, cand, cine, ce) ar trebui sa fie in sarcina elevilor.
Profesorul coordonator trebuie doar sa le semnaleze elevilor riscurile pe
care si le asuma cu fiecare decizie pe care o iau. In acelasi timp, nu trebuie
sa accepte deciziile care ar conduce actiunea dramatica intr-o directie pe
care nu si-ar dori-o sau in care autoritatea sa ar fi in mod absolut anulata
sau ignorata. Daca profesorul coordonator simte nevoia sa se pregateasca,
sa-si traseze céateva posibile coorodnate ale Actiunii Dramatice naintea
intalnirii cu clasa, atunci ideal este ca luarea deciziilor s& nu raméana doar
la latitudinea sa. Este important sa-ti clarifici ce tip de decizii-optiuni
referitoare la dezvoltarea Actiunii Dramatice esti dispus sa incredintezi
clasei.

2. Zarva/ galagia/ harmalaia din clasa este o caracteristica a oricarui
grup de elevi de oriunde. De foarte multe ori, aceasta atmosfera slujeste
actiunii dramatice, o potenteazd, semnaleazd participarea-empatia
nemediatd, directa a participantilor, implicarea lor. Pe de alta parte, crearea
tensiunii proprii/ specifice fiecarei situatii presupuse de Actiunea Dramatica
se realizaeazd mult mai bine Tn absenta unei zarve permanente si
necontrolate, manifestate de clasa. in momentele in care nivelul galagiei/
zarvei riscd sa sufoce concentrarea asupra Actiunii Dramatice, Dorothy
Heathcote opreste actiunea si propune o analizd a situatiei pe care
incearcda sa o creeze; incurajeazd clasa sa semnaleze natura
sentimentelor si emotiilor presupuse de situatia datd. Ea nu-si propune sa
lucreze In mod particular asupra tendintei clasei de a se manifesta
galagios. Nu cauta sa reprime, sa stopeze aceasta tendinta, ci incurajeaza
clasa sa se manifeste in cadrul Actiunii Dramatice; permite si incurajeaza
manifestarea acelor reactii zgomotoase, galdgioase presupuse de situatia
dramatica. Manifestarea galagioasa este de cele mai multe ori expresia
unui surplus de energie proprie varstei; Tn masura in care se poate,
Dorothy Heathcote incearca sa incurajeze elevii sa-i gaseasca acestei
manfiestari o functie dramatica, un rol activ in Actiunea Dramatica pe care
incearca cu totii s& o creeze. Uneori reuseste, alteori nu. Este o realitate
emblematicd Tn mai toate scolile atat din Anglia, cat si din SUA. Un
profesor care are o clasa galagioasa isi pierde acest statut...

3. Distanta/ distantarea fata de elev. Profesorul trebuie sa se decida
pana unde merge implicare sa in relatia cu elevii: atdt emotionala, céat si
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fizica. Multi profesori le spun elevilor ce sa faca, cum sa faca, cand sa faca.
Acest raport confera incredere si siguranta profesorului. Dorothy Heathcote
prefera ca distanta fata de elev sa fie cat mai mica. Prefera sa stea printre
ei, cat mai aproape de ei, sa-i priveasca in ochi, sa primeasca dinspre ei
semnale cat mai diverse, sa intre in mintea lor, chiar sa stabileasca contact
fizic cu acestia, Tn masura in care actiunea dramatica o cere. De cele mai
multe ori, Dorothy Heathcote preia cate un Rol, devine cate un Personaj
din Actiunea Dramatica si se confrunta si ea cu aceleasi probleme pe care
le presupune crearea acestei actiuni: efortul de a o face credibila prin
improvizatii, lucrul efectiv cu realitatea imediata. Raportul extrem de intim
pe care il propune, o ajuta sa ia pulsul grupei, sa constate ,pe pielea ei”
care sunt dificultatile cu care se confrunta elevii; sa vada in ce masura
educatia lor, ,cei 7 ani de acasa”, ii ajutd sau nu sa relationeze viu si
spontan in proximitatea unui adult si intr-o colectivitate (sa priveasca in
ochi, sa-si gaseasca locul in spatiu, sa lucreze in echipa, sé dea si sa
primeasca, sa actioneze ,umar la umar” in Tncercarea de a solutiona o
problema a grupului). Raportul intim pe care mizeaza Dorothy Heathcote
are si foarte multe dezavantaje: este foarte greu sa te mai sustragi, sa te
pui Tn afara momentelor cu mai mare grad de dificultate in luarea deciziilor;
este foarte greu de acceptat sa nu actionezi atunci cand situatia o cere; in
acelasi timp, autoritatea devine o valoare pe care o pui in discutie cu
fiecare noua actiune, n fiecare clipa.

in anumite Actiuni Dramatice/ drama, distanta poate fi un lucru de
dorit, necesar chiar. Daca dezvolti o Actiune Dramaticad a céarei miza este
sa scoti in evidenta individualitatea, atunci, mai mult ca sigur vei dori ca
elevii sa stea fiecare in banca sa, izolati unii de ceilalti. In alte situati,
preluarea unui Rol/ asumarea unui Personaj precum Guvernatorul unei
Provincii, Seful de Post, Dispecerul unei retele de telefonie etc. presupune
instituirea unui raport de distantare a profesorului coordonator fata de elevi.
Daca esti un profesor care se simte mai confortabil intr-un raport de
distantare, atunci poate ca ar fi bine sa-ti asumi un astfel de Rol/ Personaj
care sa presupuna distantd intre tine si elevi. Dorothy Heathcote
incurajeaza orice profesor sa experimenteze ambele ipostaze. Important
este sa fie constient de optiunile pe care le are. Pentru cei mai tematori,
mai ezitanti, Dorothy Heathcote le sugereaza s& demareze o Actiune
Dramatica cu maximum 5 minute Tnainte de finalul cursului, astfel incat
daca lucrurile iau o Tntorsatura neprielnica, sa nu trebuiasca sa continue
intr-un raport care nu-i este confortabil. Acestui mod de lucru, Dorothy
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Heathcote i-a dat numele de ,edging in Drama”/ pe marginea/ in
apropierea/ la limita Actiunii Dramatice.

4. Trebuie sa te edifici care este numarul maxim de elevi cu care poti
lucra. Multi profesori prefera sa imparta clasa in grupe mai mici, allii
prefera ca macar la nceput sa lucreze cu intreaga clasa. Dorothy
Heathcote prefera sa lucreze cu intreaga clasa in acelasi timp n special
pentru c& aceastd modalitate de lucru o ajutd sa omogenizeze clasa. in
acelasi timp, numai intr-un grup mai mare poti realiza in ce masura anumiti
elevi sunt sau nu mai timizi, mai retinuti si care sunt cei mai dezinvolti, in ce
masura se respecta reciproc. Pe de alta parte, cel mai important motiv
pentru care Dorothy Heathcote recomanda lucrul profesorului coordonator
cu intreaga clasa in acelasi timp, este ca numai profesorul poate sa-i faca
pe elevi constienti de faptul ca, in Educatia prin Actiunea Dramatica, ceea
ce este cel mai interesant si mai mai important se afla in spatele actiunii
propriu-zise; numai profesorul poate semnala si evidentia fiecarui elev
valoarea pe care o are nu atat participarea concreta si efectiva in actiunea
dramatica, ci senzatile, sentimentele si trairile individuale generate de
aceasta. Constientizarea acestui proces nu poate fi activata decat de
profesorul coordonator. in cazul in care optezi sa imparti clasa in grupuri
mai mici, riscul este ca, lucrand independent, grupurile respective sa
dezvolte actiunea dramatica in directii diferite, s& ia decizii care se opun
celor acceptate de alti colegi sau decizii pe care ceilalti nu sunt gata sa si le
insuseasca (sa arda etape).

EXEMPLU: O astfel de situatie a experimantat si Dorothy
Heathcote. Lucra cu o clasa la o Actiune Dramaticd care presupunea o
Nunta in Epoca de Piatra. Din cauza faptului ca fetele se hlizeau continuu
si constant, profesoara a decis sa imparta grupul in baieti si fete si sa
deruleze in ambele grupe pregatirile necesare pentru nunta. Deoarece
baietii dadeau semne ca sunt mai implicati si mai devotati actiunii, Dorothy
Heathcote s-a rupt de ei, incercand sa se concentreze numai asupra grupei
de fete, care continuau sa se hlizeasca in timp ce pregateau rochia de
nunta a miresei, conceputa din blana alba de urs. Treptat, deciziile luate Tn
cele doua grupuri au afectat actiunea Tn ansamblu: baietii au decis sa-I
aleaga Mire pe cel mai maruntel dintre ei, in timp ce fetele au decis sa
aleaga Mireasa pe cea mai emancipata si mai matura dintre ele. Din acest
moment, nepotrivirea fizica foarte pregnanta intre cei doi a generat un efect
de distantare imposibil de modificat. Chiar in momentul in care pregatirile
erau aproape terminate, baietelul ales a fi Mire s-a apropiat de Dorothy
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Heathcote si, foarte timid si retinut, a intrebat-o daca el poate sa refuze
Nunta cu Mireasa aleasa de fete, sustinand ca ,Mai degraba ar accepta sa
moara decat sa se casatoreasca cu ea!”. Dorothy Heathcote nu avea cum
sa-i conteste acest drept si i-a propus sa plece la o vanatoare de ursi, unde
urma sé& fie omorat. In acel moment, Actiunea Dramatica propusi initial a
fost complet deturnata si Tn scurt timp s-a incheiat. Dorothy Heathcote s-a
refntors Tn grupul fetelor si le-a comunicat c& ,CE-ul” asupra caruia s-au
decis initial nu va mai fi unul cu happy end, ci mai degraba unul tragic:
mirele va muri la o vanatoare de ursi, chiar inainte de nunta. Din acel
moment nici fetele nu s-au mai hlizit, dar actiunea era deja incheiata 8.

5. Ipostaze ale Profesoului. Se refera la atitudinea generala pe care si-
o Tnsuseste profesorul in relatie cu elevii. Aceste ipostaze nu presupun
numai un limbaj diferit, o maniera de a se adresa diferita, ci in special ,0
prezenta” diferita in clasa, Tn relatie cu elevii. Aceste ipostaze pot fi activate
indiferent de Rolul/ Peronajul asumat de profesor in cadrul Actiunii
Dramatice. lata cateva din ipostazele pe care le foloseste Dorothy
Heathcote:

STIE TOT - este o ipostaza folosita foarte rar de Dorothy
Heathcote. S-ar putea reduce la replica ,Ascultati la mine, pentru ca EU
STIUY De obicei, profesoara se foloseste de aceasta ipostaza numai atunci
cand Actiunea Dramatica ia o directie complet gresitd sau cand harmalaia
si hlizeala elevilor risca sa perturbe evolutia actiunii dramatice si toate
céastigurile dobéandite se pierd. Momentul in care Dorothy Heathcote
intervine si opreste actiunea dramatica definitiv este activat din aceasta
ipostaza. Atunci cand exista asistenta in cadrul cursului (grup de profesori,
camere de filmat), Dorothy Heathcote ii atenfioneaza pe elevi ca daca se
vor uita la camerele de filmat sau la profesorii de pe margine dupa
momentul Tn care Actiunea Dramatica a inceput, ea va fi nevoita sa
opreasca actiunea.

STIATI CA — este varianta prietenoasa a lui ,stie tot” prin care
Dorothy Heathcote i incitd pe elevi sa ceara informatii, s& dobandeasca
cunogtiinte. Foarte rar, ea le oferad informatii despre contextul socio-politic
si asta numai daca elevii 1i solicita aceste informatii si chiar si atunci,
Dorothy Heathcote le ofera cu foarte mare grija ca nu cumva multitudinea
de informatii recent asimilate sa nu le perturbe capacitatea de a crede, de a
se increde, de a le deveni credibild Actiunea Dramatica. In cazul in care ea

8 Betty Jane Wagner, Drama as a Learning Medium, N.E.A., Washington, 1976, pp. 36-37
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insdsi nu cunoagte raspunsurile solicitate de elevi, ii incurajeaza sa se
documenteze, trimitandu-i la biblioteca sau la alte surse. De foarte multe
ori, Dorothy Heathcote se documenteaza cot la cot cu elevii sai asupra
problemelor care trezesc interesul si curiozitatea elevilor.

HABAR N-AM - este cea mai draga ipostaza Iui Dorothy
Heathcote pentru ca din aceasta conditie poate sa trezeasca interesul
elevilor de a-si gasi raspunsurile le problemele semnalate. Aceasta
ipostaza rastoarna raportul profesor-elev si devine o provocare adresata
elevilor sa descopere raspunsurile alaturi de profesor. Daca interesul lui
Dorothy Heathcote este de a afla ,Ce este nisipul?”, ea nu adreseaza in
acest fel intrebarea, pentru ca in aceasta formula de adresare este implicit
presupus faptul ca profesorul stie ceea ce este nisipul si in acest caz foarte
mulfi elevi vor ezita sa caute ei ingisi raspunsul din teama ca nu cumva
raspunsul lor sa fie foarte departe de raspunsul profesorului. Formula de
adresare ,Ce este nisipul?” induce existenta unui unic posibil raspuns,
ceea ce anuleaza explorarea, efortul individual de a gé&si raspunsul. In
consecinta, profesoara preia ipostaza lui ,habar n-am”: sugereaza ca ia de
pe jos un pumn de nisip, pe care il lasa sa se prelinga pe jos, moment in
care se intreaba ,N-am stiut niciodata ce face nisipul sa fie asa cum e?”

RASPANDAC de IMPLICATIl — reprezintd ipostaza in care
profesorul descrie impreuna cu clasa diverse si multiple alternative de
dezvoltare a Actiunii Dramatice, dar fara a le sugera o directie anume sau
un final prestabilit. Din aceasta ipostaza, profesorul puncteaza, scoate in
evidentd evenimentele, intdmplarile prin care au trecut pana la acest
moment precum si multitudinea de Tntdmplari si fapte care s-ar putea
petrece din acest moment.

EXEMPLU: Unor elevi care si-au propus sa construiasca o Actiune
Dramatica axata pe tema emigrarii si au ajuns exact in momentul in care
se stabilesc in tara in care si-au propus sa emigreze, Dorothy Heathcote
le-a lansat urmatoare tema de reflectie: ,Ei bine, nu stiu cum o sa va
stabiliti in aceasta tara! Nu aveti nicio scrisoare de recomandare, niciun act
care sa dovedeasca ce stiti voi sa faceti. Cum fac oamenii sa se
recomande, sa devina cunoscuti unor semeni de-ai lor, care nu-i cunosc si
care nici macar nu i-au invitat in tara lor?”%Activarea acestei ipostaze —
Raspandac de Implicatii - are rolul de a-i incuraja pe elevi sa foreze mai

9 Betty Jane Wagnar, Drama as a Learning Medium, N.E.A., Washington, 1976, p.39
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adanc in actiunea dramatica propusa inifial. Orice actiune are implicatii si
consecinte pe multiple planuri.

BUN ASCULTATOR - este foarte important sa-i asculti in mod
real pe copii si sa-i ajuti pe ei insisi sa se asculte. De cele mai multe ori,
Dorothy Heathcote reproduce exact, cuvant cu cuvant ceea ce afirma
copiii. Spre deosebire de cei mai multi profesori care extrag ideea
principald din ceea afirma copiii si reformuleaza ei insisi enunturile
acestora, Dorothy Heathcote reproduce exact cuvintele acestora, ceea ce
confera celorlalti copii posibilitatea de a puncta ei insisi esentialul.

FAC ROST DE ORICE - Din aceasta ipostaza, profesorul este cel
care se ingrijeste ca initiativele copiilor s& se concretizeze. Vine in
intdmpinarea acestora oferind solutii pentru obtinerea celor necesare in
dezvoltarea Actiunii Dramatice. Din aceasta ipostaza, profesorul devine un
soi de ,magazioner” al tuturor obiectelor necesare actiunii. Dacd este
nevoie de o patura, de hrana pentru un bebelus etc. profesorul semnaleaza
de unde pot fi obtinute aceste bunuri. Pe de alta parte, din aceasta
ipostaza, profesorul devine si un ,magazioner-arhivar” al ideilor exprimate
de copii.

NU MA INTREBA PE MINE! — este ipostaza pe care o ia
profesorul atunci cand actiunea se dezvolta foarte bine si fara implicarea
sa. Dorothy Heathcote preia aceastd ipostaza refuzdnd astfel sa se mai
implice, dar numai atunci cand copiii sunt foarte stdpani pe situatie.
Aceasta ipostaza i ajutd pe copii sd constientizeze responsabilitatea
deciziilor luate.

AVOCATUL DIAVOLULUI — Dorothy Heathcote foloseste aceasta
ipostaza mai aleas atunci cand isi doreste sa uneasca clasa impotriva
Rolului/ Personajului pe care ea insasi si |I-a asumat. Este o ipostaza dificil
de condus, caci copiii accepta cu dificultate ca cele sustinute de ,avocat’
nu sunt, de fapt, reflectile profesorului. Dorothy Heathcote cautd sa fi
convingd ca ceea ce sustine din aceastd ipostazad este numai si numai
parerea Personajului pe care ea si |-a asumat Tn actiune. Astfel, de cele
mai multe ori, imediat ce sustine o teza din ipostaza de ,avocat”, ea iese
din Rol/ Personaj si redevine pentru scurt timp profesorul lor. Din aceasta
ipostaza, Dorothy Heathcote le sugereaza indirect foarte multe posibile
solutii de rezolvare a conflictului.

EXEMPLU: Lucrau la o Actiune Dramatica cu o grupa de elevi cu
véarsta de 5 ani. Intriga simpla: copiii gasesc pe trotuar un bebelus. Copiii
pornesc din usa in usa sa intrebe daca e cineva care a pierdut un copil. De

19



fiecare data, Dorothy Heathcote se substituia Personajului care se afla
dupa usa la care ajungeau copiii s& batd. La un moment dat, ea le-a
raspuns cu o voce foarte ,malefica”, de vrajitoare: ,Nu, eu nu am pierdut
niciun copil, dar mereu mi-am dorit sa gasesc unul!...”. Fix in acel moment,
Dorothy Heathcote a iesit din personaj redevenind profesorul, si i-a intrebat
pe copii daca si-ar dori ca aceasta femeie sa fie o vrajitoare care le fura
bebelusul. Copiii au fost foarte entuziasmati. Apoi, i-a intrebat daca Tisi
doresc ca. la final, ei s& o pacaleasca pe vrajitoare si sa recupereze
bebelusul. Copiii au fost foarte incéntati. Din acel moment, Dorothy
Heathcote si-a preluat si consolidat latura negativa a Personajului. A smuls
papusa/ bebelusul din bratele copiilor si ,s-a incuiat” in casa ei. Copiii
trebuiau sa faca cumva sa recupereze bebelusul. Au Tnceput sa arunce cu
pietre in usa. Toate actiunile lor nu conduceau la o posibila rezolvare. La
un moment dat insa, Dorothy Heathcote, in rolul de vrajitoare a inceput sa
verbalizeze ceea ce face. ,O sa-mi iau cartea de magie si o sa caut o vraja
sa transform bebelusul in copil de vrajitoare.” Fix in acel moment copiii au
inceput sa se agite. ,Trebuie s-o oprim acum!” Au incercat sa propuna o
serie de vraji ca s-o0 opreasca pe vrdjitoare: ,sa-i inghetdm maéinile!”.
Solutiile lor nu dadeau rezultate. La fiecare propunere a lor, Dorothy
Heathcote, in rolul vrajitoarei, contra-ataca mai abil. La un moment dat, ea
a iesit din rol, redevenind profesorul, si i-a intrebat daca nu ar fi bine sa-i
fure cartea de vraji si sa-i ia astfel puterile. Copiii au afirmat ca da. Imediat,
Dorothy Heathcote a reintrat in Personaj si, tot vorbind cu voce tare, a
spus: ,0 sa&-mi iau cartea de vraja si am sa ies undeva in naturd sa pot
cauta in liniste vraja potrivita, caci aici e prea multad galagie de la copiii
astia”. Dorothy Heathcote a reiesit din rol si i-a atentionat pe copii ca
trebuie s& fie cu mult mai destepti, mai ageri decéat ea. Intr-un final, copiii
au resit sa-i fure cartea de magie si ulterior sa recupereze bebelusul®®.

Toate aceste interventii ale lui Dorothy Heathcote au fost facute din
ipostaza de ,avocat al diavolului”. Cu fiecare noua interventie a ei, copiii
primeau cate o informatie vitald; Th acelasi timp i-a facut pe copii sa
conlucreze impotriva ei; a unit clasa impotriva ei. Ipostaza de profesor-
avocat al diavolului Ti determina pe copii sa actioneze, ii impulsioneaza, i
starneste.

EXEMPLU: intr-o grupa de elevi de clasa a patra destul de inactivi
si necooperanti, Dorothy Heathcote s-a substituit/ si-a asumat Rolul unui

19Betty Jane Wagner, Drama as a Learning Medium, N.E.A., Washington, 1976, pp. 40-41
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patron de mina si in secunda doi i-a amenintat pe toti ca a doua zi la ora 6
dimineata va trebui ca fiecare dintre ei sa intre in mina cu propriul lor copil.
Daca refuza, ea ca patron al minei ii va da afara din casele lor caci toate
casele sunt pe pamantul aferent minei. Dupa cateva clipe de tacere, unul
dintre copii i-a replicat simplu: ,Eu mi-aduc copilul, daca si tu faci la fel!” Din
acel moment, Actiunea Dramatica a fost demarata.

Dorothy Heathcote atrage atentia ca sunt foarte multe posibile
~lpostaze” pe care profesorul coordonator le poate activa, si le poate insusi.
Important este ca profesorul sa fie constient de aceste ipostaze. Sunt
instrumente foarte utile Tn relatia cu grupa, pentru a-i determina sa
actioneze. Profesorul trebuie Tnsa sa stie care dintre aceste ipostaze 1i sunt
familiare, in care dintre ele se simte mai confortabil.

6. Statutul de profesor. Dorothy Heathcote atrage atentia asupra
faptului ca fiecare profesor ar trebui sa stie pentru sine care este
.,masura’/"dovada” conditiei sale de profesor. Ce anume il va face ca a
doua zi sa-si doreasca sa reapara in clasa? Ce reactie din partea clasei
este necesara pentru ca statutul sau de profesor sa nu fie zdruncinat?
Pentru Dorothy Heathcote, masura-dovada acestui statut o reprezinta
bucuria pe care o manifesta copiii de a se juca cu ea, de a se implica in
Actiunea Dramatica alaturi de ea. Absenta acestei bucurii ar Tnsemna
pentru ea semnalul cel mai limpede sa si-a pierdut statutul de profesor;
nimic altceva: nici galagia din timpul orei, nici inertia manifestata, ci doar
absenta bucuriei de a se juca. Dorothy Heathcote ii incurajeaza pe
profesori sa vorbeasca despre problemele intdmpinate la clasa cu prietenii
lor, cu alti profesori, cu directorii scolii. Toate aspectele negative se
manifesta si la ceilalti colegi de breasla, din acest motiv este foarte
important dialogul intre colegi. Mai mult decat atat, Dorothy Heathcote
incurajeaza lucrul in echipa, prezenta unui coleg observator. Astfel, facand
schimb de informatii, metoda de predare poate fi imbunatatita.
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CUM GASESTI SUBIECTE PENTRU ACTIUNEA DRAMATICA
Rolul procesului asociativ

Dorothy Heathcote atrage atentia ca prea mulii profesori isi pierd
mult prea mult timp in identificarea subiectelor pentru a dezvolta Actiuni
Dramatice in clasa. Cel mai important lucru este identificarea, gasirea
situatiei dramatice prin asociatii care au la baza un numitor comun:

Conditia Interioara.

EXEMPLU: Daca mi-am taiat parul si nu-mi place cum arata, ma
aflu n situatia aceluia care are exact ceea ce si-a dorit: hotul cu bijuteriile
furate, mirele la altar, tanarul print Arthur care {ine in mana sabia Excalibur
abia scoasa din stadnca, Salomea care tine pe tava capul lui loan
Botezatorul.

In toate exemplele anterioare, contextul este radical diferit, dar
conditia interioara este similara. Identificarea conditiei interioare face ca
orice experientda umana sa poata fi reactivata, retraita indiferent de epoca
in care s-a intAmplat. Procesul este la fel de productiv si in sens invers:
pornind de la forma-aspect si ajungand la continut.

EXEMPLU: Daca cineva poarta un sirag de margele, putem spune
ca ,se afla in aceeasi situatie-conditie cu cei care aleg sa se
impodobeasca”. Dar cat de multi si de diferifi sunt oamenii care se
impodobesc si cat de diverse pot fi determinarile, motivele pentru care fac
asta? Numai purtdnd niste margele, putem spune ca te afli in aceeasi
situatie-conditie cu: niste luptatori dintr-un trib arhaic care s-au Tmpodobit
pentru marea confruntare; un actor care se pregateste pentru spectacol;
Cleopatra care se pregateste sa plece pe Nil etc.

Identificarea situatiei interioare sau exterioare prin intermediul unor
asociatii, poate ajuta pe profesor sa perceapa imediat care ar fi natura
Actiunii Dramatice aferente-ideale pentru un grup de elevi. Chiar si numai
prin perceptia comportamentului si a atitudinii elevilor poti identifica multiple
.fesurse” pentru dezvoltarea Actiunii Dramatice.

EXEMPLU: Daca profesorul intra intr-o clasa si-i gaseste pe elevi
trantiti pe scaune si foarte plouati, suparati, profesorul poate imediat sa-si
imagineze ca acesti elevi sunt intr-o situatie-conditie similara cu: un grup
de barbati suparati care stau intr-un bar; un grup de mineri care au fost
blocati in mind; un grup de motociclisti care au aflat despre cursa pe care
tocmai au terminat-o ca a fost trucata etc.

Poveste — Situatii — Actiune Dramatica
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Orice Actiune Dramatica poate demara prin activarea asociatjilor
libere. Orice poveste este plina de situatii dramatice, iar aceste asociatii
faciliteaza-inlesnesc implicarea elevilor. Nu povestea in sine trebuie sa fie
factorul declansator in dezvoltarea unei actiuni dramatice. Povestea in sine
nu este o actiune dramatica. Povestea poate fi doar punctul de plecare.
Declansatorul actiunii dramatice trebuie sa fie identificarea unei similitudini
intre conditia reala a grupului de participanti si povestea propriu-zisa.

APLICATIE: Mai exact, Dorothy Heathcote propune exemplul cu
povestea Cenusaresei. Aceasta poveste a reprezentat punctul de plecare
in mai multe Actiuni Dramatice dezvoltate cu grupuri foarte diferite de
particiapanti. Dar, de fiecare data, actiunea dramatica dezvoltata de elevi-
copii a fost diferitA Tn mod radical, in functie de legatura pe care
participantii au stabilit-o cu reperele povestii.

Tn plan narativ, povestea Cenuséreasa ne prezintd o fatd care intr-
0 buna zi se trezeste cu un tata, doua surori vitrege si 0 mama vitrega care
nu o iubeste deloc. Ulterior, cele doua surori vitrege sunt lasate de mama
sa mearga la un bal, Cenusareasa trebuie sa raména acasa. Este
momentul in care apare Zana cea Buna care o ajuta pe Cenusareasa sa se
duca la bal. Aceasta ajunge la bal, se simte bine, se simte in centrul
atentiei dar uita sa indeplineasca cerintele Zanei cele Bune, mai exact, nu
este atenta la trecerea timpului. Din acest motiv, trebuie sa fuga de la bal si
pe drum Tsi pierde pantoful. La scurt timp dupa acest moment,
Cenuséreasa afla ca oamenii Printului sunt trimisi sa o gaseascéa pe cea
care i-a incantat la bal, dar care a plecat pe fuga. Oamenii Prinfului merg
din usa Tn usa in toate casele unde sunt tinere fete si le cere acestora sa
probeze pantoful pe care tanara I-a pierdut. In cele din urmé, Cenuséreasa
probeaza si ea pantoful si totul se termina in mod fericit.

Aceasta succesiune de evenimente-intdmplari constituie povestea
propriu zisa, planul narativ, dar seria evenimentiala nu reprezinta o Actiune
Dramatica. O poveste te poate ajuta sa stii incotro te indrepti, insa pentru a
identifica o Actiune Dramatica trebuie sa gasesti acea parte a povestii care
se poate transforma intr-o experienta de viata menita sa modifice pe copii.
Actiunea Dramaticad nu Tnseamna o serie de evenimente.

Cum poate deveni povestea Cenusaresei subiect-punct de plecare
pentru o Actiune Dramatica? Mai intai de toate trebuie sa fim constienti ca
aceasta poveste confine foarte multe ,subiecte” mai mici.

Pasul intai: identifica-te cu unul dintre personaje, pune-te in locul
unuia dintre personaje. Astfel putem avea o groaza de subiecte: ,Am doua
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surori care sunt foarte rele cu mine”. Este vorba despre asta! ,Ma trezesc
intr-o casa care n-are nicio legatura cu cea in care m-am nascut, casa
mamei mele!” Este vorba despre asta! ,O tipa foarte ciudata face menajul
in casa noastra.” Este vorba despre asta.

Prima intrebare este ,Despre ce e vorba in Cenugdreasa?’. La
aceasta intrebare raspunsuri sunt multiple. Important este sa te substitui,
sa te pui in locul unuia dintre personaje.

Dorothy Heathcote povesteste ca a pus aceasta intrebare unui
grup de elevi, de baieti, iar raspunsul a fost: ,Este despre un barbat atat de
nebun incat sa se casatoreasca cu o femeie care nu-si iubeste decat copiii
eil”. Ei bine, poate fi vorba si despre asta!

Alta data, a pus aceasta intrebare unui grup de elevi de 17 ani.
Raspunsul lor a fost: ,E vorba despre o Zana Buna care te ajuta uneori, dar
care niciodatd nu-i 1anga tine atunci cand ai cel mai mult nevoie de ea!”. In
Actiunea Dramatica pe care acest grup a creat-o, si-au propus sa arate in
ce masura o astfel de Zana este sau nu constienta, 1i pasa sau nu de
efectele-consecintele actiunilor sale; si in ce masura nu cumva omul are
mai de graba nevoie nu de o Zana Buna, ci de cineva care sa te asculte,
de un prieten.

Pornind de la Cenugdreasa, o grupa de elevi ai unui Liceu de
Politfie a dezvoltat o actiune dramatica despre incercarile disperate ale
oamenilor Prinfului de a gasi pe cea care si-a pierdut pantoful.

Acest demers este propriu si marilor dramaturgi. Aceeasi poveste
poate genera o sumedenie de piese de teatru. Este demersul propriu
oricarui regizor de teatru. Pornind de la aceeasi piesa, putem lesne vedea
ca spectacolele sunt diferite.

Toate exemplele prezentate scot in evidenta necesitatea de a gasi
o legatura, o similitudine intre conditia interioara sau exterioara a grupului
de participanti si protagonistii unei povesti sau ai unei situatii de viata.
Acest proces se bazeaza pe asociatii libere. Miza este de a converti orice
poveste sau fapt de viata intr-o experienta umana accesibila participantilor.
Procesul este unul ,dinspre mine inspre poveste”, de la particular la
universal. Actiunea Dramatica 1i determina pe participanti sa se
concentreze asupra unei situatii specifice, clar delimitata in timp si spatiu, o
situatie conflictuala, activa. Elevii nu se pot concentra pe intreaga poveste,
ci numai pe un segment, pe o situatie de viata accesibila lor, fata de care
stabilesc un raport de identificare. Odata facut acest pas, Actiunea
Dramatica poate fi generatd de participanti. In cadrul Actiunii Dramatice,
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experienta de viata a participantilor 7i ajuta sa inteleaga experienta de viata
a altor oameni.

Asociatiile libere conduc la identificare si 1i determina pe
participanti sa perceapa orice poveste ca pe o experienta de viata, care
poate fi creata, experimentata de ei insisi in coordonatele lui aici si acum si
nu ca pe o naratiune ,despre”.

In acelasi timp, asociatiile libere ajuta la externalizarea problemei
abordate, la afirmarea caracterului de universalitate a experientei umane
creatd de participanti. La finalul fiecarei Actiuni Dramatice create, Dorothy
Heathcote propune participantilor ca prin asociatii libere sa numeasca
acele personaje, povesti, romane, povestiri care au puncte comune cu
personajele si actiunea create de ei, le propune sa realizeze ,0 familie” de
personaje si povestiri din care sa faca parte Actiunea creata de ei.

Astfel pot fi gasite o multitudine de teme si subiecte posibil a fi
abordate Tn cadrul cursurilor de Educatie prin Actiune Dramatica.

EXEMPLU: La finalul unei Actiuni Dramatice construite in jurul
destinului lui Galileo Galilei, Dorothy Heathcote a concluzionat ca ,acest
personaj de afla in familia acelor personaje care in mod constient se
izoleaza de toti ceilalti prin felul in care gandeste.” Astfel, i-a determinat pe
elevi sa identifice 0 sumedenie de alte circumstante in care un personaj, un
om actioneaza in acelasi mod. Toate sugestiile elevilor pot deveni material
pentru cursurile viitoare de Educatie prin Actiune Dramatica. Conditia
exterioara, contextul social, politic pot fi diferite, dar conditia interioara
ramane aceeasi.

1.3. Defragmentarea subiectului

Fie ca programa analitica o cere, fie ca grupa de elevi o propune,
un profesor coordonator al cursurilor de Educatie prin Actiune Dramatica
are de-a face cu o multitudine de teme si subiecte care mai de care mai
diverse: Evul Mediu, catastrofé aeriana, monsgtrii, spitale, pirati, Regele
Arthur, vrajitoare, Razboiul Civil, China, India, Jocurile Olimpice, o calatroie
in spatiu, o drumetie la munte etc.
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Cum faci ca o tema, o problema sa fie convertita in material pentru
crearea Actiunii Dramatice?

Dorothy Heathcote propune un proces care presupune, mai intai
de toate, doud etape. In primul rand, Dorothy Heathcote cautd s&-si
precizeze cat mai multe aspecte ale vietii pe care le presupune tema
abordata. Este o actiune pe care Dorothy Heathcote o face singura, acasa,
inainte de Tntalnirea cu grupa de elevi, iar daca vreun profesor prefera sa
consume aceasta etapa in prezenta elevilor, 1i sfatuieste sa o parcurga
foarte repede. Acest proces il denumeste ,de-fragmentare a subiectului”.
Sursa de inspiratie pentru acest proces a reprezentat-o lucrarea lui Edward
T.Hall, The Silent Language!!. Edward T. Hall sustine sa orice cultura
poate fi perceputa din perspectiva mai multor arii-sfere de interes: comert,
comunicatii, vestimentatie, educatie, familie, hrana, legi, timp liber,
adapost, calatorii, razboi, munca, dragoste-adulare.

latd o posibila de-fragmentare a subiectului generic numit Regele

Arthur:

dezvoltare | timp liber

antrenament

vestimentatie

tradatori

Masa
Rotunda

1 Edward T. Hall, The Silent Language, Anchor Books, 1973
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Pasul al doilea presupune ca fiecare sub-tema a temei generice
Regele Arthur, sa fie exploratd prin intrebari. Miza este ca prin
raspunsurile obtinute sa se identifice un moment, o situatie de viata care sa
reflecte cel mai bine aceasta sub-tema.

EXEMPLUL 1: Daca profesorul decide ca grupa de studenti este
pregatita sa abordeze sub-tema Antrenament, atunci, conform schemei
propuse de Edward T. Hall, cu totii se vor concentra, de fapt, pe domeniul
Educatie. Ce trebuia s& stie un Cavaler in timpul Regelui Arthur?
Raspunsuri: sa-si curete armura si sa o imbrace; s& manuiasca o sabie; sa
calareasca; sa participe la vanatoare; sa se adreszeze Regelui sau
Seniorului; cum sa se manifeste la Masa Rotunda; cum sa se comporte in
Catedrald; cum sa apere un castel in timpul unui asediu; cum sa respecte
legile in vigoare. Profesorul ii determina pe elevi sa se confrunte cu
aceasta sub-tema pornind de la elemente foarte concrete presupuse de
Antrenamentul unui Cavaler, urmand ca treptat sa-i incurajeze abordarea
unor aspecte mai "subtile”, mai profunde ale acestei realitati. Explorarea
sub-temei Antrenament se va face prin activarea unor situatii concrete, prin
dramatizarea situatiilor de viata, prin re-crearea unor situatii de viata care
sa reflecte aceasta realitate. Astfel, explorarea sub-temelor poate dura zile
in sir. Reactivarea Turnirurilor si Banchetelor va fi foarte atractivd pentru
elevi. Pentru a da o dimensiune umana mai profunda acestor situatii cadru,
Dorothy Heathcote propune ca de fiecare data profesorul sa se gadndeasca
la un eveniment care s marcheze situatia cadru: Regina a pierdut un copil;
un tanar cavaler urmeaza sa fie uns; un servitor este acuzat ca a furat
paine; compozitorul a creat un nou cantec inchinat Regelui; pregatirea
pentru messa de duminica etc. Rolul acestui eveniment in jurul caruia se
reactiveaza sub-tema, este deosebit de important pentru descoperirea,
explorarea relatiilor inter-umane.

EXEMPLUL 2: O grupa de elevi dintr-o scoala de corectie si-au
propus sa creeze o Actiune Dramatica despre Asasinarea Presedintelui.
De-fragmentarea acestei teme a presupus identificarea tuturor aspectelor
care au legatura cu un asasinat. Cu toate ca tema aleasa este una anti-
sociald, Dorothy Heathcote a decis sé lucreze la realizarea acestei Actiuni
Dramatice din mai multe considerente. Miza a fost aceea de a-i pune pe
copii sa se confrunte cu multitudinea de situatii dramatice presupuse de
aceasta actiune; sa se confrunte cu toate consecintele acestui fapt. Copiii
vor fi obligati sa-si re-evalueze propria conditie. De-fragmentarea temei
+Asasinarea Presedintelui” a presupus activarea urmatoarelor sub-teme:
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felul in care temeri ale
Presedintele membrilor Gastii

este aparat
pericolul

ncalcarii legii

ponturi
pentru ucigasi

viata de familie
a membrilor Gastii

loialitatea in Gasca

singuratatea
Presedintelui

inmormantarea

inchisoarea dupa
pronuntarea sentintei

familia indoliata

a trai cu o crima
pe constiinta

singuratatea
celor care
incalca legea

temeri ale
Presedintelui

e cool
sa fii in Gasca

Din momentul in care aceste sub-teme sunt arhivate, miza este ca
prin intrebari sa se identifice o situatie de viata care s& se constituie intr-un
posibil inceput al Actiunii Dramatice.

SUB-TEME — INTREBARI — ACTIUNEA DRAMATICA

O mare dificultate o constituie decizia de a demara Actiunea
Dramatica pornind de la una dintre sub-teme. Dorothy Heathcote atrage
atentia ca este bine sa fie arhivate foarte multe sub-teme pentru ca in acest
fel exista mai multe posibilitati de abordare. Alegerea sub-temei depinde
foarte tare de caracteristicile grupei.

In cazul temei ,Asasinarea Presedintelui”, profesoara a decis sa nu
abordeze nicio sub-tema care face trimitere la viata Presedintelui. Conditia
copiilor nu permitea sub niciun chip niciun soi de empatie fatd de
Presedinte sau de familia acestuia. Cel putin in etapa de inceput. Din acest
motiv, optiunea de a demara Actiunea Dramatica a vizat un aspect al vietii
din gasca, activarea unei sub-teme care sa presupunad concentrarea pe
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realitatea vietii dintr-o gasca. Sub-tema aleasa a fost Loialitatea in gasca.
Intrebé&rile de inceput: Unde se afla ,centrul de comand&” al g&stii? Cum
reusesc membrii gastii s& mentina acest loc necunoscut, ascuns fata de
politie? Dupa ce copiii s-au decis asupra acestor aspecte, Dorothy
Heathcote a lansat alte intrebari: ,Cum faci sa treci de Charlie, paznicul
magaziei?”. Copiii au ales sa aiba o parola numai de ei stiutd. Din acest
moment, Actiunea Dramatica a fost demarata. Copiii treceau pe rand prin
dreptul lui Charlie si intrau Th magazie. Toata aceasta actiune avea foarte
mult mister si tensiune, fiind foarte bine primita de toti mebrii grupei.

Din acest moment, le a propus usor-usor reactivarea altor sub-
teme: Ponturi pentru ucigasi. Intrebérile lansate: ,Cine e in stare s&
foloseasca acest pistol?”, ,Cine va fi in stare sa aiba rabdarea presupusa
de actionarea armei?”

Astfel, treptat, avand foarte multe posibilitati de abordare conferite
de sub-teme, Dorothy Heathcote reuseste sa-i coordoneze pe copii cétre
Actiunea Dramatica. Miza ei nu este inlantuirea situatiilor si actiunilor cu
scopul de a obtine o poveste reusitd. Miza este sa-i determine pe copii sa
reflecteze asupra problemelor umane presupuse de aceste situatii. Din
acest motiv, isi propune sa opreasca Actiunea Dramatica si, iesind din
Rolul asumat, sa-i provoace la reflectie. Nu intodeauna acest demers este
posibil. De foarte multe ori, copiii prefera dezvoltarea Actiunii Dramatice si
mai putin reflectarea asupra problemelor umane presupuse de aceasta.
Solutia este reintoarcerea la Actiunea Dramatica si provocarea constanta
la reflectie.

EXEMPLUL 3: In cazul unei alte grupe de elevi, acestia s-au decis
sa creeze o Actiune Dramatica despre Pirati. Prima intrebare a lui Dorothy
Heathcote a fost ,Cum arata un Pirat?” Raspunsurile copiilor au conturat
imaginea Piratului ca fiind un om fara un picior, fara un ochi, cu un céarlig in
loc de mana. Aceasta descriere, a activat o posibila sub-tema aceea a
Pericolului. De-fragmentarea unei teme precum ,Piratii” ar arata astfel:
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dormitul furtuni

pe vapor pe mare

curatenia
pe punte

viata
de familie
reguli
pe vapor

a face
provizii

munca

marinarilor

timp liber
pe vapor

avana
vapoare

comoara

in etapa urmétoare, Dorothy Heathcote si-a asumat rolul Capitanului de
vas care face selectia membrilor echipajului. ,Bine, fratilor, daca voi ma
convingeti ca veti putea face fata vietii pe vapor chiar daca nu aveti brate si
picioare, atunci, eu voi fi de acord sa ma intovarasiti pe vas!”. Copiii au
reusit sa treaca selectia, au facut dovada capacitétii lor de a actiona. Miza
cea mai importanta a fost din nou determinarea copiilor sa reflecteze
asupra valorilor, dorintelor, idealurilor acestor oameni. Imediat ce Actiunea
Dramaticd a permis-o, Dorothy Heathcote a lansat intrebarea: ,Ma tot
intreb de ce vreti atat de mult sa fiti pirati, cand viata de pirat este atat de
plina de pericole?”

Miza principald Tn cadrul cursurilor de Educatie prin Actiune
Dramatica este determinarea copiilor de a reflecta asupra valorilor umane
in virtutea carora oamenii actioneaza. Este o diferenta foarte mare intre
Teatru si Educatia prin Actiunea Dramatica. in cazul unui spectacol de
teatru, publicul este cel care va reflecta asupra valorilor in virtutea carora
protagonistii actioneaza. In cazul Educatiei prin Actiunea Dramatic&, miza
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este tocmai provocarea si dezvoltarea reflectiei asupra valorilor in virtutea
carora oamenii actioneaza.

FOLOSIREA INTREBARILOR

Dorothy Heathcote face distinctia intre ,intrebérile de intimidare” si
.intrebarile de eliberare”. John Holt propune o analiza foarte amanuntita a
celor doua categorii de intrebari in lucrarea sa How children fail12,

In linii mari, ,intrebarile de intimidare” sunt asa numitele Tntrebari
tipic profesorale, care sunt proprii sistemului clasic de educatie. in aceeasi
categorie se regasesc si acele intrebari cliseu de genul ,Nu credeti ca....?”
sau ,N-ati vrea sa.... ?”. In ambele cazuri, profesorul este cel care se
presupune ca detine unicul raspuns corect, iar demersul copilului este
acela de-a intui, de-a ghici raspunsul si nu de a cauta el insusi raspunsul la
problema ivitd. Acest gen de intrebari pune o presiune foarte mare asupra
copiilor, motiv pentru care cei mai multi dintre ei refuza sa participe din
dorinta de a nu gresi, de a nu rata. Teama de a nu gresi raspunsul corect
sugruma capacitatea copilului de a-si activa propria creativitate si propriile
cunostiinte.

Jntrebarile de eliberare” sunt acele intrebari prin care Profesorul
semnaleaza foarte limpede ca nu exista un unic raspuns corect. Sunt acele
intrebari prin care Profesorul se substituie unei persoane extrem de
curioase, care are nevoie de sprijinul elevilor in descoperirea raspunsurilor.
Prin formularea lor, aceste intrebari anuleaza raportul clasic de exercitare a
autoritatii, de exercitare a puterii intr-o clasa; ele scot Profesorul de pe
piedestalul autoritatii supreme omnisciente si-I plaseaza Tn mijlocul grupei,
cot la cot cu toti elevii; grupa intreaga, incluzandu-| pe Profesor, devine un
grup de oameni extrem de curiosi si dornici s& genereze Tmpreuna
posibilele raspunsuri la problemele semnalate. Cele mai raspandite formule
folosite de Dorothy Heathcote sunt: ,Pur si simplu nu pot sa-mi
imaginez...”, ,intotdeauna m-am intrebat....”, ,Stiti, mie Tmi pare ca....",
,Niciodata nu am inteles de ce....”.

Toate demersurile lui Dorothy Heathcote sunt indreptate in directia
evocarii raspunsurilor grupei de elevi. Nu doar intrebarile sunt cele prin
care putem obtine raspunsuri din partea elevilor. Dorothy Heatchote
defineste ,intrebarea” astfel: ,INTREBAREA este orice semnal senzorial

12 John Holt, How children fail, New York, Pitman, 1964
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(sonor, vizual, tactil, olfactiv) prin care participantii sunt avertizati ca se
cauta raspunsuri la problema ivita” 13,

Dorothy Heathcote propune o clasificare a Tintrebarilor si
semnaleaza existenta a 7 categorii de intrebari:

1. Intrebari prin care se cautd repere, informatii si_se activeaza
interesul _nemijlocit _al elevilor. Acele intrebari care definesc
momentul ales. Acele intrebari care determina pe elevi sa se
documenteze, intrebandu-i pe parinti sau consultdnd carti si
documente accesibile.

2. Intrebédri care determind o mai atentd si riguroasd explorare a
informatiilor dobandite deja.

3. Intrebdri de scindare, care presupun luarea unor decizii de grup
asupra directiei in care sa se desfasoare actiunea.

4. Intrebéri prin care se exercitd controul asupra clasei.

Intrebari care determind/activeaza sentimente si stéri.
6. Intrebari care determind/activeazé/intdresc Increderea/Credinta in

Actiunea Dramatica.

7. Intrebari care intiresc intelegerea.

o

1. Intrebarile din prima categorie au rolul de a stimula si activa interesul
nemijlocit al elevilor. Aceste intrebari trebuie gestionate in asa fel incat sa
nu Tngradeasca deloc imaginatia si creativitatea elevilor, dar in acelasi timp
sd nu genereze un haos general. Veti stii foarte sigur daca intrebarile
formulate Ti dezorienteaza pe elevi pentru ca raspunsurile lor vor fi foarte
confuze.

EXEMPLE de INTREBARI din aceastd categorie: Despre ce ar
trebui sa facem o Actiune Dramatica? / Ce ar trebui sa luam cu noi? / Unde
este usa de intrare in racheta? / Ce lucruri ar trebui sa luam cu noi din
resturile avionului prabusit? / De cati cai o sa avem nevoie? / Ce fel de
mancare am vrea sa luam cu noi? / Unde ati vrea sa ajungem folosind
covorul fermecat? / Ce fel de bijuterii vr.em sa furam? / Cum ar trebui sa
planificam furtul? / Care parte din poveste ne intereseaza cel mai tare? /
De unde a aparut asasinul? / Mai tineti minte cum am rezolvat problema
apei potabile? / Mai {ineti minte cum a fost prima zi Tn care am ajuns pe
insula?

13Betty Jane Wagner, Drama as a Learning Medium, N.E.A., Washington, 1976, p. 60
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Atunci cand pui intrebari care vizeaza obfinerea a cat mai multe
informatji, este bine sa le formulezi in asa fel incat sa evifi pe cat posibil sa
le sugerezi posibile raspunsuri; miza este sa incurajezi efortul fiecarui copil
de a-si formula propriul raspuns si de a opera cu orice raspuns primesti. De
exemplu, daca Dorothy Heathcote vede o fetita care cu foarte mare grija si
atentie tine in brate ceva, nu o intreaba: ,Cum se simte bebelusul?” ci mai
de graba o intreaba ,Pot sa te ajut cu pachetul ala?”.

Tot in prima categorie sunt si acele intrebari care vizeaza
obtinerea de informatii prin care se incearca definirea cat mai precisa a
coordonatelor momentului ales.

Cateva exemple: Unde in acest oras ne-am putea intalni cu totii? /
Ce moment al zilei este? / Tinem ceva in maini? / Ce am putea face cu
totii? / Cum este vremea? / Unde credeti ca ar trebui sd punem soba? / Cu
ce sa fim imbracati? / Cum va imaginati ca este pe Muntele Everest iarna,
in timpul unei furtuni? / Ce problema sta pe umerii nostri? / Vreti sa ne
impachetam proviziile acum?

Toate coordonatele care vizeaza ,Unde” si ,Cand” trebuie
precizate de la Tnceput si este foarte important ca toti participantii sa fie
constienti, s cunoasca si sa se concentreze pe aceleasi repere. Pe de alta
parte, este foarte important ca Actiunea Dramatica sa se deruleze pe cat
posibil intr-un cadru timp si spatiu unitar.

EXEMPLU: Daca intr-o clasa elevii se decid sa realizeze o Actiune
Dramatica intre Indieni si Cowboys, Dorothy Heathcote le cere sa se
decida in ce tabara sa debuteze Actiunea. Daca elevii nu reusesc sa se
decida de comun acord si isi doresc ca Actiunea sa se petreaca simultan in
ambele tabere, atunci ea Tsi asuma imediat un Rol, intra imediat in pielea
unui  Personaj, a carui prezentd determina volens nolens
unitatea/coeziunea celor doua tabere. Mai exact, Dorothy Heathcote isi
asuma rolul unui Comandant de Nava Spatiala care se confrunta cu
probleme mari si cere ajutorul ambelor tabere ca sa poata ateriza. Foarte
multe dintre intrebarile pe care le pune au rolul de a creea o coeziune
generald intre membrii clasei Tn lucrul la problemele pe care Actiunea
Dramatica le presupune.

Tot in prima categorie sunt si acele intrebari care au ca scop
activarea si descoperirea unor noi si noi surse si repere in documentarea
asupra subiectului.

EXEMPLE de INTREBARI din aceastd categorie: Cum aritau
antrenorii in acea perioada? / De unde este adusa apa potabila in
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Chicago? / Ma intreb ce fel de hamuri pentru cai foloseau cavalerii francezi
in acea epoca? / Trebuie sa platim apa in SUA? / Cum se imbraca o sotie
romana? / Cat de mare este de fapt un pat? / Unde exact gatesc femeile
Navajo?

Atunci cand Dorothy Heathcote are nevoie ca elevii ei sa se
documenteze mai atent, propune de cele mai multe ori o situatie dramatica
foarte atractiva pentru realizarea careia elevii trebuie sa se documenteze.

2. Cea de-a doua categorie de intrebari sunt acelea care determina o
mai atentd si riguroasa explorare a informatiilor dobandite deja.

EXEMPLE de INTREBARI: In momentul cand veti fi colectat si
sterilizat proviziile de medicamente de care avem nevoie, imi permiteti sa
le inspectez? / Cate tone de apa trebuie sa luam cu noi in calatorie? / Daca
ne decidem sa folosim TNT in aceasta galerie a minei, atunci n-ar trebui sa
ne Tngrijim ca toti membrii sa fie in siguranta? / Stie cineva unde se afla
canarul pe care noi il foloseam in mina sa vedem daca sunt infiltratii de
gaze? / Ne-ar trebui oare un turn de control? / Ati gasit cumva mana pe
care ne-a promis-o Dumnezeu? / Aveau cumva in acea perioada vreo
ceremonie anume pentru un astfel de moment? / Ati auzit cumva ordinul de
tragere a salvelor de semnalizare? / Chiar ai de gand sa calaresti pe acel
cal atat de inalt? / Avem rezerve de sange suficiente pentru fiecare dintre
noi?

Acest fel de intrebari au un caracter pedagogic deosebit. Mai
exact, Dorothy Heathcote nu le cere, nu le spune ce trebuie sa faca, ci prin
formularea intrebarilor le directioneaza sfera de preocupari si le propune
indirect posibile moduri de a actiona. Prin concentrarea atentiei asupra
raspunsurilor la aceste intrebari, ea 1i face pe participanti sa perceapa ca
au descoperit singuri directia pe care trebuie sa o apuce, fara ca cineva sa
le spuna exact cum si ce trebuie sa faca.

In aceeasi categorie de intrebari intrd si modalitatea in care
Dorothy Heathcote cautd sa-i determine pe elevi sa descopere si sa se
familiarizeze cu obiecte pe care nu le cunosc. Mai exact, ea se foloseste de
foarte multe ori de pantomima in incercarea de a-i determina pe elevi sa
perceapa rostul si functionalitatea unor obiecte pe care nu le cunosc. Ea nu
le spune la ce folosesc aceste obiecte, ci 1i determina sa observe si sa-si
puna singuri problema.

EXEMPLU: daca Dorothy Heathcote ar cere unei fete sa se ocupe
de curatarea unui sextant si aceasta imediat s-ar apleca si ar incepe sa
frece podeaua, ar fi evident ca aceasta fatd nu stie ce este acela un
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sextant. Profesoara nu ii explica, ci folosindu-se de pantomima prin care
evidentiaza forma sa telescopica, 1i inmaneaza fetei obiectul numit sextant
spunéndu-i: ,Te rog, lasa curatarea puntii in seama celorlalti si curatad mai
bine asta; tu nu vezi ca si lentilele si numerele astea sunt foarte murdare?”

3. Cea de-a treia categorie de intrebari, asa numitele intrebari de
scindare, sunt acele intrebari care vizeaza raspunsuri care ar putea duce
Actiunea in directii radical opuse. In Educatia prin Actiunea Dramatica cele
mai multe intrebari sunt de scindare. Actiunea dramatica nu poate sa se
deruleze in doua directii diametral opuse, pur si simplu nu se poate, pentru
ca atunci interesul major, concentrarea asupra actiunii va alterna cand intr-
o directie cand in cealalta.

INTREBARI din ACEASTA CATEGORIE: Ar trebui sa se intample
actiunea in Prezent, in trecut sau in Viitor? / Ar trebui sa fim cu totii barbati
sau sa fim un grup format si din barbati si din femei? / Am vrea sa ne
sperie faptul ca nu cunoastem nimic despre Planeta pe care am ajuns sau
faptul ca nu ne vom mai putea intoarce niciodata pe Pamant? / Ar trebui sa
fie o piesa despre oameni aflati la ananghie sau despre oameni care fi
ajuta pe cei aflati la anaghie? / Suntem la anaghie pentru ca suntem in
pericol sau pentru ca ne este foame? / Vreti sa fim in timpul razboiului sau
in momentul negocierii pacii? / Vreti sa luptam cu disperare sau cu
incredere? / Ar trebui mai intdi sd cdutdm mancare sau sa curatam
pamantul de pietre? / Ar trebui sa campam aici asumandu-ne riscul sa fim
atacti de vreun urs Grizzly sau ar trebui sa ne fortam sa urcam mai departe
chiar daca suntem extenuati? / Ati dori sa fim puternici si superiori sau sa
fim prietenosi si amabili?

Realitatea inceputului de secol XXI ar putea contrazice aceasta
teza. Numarul foarte mare de productii TV sau de filme prezentate in
cinematografe, realitatea media din jurul copiilor abunda in povestiri
derulate concomitent in mai multe epoci (in viitor-in trecut). In cadrul
concertelor omagiale (Tribut to) sau a emisiunilor de stiri TV de pe canalul
CNN, prezenta hologramelor poate constitui un interes deosebit pentru
copii ca expresie a prezentei unui individ Th mai multe spatii concomitent.
Acelasi lucru se poate spune despre multiplele gadgeturi aparute pe piata
si care realmente extind barierele de comunicare si de existenta ale unui
individ. Literatura SF sau dramaturgia jocurilor RV abunda in personaje
care au capacitatea de a se multiplica sau de a se dedubla sau de a avea
multiple vieti, elemente care fascineaza pe copii si-i determind sa-si
doreasca astfel de destine.
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Sugestia lui Dorothy Heathcote este ca profesorul sa accepte orice
fel de decizie ia grupa si sa-i solicite cat de tare atata timp cat interesul lor
se manifesta.

4. Cea de-a patra categorie de intrebari sunt cele menite sa exercite
controlul asupra clasei. Intr-o foarte mare masura si intrebarile anterioare,
cele de scindare ajuta la a mentine controlul asupra grupei in special prin
numarul limitat de optiuni. Aceste intrebari sunt cele mai importante
instrumente ale unui profesor dar in acelasi timp sunt si foarte greu de
invatat.

EXEMPLE de INTREBARI din aceasta categorie: Cum s& facem
ca Regele sa nu ne auda cat timp ne strecuram in palat? / Cum sa facem
ca sa aratam ca niste soldati? / Cum sa facem pentru ca eu sa nu fiu
nevoita sa strig la orfani "Haideti odata, faceti curat in camerele voastre!”? /
Suntem prea obositi ca sa mergem la vanatoare tot azi? Ar trebui sa ne
odihnim mai intai? / Vrem sa oprim Actiunea Dramatica acum sau vrem sa
o continuam? / Ridicati-va in picioare cei care sunteti gata sa intrati cu
mine Tn submarin. / Am auzit cu totii ceea ce ne-a propus colegul vostru? /
Sunteti gata sa lucrati in echipe de céte doi ca sa taiem copacii cu drujba? /
Ma ajutati s& scriem toate aceste informatii pe un pergament? / Sunteti
niste buni lucratori? / Puteti macar pentru o clipa sa credeti cu adevarat in
existenta acestui navod? / Ar trebui s& avem vreun sistem dupa care sa
organizam expeditia?

Genul de intrebari menite sa exercite controlul asupra grupei de
elevi nu trebuie lansate cu un ton agresiv sau autoritar. Prin aceste
intrebari, profesorul ghideaza atentia si concentrarea elevilor asupra unui
scop mai limpede, mai precis in incercarea de a dezvolta Actiunea
Dramatica si astfel Ti determina sa se disciplineze.

Comportamentul, atitudinea clasei, oricare ar fi aceasta trebuie
convertita, trebuie pusa in slujba Actiunii Dramatice. Daca profesorul
constata ca, de fapt, clasa in asamblul ei este plictisita si lipsita de energie,
atunci nu cauta sa afle motivele pentru care au ajns in aceasta conditie, ci
pur si simplu i provoaca sa admita acest lucru: ,Ati avut o ora plictisitoare,
obositoare?” Ulterior, dupa ce fiecare dintre ei va fi relatat de ce si cum de
este asa de obosit si plictisit, le sugereaza sa creeze o Actiune Dramatica
in care ei toti sunt un grup de oameni suparati si obositi dintr-un motiv sau
altul. Prin intermediul intrebarilor de scindare si de exercitare a controlului,
Dorothy Heathcote ii face sa-si canalizeze toatd energia negativa in
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incercarea de a da consistenta existentei unui grup de oameni care, la fel
ca ei, sunt suparati dintr-un motiv sau altul.

Uneori, intrebarile menite sa exercite controlul pot fi sub forma
unor avertismente: ,Sunteti siguri ca vreti sa va implicati in aceasta
misiune? N-o sa fie usor, sa stiti!”. ,Chiar credeti ca veti reusi sa stati o zi
intreaga la un loc de muncéa extrem de plictisitor? Cum o sa va tineti mintea
ocupata, cat timp, méainile voastre vor fi implicate in munca plictisitoare?”.
Astfel de avertismente au rolul de a uni grupul de elevi, de a le intari
devotamentul si dedicarea pentru dezvoltarea Actiunii Dramatice si in
acelasi timp i ajutd sa-si pastreze increderea in sine chiar si in cazul unui
esec total.

Profesorul care-si conduce clasa prin intrebari nu are nicio legatura
cu genul de profesor a toate stiutor. Dimpotriva, este genul de profesor
care se sprijind in mod real pe raspunsurile elevilor, se foloseste si ii ajuta
pe acestia sa se foloseasca de punctele lor de vedere, caci numai si numai
ideile elevilor sunt productive si importante in cadrul orelor de Educatie prin
Actiune Dramatica, nu propriile idei si perceptii ale profesorului. Asta nu
inseamna ca profesorul nu-si poate exprima propriile idei, dar acestea nu
reprezintd decat un alt punct de vedere. Nu exista calificative Gresit sau
Corect. Punctele de vedere difera, pentru ca oamenii difera. Cu toate ca
profesorul are mult mai mare experienta de viata, asta nu-l poate determina
sa fie ceva mai mult decat un simplu om care are la randul sau se intreaba
si-si raspunde in legaturéd cu o multitudine de probleme. Profesorul
conduce pe copii in cadrul Actiunii Dramatice prin intrebéri, fiind asemenea
unui ghid, care cunoaste un posibil drum, care insd nu anuleaza
posibilitatea de a exista multe altele nedescoperite inca.

Dorothy Heathcote asemuieste conditia unui profesor coordonator
al cursurilor de Educatie prin Actiune Dramatica, aceleia a unui pictor
renascentist sau a sculptorului american de origine croata lvan Mestrovic.
Asemenea lor, profesorul lucreaza impreuna cu elevii, cot la cot. Elevii fi
ofera profesorului perspectiva lor asupra lucrurilor, iar profesorul le ofera
experienta sa. Avantaje sunt de ambele parti. Acest raport ii determina pe
elevi sa fie foarte liberi in interpretare si sa nu consume foarte mult timp si
energie pentru a ciuta acele raspunsuri si rezolvari care s-ar presupune ca
trebuie sa le ofere. Pe de altd parte, acest raport il elibereaza si pe
profesor, prin faptul ca se elimina acea perceptie potrivit careia el trebuie
sa le stie pe toate.
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Atitudinea pe care Dorothy Heathcote o pretinde profesorului este
foarte asemanatoare atitudinii pe care profesorul Valeriu Moisescu o arata
adesea la primele intalniri cu studentii sai. Valeriu Moisescu obisnuia sa
spuna ca el nu-si poate asuma rolul de a-i invata pe studenti cum sa faca
regie de teatru; cel mult Ti poate familiariza cu modul in care s-a facut regia
de teatru Tn anii din urma si nimic mai mult.

DEZVOLTAREA INCREDERIl/ CREDINTEI
in Realitatea Fictionala a Actiunii Dramatice

Primul si cel mai important obiectiv din cadrul cursurilor de
Educatie prin Actiunea Dramatica este reprezentat de activarea capacitatii
elevilor de a crede, de a se increde in realitatea fictionala a Actiunii
Dramatice. Toti cei prezenti trebuie sa fie in stare macar sa incerce sa
creada, sa se increada in realitatea Actiunii Dramatice.

Dorothy Heathcote nu se foloseste de expresii precum: ,Hai sa ne
imaginam ca...” sau ,Hai sa pretindem ca...”. Cel mai adesea, ea lanseaza
invitatia astfel: ,Eu pot sa cred ca intr-o mana tin un morcov si ca in
cealalta tin un cutit. Voi puteti crede?”. Ulterior, prin pantomima, sugereaza
trasaturile caracteristice celor doua elemente: sugereaza ca folosindu-se
de cutit, taie morcovul in rondele. La un moment dat se opreste din actiune
si pune intrebari copiilor, determinédndu-i pe acestia s descrie cat mai
amanuntit cele doua elemente: cutitul si morcovul. O astfel de abordare
face ca teama de ridicol sau de penibil sa fie ldsata numai si numai in
seama celui mai experimentat, a adultului, a profesorului si activeaza in
copii numai nevoia de a investiga, de a cerceta si descoperi realitatea
fictionald sugeratd de actiunea intreprinsa. Prin intrebari si raspunsuri
concrete, imaginarul capata concretete.

EXEMPLU: Lucrand cu o grupa de elevi de 6 ani, Dorothy
Heathcote s-a confruntat cu situatia in care unul dintre elevi refuza
constant sa creada, sa se increada n orice i se propunea, spre deosebire
de majoritatea clasei care era cel putin dispusa sa incerce a crede. Astfel,
ea si-a concentrat toata atentia asupra acelui elev incercand sa-l provoace
si sa-1 determine sa creada. "Voi aduce acum in clasa un cal mare; o sa
puteti oare sa credeti acest lucru?” Apoi a iesit din clasa si a revenit
sugerand ca tine in mana haturile legate de un cal putin mai inalt decat
statura ei. Intentia era de a sugera proportia exacta nu neaparat marimea
exacta a calului. Cu toate acestea, copilul a replicat ,Nu este niciun cal!”

38



Apoi, Dorothy Heathcote a apelat la clasa sa-l ajute pe baiat sa vada calul.
Dorothy Heathcote I-a tras usor de capastru pe cal si a Tnceput s&-I
mangaie pe gat. ,Ce pacat ca nu putem merge mai departe cu actiunea
pentru c& el nu crede deloc.” In acel moment, colegii au inceput s&-I
descrie pe cal cu lux de amanunte. Profesoara a iesit cu calul din clasa:
,Hai sa-i mai facem o incercare!”. Apoi a reintrat tindnd calul de capastru si
verbalizand: ,E un cal alb cu negru, cu o coaméa neagra-neagré ca tusul.” In
acel moment, toata atentia copiilor era indreptata spre baiatul indaréatnic.
Atentia colegilor punea o presiune foarte mare asupra sa. Dorothy
Heathcote s-a indreptat spre baiat: ,Cred ca nu reusim, poti sa ne ajuti
tu?”. In cele din urma, baiatul s-a convins ca are mult mai multe de pierdut
daca nu accepta existenta acelui cal si s-a decis macar sa incerce sa
creada. Profesoara a propus clasei ca el sa fie cel care sa se ocupe de cal
si i-a predat lui haturile. Foarte bucuros de aceasta noua conditie, baiatul a
acceptat sa preia el haturile calului.

Primul si cel mai important pas in incercarea de a crede, de a se
increde Tn existenta unei Actiuni Dramatice este IDENTIFICAREA. Acest
proces trebuie sa se intdample de la primele momente si se poate realiza
atat in cadrul unei discutii pe marginea subiectului cat si prin actiune sau
improvizatii. Exista trei niveluri ale identificarii: emotional, rational, fizic.

Foarte multi profesori de Educatie prin Teatru sau de Educatie prin
Actiune Dramatica preferéd sé porneasca de la personaje, atunci cand cauté
sa stabileasca acets raport de identificare. Dorothy Heathcote remarca insa
faptul ca a porni de la un personaj inseamna a porni ,din afara” unei
persoane. Ea prefera sa porneasca dinspre interior spre exterior; in acest
mod cauta dintru inceput sa-i determine pe copii sa porneasca de la ceva
foarte personal, propriu, intim.

Pentru a determina activarea increderii, cauta sa simplifice orice
situatie, sa o reduca, pe cét posibil, la o simpla si unica atitudine pe care
cineva ar putea s-o aiba in situatia datd. Mai exact: daca cineva trebuie sa
bata la o usa, Dorothy Heathcote lanseaza problema: ,Aveti idee cum se
simte tipul dsta care trebuie sa batéa la usa? Cine ma poate ajuta?” Dacéa sa
oferd cineva, ii cere sa nu se gandeasca la nimic altceva, sd nu-si
imagineze cine stie ce personaj ci pur si simplu sa-si doreasca sa stea in
dreptul usii si la un moment dat, s bata la usa. Miza este sa evidentieze
conditia interioara presupusa de o situatie simpla si sa-l determine pe elev
sa constientizeze sentimentul primar presupus de aceasta conditie.
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O alta posibila abordare in incercarea de a stabili un raport de
identificare, poate demara fara niciun fel de pregatire anterioara numai si
numai prin observarea atenta a atitudinii fizicie, a conditiei corporale a
participantilor.

EXEMPLU: Lucrédnd cu o grupa de elevi de 8-9 ani la o Actiune
Dramatica despre o gasca de motociclisti, Dorothy Heathcote le-a propus
elevilor sa actioneze in relatie cu scaunele pe care stateau ca sa activeze
"motocicletele”. Elevii au incalecat scaunele invers. Le-a cerut sa-si
precizeze exact unde sunt ambreiajul, schimbatorul de viteze, luminile etc.
Treptat, actiondnd concret asupra mediului fizic Tnconjurator, copiii au
reusit s&-si reprezinte foarte concret imaginea ,motocicletei”. in acest fel, s-
a produs identificarea la nivel kinestetic intre elevii de 8-9 ani si gasca de
motociclisti.

Similar acestui proces este procesul de defragmentare a
subiectului. In aceeasi categorie intra si teoria ,pasilor mici” via Stansilavski
sau acea a Tmpartirii pe fragmente pe care o sustine profesorul Radu
Penciulescu: oricine poate porni intr-o expeditie pe muntele Everest.
Orcine poate face o serie dintre pasii presupusi de o astfel de expeditie. Ca
si un foarte bine antrenat sportiv care pleaca intr-o astfel de expeditie, si eu
ca si el va trebui sa ma duc acasa, sa imi fac bagajul, sa cobor in strada,
sé merg la aeroport, sa iau avionul spre Asia sa ajung la poalele muntelui
etc. Sunt o serie de pasi mici, pe care oricine fi poate face.

Dorothy Heathcote cautd sa determine identificarea participantilor
cu aspecte ale subiectului (personaje, fapte, situatii) Actiunii Dramatice
reducand-o la segmente mici, scurte, simple, accesibile oricui.

Foarte importante si productive sunt discutiile libere pe marginea
subiectului ales. Prin intrebari si raspunsuri, elevii ajung sa se familiarizeze
cu multiple aspecte ale subiectului, ceea ce faciliteaza identificarea la nivel
rational, intelectual. Dorothy Heathcote nu se opreste insa numai la acest
nivel. Ea atrage atentia asupra faptului ca simpla cunoastere a subiectului
nu este suficientd identificarii necesare dezvoltarii Actiunii Dramatice.
Dorothy Heathcote acorda foarte mare atentie faecarui raspuns primit de la
elevi, cautd sa-i dea imediat reprezentare, ,sa joace” fiecare observatie
propusa de elevi, si prin joc, prin reprezentare, cautd sa puncteze, sa
accentueze miezul problemei, sentimentul si emotia predominante
presupuse de situatia data. ldentificarea sentimentului sau a emoatiei
predominante aferente situatiei reprezintd centrul vital al Actiunii
Dramatice.
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Un rol deosebit de important pentru activarea identificarii il au
intrebarile care vizeaza scopul/functia fiecarui elev in situatia abordata. DE
EXEMPLU: Care este taraba ta in aceasta piata, pe care incercam sa o
cream? Asa cum am vazut pana acum, intrebarile joaca un rol foarte
important. Profesorul se poate folosi de intrebari de scindare care sun
menite s& evidentieze identificarea elevilor. DE EXEMPLU: Vreti sa fii
dintre membrii echipajului sau unul dintre conducatorii vasului?

Mai ales in cazul lucrului cu elevii de varsta mai mica, este foarte
important ca acestia sa regaseasca in situatia dramatica, aspecte pe care
sa le fi experimentat in mod real, direct, nemediat. Nu este suficient ca ei
sa stie, sa cunoasca n linii mari subiectul, contextul socio-economic.

EXEMPLU: Daca unui elev i se cere sa actioneze asemenea unui
fierar dintr-o piatd medievala, mai mult ca sigur el va fi coplesit de
complexitatea sarcinii, fiindu-i foarte greu sa vizualizeze aceasta realitate si
prin urmare nu va reusi sa stabileasca in mod real un raport de identificare.
Pe de alta parte, daca un elev propune ca in aceasta piata medievala sa
vanda oua si lapte, mai mult ca sigur i va fi mult mai accesibild aceasta
sarcing, fiind posibil sa cunoasca cum trebuie depozitate si manuite aceste
produse. Chiar daca elevul incepe prin a scoate aceste produse de la
frigider, profesorul coordonator nu trebuie sa intervina atata timp cat nimeni
din grupa nu semnaleaza ca acest fapt nu este in concordanté cu perioada
medievala. Dorothy Heathcote atrage atentia ca daca grupa de elevi nu
sesizeaza manifestarile anacronice, atunci acestea trebuie analizate numai
si numai la finalul cursului. in aceastd etapé, cel mai important lucru este
increderea elevului in existenta celor doud produse si identificarea sa cu
modul de comercializare a acestora. Chiar si daca mai bine de jumatate din
grupa de elevi se decide n prima zi sa vanda lapte si oud, acest fapt nu
trebuie sa alarmeze pe profesor. Cel mai important este ca elevii sa se
identifice Th mod real cu un aspect si ulterior, mai mult ca sigur se vor
implica si vor descoperi mult mai multe lucruri importante si interesante in
,piata medievald” pe care cauta sa o creeze.

O altd modalitate de a internaliza credinta/increderea in realitatea
fictionald a Actiunii Dramatice este reprezentatd de folosirea miscarii, a
pantomimei, a fizicalizarii actiunii. Un copil mai timid, mai retinut va reusi
mai degraba sa stabileasca un raport de identificare atunci cand ar trebui
doar sa actioneze cu doua oud si un litru de lapte si nu va trebui neaparat
sé vorbeasca.
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EXEMPLU: O alta grupa de elevi s-a decis sa creeze o Actiune
Dramatica despre un banchet. Pentru ca credinta lor se manifesta extrem
de fragmentar, profesoara a decis sa inceapa prin aducerea a cat mai
multe platouri cu mancare. Rand pe rand, aducea sub ochii elevilor diverse
platouri, vinuri, fructe etc. Treptat, fiind concentrati pe modul cum se
servesc unii pe allii cu cate o felie de curcan, pe modul cum fisi unge
fiecare felile de paine, cum isi toarna vin in pahare sau cum isi dau unul
altuia solnita cu sare, elevii s-au eliberat de orice fel de oprelisti si fara sa-si
dea seama, numai actionand, au reusit sa recreeeze un banchet. Odata
activat banchetul, copiilor le-a fost mult mai lesne sa perceapa, sa
constientizeze realitatea unui biet taran italian care in acea perioada traia
numai cu 4 masline si un sfert de péaine pe zi. In acel moment au fost
capabili s perceapa adevarul de viata continut in informatia care le-a fost
spusa la ora de istorie.

O alta grupa de elevi s-a decis sa creeze o Actiune Dramatica
despre echipajul de pe o corabie care a ramas fara panze. Asumandu-si
rolul unuia dintre marinari, Dorothy Heathcote i-a intrebat ,Daca au idee
cum vor naviga?”. Unul dintre copii i-a replicat, spre deliciul clasei ca ,vor
vasli cu pantofiil”. Oricat de abracadabranta ar parea solutia, profesoara a
perceput ca efortul de a concretiza aceasta solutie va avea rolul de a uni
grupa de elevi si de a le intari increderea/credinta in Actiunea Dramatica.
Din aceste considerente, a mers mai departe si i-a intrebat, provocandu-i:
»ounteti siguri cad va merge?”. ,Aratati-mi cum faceti voi, pentru ca atunci o
s& ma alaturi si eu cu pantofii mei!l”. Pe masura ce au inceput sa vasleasca
cu pantofii, Dorothy Heathcote i-a intrebat daca nu ar fi util ca unul dintre ei
sa impuna tuturor un anumit ritm. Copiii s-au aratat foarte entuziasti.
Concentrandu-se la ritm, la felul cum vaslesc cu pantofii, copiii s-au lansat
deja in Actiunea Dramaticd pe care si-au propus sa o creeze.
Incredereal/credinta lor a fost activatd de actiunea fizica propriu-zisa.

De foarte multe ori, folosirea ca material didactic a unui obiect real
inlesneste activarea credintei/increderii Tn realitatea fictionala a Actiunii
Dramatice. Dorothy Heathcote obisnuieste s& le aduca elevilor: o moneda
veche, un pistol foarte vechi, o verigheta, o medalie, o pereche minuscula
de pantofi din sticla, o scrisoare Ingalbenita, un craniu etc.

EXEMPLU: Ca sa-i starneasca pe niste copii cu varsta cuprinsa
intre 5 si 7 ani, profesoara a adus in clasa, doua piese de sah, de origine
vikinga, din secolul XIl. Piesele de sah reprezentau o regina si un rege
reprezentati stdnd pe tronuri impozante. Le-a aratat cele doua figurine si a
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lansat problema: ,Nu stiu de ce, dar mi se pare imposibil sa o fac pe regina
sa nu mai planga!” Copiii s-au uitat mai atent la figurina si au realizat ca
intr-adevar chipul reginei parea a fi trist, chiar foarte trist, ceea ce le-a
intarit credinta in supararea reala a reginei. Copiii s-au decis ca regina este
trista pentru ca si-a pierdut copilul si ei s-au hotarat sa i-l gaseasca. Din
acel moment, Actiunea Dramatica a demarat foarte lesne.

Pentru foarte multi copii, costumarea in hartie, plastic etc ii ajuta
sa-si ntdreascd credinta/increderea in realitatea fictionala a Actiunii
Dramatice.

EXEMPLU: O grupa de elevi baieti si-au propus sa realizeze o
Actiune Dramatica despre Magii de la Rasarit. Copiii au decis ca au nevoie
de camile. Profesoara i-a ajutat sa creeze, sa realizeze reprezentarea
camilelor. Au pus cateva scaune pe mese, le-au acoperit cu diferite
materiale/texturi, le-au creat capetele din decupaje in carton. Ulterior, i-a
intrebat in ce masura este important ca acesti calatori s aiba cu ei toate
cele trebuincioase/ necesare unei calatorii. Atfel copiii au inceput sa
confectioneze diferite pachete pe care le-au atarnat de camile: méancare
pentru drum, apa, un cort, instrumente de calatorie, aur pentru lisus,
taméaie, mir... Odata create aceste reprezentari, calatoria copiilor a putut sa
inceapa.

Uneori, Dorothy Heathcote obisnuieste s& se foloseasca de
fotografii, picturi sau obiecte de artd. Ca sa-i starneasca si sa-i ajute pe
copiii dintr-o grupa sa inteleaga semnificatia cuvintelor: ,O natiune este cu
atat mai puternica cu cat este mai puternic spiritul fiecarui locuitor al ei.”,
Dorothy Heathcote a adus in clasa vreo 50 de portrete, reproduceri dupa
lucrarea lui Steichen Edward, The Family of Man. In momentul in care
copiii au intrat in clasa, ea le-a cerut sa-si ia fiecare cate un portret si sa
activeze acea persoana in Actiunea Dramatica pe care urmeaza sa o
creeze.

O alta modalitate prin care se poate activa credinta/increderea
participantilor, o reprezinta incercarea de a i face pe copii s& vada cat mai
bine in spatiu, s& vizualizeze cat mai limpede cadrul presupus de Actiunea
Dramatica. Copiii sunt invitati s& deseneze, fie pe blocuri de desen, fie
chiar pe tabla. Daca fisi propun sa creeze o Actiune Dramaticd despre o
calatorie in spatiu, profesoara le cere sa deseneze naveta spatiala,
acordand atentie deosebita fiecarei incaperi care ar putea fi intr-o naveta
spatiala. Alteori, Dorothy Heathcote le cere sa deseneze pe tabla
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configuratia exacta a satului in care ar urma sa se petreaca Actiunea
Dramatica.

EXEMPLU: Cu o grupa de elevi, Dorothy Heathcote a lucrat la o
Actiune Dramaticad despre colectarea de taxe in perioada colonialistilor.
Primul pas, le-a cerut elevilor s& mearga pe rand la tabla si sa deseneze
fiecare locul unde se afla ferma fiecaruia si sa treaca in dreptul fiecarei
case exact care sunt membrii familiei, precum si ocupatia lor. Identificarea
fiecaruia s-a produs prin intermediul muncii prestate de fiecare. Ulterior, i-a
intrebat de unde Tsi iau fiecare apa necesara. Copiii au decis ca exact in
centrul satului existd o fantana. Fiecare dintre ei si-a trasat drumul de la
ferma sa catre fanténa cu apa. Apoi le-a cerut sa intre fiecare in casa sa si
sa descrie ceea ce vad pe fereastra. Ceea ce a reiesit a fost urmatorul
desen:

dealuri
o 6 — .
|| e LGS
campii X éEédure
cultivate drum principal

casa
Guvernatorului

La final, Dorothy Heathcote, asumandu-si rolul Guvernatorului a
mers la tabla si a trasat pe harta singurul drum din sat, care uneste casa
Gurvernatorului de fantana din centrul satului. Desenul propriu-zis nu are
rolul numai de a ajuta, de a starni credinta/increderea copiilor, el confera o
reprezentare si potentialului conflictual din acea comunitate.
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Orice incercare de a conferi 0 reprezentare grafica subiectului
abordat ajuta la limpezirea acestuia, la de-fragmentarea lui in elemente mai
accesibile copiilor.

EXEMPLU: Cu o grupa de elevi de 10-11 ani, Dorothy Heathcote
s-a confruntat cu problema increderii/credintei acestora in existenta tarilor
in care si-au propus sa traiasca. Prin urmare, ea le-a cerut sa mearga la
tabla si sa listeze trei lucruri fundamentale, importante de care natiunile lor
au nevoie ca sa supravietuiasca. Copiii au scris urmatoarele:

AFRICA GERMANIA BAHAMAS
Adapost Mancare Pescuit
Pamant Bani Fructe
Mancare Sanatate Turisti

Profesoara a citit cu voce tare fiecare dintre lucrurile pe care copiii
le-au trecut pe tabla si apoi i-a intrebat ,Care ar fi cele trei lucruri cele mai
importante (cele mai importante trei lucruri), pe care natiunile lor le

pretuiesc mai mult decéat banii”. Copiii au scris urmatoarele:

AFRICA GERMANIA BAHAMAS
Oameni Oameni Oameni

Animale Petrol Animale
Petrol Apa Copaci

Apoi, a lansat a treia intrebare: ,Care ar fi cele mai importante trei
lucruri pe care veti incerca sa le faceti pentru natiunile voastre in acest

an?” Copiii au scris urmatoarele:

AFRICA GERMANIA BAHAMAS
Transporturi Victorii Sa mentina pacea
Case Pamanturi Sé-i faca pe turisti sa
revina
(n-au stiut ce sa | Distractii Sé lupte cu maladiile
treaca)

In cele din urm&, i-a intrebat in ce masura drapeul unei tari
reprezinta, este expresia valorilor si credintelor unei natiuni. Copiii au decis
ca da, drapelul trebuie sa reflecte aceste lucruri. Profesoara le-a pus la
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dispozitie foarfece, culori, hartii colorate, cartoane, lipici si le-a cerut sa
creeze cate un drapel asa cum cred ei ca ar reprezenta cel mai bine
natiunile pe care si le-au ales. Grupul de fete care au ales sa se
stabileasca in Bahamas, au decupat flori din hartie si le-au pus pe drapel;
grupul de baieti de culoare care au decis sa se stabileasca in Africa, au
desenat multe animale pe drapelul lor; iar baietii care au decis sa se
stabileasca in Germania au desenat fabrici si masini pe drapelul lor.

Acesti copii au Tnceput sa creadd/ sa se increada in realitatea
fictionald a tarilor in care au decis sa se stabileasca, lucrand in mod
concret/ efectiv la un obiectiv/ scop precis. Demersul lor nu inseamna
dezvoltarea Actiunii Dramatice, dar acest demers contribuie nemijlocit la
activarea centrului vital al oricarei Actiuni Dramatice, IDENTIFICAREA.

De cele mai multe ori, dupa ce elevii termina de desenat, Dorothy
Heathcote le cere sa spuna ce semnificatie are pentru ei desenul propriu-
zis, ce senzatie le transmite, ce le sugereaza; naveta spatiald sugereaza
putere; o corabie le sugereaza singuratate; un sat colonialist le sugereaza
sentimentul de invecinare. Astfel, desenul propriu-zis devine un simbol al
existentei umane, cu toate ca spre deosebire de un drapel, desenul nu este
ceea ce in mod obisnuit am numi un simbol.

Cele mai intense manifestari ale fiintei sunt reprezentate de
sentimente. Dorothy Heathcote sustine c& puterea credintei/increderii in
realitatea fictionalda este direct determinata de taria sentimentelor
manifestate intr-o experientd umana. Legatura cea mai puternica dintre
elev si realitatea fictionald trebuie activatd la nivel emotional, al
sentimentelor. Cea mai prolifica identificare, cea care asigura manifestarea
libera a creativitati si imaginatiei fiecarui participant, trebuie sa se
stabileasca in acest plan al sentimentelor. Constientizarea sentimentelor
devine un demers absolut necesar pregatirii unei Actiuni Dramatice care
sa-i intereseze si sa-i capaciteze pe participanti.

Dorothy Heathcote defineste Actiunea Dramatica ca fiind: ,Un soi
de placinta din trei feluri diferite de sentimente: unele sentimente sunt
bune, pozitive; altele sunt rele, negative; mai existd si acele sentimente
care sunt amestecate, nici bune, nici rele, dar ele sunt cele care
alimenteaza actiunea, ele sunt cele care determina pe om sa actioneze4

De fiecare data, ea ii determina pe copii sa listeze pe tabla toate
sentimentele pe care le cunosc si care se inscriu intr-una dintre cele trei

14 Betty Jane Wagner, Drama as a Learning Medium, N.E.A., Washington, 1976, p. 74
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categorii. Urmatorul tabel a fost realizat de Dorothy Heathcote impreuna cu

o grupa de elevi de clasa a IVa si a Va:

SENTIMENTE SENTIMENTE RELE SENTIMENTE
BUNE AMESTECATE
Bucurie Ura Ingrijorare
Speranta Suparare Raspundere
Entuziasm Dispret Interes /
preocupare
Munca Suferinta
A fi speriat
A se teme

Majoritatea sentimentelor pe care le-au mentionat copiii nu au fost
redate prin substantive, dar Dorothy Heathcote a cautat sa le confere
aceasta forma "substantivala”.

EXEMPLU: Unul dintre copii a sugerat ca ,a sta pe-afara” e un
sentiment bun; profesoara I-a intrebat daca nu cumva ,a sta pe-afara” ii
aduce bucurie, 1l bucura, deci sentimentul ar fi de bucurie. Copilul a fost de
acord. Un alt copil a sugerat ca ,a se tipa la tine” e un sentiment rau,
neplacut. Dorothy Heathcote a continuat cu intrebarile astfel incat copiii sa
numeasca cat mai precis sentimentul generat de aceasta situatie, in care
,cineva tipa la tine”. Una dintre fete a propus ,a fi speriat’, iar o alta a
propus ,a se teme”. Cea dintai a replicat ca cele doua inseamna acelasi
lucru. Profesoara a preluat ambele propuneri si le-a analizat impreuna cu
clasa. Au concluzionat ca ,a se teme” poate fi sinonim cu ,a fi speriat’. Pe
de alta parte, ,a fi speriat” poate genera teama, dar si groaza. Astfel, clasa
a decis ca ambele sentimente sa fie luate Tn considerare.

Ulterior, Dorothy Heathcote le-a cerut sa aleaga cate un sentiment
din fiecare categorie pentru a demara o Actiune Dramatica. Copiii au decis
sa se foloseasca de ,Ingrijorare”, ,Ur&” si ,Bucurie” si s& le dezvolte exact
in aceasta ordine. Profesoara i-a intrebat cine sunt si de ce sunt ingrijorati.
Au decis s3 fie niste americani ingrijorati de o epidemie din Rusia. In scurt
timp, s-au decis sa fie o echipa de medici, care nu sunt doar ingrijorati de
epidemie, ci fsi propun sd mearga in Rusia s& dea o méana de ajutor
folosindu-se de echipamentele si dotarile pe care le au. Din cand in céand,
Dorothy Heathcote oprea Actiunea si le punea problema dacé au mentinut
sau nu, daca au dezvoltat sau nu Sentimentul de Ingrijorare. Copiii s-au

47



decis sa-si faca bagajele si fiecare dintre ei au prezentat toate obiectele pe
care le iau cu ei si In ce mod aceste obiecte vor fi de folos ih combaterea
epidemiei. Sentimentul de Tngrijorare i-a determinat pe copii s&-si asume
rolul unei echipe de medici intr-o misiune foarte importanta si plina de
riscuri. Chiar si cand au ajuns in Rusia, Doororthy Heathcote i-a Tncurajat
pe elevi s& dezvolte incontinuare Actiunea pe Sentimentul de ingrijorare.
Cu toate ca mediul, contextul cultural al spatiului rus punea foarte multe
probleme despre care copiii nu aveau cunostiinta, profesoara nu a intrerupt
Actiunea, pentru acest fapt reprezenta un element exterior in raport cu
miezul problemei si implicit miza exercitiului: mentinerea vie a
increderii/credintei participantilor.

1.4. Afirmarea caracterului universal al oricarei experiente umane

Increderea/ credinta participantilor in realitatea fictionald a Actiunii
Dramatice reprezinta obiectivul principal al primelor cursuri. Odata
manifestatd aceastd credinta, miza este de a explora in profunzime
experienta umana presupusa de actiunea dramatica.

,Chintesenta Actiunii Dramatice face ca tu insuti sa te afli in centrul
problemei; tu care iti doresti cu toata fiinta ta s& descoperi ce inseamna sa
fi om: Cum te vei manifesta in conditii de stres? Te vei schimba intr-o
situatie extrema? Ce vei afla despre tine, atunci cand va trebui sa faci fata
unei probleme amenintatoare? Farad ce anume nu poti sa traiesti? Prin ce
te asemeni cu oamenii care au trecut printr-o situatie asemanatoare?
Raspunsul la aceasta ultima intrebare este masura afirmarii caracterului
universal al oricarei Actiuni Dramatice.”

Capacitatea de intelegere a fiecarui individ este alimentata de ceea
ce numim constiinta umana, universald. Aceastd constiinta umana,
universala Tngemanata in mii de ani de civilizatie umana, reprezinta sursa
care genereaza/activeaza intelegerea oriunde si oricand.

Actiunea dramatica, asemenea tuturor artelor nu opereaza direct
,CU sursa”. Experientele umane surprinse in cadrul unei Actiuni Dramatice
sunt ,felii de viatd”, mici crampeie strict delimitate in timp, spatiu si naturi
umane, dar care privite ca un intreg, ajung sa reflecte, sa reverbereze
,sursa”, Natura Umana, constiinta umana universala. Aceasta dimensiune,
valoare a fiecarei actiuni dramatice trebuie sa fie relevata de profesor
pentru fiecare elev in parte.
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in viata de zi cu zi rareori ne lasam ragaz sa reflectam asupra
lucrurilor si experientelor traite. Rolul fundamental al Educatiei prin Actiune
Dramatica este tocmai acela de a determina pe elev sa reflecteze, sa
mediteze asupra multiplelor implicatii ce decurg dintr-o experientd umana.
Actiunea Dramatica educa capacitatea individului de a reflecta asupra
experientelor umane. ,Daca nu poti activa caracterul reflectiv al individului,
se cheama ca nu esti un bun pedagog, caci adevaratul generator al
schimbarii 1l reprezinta puterea de a reflecta asupra unei experiente. ,Un
om pus pe ganduri este un om pe cale sa realizeze o schimbare.

Cu abnegatie, Dorothy Heathcote cautd sa stimuleze in fiecare
profesor dorinta de a vedea dincolo de realitatea imediata, de a explora in
profunzime implicatiile oricarui fapt de viata sau oricarei actiuni indiferent
de cat de banald poate péarea la prima vedere. ,De exemplu: existenta
oricarui artifact implica existenta unui mester/mestesugar; orice unealta
implica o functie; orice gest implica existenta unui sentiment; orice actiune
implica existenta unui obiectiv/ scop; orice cuvant implica existenta unei
experiente umane care |-a generat; orice decizie luatd implica existenta
unei valori in virtutea careia acea decizie a fost luata.” Daca profesorul
coordonator al orelor de Educatie prin Actiune Dramatica isi educa spiritul
sa perceapa realitatea cu implicatiile ei, atunci chiar si in cel mai arid
mediu, chiar si in cea mai banala actiune va putea gasi material util pentru
a genera Actiune Dramatica, care la randul ei sa slujeasca drept
declansator pentru reflectarea asupra naturii umane, a constiintei umane
universale.

De cele mai multe ori, clasa nu va accepta cu placere ca Actiunea
Dramatica sa fie oprita pentru a putea reflecta asupra faptelor sau
intdmplarilor. Cu toate acestea, profesorul este singurul in masura sa poata
genera aceste momente si va trebui s& nu renunte sub niciun chip la acest
obiectiv. Chiar daca iti poti propune dinainte cand sa determini dezvoltarea
Actiunii Dramatice la un nivel mai profund si mai plin de semnificatii, nu vei
putea sa prevezi cu certitudine cand exact se va intdmpla ca elevii sa
conduca Actiunea Dramatica intr-o astfel de directie. Momentele de
reflectie trebuie anticipate si ,regizate” cu mare dibacie astfel incat ele sa
devina parte integrantd a Actiunii Dramatice. Orice moment de reflectie
impus din afard, decis de profesor de pe o pozitie de autoritate suprema nu
va face decat sa diminueze increderea/credinta participantilor in realitatea
fictionala si in puterea proprie de a o genera.

49



Dorothy Heathcote propune cateva modalitati, cateva trucuri prin
care profesorul poate determina pe elevi sa dezvolte Actiunea Dramatica la
un nivel mai profund, mai bogat in semnificatii, care sa afirme caracterul de
universalitate al oricarei experiente umane:

1) oprirea Actiunii Dramatice si activarea reflectiei prin lansarea
unei noi probleme sau prin formularea unei intrebari al carei raspuns
presupune explorarea in profunzime a materialului uman continut in
Actiunea Dramatica; 2) incetinirea ritmului in care decurg evenimentele;
3) activarea unor ritualuri; 4) clasificarea raspunsurilor si propunerilor venite
dinspre intreaga grupa si ulterior gruparea acestora in categorii de valori
care activeaza implicatile lor; 5) introducerea unor momente de
investigare/ analizd/ dezbatere (chiar si sub forma unor reportaje sau
investgatii jurnalsitice); sau a pune o presiune mai mare pe copii; 6)
folosirea unor simboluri.

1) Dorothy Heathcote opreste foarte des Actiunea Dramatica
pentru a face loc reflectiei asupra subiectului, problemelor, intdmplarilor
traite de personaje. Aceasta modalitate este foarte riscanta, pentru ca
Actiunea Dramatica este mai degraba imateriald; nu este o pictura, sau o
fotografie sau un film pe un dvd caruia i-ai pus ,pauza” urmand ca la finalul
momentului de reflectie sa te reintorci de unde te-ai oprit. De cele mai
multe ori, in momentul in care Actiunea Dramatica este opritd, aceasta
,<dispare”, se volatelizeaza. Profesoara alege s& opreasca actiunea atunci
cand desfasurarea ei intré pe un traseu foarte clar, foarte limpede conturat.

EXEMPLU: Acest exemplu a mai fost citat anterior... O grupa de
elevi s-a decis sa realizeze o Actiune Dramatica despre niste pirati. Abia
dupa ce fiecare dintre participanti si-a precizat mai exact rolul pe care il are
in cadrul echipajului, forma corabiei a prins contur si copiii s-au decis sa
porneasca pe mare, Dorothy Heathcote a oprit actiunea si i-a intrebat pe
copii: ,Oare ce 1i face pe acesti oameni sa-si doreasca sa doreasca sa
navigheze pe mare, cand viata de pirat este atat de plina de pericole?”

Cel mai adesea, prima intrebare pe care o lanseazd Dorothy
Heathcote atunci cand opreste pentru prima data Actiunea Dramatica este:
,Ce simti acum?”. Ea se opreste in dreptul fiecarui participant si il/o
intreaba acelasi lucru. Pe masura ce sentimentele fiecaruia sunt auzite de
ceilalti participanti, le sunt semnalate in acelasi timp si perceptii si
perspective diverse, poate chiar radical diferite sau total inedite asupra
experientei umane parcurse impreuna; copiii afla despre atitudini si trairi
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extrem de diverse si de bogate chiar daca sunt determinate de o aceeasi
realitate sau situatie, pe care tocmai au experimentat-o.

EXEMPLU: O grupa de elevi s-a decis sa dezvolte o Actiune
Dramatica despre o calatorie in spatiu. Profesoara a oprit Actiunea la un
moment dat si i-a intrebat ,Cum va simtiti?”. Una dintre eleve, care Tsi
asumase rolul sotiei unuia dintre astronauti a raspuns astfel la aceasta
intrebare: ,Am uitat s ung cu unt sandviciurile celor doi gemeni, pentru ca
ma gandeam la sotul meu si aveam o stare foarte proasta.”. Dorothy
Heathcote a semnalat clasei ca de cele mai multe ori, sentimentele noastre
ne afecteaza actiunile, apoi a rugat-o pe eleva sa caute sa povesteasca
mai Tn amanunt ceea ce a simtit. Eleva a raspuns aproximativ urmatoarele:
,Habar n-am. Aveam sentimente amestecate. Pe de-o parte ma simteam
mandra de ceea ce face sotul meu si ma gadndeam ca gemenii nostri vad in
Tatal lor un adevarat Erou. Chiar m-am gandit sa le spun asta... nu sa se
faleasca neapdrat, ci asa cum imi spunea Mama mie: sa-si pastreze
aceasta bucurie pentru ei, dar sa nu se fereasca sa traiasca momentul la
cea mai mare intensitate. Apoi, brusc m-am intristat gandindu-ma: dar daca
nu se mai intoarce?. Cat de groaznic trebuie sa fie ca gemenii sa nu mai
aiba — erou sau niciun tata! Le va fi cumlit de dor de el! Dintr-o data spatiul
de acasa va fi poate mai infiordtor decat este pentru noi acum spatiul
cosmic. Nu pot sa spun ce-am simtitt Ma simteam pustiitd, ca o gaura
neagra. Brusc nu-mi doream decat ca cei mici sa se intoarca cat mai
repede acasa. M-am dus la fereastra si ma tot uitam sa-i vad cand vin.”

in timp ce participantii cautd s& se vada pe ei insisi parcurgand o
experientd umana, cautad sa povesteasca ceea ce au facut si ceea ce au
simtit, dobandesc capacitatea de a reflecta de fapt la propriile actiuni si
trairi. Capacitatea de a te distanta de o experienta traita si de a o impartasi
celorlalti fara a diminua importanta fundamentald a sentimentelor si
emoatiilor traite este un demers care reflecta sanatatea mintala a individului.
Numai reflectia face ca experientele umane sa poata fi asimilate si
constientizate si sa fie transformate in adevarate bunuri nepretuite, atuuri
de care esti gata sa te folosesti in viata, in cazul in care te intalnesti cu o
situatie similara.

.Ceea ce emisfera dreaptd a creierului a decodificat si analizat,
emisfera stdnga salveaza, depoziteaza, pune la pastrare in vederea
folosirii intr-o experientd viitoare. Acest proces se numeste Educarea
Sentimentului. Sentimentele pe care le traim pot fi foarte repede uitate,
daca nu sunt urmate indeaproape de reflectie. Reflectia este cea care
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transforma un sentiment trait, intr-un insight; reflectia asupra sentimentului
tréit este cea care dezvoltd intelegerea, cultiva, educa si instruieste pe
individ. Insight-ul, adica reflectia asupra sentimentului trait, este unica
valoare capabila sa modifice comportamentul in viata reala.*®”

Teoria insight-ului este fundamentald Educatiei prin Actiunea
Dramatica Tn viziunea lui Dorothy Heathcote. Valorizarea sentimentelor
traite prin constientizarea implicatiilor pe care acestea le au in relatiile inter-
umane, in relatia om-naturé, om-univers, constituie o sursa inepuizabila de
investigare a umanitatii. Nasterea unei creatii artistice este stimulatd de
constientizarea unui insight. in Educatia prin Actiunea Dramatica, insight-ul
are rolul de a intari increderea/credinta participantilor in realitatea fictionala
si in acelasi timp constituie obiectivul fundamental al acestor cursuri:
valorizarea experientei umane.

Insight-ul este rezultatul explorarii, reflectiei asupra sentimentului
trait si implica atribuirea unui sens realitatii traite, experientei umane
consumate. In greaca este cunoscut sub denumirea de Noesis. Forma
literara care reflecta poate cel mai bine structura unui insight este probabil
Haiku-ul. latd un posibil exemplu: ,Nu mai sunt fire albe de par in supa. /
Absenta Mamei.”

ce simti — cum actionezi — ce vezi, ce auzi, ce atingi, ce gust ai,
ce miros ai — insight

Reflectia asupra faptelor si intdmplarilor, a trairilor umane este
adesea asociata cu un act, cu un demers moralizator; ea ar putea fi redusa
la intrebarea "Si care este morala?”. Cu toate acestea, daca momentul de
reflectie se reduce numai la a desprinde o morald, riscul este ca aceste
momente de reflectie proprii, fundamentale Educatiei prin Actiune
Dramatica sa devina extrem de plicitisitoare si sufocante, agasante chiar.
Spre deosebire de un proverb sau de o zicala, insightul reprezinta un
demers unic, personal, intim si numai implicatile sale vizeaza extrapolarea
experientei traite, externalizarea ei, afirmarea caracterului de universalitate
al intelegerii. Insight-ul afirma, confera un sens unei experiente umane intr-
o forma unica, irepetabila si fara putinta de a o replica. Replicarea unui
insight naste un cliseu.

Miza momentelor de reflectie din cadrul orelor de Educatie prin
Actiune Dramatica este aceea de a genera cat mai multe insighturi din
partea participantilor. Formularea intrebarilor care invita la reflectie trebuie

15 Betty Jane Wagner, Drama as a Learning Medium, N.E.A., Washington, 1976, p. 78
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sa evite folosirea stereotipiilor si cliseelor verbale astfel incat raspunsurile
primite sa-si pastreze originalitatea, caracterul unic, Tn spiritul insight-ului.
Tonul trebuie sa nu fie unul moralizator, superior.

lata cateva exemple de intrebari prin care Dorothy Heathcote a
cautat sa starneasca reflectivitatea elevilor sai:

.,Ma intreb ce poate determina pe un om sa vrea sa ucida un
copil?” / ,Care ar fi motivele pentru care oamenii se decid sa infiinteze
scoli?” / ,Ma intreb de ce avem nevoie de lideri care sa conduca diferitele
triburi sau natiuni? ,De ce de-alungul istoriei oamenii au simtit nevoia sa
investeasca cu putere pe unii dintre semenii lor?” / ,Ma intreb oare ce face
pe un om sa-si doreasca sa ajunga pe Luna?” / ,Ma intreb oare cum se
simte un astronaut? Se gandeste la ceea ce i se intdmpla sau este prea
preocupat sa gestioneze toate aparatele din jurul sau?” / ,Nu-i interesant
faptul ca banii sunt Tn mare masura ceea ce avem cu totii in comun si ca
prin ei noi obtinem intotdeauna ceva ceea ce nu sunt bani?” / ,Se pare ca
sunt multe lucruri pe care pur si simplu nu le putem explica; misterul lor
reprezintd o permanenta provocare a intelegerii noastre, nu credeti?” / ,Se
pare ca sunt foarte multe lucruri pe care pur si simplu trebuie sa le
acceptam pentru ca sunt un dat al vremurilor in care traim.”

2) Un alt truc, o alta modalitate prin care Dorothy Heathcote cauta
sa-i determine pe copii sa reflecteze asupra experientei umane pe care o
parcurg in timpul Actiunii Dramatice, o reprezint& incetinirea ritmului in care
se deruleazd evenimentele. Incetinirea ritmului inléntuirii evenimentelor,
dilatarea unei anumite secvente sau situatii face posibila aparitia unei
schimbari, a unei transformari in modul de a gandi, de a simti al
participantilor. ,Asa cum e nevoie de foarte mult timp si de presiune
constanta pentru ca aerul impreuna cu praful sa dea nastere stralucirii unui
diamant, si aparitia insightului necesita timp si presiune constanta.”

Atunci cand Actiunea Dramatica raméne sa se desfisoarad timp
indelungat in aceleasi coordonate, explorarea experientei umane se poate
manifesta. Cu toate acestea trebuie avut in vedere faptul ca de obicei copiii
prefera sa actioneze, sd rezolve repede o problema, sa deblocheze o
situatie tensionata si mai putin sa reflecteze la cele intdmplate. Solutia este
ca de pe margine, foarte abil si discret, profesorul sa& acutizeze tensiunea
creatd, sa o inteteasca. Participantii se vor implica mai intens atunci cand
intrezaresc ca finalitatea, rezolvarea momentului este imineneta. Ideea
este ca profesorul sa propuna intetirea tensiunii intr-un moment a carui
rezolutie este limpede si evidenta pentru copii. Daca ursul este omoréat,
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zidul escaladat, potiunea vrajitoarelor preparatd sau seful tribului este
inmormantat prea repede, semnificatia actului in sine este pierduta.
Talentul de pedagog a lui Dorothy Heathcote se manifesta tocmai prin
faptul ca ea reuseste sa-si cultive rabdarea, putinta de a astepta si de a
pune deoparte dorinta de a actiona. Aceste momente nasc pauze foarte
mari, lungi, momente de liniste. Actiunea Dramaticd existd datoritad
momentelor de liniste, datoritd pauzelor lungi Tn care incertitudinea
planeaza.

EXEMPLU: O grupa de elevi ajunsesera sa escaladeze un versant
din Anzi. Profesoara i-a determinat sa incetineasca ritmul astfel: ,Luati-va
de méana si pasiti cu mare grija; trageti mult aer in piept, inspirati adanc si
expirati usor; picioarele voastre au obosit. Sunteti deja pe cea mai inalta
culme, care este foarte foarte abrupta, ultima si cea mai grea cornisa pana
la varf. Priviti in jur si vedeti cat de mari sunt muntii si cat de mic este omul
care urca incet-incet catre varf. Ganditi-va ca muntele va poarta tot mai sus
deaspura unei lumi pe care o cunoasteti, dar pe care o lasati treptat-treptat
in urma. Uitati-va cum va departati de lumea pe care o cunoasteti si cum
ajungeti intr-un loc total necunoscut. Lasati-va timpul necesar sa simtiti
astal”

De foarte multe ori, atunci cand actiunea dramatica presupune o
calatorie, Dorothy Heathcote le propune participantilor s& inopteze intr-un
loc si sa se adune Tn jurul unui foc de tabara. Pe masura ce copiii reusesc
sa descrie cat mai in amanunt flacarile focului de tabara, ea le cere sa se
gandeasca la misiunea pe care o au de indeplinit, sa reflecteze la ceea ce
mai au de intreprins ca sa ajunga in varf, sa revada traseul pe care |-au
parcurs deja. In acest mod, concentrandu-se pe prezenta focului de tabara,
copiii sunt determinati sa reflecteze asupra experientei pe care o parcurg.
Actiunea se petrece in liniste, intr-o liniste apasatoare care eludeaza orice
fel de vorbarie in sine.

EXEMPLU: Atunci cand naveta spatiala urmeaza sa decoleze, iar
astronautii sunt la locurile lor si asteaptd numaratoarea finala, Dorothy
Heathcote rosteste urmatoarele: "Putini sunt aceia alesi sa intreprinda
fapte marete. Ei se antreneaza asiduu sa realizeze ceva ce nimeni inaintea
lor nu a mai reusit. De-alungul istoriei mereu oamenii au cautat sa realizeze
ceva ceea ce Tnaintasii lor numai visau sa faca.”

De fiecare data cand un moment important urmeaza sa se
petreaca, Dorothy Heathcote incepe sa verbalizeze —din personaj- o serie
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de lucruri, de valori menite sa determine pe ceilalti la reflectie si sa
incetineasca desfasurarea actiunii propriu-zise.

EXEMPLU: O grupa de elevi cu varsta de 9-10 ani, tocmai
reusisera sa ucidd un leu Tinfricosator care terorizase satul lor timp
indelungat. Dorothy Heathcote a amanat momentul in care copiii urmau sa
rasufle usurati de pericolul pe care l-au indepartat. |-a determinat pe toti sa
urce lesul leului in varful muntelui si s& stea acolo sa-| priveasca pentru o
clipa. Copiii s-au executat, numai ca dupa ce l-au asezat pe leu in varful
muntelui, au rdmas tacuti minute in sir uitindu-se destul de curiosi "la leu”
sau unii la altii. Dupa un timp, profesoara a inceput sa vorbeasca aproape
in soapta: "N-am mai privit niciodata un leu atat de aproape! E mort acum,
e mare, foarte puternic, dar e mort. Uitati-va la labele Iui! Are cumva
ghiarele scoase in afara, intepenite? Sunt urme de sange?” Copiii au
inceput sa priveasca mai atent "lesul leului”, s&-1 descrie, sa verbalizeze
ceea ce vad si ei pentru prima data. Profesoara a continuat: "E ceva ce ati
descoperit la acest leu numai acuma, cand zace mort?” Astfel, copiii au fost
ajutati, determinati sa perceapa noi valente, noi dimensiuni ale aceluiasi
fapt, al experientei pe care au parcurs-o Tmpreuna. Cadavrul leului a
inceput sa actioneze asupra copiilor ca un simbol, iar momentul de reflectie
s-a petrecut In cadrul Actiunii Dramatice, nu in afara sa. Idealul este ca
momentul de reflectie sa se poatd derula in interiorul Actiunii, fara ca
aceasta sa fie intrerupta; astfel copiii genereaza reflectii, aprecieri,
insighturi din miezul actiunii si nu din afara ei, asemenea unor reporteri.
Sensibilitatea si subiectivitatea lor sunt activate precum si capacitatea de a
rationa si de a-si explica trairile.

Miza Iui Dorothy Heathcote este ca sa dezghioace multiplele
aspecte presupuse de o situatie foarte tensionatd cu o puternica
incarcaturd emotionald. Din acest motiv, incetinirea ritmului in care se
deruleaza o intamplare este foarte necesara.

in lucrarea Drama as a Learning Medium, Betty Jane Wagner
descrie un astfel de moment pe care I-a coordonat Dorothy Heathcote: o
procesiune de inmormantare care a durat aproape o ora.

+Aceeasi grupa de elevi care au reusit s& omoare leul fioros care
ameninta satul lor, chiar Thainte s& reuseasca sa-l prindad pe leu, au
descoperit cadavrul unui vecin de-al lor ucis de leu. lesind din rol, Dorothy
Heathcote i-a intrebat pe copii, daca vor sa desfasoare funerariile Thainte
sau dupa ce reusesc sa-I coboare de pe munte pe vecinul lor mort si sa-|
ingroape. Copiii au decis ca mai bine tin funerariile dupa ce reusesc sa-|
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coboare de pe munte si sa-l ingroape. Astfel, copiii au continuat sa coboare
de pe munte, avand grija sa nu-l scape pe cel mort. La un moment dat,
profesoara a intrerupt actiunea, a iesit iar din rol si le-a cerut foarte ferm:
,Acest om nu va fi lnmormantat pana ce nu vom reusi sa-i dam un nume,
sa stim cum si-a trait el viata!” Apoi, a continuat cu un ton mai retinut: "E
foarte greu sa inventezi viata unui om, dar hai sa vedem ce putem sa ne
reamintim despre acest om, Walt Buckeye?” Mai apoi, a reintrat in rolul pe
care si I-a asumat, ca fiind unul dintre membrii comunitatii si a Thceput sa
verbalizeze cu ingrijorare urmatoarele: "Ma ntreb ce cauta Walt Buckeye
singur pe munte, atunci cand leul I-a prins si I-a sfasiat? Mereu a fost mai
visator, nu-i asa?”

Elevii i-au urmat exemplul si astfel, fata care si-a asumat rolul
mamei lui Walt Buckeye a amintit: “Imi amintesc c& mereu uita s&-mi
cumpere exact ceea ce il rugam!” Ceilalti au contribuit si ei: "Imi amintesc
zambetul Iui.” / "Era foarte dragut si amabil.” / "Intotdeauna s-a comportat
ca un gentleman.” Copiii s-au oprit din actiunea de a cobori cadavrul lui
Walt de pe munte. S-au adunat in jurul lui si fiecare dintre ei a cautat sa
vizualizeze o amintire care il lega de defunct.

Dorothy Heathcote a continuat: "Da, mereu a sarit in ajutorul
oamenilor! Atata cat a pututl... Ma intreb oare ce facea el pe munte
singur?” Copiii au reactionat imediat: "Poate ca nu a vrut s& deranjeze pe
ceilalti cu problemele luil...” / "Poate ca s-a lasat purtat de propriile lui
ganduri!”

Profesoara a speculat momentul si imediat a abordat-o pe "mama
lui Walt”: "Mai tii minte cand s-a dus la piata si ti-a pierdut toti banii pe
drum?” Fata care si-a asumat rolul Mamaei lui Walt a replicat imediat: "Dal!
L-am mustruluit eu pentru asta!” Un alt elev a adaugat: "Ei, pe atunci, mai
toti nu-l slabeam deloc cu dojenile noastre!”

Astfel, treptat, viata lui Walt Buckeye a prins contur pentru fiecare
dintre participantii la Actiunea Dramatica. A fost momentul in care Dorothy
Heathcote a decis ca sunt cu totii gata sa-l coboare de pe munte sa
mearga in sat sa-I ingroape. Ea a trimis-o pe mama baiatului sa mearga in
sat sa pregateasca toate cele necesare pentru Tnmormantare, iar céativa
baieti s-au oferit s& coboare de pe munte trupul neinsufletit al baiatului.
Cum baietii nu sunt atat de incantati sa actioneze ca niste bocitoare, nici
chiar sa pastreze o atitudine mai sobra, nu faceau altceva decat sa se
hlizeasca de felul in care trebuie sa care trupul mort al lui Walt. Dorothy
Heathcote a iesit din rol si imediat a intrerupt actiunea. "Stati putin! Nu
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convingeti pe nimeni cu atitudinea asta ca voua chiar va pasa de faptul ca
un prieten de-al vostru chiar a murit! Daca credeti ca nu sunteti in stare sa
va va convingeti colegii ca voua chiar va pasa, atunci o sa oprim Actiunea
in acest moment.” Apoi, s-a indreptat catre baiatul care isi asumase rolul
celui mort. "Crezi ca te poti increde in colegii tai sa nu te scape?” Dupa ce
a obtinut acordul tuturor celor implicati, a decis continuarea actiunii cu
atentionarea ca la prima abatere, ea va intrerupe actiunea.

in cele din urma, baietii au inceput s& fie mult mai atenti unii la altji,
sa se deplaseze cu foarte mare atentie, sa pastreze un ritm, o cadenta
unica. Dorothy Heathcote a continuat sa verbalizeze, dar de data asta cu
un ton mai retinut, cu blandete: "Eu pot sa cred in florile pe care le-ati cules
si pe care le aduceti la groapa. Eu pot sa cred in crucea pe care ati lucrat-o
cu mainile voastre ca sa fie pusa la capatul gropii!” Apoi, s-a dus de la un
copil la altul si i-a intrebat: "Tu crezi? Tu crezi?”. Cu totii au continuat sa-si
indeplineasca sarcina cu foarte mare atentie si in foarte mare liniste. Din
acel moment, glasul lui Dorothy Heathcote, vorbind din personaj s-a auzit
iar: "Foarte multi oameni se gandesc la moarte. Voi v-ati gandit vreodata?”
Copiii au inceput sa murmure diferite raspunsuri: "Pai, pai nu prea stiu ce
simti atunci cand mori!” lesind din rol, profesoara a punctat dinou o posibila
tema de reflectie: "Nici eu si nici nimeni nu stie ce simti atunci! Nimeni nu s-
a intors dintre morti sa ne spund asta. Dar iatd ca sunt foarte multe piese in
care oamenii mor. Trebuie sa fie ceva foarte interesant in legatura cu
moartea, nu credeti?”16

Copiii actionau cu mare atentie si au continuat sa desfasoare
actiunea sub forma unei procesiuni de inmormantare. Tot exercitiul a durat
aproape o ora.

3) O alta modalitate la care recurge Dorothy Heathcote in
incercarea de a-i determina pe copii sa reflecetze asupra experientei
parcurse in timpul Actiunii Dramatice, este folosirea unor ritualuri sau
actiuni cu valoare de ritual. Acest truc presupune pe de-o parte incetinirea
ritmului in care se desfasoard Actiunea Dramatica si pe de altd parte
presupune un moment in care fiecare dintre participanti este chemat, este
determinat sa-si reafirme crezul, increderea si devotamentul, daruirea
totalda pentru indeplinirea Actiunii Dramatice. Fiecare ritual presupune
afirmarea individuala a atasamentului la valorile Actiunii Dramatice.

Dorothy Heathcote se foloseste de 2 categorii distincte de ritualuri:
ritualuri non-verbale, asemanatoare unor ceremonii, la care iau parte

16 |dem, pp. 79-80
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simultan toti participantii; si ritualuri verbale, care contin si o componenta
non-verbala, strict fizica, dar care in plus presupun si un moment in care
fiecare participant in parte este chemat sa-si afirme atasamentul fata de
Actiunea Dramatica; in plus, diferenta intre ritualul non-verbal si cel verbal
consta in faptul ca in cadrul celui din urma (ritualul verbal), participantii
actioneaza independent, separat, fiecare la un moment dat.

EXEMPLU de ritual non verbal: Amplasarea drapelului national in
solul de pe Luna. Un grup de elevi de 6 ani au decis ca in cadrul acestei
ceremonii, a acestui ritual non-verbal sa lase si un mesaj ingropat in solul
de pe Luna. Fiecare dintre ei a revarsat cate un pumn de nisip peste
mesajul pe care I-au conceput, apoi au inceput sa intoneze imnul in timp ce
priveau drapelul. La revenirea pe Paméant, in mod cu totul spontan,
observatorii adulti care asistau la cursul tinut de Dorothy Heathcote, au
format o linie dreapta si au salutat succesul misiunii copiilor, strangandu-le
mana si felicitandu-i. Astfel s-a creat o ceremonie de primire.

EXEMPLU: Nu orice ritual non-verbal presupune si un caracter de
ceremonie. Lucrand cu un grup de copii care sufereau de handicap mintal,
Dorothy Heathcote a cautat sa dezvolte o actiune prin care sa-i determine
sa inteleaga ciclul anotimpurilor si ritmul cresterii si dezvoltérii plantelor. |-a
pus pe copii sa cultive pamantul, in timp ce de pe margine, ea verbaliza
actiunile pe care ar trebui sa le faca. Initial copiii se deplasau in cerc tinand
in maini cate o unealtd necesara cultivarii pamantului. Apoi, copiii
ascultand cele spuse de profesoara, au Tnceput sa scoata la iveala o
samanta din sacul pe care il tineau pe spate, sa o indese Tnh pamant. Apoi
au continuat sa se deplaseze in cerc, timp n care semintele sadite de ei au
dat rod. Ulterior, copiii au inceput sa culeaga roadele muncii lor si sa le
stranga in sacul pe care il tineau in spate. La final, continudnd sa se
deplaseze in cerc, au inceput sa depoziteze cu grija fiecare produs cultivat.
In tot acest timp, de pe margine, Dorothy Heathcote verbaliza exact toate
semnificatiile actiunii lor. Tn acest fel, actionand fizic, fara trebuiasca sa
vorbeascd, copiii cu handicap mintal au reusit sa identifice diferentele si
etapele ciclului de viata al plantelor si implicit ordinea anotimpurilor.

EXEMPLU: Cu o grupa de elevi care s-au decis sa realizeze o
Actiune Dramatica despre calatoria spre Luna, Dorothy Heathcote a hotaréat
ca la a doua ntalnire cu ei sa le pregateasca fiecaruia cate un card, cate
un badge cu numele fiecaruia dintre ei astfel:
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Numele Copilului
ASTRONAUT

nainte de demararea cursului, profesoara i-a intrebat daca vreunul
dintre ei are vreun act care sa dovedeasca faptul ca au antrenamentul
necesar efectuarii misiunii. Apoi, i-a chemat pe rand sa le inmaneze
insignele cu numele lor inscriptionate. Acest ritual a avut rolul de a reactiva
credinta/increderea copiilor in realitatea fictionala a Actiunii Dramatice
demarate cu o zi in urma.

Cel de-al doilea tip de ritual, cel verbal presupune
afirmarea/reafimarea crezului si atasamentului fiecarui participant la
Actiunea Dramatica. Este un moment semnificativ pentru fiecare participant
in parte, fiind un demers individual. Rolul lui este sa intareasca individual
increderea in realitatea fictionald, ceea ce presupune o atenta intelegere si
meditare asupra rolului individual Tn crearea Actiunii.

EXEMPLU: Dorothy Heathcote le-a cerut participantilor dintr-o
grupa de 8-9 ani sd mearga si sa-si gaseasca cate o slujba oriunde vor ei
(pe o nava spatiala, intr-o mina, pe un vapor, intr-un magazin etc). Dupa un
timp, Dorothy Heathcote 1i cheama rand pe rand si-i intreaba "Ei, pentru ce
esti tu responsabil?” Profesoara trateaza cu foarte mult respect si acorda
atentie totala fiecarei interventii, fiecarui raspuns chiar daca copiii reproduc
identic ceea ce s-a spus inaintea lor. Ea obisnuieste sa reproduca cu voce
tare ceea ce fiecare copil afirma si prin asta cauta sa dea valoare, sa
potenteze raspunsurile primite. Daca se intdmpla ca intr-un procent destul
de mare copiii 88 nu prea stie ce sa raspunda, atunci i trimite Thapoi la
sarcina de a-si gasi o slujba si intrand printre ei, cautd sa-i ajute sa-si
gaseasca o slujba. Apoi, sub forma aceluiasi ritual, ii cheama rand pe rand
la ea, de data asta schimband intrebarea: "Ei, cum mai merge treaba?”

EXEMPLU: Intr-alti situatie, Dorothy Heathcote preia un microfon
si Tsi asuma conditia unui reporter care face o transmisiune in direct
incercand sa afle in ce consta munca pe care o depun unii dintre semenii
nostri. Acest gen de ritual verbal este foarte apreciat de copii. Pe de alta
parte, pune o presiune ceva mai mare asupra constiintei fiecaruia dintre
participanti caci oricare dintre ei poate fi intervievat. Acest ritual verbal fi
determina pe copii ca anterior momentului cand sunt pusi sa vorbeasca, sa
reflecteze la rolul personal pe care il au in cadrul Actiunii Dramatice.

Aceste ritualuri ajutd la limpezirea Actiunii Dramatice prin
edificarea asupra rolului pe care fiecare dintre participanti il joaca in cadrul
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acestei realitati fictionale. Ambele categorii de ritualuri intaresc increderea
fiecarui participant. Tn special ritualurile verbale antreneaz& comunicarea
eficientd; 1i ajuta pe copii sa poata sa dea glas propriilor ganduri si pareri, T
determina sa-si formeze spiritul interogativ si capacitatea de a dialoga.

4) O alta modalitate de a determina reflectarea asupra experientei
umane presupuse de Actiunea Dramatica este clasificarea raspunsurilor si
propunerilor venite dinspre intreaga grupa si ulterior gruparea acestora in
cateqgorii de valori care activeaza implicatiile lor.

Mai simplu spus, Dorothy Heathcote sustine ca orice incercare de
a sintetiza informatiile vehiculate de participanti conduce si implica un
proces de reflectie, de meditatie asupra notiunilor si valorilor afirmate.
Acest proces de clasificare a informatiilor si raspunsurilor venite dinspre
clasa la solicitarile si intrebarile lansate de profesor, are rolul de a activa
toate posibilele implicatii ale notiunilor si valorilor afirmate de copii.

Cea mai simpla si accesibila clasificare este cea a lumii fizice
concrete, a obiectelor. O astfel de clasificare va determina descoperirea
altor dimensiuni si semnificatii in jurul carora Actiunea Dramatica se poate
concentra si in plus va ajuta la clarificarea sarcinilor individuale pe care le
presupune dezvoltarea actiunii.

EXEMPLU: in decursul unei Actiuni Dramatice, o grupa de elevi si
propune sa construiascd un palat regal. Simpla intrebare: "Dacad ne
decidem ca vrem sa construim un palat, care sunt lucrurile de care vom
avea nevoie?” va activa imaginatia, cunostiintele si fantezia copiilor care in
cele din urma vor produce un soi de "listd de achizitii/ listd de cumparaturi”.
Aceasta ’lista” reprezinta o ordonare aleatorie a tuturor celor necesare
constructiei unui palat, fara ca prin simpla rostire a lor sa fie activate
multiplele implicatii pe care oricare obiect le presupune. Interventia Iui
Dorothy Heathcote face ca toate aceste obiecte si bunuri sa fie clasificate
si prin asta copiii sa fie determinati sa reflecteze, s& se raporteze la
Actiunea Dramatica luand in calcul mai multe planuri si niveluri de
dezvoltare. Astfel, le propune copiilor urmatoarea clasificare a tuturor
obiectelor si bunurilor propuse de copii:

"Deci vom avea nevoie de elemente prin care palatul sa devind un
loc sigur, o fortareata; vom avea nevoie de elemente prin care sa facem ca
palatul s& arate foarte frumos; si vom avea nevoie de elemente care sa
reprezinte puterea deosebita a regelui si reginei. De acord?”

Rolul unei astfel de clasificari nu este numai acela de a extinde
sfera de cautare si interes a copiilor ci si acela de a conferi
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obiective/scopuri precise fiecaruia dintre ei. Din acest moment, sarcinile pot
fi mult mai usor impartite, astfel incat fiecare participant sa aiba un obiectiv
clar in incercarea de a produce elementele necesare construirii palatului.
Pe de alta parte, orice clasificare are rolul de a ordona, de a ghida
reflectiile, gandurile fiecarui —un participant, ceea ce va inlesni dezvoltarea
Actiunii Dramatice intr-un sens mai profund, mai plin de continut.

O alta intrebare care activeazé necesitatea participantilor de a-si
organiza mai bine informatiile de care dispun vizeaza si o posibila noua
situatie, posibil a se desfasura in orice Actiune Dramatica. "Va trebui sa
plecam pe fuga. Ce obiecte nu trebuie sa uitdm sa luam cu noi?”
Majoritatea raspunsurilor primite vor implica obiecte necesare pentru
supravietuire. Pe de altd parte, dacad intrebarea este mai nuantata: "Va
trebui sa plecam. Ce obiecte nu putem sub niciun chip sa lasam in urma?”
Raspunsurile ar putea fi clasificate astfel: obiecte/bunuri necesare
supravietuirii si obiecte/bunuri cu valoare personala/sentimentala.

Dorothy Heathcote incurajeaza pe profesori ca in clasificarile pe
care le propun grupei de elevi sa tina cont de un unic si extrem de
important criteriu: clasificarea, formularea categoriilor trebuie sa activeze
“entitati” cu implicatii multiple si cu potential de dramatizare, de teatralitate
cat mai mare.

EXEMPLU: in cadrul unei ore deschise, la care participau mai muli
profesori aspiranti, Dorothy Heathcote a propus grupei de liceeni
urmatoarea tema de reflectie: "Cum ati cheltui 5 milioane de dolari?”
Raspunsurile au fost urmatoarele: ferma de vite, medicamente pentru
India, alimente pentru oamenii séraci, carti, o calatorie in jurul lumii, case n
toate locurile deosebite de pe Paméant, case pentru oamenii saraci cu multi
copii, cai pur sange, cadouri pentru prieteni, scoli. Cum clasifici, care ar fi
categoriile in care pot fi incluse raspunsurile? Unul dintre profesori, destul
de jenat a spus ca sugestia lui suna mai mult decéat stupid si simplist, dar
este singura la care s-a gandit: "l-as cheltui pentru necesitati personale,
locale, nationale, internationale.” Dorothy Heathcote i-a atras atentia ca "Nu
clasificarea este problema, ea este justd raportatd la un criteriu spatial,
cumva geografic. Problema cu clasificarea propusa consta in termenii
folositi, care nu suscitd interes, care nu activeaza posibile situatii de
dezvoltat dramatic.” Dorothy Heathcote i-a propus profesorului urmatoarea
clasificare: "Unii dintre noi cred ca filantropia/caritatea incepe din propriul
camin; altii cred ca ea inseamn& numai a da celor pe care nu-i cunosti.” n
propunerea lui Dorothy Heathcote, ea a pastrat ideea localizarii, a raportarii
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la spatiu, insa formularea sa propune din start doua directii diferite pe care
se pot dezvolta, se pot vizualiza situatii dramatice multiple. Cei doi poli
"camin” versus "in afara” activeaza mai pregnant dimensiunea emotionala,
afectiva, care este unicul si cel mai puternic declansator al unei actiuni.

Un alt profesor a sugerat urmatoarea clasificare: "As cheltui banii
pe Sanatate, Conditii de viata si Distractii.” Dorothy Heathcote i-a propus o
alternativa: "Unii dintre noi cred ca banii ar trebuie cheltuiti ca viata noastra
sa fie mai sanatoasa; altii cred ca banii ar trebui cheltuiti ca viata noastra
sa fie mai distractiva.”

In ambele exemple, miza clasificdrii o reprezintda in fapt
identificarea acelor valori in virtutea carora oamenii ar putea actiona.
Ambele exemple evidentiaza categorii care au potential de dezvoltare
dramatica, teatrald. Prin formularea categoriilor din cadrul clasificarii,
Dorothy Heathcote propune deja teme de dezvoltare in cadrul Actiunii
Dramatice. Prin limbajul folosit de Dorothy Heathcote, ea activeaza
notiunea de Protagonisti, de purtatori ai actiunii (unii, altii) si cauta sa fie cat
mai putin abstracte valorile in virtutea carora acestia vor actiona; pe de alta
parte, clasificarea presupune activarea notiunii de Caracter (altruist, egoist
etc), implicit a dimensiunii emotionale, afective a protagonistilor.

5) Introducerea unor momente de investigare/analizd/dezbatere
(chiar si sub forma unor reportaje sau investgatii jurnalsitice); sau a pune o
presiune mai mare pe copii.

De obicei, Dorothy Heathcote se foloseste de aceste modalitati in
succesiune. De fiecare data cand percepe, simte ca grupa de elevi este in
totalitate absorbitd de Actiunea Dramatica, de realitatea fictionala a
acesteia, lanseaza cate o astfel de tema de investigatie, de analiza, care
sa se desfasoare in interiorul Actiunii Dramatice, fara ca aceasta sa fie
intrerupta. Daca grupa de elevi respinge sau nu musca provocarea,
profesoara renunta pentru moment si cauta sa identifice, sa prinda un nou
moment in care implicarea desavarsita a participantilor ar inlesni activarea
unei investigatii/analize mult mai profunde si mai plina de semnificatii.

EXEMPLE: Cénd o grupa de elevi tocmai a reusit sa-si atinga
scopul Actiunii Dramatice, a reusit s& vaneze un animal, Dorothy Heathcote
a ridicat lesul animalului si a verbalizat: "Acest animal a trebuit s& moara,
ca eu sa pot trai.” O astfel de remarca, o astfel de atitudine are rolul de a
determina explorarea unei noi perspective mult mai profunde asupra
experientei parcurse.
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O alta grupa de elevi, aflati in larg, pe un vapor, in drum spre casa,
la finalul misiunii lor, au fost starniti de Dorothy Heathcote astfel: "La un
moment dat, din personaj, ea s-a urcat pe punte si privind foarte atent
marea a zis: Toatd apa asta arata asa de linistitd si de imbietoare si cu
toate astea este atat de ciudata! Nu inteleg de ce!”

O altéd grupa de elevi aflati intr-o expeditie pe Luna, au gasit o
bucata de roca despre care au zis ca este ca un fel de aur, dar care are
puterea de a-ti lua capul. La un moment dat, profesoara, raméanand in
personaj, a intervenit cu urmatoarea remarca: "Deci, atunci cand tii in mana
aceasta roca, iti pierzi puterea de ratiune, puterea de a gandi?”

Alta data, o grupa de elevi cu varsta de 6-7 ani si-a propus sa faca
o Actiune Dramaticé despre Presedinte. Dorothy Heathcote si-a asumat
rolul de fantoma a lui George Washington si i-a intrebat ce se mai intdmpla
la Casa Alba. Copiii i-au raspuns ca nu-i asa de bine, i-au spus de cazul
Watergate si de faptul ca Nixon nu-i chiar cel mai drept si cinstit presedinte.
In acel moment, profesoara, rdmanand fantoma lui George Washington, le-
a lansat urmatoarea tema de reflectie, de analiza: "Ah, ce pacat, caci felul
cum Presedintele se comportd azi, va modifica modul in care oamenii ma
vor percepe pe mine!”

Aceste momente de investigare/ de analizd in profunzime a
experientei parcurse, nu sunt intotdeauna urmate de raspunsuri sau de o
implicare imediata din partea participantilor. Uneori reprezintd teme de
reflectie mult prea dificile, mult prea profunde, dar ele pot starni, pot
determina insighturi inedite, pe care profesorul este chemat sa le
potenteze. De obicei, acest teme de reflectie/ de analizé/ de investigatie in
profunzime este bine sa fie propuse catre finalul Actiunii Dramatice.

Momentele “"sub presiune” reprezintda acele interventii ale
profesorului care determind, obliga chiar pe participanti sa exploreze o
dimensiune total noua si necunoscutd. Fara existenta unor astfel de
"momente sub presiune”, nimic semnificativ, nimic marcant nu se poate
intdmpla. Aceste "momente sub presiune” au rolul de a ihgreuna demersul
asumat Tn cadrul Actiunii Dramatice. Sunt acele obstacole necesare pentru
acutizarea, pentru imbogatirea experientei parcurse. Fard aceste
momente sub presiune”, fara aceste obstacole majore, Actiunea
Dramatica nu ar fi decéat o inlantuire de evenimente mai mult sau mai putin
solare, luminoase, cu happyend.

EXEMPLE: Dorothy Heathcote |-a intrebat la un moment dat pe
unul dintre elevi, care isi asumase rolul unui fermier: "Ei, cum a fost munca
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azi?”. Raspunsul a fost: "Bine. Am recoltat doi saci de graunte!”. Dat fiind
faptul ca Actiunea Dramatica se derula usor-usor catre final, iar participantii
erau deja foarte implicati si increzatori, profesoara nu |-a felicitat pe fermier,
in schimb "a pus presiune pe el”: "Pai, stai sa vedem de ce calitate sunt
grauntele astea! Nu cred ca numai doi saci sunt de ajuns!”.

O alta grupa de elevi s-au decis sa omoare Guvernatorul provinciei
in care locuiesc pentru ca nu-l mai suporta, pentru ca au acumulat atata
ura faté de el incat nu se mai poate altfel. Dorothy Heathcote a preluat rolul
Guvernatorului si a cautat sa determine foarte multe obstacole in calea
copiilor. A facut in asa fel incat sa intdreasca ura copiilor fatd de
Guvernator. Nu le-a luat dreptul chiar de a-I omori pe Guvernator, dar le-a
atras atentia ca va trebui sa suporte toate consecintele. Profesoara a pus
presiune constanta aspura copiilor: i-a adus la tribunal, i-a dus in conditia
de a se da in vileag unul pe altul; au trebuit sa se confrunte cu noul
Guvernator care s-a dovedit a fi cu mult mai rdu decat cel omorat. in
permanentd, cu fiecare noua situatie, Dorothy Heathcote le-a ingreunat
conditia. Acest demers i-a determinat sa-si transforme permanent propriile
pareri si optiuni, sa si le reevalueze, sa le aprecieze si sa le perceapa din
perspective cat mai diverse.

6) O alta modalitate prin care Dorothy Heathcote incearca sa
determine natura reflectivd a participantilor o reprezintd folosirea unor
simboluri. Simbolul poate determina reflectarea in profunzime asupra unor
aspecte ale experientei create; in acelasi timp, simbolul poate reprezenta
Punctul de Concentrare a Atentiei in crearea Actiunii Dramatice.

Orice Actiune Dramatica presupune ca in primul si primul rand sa
se decida unde, cand si in ce context trebuie s& demareze Actiunea. Mai
exact, grupa trebuie sa se puna de acord asupra acestor coordonate, astfel
incat Actiunea sa poata demara intr-o directie limpede pentru toata lumea.
Cu totii trebuie sa se concentreze intr-o singura directie, aceea de a activa
Marea Minciuna. Daca fiecare sageata reprezinta pe un participant, atunci
Centrul reprezinta Marea Minciuna.

latéd cum ar arata diagrama:

64



; . Marea Minciuna
/ /’\ ‘\ % participant

Pe de alta parte, miza Actiunii Dramatice fiind capacitatea de a
reflecta asupra trairilor manifestate, simbolul poate si trebuie sa
inlesneasca acest proces de reflectie. Diagrama ar arata astfel:

N
H % Q simbol

}/ \ : semnificatia atribuita
E de fiecare participant
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Un simplu obiect poate fi folosit atat pentru a concentra/dirija
atentia participantiilor, devenind Punctul de Concentrare, cat si pentru a-i
determina sa reflecteze, Simbol al Reflectiei. Daca pentru a demara
Actiunea Dramatica, grupa se decide s& se concentreze asupra unui unic
obiect, trebuie sa se decida si asupra a ce anume simbolizeaza acel obiect,
caci mai mult ca sigur poate simboliza foarte multe lucruri.

EXEMPLU: o grupa de elevi de 17-18 ani s-au decis sa creeze o
Actiune Dramatica pornind de la un medalion. Privindu-l cu mare atentie,
au realizat ca medalionul are oarecare caracteristici Aztece, si au decis sa
fie de origine Indiana. Au hotéréat sa realizeze o Actiune Dramatica despre
intaélnirea dintre Indieni si Albi. Dorothy Heathcote a lansat intrebarea de
scindare: "Ati prefera sa fiti un trib de Indieni sau un sat populat de Albi?”
Dat fiind faptul ca stateau cu totii tolaniti pe jos si nu prea dadeau semne
ca ar vrea sa se miste, elevii au decis destul de repede ca prefera sa fie
tribul de Indieni. O a doua intrebare de scindare: "Ati vrea ca voi sa invadati
teritoriul meu sau eu sa-l invadez pe al vostru?” Deloc surprinzator, pentru
ca nu doreau sa se miste, elevii au decis ca Albii sa intre in teritoriul
Indienilor. Din acest moment, profesoara si-a propus sa facd cumva sa-i
ridice de pe podea, sa se miste putin. Pe de alta parte, i-a aparut problema:
Ce poate cauta, de ce ar veni o femeie alba intr-un trib de Indieni? Dorothy
Heathcote a iesit cateva clipe din clasa si cand a revenit, s-a apropiat de
"Indieni”, tindnd Tn mana, deasupra capului, medalionul de la care au pornit
Actiunea. Apoi, a spus: "Faptul cad va aduc medalionul Sefului vostru de
Trib este dovada bunelor mele intentiil Seful vostru de trib zace bolnav la
mine acasa!”. Prin aceste cuvinte, profesoara a semnalat foarte limpede ca
medalionul 1l simbolizeaza pe Seful de Trib, este simbolul Puterii Sefului de
Trib. Este o valoare pe care tribul de Indieni nu o poate ignora. Prin faptul
ca acelui medalion i-a atribuit o identitate clara, primul pas in concretizarea,
materializarea Marei Minciuni a fost facut. Conferindu-i o identitate
medalionului, unui obiect concret, real, cu materialitate, Dorothy Heathcote
a activat realitatea fictionald. Acest prim moment Dorothy Heathcote il
numeste: "piatra de temelie, pe care se poate construi intreaga actiune”.
Este primul neadevar facut credibil care deschide realitatea fictionala. Din
acest moment toate valentele, toate celelate semnificatii ale medalionului
sunt puse deoparte, intreaga atentie si concentrare a participantilor se va
orienta catre faptul cd medalionul simbolizeaza Puterea Sefului de Trib si
ca este un bun care ii apartine. Medalionul devine Punctul de Concentrare
n realizarea realitatii fictionale a Actiunii Dramatice.
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pentru

Actiunea Dramatica

Mai tarziu, in cadrul aceleasi Actiuni Dramatice, Dorothy Heathcote
a propus reflectia asupra unui alt simbol. La un moment dat, i-a intrebat pe
"Indieni”: "De ce Seful vostru se impodobeste atat de frumos si bogat, iar
voi sunteti atdt de sumar imbracati?”. Raspunsul lor a fost: "Pentru ca el
este mult mai puternic decat noi.” Profesoara a continuat: "Cum de un
singur om are asemenea putere?” "S-a nascut cu ea si prin ea a dobandit
multe virtuti. Zeii nostri stiu ca el este mai valoros decét noi; el stie mult mai
multe decéat noi.” "Dumnezeul meu spune ca toti oamenii sunt egali. Unde
se duce Seful vostru cand moare?” "Pe taramul bogat in vanat.” "Si voi veti
ajunge acolo cand veti muri?” "Nu. Noi nu am ajuns la acel nivel in aceasta
viata.”

Astfel, vestimentatiei, hainelor purtate li s-au gasit foarte multe
semnificatii si valori. Haina a ajuns sa simbolizeze foarte multe lucruri,
foarte multe valori extrem de diverse. lata ca un simbol nu poate fi folosit
numai ca Punct de Concentrare in Tncercarea de a concretiza Marea
Minciuna, ci un simbol poate genera multiple reflectii si judecati. Acest
proces face ca, oricdnd in cadrul Actiunii Dramatice, un simbol s& poata fi
folosit ca trambulind de lansare intr-o investigare profunda, intr-o explorare
in profunzime a experientei umane parcurse.
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Dorothy Heathcote propune o scurtd si succinta clasificare a
simbolurilor asociate cu diferite obiecte sau notiuni:
LUMANARE  securitate, calm, lumina, solemnitate, credinta, singurétate,
cunoastere, adapost, fragilitate, timp
PIEPT bunastare, aventura, secrete, securitate, mister, proprietate,
mostenire, problema
SICRIU pierdere, protectie, credinta, mister, calatorie, destin, ritual, moarte,
eternitate, imposibila intoarcere
CUPA intelegere de grup, intrigd, ospitalitate, vindecare, ritual, mostenire
FOC Soare, distrugere, viata, eternitate, credinta, speranta, magie,
superstitie, pasiune, comfort, ura, caldura
FLOARE viata, crestere, inocentd, frumusete, ritual, promisiune,
legamant, fragilitate
CHEIE securitate, limitare, libertate, oportunitate, intrigd, pedeapsa,
descoperire, putere, intimitate
INEL uniune, putere, conturul Lunii, feminitate, pantec, coroana,
eternitate, puterea cuiva, magie
STEA mister, calauza, aspiratie, infinitate, nemarginire, umilinta,
solitudine, inaccesibil
SABIE putere, autoritate, ritual, onoare, justitie, auto-aparare
APA  curatire, botez, viata, schimbare
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In concluzie: orice realitate sau aspect al vietii cunoaste multiple
implicatii, contine multiple perspective, sensuri si valori. In acest sens,
similar tezei sustinute de Mircea Eliade, in spatele celui mai banal lucru se
afla sacrul, sacralitatea. Oricarui fapt oricat de banal ni s-ar parea putem
sa-i conferim, sa-i gasim un sens, o semnificatie, un inteles deosebit care il
transcede. Prin asta se afirma caracterul universal. Prin reflectia asupra
oricarui fapt putem ajunge la constiinta umana, universald, la valorile
umanitatii. Miza fundamentalda a cursurilor de Educatie prin Actiune
Dramatica este aceea de a 1i determina pe copii sa perceapa realitatea in
deplinatatea ei, in profunzime, sa reflecteze asupra experientelor umane,
din care sa desprinda sensuri valorice menite sa-i ghideze in viata de zi cu
zZi.

FOLOSIREA ROLULUI/PERSONAJULUI IN EDUCATIE

Educatia prin Actiunea Dramatica implica participarea profesorului
alaturi de elevi in crearea realitatii fictionale. Profesorul devine un actant.
Vocatia de pedagog presupune valente actoricesti. Chiar si in sistemul
traditional de educatie prezenta profesorului inconjurat de diferite obiecte
necesare actului predarii se aseamana conditiei unui actor, inconjurat de
recuzitd, amplasat intr-un spatiu scenografic. Halatul alb, rechizitele, globul
pamantesc, hartile, indicatorul, echerul-compasul cu creta-rigla-raportorul,
toate de obicei supradimensionate, sunt instrumente folosite de profesor si
toate conlucreaza la instituirea functiei, rolului pe care profesorul si-l asuma
la intrarea intr-o clas&, laborator, cabinet etc. In mod constient si necesar,
profesorul chiar si in sistemul de educatie traditional se comporta ca un
actor care trebuie sa-si adapteze prezenta situatiei date. Imaginati-va cum
ar arata o ora de literatura condusa de un profesor imbracat intr-un halat
alb, cocotat pe un cal cu ménere si gesticuldand cu un raportor
supradimensionat.

Revenind la Educatia prin Actiunea Dramatica, profesorul
coordonator trebuie sa fie un bun actor care sa stie s& mentind un raport
just intre conditia de Profesor si cea de Personaj. Asemenea actorului
brechtian, profesorul trebuie sa induca iluzia, sa stimuleze capacitatea
elevilor de a crede / de a se increde in Marea Minciuna, in Realitatea
Fictionala, dar sa se si detaseze ca sa determine reflectivitatea elevilor sai.

Registrul vocal, timbrul vocii alaturi de mimica si pantomima, de
gestica si de miscare toate trebuie sa fie activate in dorinta de a institui un
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Personaj credibil, fascinant si provocator pentru elevi. Pe de alta parte,
conditia de Profesor, ca si cea de Personaj trebuie la randul ei instituita prin
semnale limpezi, clare care sa edifice pe participanti cand au de-a face cu
Personajul asumat de profesor si cand au de-a face cu Profesorul.

In urma experientei sale de coordonator al cursurilor de Educatie
prin Actiune Dramatica, Dorothy Heathcote propune profesorilor ftrei
ipostaze de Rol pe care sa le activeze Tn timpul cursului: ipostaza/rolul de
Personaj in Actiune, ipostaza/rolul de Profesor, ipostaza/rolul de Personaj
din Umbra.

in Rolul de Personaj implicat in Actiunea Dramatica, cel mai
adesea, Dorothy Heathcote a activat o serie de "personaje de mijloc”, care
nu sunt Intrutotul responsabile de destinul, de soarta celorlalte personaje,
de deciziile si de legile dupa care viata lor se organizeaza. Mai exact, in
cele mai multe dintre Actiunile Dramatice pe care le-a coordonat ea si-a
asumat rolul unui personaj precum: ofiterul care doar executa ordinele
primite, transmisionistul radio de pe un sumbarin, seful de sectie dintr-o
fabrica, asistentul unui doctor, mesagerul lui Caesar, Guvernatorul unei
colonii, care este evident supus Regelui etc. Intotdeauna a lasat Rolul cu
cea mai mare putere in seama unuia dintre elevi. Motivul principal il
reprezintd un obiectiv pedagogic: luarea decizilor si asumarea
responabilitatilor sa fie atributul clasei, al elevilor. Daca si-ar asuma Rolul
cu cea mai mare Putere, atunci elevii s-ar raporta la ea de pe o pozitie de
inferioritate, ar cauta permanent s& obtind raspunsuri si solutii numai
dinspre ea; pe de alta parte, daca ar decide sa-si asume un Rol cu putere
extrem de redusa, va trebui mult prea des sa faca uz de ipostaza, de Rolul
sau de Profesor ca sa previna haosul general.

Profesorul coordonator — isi asuma Personaje "de mijloc”, cu
Putere limitata

Din ipostaza/ rolul de Personaj, profesorul trebuie sa faca uz de
puterea personajului, de autoritatea sa ca sa-i determine pe elevi sa
actioneze Tmpreuna, sa conlucreze la realizarea Actiunii Dramatice, la
mentinerea si dezvoltarea realitatii fictionale, a Marii Minciuni.

EXEMPLU: Fetele dintr-o grupa de elevi au decis sa realizeze o
Actiune Dramatica despre o fatd insarcinata cu un copil din flori. Pentru ca
baietii nu prea dadeau semne ca sunt interesati sa participe, Dorothy
Heathcote si-a asumat imediat rolul Tatalui fetei ramase insarcinate. Cu un
ton foarte agresiv, intr-un registru grav, foarte masculin, ea a intrat in clasa
si s-a rastit la baieti: "Care dintre voi este tatal acestui copil?” Dupa cateva
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clipe de ezitare si de amuzament, baietii au inceput sa se priveasca unii pe
alti. Unul dintre ei a replicat: "Asta inseamna ca tatal copilului se afla
printre noi?” Odata rostite aceste vorbe, participarea baietilor a fost
implicita.

Tot din ipostaza de Personaj participant la Actiune, profesorul
coordonator ii poate determina pe elevi sa reflecteze asupra celor
intdmplate. Oricand situatia o permite, atunci cand elevii sunt deja destul
de implicati in dezvoltarea Actiunii Dramatice, Profesorul isi poate asuma
Rolul unui Strain, al unui Vizitator, un Outsider care ajunge Tn comunitatea
pe care au creat-o elevii si fara sa manifeste intentii rele, cauta sa afle cat
mai multe lucruri despre ei. Astfel, profesorul poate sa-si asume Rolul unui
Reporter care aduna informatii pentru a-si dezvolta articolul pe care-| scrie;
Rolul unui reprezentant al autoritatii supreme care vrea sa afle conditiile de
viatd ale cetétenilor; Rolul unui Mesager care trebuie s& comunice
informatii Regelui; Rolul unui moderator TV etc.

Marele castig pe care il presupune asumarea unui Rol / Personaj,
participant la Actiune, din partea Profesorului il reprezinta faptul ca ierarhia,
raportul de superioritate Profesor-Elev este anulat. Atunci cand profesorul
este un Personaj si elevii se raporteaza la el ca atare, formalitatile,
conventionalismele, barierele sociale prestabilite pe realtia profesor-elev
sunt eludate, sunt transformate. Aceasta poate fi o ipostaza total noua
pentru un profesor, poate chiar infricosatoare, dar este singura care
permite manifestarea creativitatii si imaginatiei elevilor in mod spontan,
foarte viu. Pe de alta parte, ipostaza de Personaj, permite profesorului sa
abordeze o manierad mult mai directd, mai transantd, mai severa, punitiva
chiar, ceea ce ipostaza de Profesor nu o ingaduie. Ipostaza de Personaj
permite Profesorului asumarea unei atitudini mai vivace, familiale,
prietenoase sau dimpotriva, ceea ce i poate revela aspecte necunoscute
ale personalitatii elevilor sai.

Asumarea unui Rol din Umbra devine necesara atunci cand
Profesorul constaté cé grupa de elevi nu este destul de stapana pe situatie,
pe actiune sau cd se increde mai putin in realitatea fictionald, Marea
Minciuna. Rolul din Umbra este o permanenta pendulare intre ipostaza de
Profesor si cea de Personaj, fara ca intre cele doua sa existe o delimitare
precisa, clard, limpede. In special in cadrul primelor sesiuni de Educatie
prin Actiune Dramatica cu niste novice, incepatori, Dorothy Heathcote se
foloseste de acest Rol din Umbra. Din aceasta ipostazd de Rol din Umbra,
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Dorothy Heathcote activeaza indirect multiple personaje pe care ulterior le
abandoneaza pentru ca elevii sa si le poatad asuma.

O altd modalitate pe care Dorothy Heathcote o foloseste este
aceea de a aduce la ora, in timpul cursului Oameni-in-Personaje. De obicei
se foloseste de fostii ei studenti sau de colegi cu experienta, de actori
profesionisti sau chiar de personalitati marcante participante efectiv, direct
la evenimentul sau faptul de viatd pe care incearca sa-l reactiveze prin
Actiunea Dramatica. Functia acestor Oameni-in-Personaje este aceea de a
conferi credibilitate realitatii fictionale, de a dinamiza si provoca participarea
elevilor.

Dorothy Hetahcote ii pregateste pe cei care urmeaza sa aparéa ca
Oameni-in-Personaje. Le cere sa se costumeze cat mai atent sau daca se
decide sa invite chiar un Personaj Real, participant la evenimentele pe care
le abordeaza prin tema sau subiectul ales, atunci le cere sa se arate cat
mai aproape de infatisarea pe care au au avut-o la momentul respectiv.

Prezenta acestor Oameni-in-Rol determind pe elvi sa-si extinda
capacitatea de intelegere a temei sau subiectului abordat. Prezenta
actorilor profesionisti in ipostaza de Oameni-in-Personaje contribuie la o
mai profunda intelegere si constientizare a ceea ce presupune ,a da viata
unui Personaj”.

De-alungul carierei sale de profesor coordonator al cursurilor de
Educatie prin Actiune Dramatica, Dorothy Heathcote a invitat in ipostaza de
Oameni-in-Personaje, actori, pictori, dansatori, sculptori, maicute, veterani
de razboi, comisari de politie, medici sau chiar membrii marcanti,
reprezentativi ai comunitatii in care se afla scoala, liceul in care a lucrat.

OBIECTIVE iN EDUCA TIA PRIN ACTIUNEA DRAMA TICA

Dorothy Heathcote sintetizeaza obiectivele majore ale educatiei
prin Actiunea Dramaticd Tn doud mari categorii: dezvoltarea valorilor
general umane si activarea si descoperirea unor noi directii de dezvoltare.
Principalele obiective se centreaza pe evolutia participantilor in
urmatoarele directii generale:

1. De la manifestarea interesului in cadrul proiectelor de grup, "lucrul
in echip@” — la afirmarea interesului in proiecte individuale.

2. De la activarea capacitatii de a actiona n situatii simple, fruste, ale
vietii de zi cu zi — la abilitatea de a intelege in profuzime si de a se
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10.

11.

manifesta in situatii de viatd complexe, in conditi de stres si
presiune constante, pentru atingerea unor scopuri nalte.

De la implicarea in Actiuni Dramatice dedicate in totalitate afirmarii
si dezvoltarii personalitatii participantilor — la implicarea in Actiuni
Dramatice prezentate in fata publicului spectator.

De la abilitatea de a lua decizii intr-un context restrictiv si limitativ
— la competenta de a lua decizii care presupun implicatii,
responsabilitati si riscuri deosebite.

De la abilitatea de a opera/actiona singur pe directiile si solutiile
oferite de Profesor — la capacitatea de a actiona independent.

De la abilitatea de a se folosi de instrumentele Artei Teatrale — la
competenta de a performa la un nivel profesionist.

De la capacitatea de a se folosi de cuvinte, gesturi si actiuni pentru
a fi activ in cadrul Actiunii Dramatice — la abilitatea de a da
expresivitate acestor mijloace de comunicare.

De la abilitatea de a dezvolta improvizatii dramatice — la
competenta de a interpreta un text dramatic.

De la capacitatea de a se concentra si de a reflecta asupra
propriilor trairi prin stabilirea unui Raport de Identificare cu tema si
subiectul abordate, "a fi tu Tnsuti, in situatia datd” — la abilitatea de
a-si educa perceptia, prin evitarea anacronismelor, prin
dezvoltarea spiritului critic si auto-critic si a aptitudinilor, in
perspectiva de a se manifesta activ atat in viata de zi cu zi cét si in
arta.

De la ignorantd/necunoastere fatd de Actiunea Dramatica — la
insusirea treptatd a informatiilor si caracteristiclor Actiunii
Dramatice — la dezvoltarea unor complexe Actiuni Dramatice.

De la identificarea si implicarea totalda — la implicarea prin
detasare.

Dorothy Heathcote sintetizeaza si o serie de rezultate posibil a fi

cuantificate, masurabile, adevarate "garantii” pe care Profesorul in relatie
cu clasa le va constata:

1.

Séa transformi un concept abstract intr-o experientd de viata
concreta, simplificand-o in asa fel incéat studentii s o poata
intelege si sa o stédapaneasca.

Sa predai probleme si aspecte cu grad mare de specificitate si
dificultate Tntr-o maniera accesibila astfel incat studentii sa
realizeze intelegerea lor.
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10.

11.

12.

13.

14.

Sa prezinti artifacte, obiecte de arta in cadrul orelor de curs,
astfel incat sa trezesti interesul si curiozitatea studentilor fata de
acestea si astfel sa determini cunoasterea si intelegerea lor la
un nivel semnificativ.

Sa determini pe studenti sa reflecteze asupra experientelor
umane si astfel sa-i determini sa cunoasca ceea ce au in comun
cu semenii lor.

S& abordezi prin Actiunea Dramatica subiecte care implica
activarea unor materii din programa scolara, fatd de care
studentii pot fi mai reticienti (stiinte, matematici, istorie, literatura,
antropologie).

Sa conferi studentilor libertate totald dublatd de asumarea
responsabilitatilor.

Sa-i determini sa se edifice asupra valorilor umane.

Sa dezvolti capacitatea studentilor de a tolera si accepta
existenta unor idei diferite si a diversitatii.

Sa-i ajuti pe studenti sa constientizeze ca dispun de mijloacele
necesare pentru a-si atinge scopul chiar si intr-un context
nefavorabil, intr-o situatie neplacuta, inconfortabila.

Sa dezvolti vocabularul studentilor si sa-i ajuti sa dobandeasca
abilitatea de a se exprima liber, elevat, capacitatea de a purta un
dialog pe teme diverse.

Sa-i implici pe studenti in situatii care vor activa spiritul lor civic,
constiinta publica, spiritul comunitar.

Sé-i ajuti pe studenti sa descopere ca stiu mult mai multe lucruri
decét cred ca stiu.

Sa-i determini pe studenti s& valoreze aspectele pozitive,
benefice ale realitatii imediate, inconjurdtoare asa cum le sunt
revelate de realitatea fictionala.

Sa-i ajuti pe studenti s& descopere si sa exploreze multiplele
implicatii presupuse de orice experientd umana.
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CAPITOLUL 2

Proiect de teatru educational

INTRODUCERE

Capitolul urmareste dezvoltarea tuturor fazelor proiectului Tara,
tara vrem parinti! de la un proiect cu o puternica dimensiune sociala la un
demers educational, in care campania de sensibilizare pe tema copiilor
care raman singuri acasa si au parintii plecati la munca in strainatate n-a
mai avut rolul propus initial.

Impactul educational al proiectului, lucrul unei echipe de artisi
profesionisti alaturi de un grup de copii si adolescenti au fost principalele
obiective urmarite.

Capitolul analizeaza etapele de lucru ale spectacolului Familia
Offline, rolul hotarator al atelierelor in structurarea unui model de teatru
educational Tn care copiii sunt cei care propun solutii teatrale, iar artistii
devin Tnsotitorii lor, ghidandu-i in alegerea mijloacelor de expresie care li se
potrivesc cel mai bine.

2.1. Descrierea proiectului Tard, tara, vrem parinti!
Context. Obiective

Proiectul Tard, tara, vrem parinti! reprezintd o campanie de
sensibilizare, constientizare si informare privind efectele migratiei parintilor
asupra copiilor lasati singuri acasa sau in grija unor persoane foarte in
varsta (bunici, rude). Activitatile proiectului sunt: realizarea spectacolului de
teatru social Familia offline, crearea in scoald a Clasei Parintilor, un spatiu
al comunicarii intre responsabilii in formarea si educarea copilului (parinti-
psiholog-profesori), itinerarea spectacolului si a implementarea modelului
de comunicare (Clasa Parintilor) Tn acele comunitati in care fenomenul este
cel mai raspandit, derularea unui program de educatie prin teatru in cadrul
scolii. Fiecare reprezentatie va fi urmatd de dezbatere publicd cu
reprezentantii comunitatii locale pentru sensibilizarea autoritatilor si
identificarea modalitatilor de ajutorare a copiilor. Proiectul ofera o strategie
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de comunicare intre toti factorii responsabili in educarea si formarea
copiilor.

Obiective pe termen scurt.

Realizarea spectacolului de teatru social Familia offline.

Spectacolul mediaza artistic o realitate traumatizanta pentru
societatea romaneasca actuald. Realitatea durd a traumei de separatie
este reflectatd intr-un limbaj care folosind mijloacele teatrele, traseaza
granita fragila dintre evenimentul cotidian si fictiune. In Romania, numaérul
spectacolelor pe teme sociale este extrem de redus. Familia offline are
rolul de a Intregi si potenta campania sociala a carui parte integranta este
prin dimensiunea de relfleciie socio-artistica. Spectacolul va fi realizat
avand in distributie copii'’.

Un proiect de teatru social este o rara avis in spatiul cultural
romanesc, din cauza absentei unor institutii culturale, care sa poata
dispune de bani si de un spatiu util pentru gestionarea sa. Exista un singur
teatru de proiecte in Bucuresti si niciunul in tara. Exista extrem de putine
companii teatrale independente. Majoritatea teatrelor de repertoriu nu-si
permit productia unui spectacol care sa fie realizat in proportie de 80% cu
neprofesionisti.

Clasa parintilor are o dubla componenta comunitara. Pe de o
parte actioneaza in interiorul scolii si, pe de altd parte, actioneaza in
interiorul comunitatilor in care spectacolul va fi itinerat. Tn scoald, prin
crearea Clasei Parintilor, reteaua comunicarii parinti-copii-psiholog-
profesori isi gaseste cel mai potrivit spatiu de implementare. Parintii vor
putea avea acces, prin prezenta psihologului, la o analiza pertinenta a
existentei copilului in absenta lor. Deasemenea, dirgintele le va putea
prezenta situatia scolara reala, semnalédnd eventualele disfunciii si,
impreuna cu psihologul, posibilitati de interventie prompta. Scopul Clasei
Parintilor este de a cres un model de comunicare viabil intre cei patru poli
ai interactiunii mentionati mai sus. Clasa Parintilor va permanentiza
asistenta psihologica extrem de precara in acest moment in cazul copiilor
ramasi singuri acasa.

Programul Clasa Parintilor poate fi implementat in orice
comunitate. Exista foarte multi pedagogi care prin vocatia lor isi doresc sa
se implice in rezolvarea cazurilor de risc, dar absenta bazei materiale

17 Catalin Luca, Gheorghe Pascaru, Liliana Foca, Manual pentru profesionistii care lucreaza
cu copiii rdmasgi singuri acasa ca urmare a plecarii parintilor la munca in strainatate, lasi, Terra
Nostra, 2009
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necesare (calculatoare, camere web, conexiune internet, abonament de
telefonie mobila etc) 7i impiedica sa desfasoare o comunicare productiva cu
parintii plecati, Tn prezenta copiilor ramasi acasa, a psihologilor si
asistentilor sociali angajati ai primariilor locale.

Campanie media de constientizare si informare cu privire la
efectele negative ale fenomenului de fracturare a familiei prin plecarea
parintilor la lucru in strainatate. (ltinerarea spectacolului in comunitatile
puternic afectate de migratia parintilor, realizarea unui documentar si a
unor clipuri produse de TVR, conceperea unei carti ...)

Implementarea unor cursuri de educatie prin teatru la ciclul
gimnazial.

Cursurile de educatie prin teatru, a caror finalitate va fi dezvoltarea
spectacolului Familia Offline si care se vor consitui intr-un tip de program
After School reprezintd o noutate in sistemul de educatie roméanesc, in
ciclul gimnazial. Dupa parerea mea, un artist profesionist, absolvent al unei
Facultati pe profilul Artele Spectacolului, poate coordona astfel de cursuri
in aceste comunitati. Teatrele municipale sustinute de administratia locala
dispun de actori si regizori angajati care pot oricand derula astfel de cursuri
in cadrul unor programe After School.

Obiective pe termen lung

Prevenirea si combaterea fenomenului de parasire timpurie a scolii
prin dezvolatarea calitatii serviciilor sociale integrate, furnizate copiilor ai
caror parinti sunt plecati la munca in strainatate, prin dezvoltarea unei
retele informale de profesionisti si pregatirea si implementarea unei
campanii nationale de informare si constientizare asupra fenomenului.

Cresterea nivelului de absorbtie si integrare institutionald a copiilor
ramasi acasa ca rezultat al migrarii fortei de munca din Romania prin
dezvoltarea de servicii comunitare care se adreseaza copiilor cu parinti
migranti si implementarea unei retele de profesionisti in domeniul consilierii
acestoral®.

Cresterea ratei de participare In Tnvataméntul scolar a copiilor
proveniti din medii defavorizate: copii ai caror parinti sunt plecati la munca
in strainatate,

18 Alexandru Toth, Daniela Munteanu, Ana Bleahu, Analizd la nivel national asupra
fenomenului copiilor rémasi singuri acasa prin plecarea pdrintilor la muncé in strainatate,
2008, http://www.unicef.org/romania/ro/Raport_final_HAC.pdf
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Diminuarea fenomenului de abandon scolar care caracterizeaza
aceasta categorie vulnerabila.

Dezvoltarea unor servicii de tip ,scoala dupa scoalad”, locul unde se
vor desfasura activitati extrascolare

Dezvoltarea unui mecanism de colaborare intre factorii cheie
implicati Tn procesul de educatie (scoala, parinti, servicii sociale, mediatori
scolari, comunitate), prin infiintarea Clasei parintilor, unde o data pe
saptamana se va desfasura o sedinta cu parintii on-line.

Cresterea nivelului de informare si constientizare a comunitatii cu
privire la efectele negative ale migratiei parintilor asupra copiilor ramasi
acasa, prin punerea in scena a unei piese de teatru Famlia offline a carei
tema este chiar povestea unor copii ramasi singuri acasa si itinerarea
acestuia In zonele cele mai afectate de efectul migratiei parintilor.

Contextul social-politic

In iunie 2007 in evidenta Autoritati Nationale pentru Protectia
Copilului figurau 82.464 de copii cu pariniii plecati la munca in strainatate,
studiul releva o cifra estimativa de aproximativ 170.000 de copii. Datele
arata ca, la nivel national, in cazul copiilor cu varsta cuprinsa intre 12 si 14
ani, 34% (12.000 de copii), traiesc de doi ani fard ambii parinti si 54%
(19.000 de copii) se afla in aceasta situatie de un an. Studiul semnaleaza
ca printre efectele psihologice negative asupra copiilor cu ambii parinti
aflati la munca in strainatate sau doar cu mamele plecate se afla depresia
si anxietatea, 36% dintre acesti copii declardnd ca se simt singuri si 25%
spunand ca sunt nefericitil®. Colaborarea scolii cu DGASPDC este slaba: 1
din 5 directori au o astfel de legatura; numarul de asistenti sociali care sa
faca anchete sociale este insuficient; numarul psihologilor din scoli este
nesatisfacator. Acesti specialisti, care i-ar putea consilia pe copiii care se
simt parasiti, functioneaza doar in 38% din scolile generale din Romania.
Concluzia studiului este ca acesti copii se afla intr-o situatie de risc, in plan
psihic si comportamental se recomanda elaborarea de politici publice
coerente pentru identificarea si monitorizarea lor si a problemelor pe care
le Tntdmpina. De asemenea, se recomanda rezolvarea crizei psihologilor

9 Georgiana Toth, Paula A. Tufis, Georgiana Paun, Monica Serban, Efectele migratiei: copiii
rdmasi singuri acasd, Fundatia Soros Romania, 2007,
http://lwww.fundatia.ro/sites/default/files/Copii%20ramasi%?20acasa.pdf
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din scoli si elaborarea unui set de servicii sociale care sa tina cont de rolul
scolii in societate.

Dupa 1989 Romania s-a confruntat cu foarte grave probleme ale
sistemului de asistentad socialad si educatie. Situatia din casele de copii,
adoptiile, copiii strazii, evacuarile din casele nationalizate sunt fenomene
care au marcat profund societatea roméneasca. Saracia, somajul au facut
ca pentru foarte multi roméani singura solutie sa fie munca in strainatate (la
negru). Posibilitatea de a céstiga intr-o luna de 10 ori suma pe care ar fi
castigat-o in tara, a determinat pe foarte multi sa plece fara sa se mai uite
inapoi. Un numar de 3 milioane de romani lucreaza in afara granitelor.
Astfel, desi situatia dateaza din anii 90, nimeni nu a reactionat pana de
curand. Aceasta situatie convine oricarei guvernari caci banii trimisi in tara
de acesti oameni au facut ca PIB-ul Romaniei sa creasca cu 5-7%.
Numarul extrem de mare de sinucideri in randul minorilor aflati in aceasta
situatie a fost semnalul de alarma. Prin proiectul nostru, noi nu cautam sa
condamnam atitudinea parintilor ci doar sa determinam confruntarea reala
intre factorii de decizie, factorii responsabili din comunitate care ar putea
interveni. Prin infiintarea in scoald a Clasei Périntilor, proiectul nostru ofera
o solutie care sa inlesneasca comunicarea intre profesori-psihologi-copii-
asistenti sociali. |deea spectacolului si a itinerarii acestuia in tara s-a
nascut din nevoia de dialog. Publicul de teatru este format in principal de
elita societatii civile, pe care o chemam astfel la dialog.

2.2. Caiet de regie pe textul Familia Offline de Mihaela Michailov
Structura spectacolului Familia Offline

Personaje:

TIBI — fratele cel mare; 18 ani abia impliniti; a abandonat scoala
Jreptat”, terminandu-si cele opt clase la varsta de 16 ani; munceste la o
benzinarie 6 zile din 7, in doua schimburi a cate 12 ore fiecare (trei zile de
la 08.00 la 20.00 si alte trei zile de la 20.00 la 08.00); a devenit tatal si
mama lor;

VICE — 14 ani neimpliniti; Tsi omoara timpul cu jocuri in retea si
fotbal pe maidan; e aproape de un abandon scolar; e cel mai greu de
»strunit” si cel mai adesea de-a dreptul agresiv; extrem de ,negativist”,
ascunzand in spatele acestui comportament, o natura emotiva, foarte
vulnerabila cu o imensa nevoie de afectiune; se aseamana cu personajul
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Peter din filmul Finding Neverland, un soi de ,Peter Pan de Dambovita
dintre betoane”;

CRISTA — 13 ani; e ,mama cadnd mama nu e aici”; e muncitoare,
silitoare dar fara sa exceleze la scoala; 7i place sa cante si canta foarte
bine; ,ea tine casa”...

TONTO — 8 ani si un pic; s-a nascut undeva la granita cu ltalia sau
Jntr-un lagar, la sarbi”; 1i place la scoald; e pasionat de jocuri si TV; foarte
afectuos; se aseamana cu cel mai mic dintre cei 7 pitici ai Albei ca
Zapada...

DODI - 6 ani; s-a nascut in Spania; nu vorbeste decat spaniola;
merge la gradinita;

2 Asistenti maternali — un el si 0 ea in jur de 34 de ani;

4 copii — fete si baieti, vioi, cu pofta de joc; un soi de ,gasca lui
Peter Pan”; vor dezvolta foarte multe actiuni ,pe margine”; ideal ar fi sa
cante poate chiar si la un instrument;

Spatiul sugereaza un apartament de bloc cu doua camere.

Prima scena
,»in pericol!”

1. In spatiu se disting cativa copii acoperiti cu paturi. Vice e in
planul intdi. Conspecteaza din manualul de Limba si literatura roméana,
clasa a cincea. E chior de somn. Copiaza cate ceva extrem de plictisit.
Suge din cand in cand, pe ascuns dintr-un biberon. Are pe urechi o
pereche de casti; se distinge o muzica extrem de ritmata.

Undeva in planul doi este sugerata ivirea unui incendiu. Vom
vedea cum o cratita rosie cu buline albe, pusa pe aragaz ,va lua foc si va
arde”. Vedem pe cei cativa copii aflati de-o parte si de alta a spatiului de
joc (apartamentul) cum ,intretin sugestia” incendiului care ia proportii.
Acesti copii se vor folosi de flashul de la cateva lanterne cu lumina orange,
de o masina de fum si de orisice alte modalitati prin care sa sugereze
privitorului (la vedere) faptul cad undeva in spatiu se iveste un foc. Vom
lucra si cu o flacara reala, atent supravegheata. Mai exact, unul dintre copii
va arunca constant cate o bucatica de SPIRT SOLID, dintr-o cutie pe care
scrie foarte evident ,spirt solid”. Prezenta acestor copii ,pe marginea
spatiului de joc” va face ca fiecare situatie prezentata pe scena (avand ca
personaje principale pe cei cinci frati) sa fie desfacuta ,la vedere”, bucatica
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cu bucatica. Este un joc in care intentionam sa implicam cat mai multi copii.
Este un joc cu conventia. Ideea principala de la care am pornit este ca ,prin
joc, redobandindu-ne inocenta, vom ajunge —probabil- sa intelegem mai
usor”. JOC-INOCENTA-INTELEGERE.

2.Treptat, camera se umple cu fum. Cratita rosie cu buline albe
,arde si scoate fum”. Vice da semne vizibile de somnolenta. La un moment
dat, pentru o secunda, Vice pare ca se dezmeticeste. Se ridica putin, dar
vazand cartea de limba si literatura romana, adoarme la loc cu un vaiet
prelung. Ramane in continuare cu castile pe urechi si o tema muzicala se
va auzi ,in surdind”. Undeva, mai departe de el, se vede miscare sub niste
paturi. Intorcandu-se de pe o parte, pe cealaltd, Tonto fsi trage toat p&tura
peste el, descoperind-o pe Crista. Exact cand Tonto ajunge ,de fatd”,
vedem ca poarta la ochi o pereche de ochelari de jucarie, care dau
sugestia ca ,i se scurg ochii de somn” (existd o jucarie sub forma de
ochelari, care au atasati o pereche de ,ochi” prinsi cu arcuri).

Tonto doarme si clantane din dinti. Crista doarme si ea cu o
telecomanda agatata de gat. De sub patura apare Dodi. E rupt de somn.
Bajbaie jur imprejur cautand ceva. Abia daca isi deschide ochii, merge de-
abuselea. Poarta pe cap ,un cutit infipt in cap” si are acoperit un ochi ca la
pirati. In patru labe se deplaseaza pana la Vice. Isi recupereaza de la el
biberonul si apoi se véara in ,casuta de copii” (o jucarie mare-mare viu
colorata). Inchide usita in urma lui. Apartamentul se umple cu fum.

.Planul al doilea” (reprezentat de copiii de pe margine) dezvolta din
ce in ce mai pregnant sugestia proportiilor pe care le ia incendiu. Sunetul
specific de foc care se extinde va fi sugerat si In plan auditiv, tot de catre
acei copii: unul dintre ei va strange intre méaini pahare de plastic de unica
folosinta, altul va sfardma aschii de lemn etc. lar toate aceste actiuni vor fi
infaptuite la vedere cu precizia si discretia unui instrumentist dintr-un
cvartet de coarde. Vor fi amplificate prin unul doua microfoane.

~Zgomotele incendiului” se orchestreaza cu clantanitul dintilor lui
Tonto, sforaitul lui Vice si mormaitul in somn al Cristei.

Dupa céateva clipe de ,armonie” se aude deschizdndu-se yala de la
usa de intrare. Si acest sunet va fi produs de unul dintre copiii de pe
margine. Sunetul trebuie amplificat, hiperbolizat.

3. Apare Tibi.

E incarcat cu fel de fel de cumparaturi, mainile ii sunt ocupate.
Tine Tn gura un mobil pe post de lanterna. De cum intra da semne de
neliniste, lumina de la mobil agitdndu-se stanga-dreapta ca un girofar.
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Ajunge langa un intrerupator. (Un copil de pe margine va {ine la vedere un
intrerupator, la care va actiona la unison cu gestul lui Tibi.) Becul se
aprinde si pentru cateva secunde vedem tot spatiul inundat de fum. Brusc
se aude sunet de scurt circuit. (Un copil de pe margine va reproduce acest
sunet). Apoi lumina se stinge. Becul ,explodeaza”. (Un copil de pe margine
va sparge la vedere un bec; sunetul va fi amplificat).

4.Tibi striga cat poate: ,ARDE!".

Crista se trezeste buimaca. Tonto la fel.

TIBI: Scoala-i pe toti si du-i in baie!”

Tibi fuge la bucatarie. Crista se agita prin camera si-i striga pe frati.

CRISTA: Tonto! Vice! Dodi! A luat foc!

Tonto se duce dupa Tibi in bucatarie. Tibi reintra In camera si apuca de pe
jos o patura. Da fuga n bucatarie.

TIBI: Tonto, ia-i pe ceilalii si mergeti in baie!

5.Tonto reintra in camera. Alearga de colo-colo, se joaca. Este
incaltat cu o pereche de incaltari sport din acelea cu beculete/leduri pe
talpa. Cu cat calca mai apasat, cu atata ledurile se aprind. Chestia asta ii
place. Se joaca de-a masina de pompieri cu girofar si sirena.

TONTO: Incendiu, nino, incendiu, nino, 112... Alo? Veniti urgent!
intre timp, Crista isi strange cateva lucruri. E panicati. Incearcd sa-l
trezeasca pe Vice. Acesta da semne ca s-a trezit, dar se culca la loc, mai
confortabil. Crista il strigad pe Dodi. 1l cautd. Striga cat poate de tare in
spaniola. ,Dodi, unde esti!? Dodi, a luat foc!!”.

CRISTA: Tibi, nu-l gasesc pe Dodi!!! Doamne o sa ardem de vii.
,Dodi, unde esti!? Dodi, a luat foc!!”.

6. Reapare Tibi. E plin de cenusa. Patura fumega in mainile lui.
Are gauri de la arsuri. (Cat timp I-am vazut pe Tibi actionand in bucatarie,
incercand sa stinga focul cu patura, i vom vedea in jurul lui ,foarte discreti
si eficienti” si pe doi dintre copii de pe margine. Unul dintre ei isi va face loc
pe langa Tibi ca sa-i dea cu un fond de ten inchis la culoare, sugestia
cenusii...; un altul, exact cand Tibi va urma sa reintre in camera, 1i va pasa
o patura gaurita, arsa, ,fumeganda” identica cu cea cu care a actionat Tibi;
ii schimba patura... Apoi, repede cei doi copii se retrag discret pe margine).
Tibi reintra Tn camera. Tibi tranteste patura pe jos si o calca apasat sa
indeparteze orice pericol. Tonto se implica si el in aceasta actiune, dar
transforma totul in joc/joaca. Apoi Tibi merge si deschide ferestrele.
Pericolul pare sa se fi indepartat. Tonto continua sa sara pe patura in
joaca. Tibi isi trage sufletul.
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TONTO: Ne iese fum prin chiuveta. Ne iese fum prin podea. Ne
iese fum prin pereti. Prin noi, prin noi, ne iese fum prin noi. Uau, ce ne mai
fumegam!

TIBI: Daca mai intirziam putin...

CRISTA: Da cum mai sfirfieee... Sun la pompieri.

TIBI: NU! Ati inebunit!? Nu suni nicaieri! Nu trebuie sa afle nimeni
de astal!

CRISTA: Nu eu, nu eu am uitat aragazul aprins. lo nu fac din
astea. Verific. Gazele, lumina, apa, usa si dup-aia somn usor si noapte
buna. Vice e vinovat. lo sint cea mai atenta!

7. Deodata, vazandu-l pe Vice intins pe jos, Tibi sare ca ars. Tibi si
Crista ajung langa Vice, care zace intins pe jos. Amandoi isi imagineaza
ce-i mai rau. Tibi il cauta de puls.

TIBI: Vice! Viice!

Crista apuca un calendar de pe perete si incepe sa agite fumul din jurul lui
Vice. Pe de-o parte actiunea ei este ,salvatoare”, pe de alta parte senzatia
este ca Crista gateste un imens mic pe gratar. Tibi Ti scoate castile de pe
urechi. 1l descheie la nasturi. Vice icneste si geme. R&mane cu gura
deschisa. Tibi 1l zgaltdie pe Vice, dar acesta ,parca ar fi mort”. Tonto se
agita prin camera. Alearga de colo-colo fiind cdnd o masina de pompieri,
cand una de politie, cand salvarea, Jack Sparrow salvatorul sau chiar
Gollum.

8. La un moment dat, Tonto cade peste “casuta de jucarie”. Se
aude un tipat al lui Dodi. Crista, Tibi, Tonto incremenesc. Vice se ridica si
el in fund. S-a trezit, dar e complet nduc. Dodi se aude gemand. Apare din
casuta cu cutitul infipt in cap. Plange. Crista tipa, Vice la fel, Tonto sare
intr-o parte.

DODI: Che passa?

Dodi isi smulge cutitul din cap. Crista se duce la el sa-l linisteasca. Tonto
isi reia jocul. De data asta va alterna conditia de reporter Adelin Petrisor cu
cea de victima, martor al evenimentelor, bagator de seama etc. Tonto va
apadrea si dispdrea in salturi, tards, rostogolindu-se. isi improvizeaza
costum de pompier, victima sau reporter, dupa caz...

TONTO: De la fata locului, in direct, fum, fum!

Crista ramane cu Dodi. 1l ia in brate. 1l leagana. Ti da biberonul. 1l pune intr-
un carucior si incepe sa-I plimbe prin casa, citindu-l o poveste in spaniola.

CRISTA: Nu mai plinge! Hai, gata. El dia que yo naci Dijo una
verdad mi abuela.Esta nifia ha de vivir, Hasta el dia que se muera.
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9. Vice, neintelegand cam ce s-a petrecut, se aseaza sa se culce
dinou. Bombane.

VICE: Ce-i cu frigul asta? E ghetarie. Unde sintem aici?

Tibi nu-l lasd s& doarma pe Vice. Vrea o explicatie cu el. li trage patura de
pe el si i-0 arunca pe cea arsa si gaurita.

TIBI: Unde-ai dat tu foc.

VICE: Cine, io?

In acest moment, Vice sare ca un arc, direct la bucatarie. ,Cartofi...”.
Realizeaza ce-a facut, se opreste si se scurge pe jos. Tine In ména patura
arsa si gaurita.

TIBI: Ai lasat punga de cartofi congelati pe foc.

VICE: Tmi pare rau... Scriam si-am adormit.

10. Tibi ramane cu ochii pe Vice. Nu stie cum si ce sa faca. Ca un
gest reflex (mecanic), Tibi incepe sa stranga cartile si caietele lui Vice.
Realizeaza nenorocirea care s-ar fi putut intampla. Se tranteste pe un
scaun. E gata-gata sa planga de ciuda. Cei doi raman aproape nemiscatj,
uitdndu-se unul la altul.

Crista va profita de noua situatie ivita ,sa-i facem morala lui Vice” si
—continuand sa-I plimbe prin incapere pe Dodi in carut- nu va pregeta sa-I
intepe pe Vice ,cel pus la col” de fiecare data cand i se iveste ocazia.

CRISTA: Te-a ars roméana!!

Vice si Tibi se uita unul la altul neputinciosi. Crista continua sa-I plimbe pe
Dodi.

11. Din bucatarie apare Tonto. Tine intr-o mana ,cratita rosie cu
buline” si in cealalta ceva pe post de microfon. Vorbeste la o camera de
filmat imaginara. Simtind tensiunea creata, va cauta cumva sa-i distraga pe
cei doi...

TONTO: Foc, foc, foc! La pamint! Incendiul declangat la orele
21.00 a pus in pericol viata unor copii ramasi singuri acasa. Autoritatile
au...

Crista, percepand si ea gravitatea momentului, dar vrand mai ales
ca Vice sa-si ia o lectie, ,va turna gaz pe foc”.

CRISTA: Vai de cratita noastra rosie! Singura cratitd rosie. Cu
rotocoale albe. 30 de rotocoale albe ca niste perlute. Ai stricat cea mai
frumoasa cratita!

Tibi se duce la Vice. Ramane in picioare langa el. Nu stie ce si
cum sa reactioneze. Vice isi ascunde capul intre maini. Tibi se aseaza
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langa el si-l ia de dupa umeri. Incearcd sa-l linisteasca. Vice rdmane cu
capul intre maini, se ascunde.

(TONTO vrea sa arunce cratita la gunoi, Crista i-o smulge)

TONTO: Focul s-a intins pe toata suprafata apartamentului. O
echipa speciala de interventie...

CRISTA: E cratita preferata a lui mamal

12. Exact in momentul acesta, Vice ridica capul din paméant. (Unul
dintre copiii de pe margine, la vedere, dar foarte discret, va scoate un
recipient dintr-o cutie, pe care scrie GLICERINA si o va pasa in spatiul de
joc, in dreptul lui Vice.). Ideal ar fi ca actantul/copilul actor care il va
interpreta pe Vice sa conduca in asa fel incat abia in acest moment sa
izbucneasca in plans. Astfel, Vice va lua recipientul cu glicerina si-l va pasa
fnapoi pe margine; apoi foarte nervos, inciudat, va replica:

VICE: Da erau congelati!

Tibi cauta sa-l linisteasca pe Vice. Crista dimpotriva, speculeaza
orice prilej sa-1 mustruluiasca pe Vice. Tibi va cauta sa aplaneze conflictul
dintre cei doi. Vice e gata-gata sa explodeze. In toatd atitudinea lui se
simte samburele unei crize majore. Doar Tibi pare constient de asta si
tocmai de aceea are o atitudine mai de dojana, de blandete, fiind insa
parcimonios cu gesturile afective. Cei doi baieti par mai de graba prieteni
de aceeasi varsta, decat frate mai mare in relatie cu cel mic...

CRISTA: Puteai sa maninci paste.

VICE: M-am saturat de paste.

TIBI: Ai adormit si n-ai stins focul.

CRISTA: Daca exploda blocu? Daca muream?

VICE: Lasati-ma in pace!

13.Vice se smulge din bratele lui Tibi si arunca dupa Crista cu ce
prinde la ména (caiete, manuale etc). Tibi se interpune intre cei doi care
sunt gata-gata sa se ia la bataie. Vice se duce nervos sa se bage in pat.

in tot acest timp, Tonto si-a continuat jocul. E singurul care se
extrage pe sine din acest conflict, jucandu-se. Ceea ce nu inseamna ca nu
va cauta sa aplaneze si el tensiunile, adresandu-se mai ales Cristei,
cautand sa o implice Tn joc.

TONTO: Séareau pompierii in flarcari dupa noi si fugeau cu noi n
brate pe scara de incendiu si veneau camerele sa ne intrebe: (Cristei) Cum
v-afi simiit cind ati luat foc? (Crista il evitd) Si noi: Bine, bine. Ce tare
frumos ar mai fi fost cu noi salvati din foc!
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TIBI: Ce frumos, nu ce tare frumos! Nu, n-ar fi fost. Esti pedepsit,
Vice. Fara computer!

14.Tibi schimba atitudinea. Pentru moment s-a aratat prea slab si
lucrurile au scapat de sub control. 1l pedespeste pe Vice. Crista e
satisfacuta. Tonto abandoneaza si el jocul si devine interesat de ,noile
masuri”. Se ofera sa-l ajute pe Tibi sa despacheteze cumpararturile aduse.
o€ da bine pe langa el.” Crista 1l plimba pe Dodi, se comporta ca o
»,mamica”. Vice 1si pune castile pe urechi si le intoarce spatele. Vice
incearca sa-si porneasca CD playerul. Tibi, ajutat de Tonto strdnge prin
casa si aranjeaza cumparaturile. Unde se duce Tibi, hop apare si Tonto.
Tonto va prelua din atitudinea justitiara a Cristei. Tibi trebaluieste si tace.
Tace. Se abtine.

TONTO: O sa ma joc numai eu!

VICE: N-o sa te las!

TONTO: 1ti pun I&cétel la tastatura!

Vice incearca sa-si porneasca CD playerul, care nu mai functioneaza. Se
enerveaza. li scoate bateriile. Le pune la loc. Tot nu porneste. Tibi scoate
din pungile cu cumparaturi un pachet cu baterii si i-1 da lui Vice.

VICE: Nu poti.

TIBI: Terminati. Doua zile, pedepsit!

VICE: Da-mi era foame.

TONTO: Aveam si copanele.

VICE: Copanele sa maninci tu!

15. Tibi continua sa inlature efectele ,incendiului” si sa
despacheteze. Le va pasa fiecaruia cate un ,ceva’(baterii, un caiet,
cerneald, creioane colorate, o cutie cu plastilina, un glob pamaéantesc),
verificAnd un mic carnetel in care are lipite niste post it-uri. Fiecare Tisi
preia/primeste obiectul solicitarii si cumva tensiunile mai scad. Dar in
continuare, Tonto si Crista il parasc, il pun la colf pe Vice.

CRISTA: Mai incet ca de-abia a adormit.

TONTO: S-au batut. Mama, cum s-au mai batut!

VICE: Nu-i adevarat. Ne-am jucat de-a aeroportul.

TONTO: l-ai dat 0 palma la fund.

VICE: Pai daca nu decola?

CRISTA: N-ai voie sa dai in copii. Stop violentei. O sa fii inchis.

VICE: Ai vrea tu!

CRISTA: Incendiatorule ce esti tu!

TIBI: La culcare! Vice esti pedepsit doua zile. Fara calculator!
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16.Tonto si Crista jubileaza. Chiuie de bucurie. Reactia lor, Tl
trezeste pe Dodi, care incepe sa planga ,Che passa?”. Crista reia acelasi
text in spaniola. Apoi o vedem cum pregateste un CD player. Se aude o
poveste in limba spaniola. Crista il aseaza pe Dodi la locul lui si-i pune pe
urechi o pereche de casti. Ascultdnd povestea spaniola, Dodi atipeste.
Tonto si Crista se baga in pat. Tibi termina de strans si de inlaturat urmele
incendiului. La un moment dat, Crista sare din pat si ingenuncheaza, se
roaga in gand. Tonto face la fel. Atitudinea lor are ceva afisat... o fac
cumva doar pentru ca este de fata si Tibi. Vice 1i vede si sanctioneaza
~duplicitatea lor”.

VICE: Roaga-te sa ajungi si tu la capsunari!

CRISTA: Eu m-am nascut aicea! Dodi s-a nascut in Catalunya.

TONTO: Siio, la italieni...

VICE: Batu, te-ai nascut la sarbi, Tn lagar.

TONTO: La italieni...

VICE: La sarbil

Tot dialogul se petrece cu cei doi ingenuncheati, rugandu-se. Vice
vrea si reuseste sa-i perturbe. Tonto si Crista raspund in soapta, parca
nevrand sa intineze momentul... Termina repede si se baga la loc in pat.

17. Tibi Tsi ia un scaun si schimba becul ars. Aduce un bec nou,
scos dintr-o tipla foarte speciala, dintr-un ambalaj foarte special. E un bec
sub forma de luméanare asa cum se gasesc pe la icoane in biserici. Crista
vede lucrul asta si reactioneaza prompt:

CRISTA: Da’ pe ala I-a trimis mama sa-l dam Iu’ parintele!

TIBI: N-avem altul... asta e! O sa cumpar maine.

O lumina plapanda, artificiala cu iz de piogenie cu cod de bare
inunda toata incaperea. Un Isus mic rastignit pe o cruce si mai mica arde
incandescent. Tonto si Crista sunt in al noualea cer.

18. Vice explodeaza.

VICE: Cine esti tu s ma pedepsesti pe mine?

Tibi se face ca nu l-a auzit. Isi vede de lucru prin casa. Crista, in
schimb... intoarce cutitul in rana.

CRISTA: Fara jocuuuuri!

VICE: Si tu cine esti sa-mi iei jocurile?

CRISTA: Mama cind mama nu-i aici.

VICE: Nu esti nici o mama!

TIBI: Vice, inceteaza!
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VICE: Nu vreau.

CRISTA: Nu stiu cum sa mai vorbesc cu copiii astia! I-am scapat
din miini.

19. Vice arunca cu o perna in Crista. Crista se feresete si se
loveste la cap. Incepe s& planga. Amandoi sar la bataie. Tibi intervine intre
cei doi.

VICE: Fraiero!

CRISTA: O sa te spun.

VICE: Cui?

CRISTA: Lu mama.

VICE: Pai nu esti tu mama?

CRISTA: Lu mama mama.

VICE: Vai de tine!

TIBI: Potoliti-va odata!l

VICE: Nu ma culc!

TIBI: Cine nu adoarme pina la 5 e aruncat pe scara de incendiu ca
Axi motanelu de la 8 fugarit de Momo pistruiatul numa piele si os de i se
vede rotula stinga. 1, 2, 3, 4...

VICE: Nu mi se face de somn.

TIBI: Sa nu mai aud nici un cuvint!

VICE: Momo nici nu-i pistruiat.

TONTO: Darotula i se vede.

TIBI: Dormitj!

Tibi stinge lumina. Copiii se baga fiecare in patul lui. Tibi se ageaza
si face niste calcule. Deslipeste niste post it-uri de pe usa si-si noteaza
cateceva intr-un carnetel.

Scena adoua
,Ma transmit LIVE!”

1. De suparare, Crista s-a ascuns cu capul sub perna. Vice se
ridicd in sezut si se uita la ea. Tonto se ridica si el. li face semn sa o lase in
pace. Apoi Tonto i aratd lui Vice ca el ,isi trage fermoarul peste gura,
fncuie cu cheia si o0 arunca departe”. Chiar in acel moment, pe masa unde
sta Tibi se rastoarna suportul de creioane. Preocupat de calcule, Tibi I-a
rasturnat. Ins& Tonto percepe altfel ceea ce s-a intamplat... ,Uau! Cheia
aruncata de el a produs un asemenea efect!”. Tonto se amuza ,pe
muteste”, jubileaza ca un fotbalist care a inscris in poarta adversa. Vice e
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exasperat. Se tranteste la loc in pat si se acopera cu patura. Tibi scrie mai
departe.

2.Tonto n-are somn. Fascinat de cele intdmplate, Tonto reface
aproape identic ceea ce a facut mai devreme: sugereaza ca isi trage
fermoarul peste gura, ca incuie cu cheia, si arunca cheia... Asteapta o
secunda si apoi se uita inspre masa lui Tibi... De data asta... nimic... Are o
mica rabufnire de dezamagire ,in surdina”...

Brusc, de sub perna, se aude Crista sughitdnd. Tibi se uita inspre
copii... Exact in acel moment Tonto reface jocul, de data asta cu ochii
inchisi. Tibi 1l surprinde, Tibi asista la tot acest joc. Crista sughita. Tonto Tsi
acopera ochii cu mana. Apoi ,desface” foarte decupat fiecare miscare, dar
totul in surdina: trage fermoarul, pune lacat, incuie si... si arunca cheia in
directia lui Tibi. Tibi intra Tn joaca lui Tonto si scapa pixul din mana. Tonto
.casca ochii mari-mari”. Tibi se uita la el. Tibi si Tonto rad cumva pe
ascuns, menajand somnul celorlalti. Tonto se agita ,pe muteste” in pat.
Crista sughita.

Brusc, Vice se ridica enervat si taxeaza atat foiala lui Tonto cat si
sunetele scoase de Crista.

VICE: Nu mai sughiti!

TIBI: Sughita!

3.Tibi ajunge langa Crista. li d& perna la o parte. Crista se trezeste
brusc. Atipise. Apoi continua sa sughite. Tibi va incerca sa o ajute pe Crista
sd scape de sughif. Face un mic exercifiu de respiratie. Tonto repeta
»sughita!”- ,sughiti!”. Vice se enerveaza si se tranteste la loc Tn pat sub
patura. Crista scapa de sughit. Tonto e fascinat. Dar tot nu are somn. Se
trage in partea opusa celei in care a stat pana la acel moment. Tibi se
ingrijeste ca fiecare sa fie invelit, sa stea confortabil.

TONTO: Daca ardeam, ne dadea la stiri, nu?

TIBI: Dadeau...

VICE: Nici ars nu dadeau pe tine la stiri!

TIBI: Nu te dadeau...

TONTO: Nu?... Taci sforaistule!

VICE: Am infundat nasu.

TONTO: Sufleca-I!

TIBI (exasperat): Sufla-l si dormiti.

4. Tibi 1i ofera hartie igienica lui Vice. Acesta refuza si se intoarce
cu spatele. Se baga sub patura. Tonto profita de situatie. Se da bine pe
langa Tibi. Se ridica si desfasurand aproape tot sulul de hartie igienica, Tsi
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sufla nasul —neavand absolut nimic- si apoi Tsi vara tot restul sub perna. el
e cuminte, el e ascultator.” N-are stare, n-are somn. Tibi ii face semn sa
vorbeasca mai incet... sd& menajeze somnul celorlalfi... Tonto se executa.
Vorbeste in soapta...

TONTO: Ne dadeau in direct, nu? lo nu infeg cum de se da asa
repede o chestie. Cum de e aici aproape, aproape si acolo departe, de te
vede toata lumea... $Si mamal... Si se uita cu gura cascata la tine ca uite,
vai, vai, ce ti s-a intimplat! Intr-o secunda te au toti. Si mama! Nu, Tibil?..
Toate ecranele te transmit si se pun pe plans. Cu cit ecranul e mai mare
cu-atit e mai multe lacrimi, nu?

TIBI: Sint.

5.Deodata, Crista, stand cu ochii inchisi, intr-o conditie de somn-
visare incepe sa vorbeasca. Tibi si Tonto raman uimij...

CRISTA: Oamenii se taie jos la inima si plang pe unde-apuca. Da
cei mai mulii pe ecrane. Si ecranele curg lacrimi.

Tibi si Tonto sunt uimiti. Tonto se ridica usor de tot in sezut si-si
trece mana pe deasupra fetei lui Crista. Nici o reactie... Pare ca doarme...
Brusc Vice intervine, din aceeasi conditie de somn-visare...

VICE: Inima e sus, habar n-ai!

6. Tibi 7i face un semn lui Tonto sa se culce si el. Tonto se executa.
Vice se aude sforaind. Crista isi clantane dintii. Dodi se desface in somn ca
un evantai. Picioarele si mainile lui ajung intr-o pozitie ce sfideaza legile
fizicii. Toti trei dorm si foarte repede ajung departe de aici.

TONTO: Tu-ti dai seama ce tare e sa poti sa-i faci pe toti oamenii
sa plinga in acelasi timp? Cind o sa fiu mare, vreau sa ma fiu transmitator
din asta. Sa dau drumul la plins cind am eu chef. Si dup-aia sa se rida cu
circel. Si sa ma vada mama!

TIBI: Cu ce?

TONTO: Cu cércel....

TIBI: Cu sughit... Sa fii reporter, nu transmitator.

TONTO: Si reporter e bine.

7.Tibi ramane langa Tonto. Crista doarme clantanind din dinti, Vice
sforaie, Dodi doarme, dar o ména si un picior se misca aproape regulat de
sus Tn jos de parca ar respira. Tonto se uita fascinat. Tibi incepe sa fluiere
usor, constant. Vice inceteaza sa mai sforaie. Tonto e uimit. Tibi nu mai
fluiera. Vice sforaie iar. Tonto fluiera scurt. Vice nu mai sforaie. Tonto e
fericit de ,magia fluieratului”. Tibi 1l ajuta pe Dodi sa-si relaxeze bratele si
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mainile si fluiera ca sforaitul lui Vice sa dispara. Spune replica ca pe o
poveste prin care cauta sa-l trimita-n somn si pe Tonto. Vorbeste si fluiera.

TIBI: Fara maini. Fara picioare. Nu mai simtim nimic. Adormim.
Gata foc. Gata joc. Gata pedeapsa. Gata tot. Fluieram si visam. E curat si
liniste. Noaptea, corpurile noastre sar ca niste bile de biliard. Se
rostogolesc si se ridica incet de tot. Aranjam toti masa. Cutitu-n dreapta,
furculita-n stinga. Da, mama, stiu cum se pune, zice fratele cel mare, si-i
invata si pe cei mici sa le puna. $Si mancam rulada cu mere. Muscam tofi
din rulada si radem. Merele sunt fierbinti. M-am friptarit la buza, zice fratele
cel mic. M-am fript, 7i sopteste mama la ureche. Fript, fript, fript, striga toti.
Sa mai ramana si pentru maine, spune tata. Maine facem alta, spune
mama. Dar facem mama, nu-i asa ca facem?

Treptat, pe aceasta ,poveste”, planul al doilea devine vizibil. Pe
margine, copiii plimba de la unul la altul tacamuri de inox, umplu o cana cu
ceai, taie felii dintr-o paine, le ung cu miere, iar un altul va tine in mana un
ceas desteptator caruia ii va roti limbile Tn sensul de curgere a timpului.
Spatiul de joc se roteste usor. Tibi trece dintr-o incapere in alta: din
camera, in hol, in baie, In bucatarie si iarasi in hol. Va dezvolta cate o
actiune n fiecare spatiu prin care trece: se schimba de haine, se spala pe
fata, pune un ceainic pe aragaz, ageaza masa din bucatarie. la de pe masa
un rand de chei si iese in hol. Se aude yala de la usa de intrare inchizadndu-
se cu un zgomot greu. Apoi cateva secunde de liniste. Si brusc se va auzi
sunand ceasul desteptator din méainile copilului de pe margine. Un altul Tgi
va trage pe mana o manusa de menaj in bucatarie si va lua un ceainic care
incepe sa suiere. Un alt copil va aparea cu o pancarta pe care este trecut
titlul scenei ce urmeaza: HAI LA SCOALA!

Scena atreia
,Hai la scoala!”

1. Copilul ramane cu pancarta pe scena. Este o pancarta mare, pe
care abia o tine dintr-o parte rezemand-o mai mult pe jos. Se distinge
coloana sonora a unui film de desene animate cu ,batai” (gen japonez).
Cand sunetul devine foarte distinct, brusc prin parcata tasneste Dodi.
Poarta acelasi cutit infipt in cap din scena intai. Sunetul de la desenele
animate creste si umple spatiul. Copilul pleaca cu restul de pancarta ramas

dupa saritura ursului executata de Dodi.
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Dodi ramane singur in spatiu. Pentru cateva clipe vom ramane in
imaginatia acestui copil care se uitd la desene animate japoneze (ideal
dublate in spaniold). Dodi este eroul din desenul animat. Imagini cu acest
desen animat curg pe un TV undeva in planul doi. Luminile si sunetul
decupeazd crampeie din imaginatia lui Dodi erou de desen animat. II
vedem pe Dodi lovind in stanga si dreapta, rostogolindu-se, sarind. La un
moment dat, Dodi ajunge in dreptul TV-ului unde moare foarte teatral.

2. Exact in acel moment, dinspre bucatarie o vedem pe Crista
apropiindu-se. Pe venirea Cristei toate elementele (sunet si lumini) care
sugerau planul imaginar al lui Dodi se estompeaza si dispar. Dodi insusi,
vazand-o pe Crista ca se apropie incremeneste pe un scaun intr.o atitudine
pacifistd”, de copil inocent. Isi scoate ,cutitul din cap”, se pune pe mancat
un mar si schimba canalul pe o emisiune educativa... CARE!?... eventual
ceva de pe TVR 1 ,Sa invatam limba engleza”.

3.Crista se duce la Vice. Acesta zace in pat, invelit. Crista arunca
pe pat, peste el cu haine, caiete si manuale, un ghiozdan...

CRISTA: Trezeste-te!

VICE: Nu vreau.

CRISTA: Imbracé-te o data!

VICE: Mi-e lene.

CRISTA: Tonto e-n baie deja.

VICE: Pute!

CRISTA: Minti.

VICE: Face caca si pute rau!

CRISTA: Ba nu!

4.Exact Tn acel moment apare de la baie Tonto. Brusc, Crista face
semne cum ca ar vomita si alearga repede la baie unde incepe sa curete
dupa Tonto. Se aude Crista strigdnd cat poate de tare: ,TONTOOOOOQ!”

Tonto si Vice se amuza pe seama ei. Se {in amandoi cu degetele
de nas.

VICE: O, ce mai pute!

TONTO: Unde?

VICE: Dupa tine!

Evident ca mirosul nu este atat de patrunzator, dar cei doi se
amuza de reactia Cristei.

5.Vice se asigura ca nu-l vede Crista si, repede, isi strange
caietele si manualele din pat. Le aduna si le pune sub pat, acoperindu-le cu
cuvertura. Apoi Tsi baga in ghiozdan o pereche de adidasi; isi da jos de pe
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el treningul si-I pune Tn ghiozdan. Apoi se imbraca cu hainele azvarlite de
Crista mai devreme. Se imbraca intr-un rand de haine care ar trebui sa
povesteasca mai abitir o uniforma scolara de ciclul gimnazial.

Tonto nu 1l observa de la inceput pe Vice, caci ramane in centru si
este foarte-foarte mandru de noua sa achizitie vestimentara:

TONTO: Am bluzitd alba. Curata. Noua. Bluzita Tn dungi subtiri si
colorate. Scrie pe ea | love Spain. Cum sa puta? Nu put. Bluzita de la
mama mea care are si eticheta. Nu put.

6.Brusc nsa, Tonto il vede pe Vice cand Tsi ia dintr-o ascunzatoare
niste bani si-i indeasa in ghiozdan printre adidasi si trening. Tonto ramane
nemiscat. Vice isi mai verifica o data toate cele si intreaba pe Crista ,Mai
pute in baie!?”. Crista raspunde scarbitd cumva: ,Imediat!”. Tonto se
incrunta si i smulge repede ghiozdanul din maini lui Vice.

TONTO: Zici asa ca sa nu te duci la scoala....

Vice il imbranceste pe Tonto si-si recupereaza ghiozdanul. Apoi se
indreapta catre bucatarie. Tonto vine repede dupa el. Tonto si Vice se
aseaza la masa.

7.Vice 1i face semn sa pastreze secretul. Tonto ramane bosumflat.
Vice se pune pe mancat. Tonto nu se atinge de nimic.

TONTO: Zici asa ca sa nu te duci la scoala...

VICE: Si?

TONTO: Si-o sa se enerveze TIBI. TIBI zice sa mergem la scoala.

VICE: N-o sa stie.

TONTO: Si daca afla?

VICE: Te-am spart daca-i spui.

TONTO: Daca afla mama? Daca afla tata?

VICE: Sint prea departe.

TONTO: Sint aici.

Vice se enerveaza. Se ridica de la masa si-l loveste peste cap pe
Tonto. Apoi se aseaza sa manance. Tonto raméane imbufnat. E gata sa
explodeze.

VICE: Asta crezi tu.

8. Chiar atunci intra in bucatarie Crista fara sa observe disputa
dintre cei doi. Se aseaza si ea si incepe sa manance. Printre picaturi face
la repezeala si cate un sandvici pentru fiecare baiat. Cate doua felii mari de
paine cu niste margarind. in timpul asta, la masd Tonto si cu Vice Tsi
arunca priviri dusmanoase. Vice 1l loveste constant pe Tonto pe sub masa.
La un moment dat, Crista intreaba pe Tonto:
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CRISTA: Tonto, la roméana, {i-ai facut!? Tonto!? Ce-ai avut de
scris?!

Tonto nu raspunde. Crista reia intrebarea. Vice il loveste iar pe sub
masa. Atunci brusc, Tonto se ridica in picioare pe scaun, scoate caietul-
manual de limba romana si citeste apasat din caiet-manual:

TONTO (citeste): ,Construiti cate o fraza plecand de la urmatoarele
enunturi:” Puncte, puncte, puncte ,si mama ma vede.” (citeste) ,Ma rid, ma
joc, ma sar, ma vin de la scoala, ma fac lectii si mama ma vede.” Puncte,
puncte, puncte ,noaptea mama ma sarutd.” (citeste) Daca-s cumincior,
noaptea mama ma saruta. (brusc, nu mai citeste) Tin sarutul cu mina pe
obraz. Tin cit pot io de tare apasat. Si sarutul intra in piele. Ma adorm cu
capul pe mama. Mama ma mingiie. Mama ma stie tot. Si pe tine te stie ca
stai asa si nu vrei la scoala. Mama e aici.

Tonto ramane in picioare. Respira foarte greu. Crista se uita uimita
la Vice, Vice la Crista. Vice face semne ca cel mic ,s-a dilit”. Crista ii ia
caietul-manual din mana Ilui Tonto si se uitd peste cele scrise. Il
corecteaza. Vice, cu un aer degajat se implica si el in corectarea celor
scrise/citite de Tonto. Vice ii ia caietul-manual din mana Cristei.

VICE: Ma r&d nu e bine. Ma sar e bine.

CRISTA: Ma sar e gresit. Ma mingiieste, asa se spune.

VICE: Fara ma, mangaieste doar.

9. Brusc, Tonto ii smulge caietul-manual din méainile lui Vice. Vrea
sa-1 parasca. E gata-gata sa-l dea in vileag. Vice cauta sa se abtina si sa
para relaxat. Tonto va incerca sa-i ia ghiozdanul. Vice nu-I va lasa.

TONTO: Tu nici nu mergi la scoala. De unde stii cum e corect?

VICE: N-am nevoie de scoala.

CRISTA: Ca sa te faci mare ai.

VICE: Nu te faci mare la scoala.

TONTO: Toata lumea care e mare a fost la scoala.

CRISTA: La scoala te faci presedinta.

VICE (apasat): Presedinte.

CRISTA: Si la fete cum se zice?

VICE: Se zice numa la cine e. Baietii e presedinte.

10. Crista termina sandviciurile si le paseaza fiecaruia cate unul.
Apoi Ti trimite cat mai repede la scoala.

CRISTA: E presedintele, ca e unul singur. Restul e angajati. O sa
intarziati. Hai, carambal
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Tonto sare de la mas4. Isi ia ghiozdanul pe umeri. Apoi merge la
Dodi sa.si recupereze ,roata explozibilda” (un recipient jucarie, in care fsi ia
apa de baut pentru la scoala.). Crista ramane cu Vice in bucatarie. Crista fi
umple lui Vice o sticluta cu apa de baut (de la perete). Vice o ia si si-0 pune
cu mare grija in ghiozdan. Dodi intra in bucatarie cu Tonto. Dodi va raméane
acasa. Tonto si Vice sunt gata de plecare. Tonto se infige sa-si ia cartela
(,Cartela este astazi a mea!”) Vice isi ia cheia de gat, Tonto isi pune cartela
de gat foarte méandru. Crista il strange in brate pe Tonto si apoi ii da
repede o creanga dintr-un copac natural, cu tot cu frunze uscate. (,Nu-ti
trebuie azi la lucrul manual!? Uite, Tibi inseamna cad a adus-o azi
dimineata!”)

TONTO: Unde mi-e roata explozibila?

CRISTA: Se juca Dodi cu ea.

TONTO: Tmi vreau roata.

(Incepe sa-si caute o roats transparenté de cuaciuc in care fsi tine
apa, il da la o parte pe Dodi, o gaseste, o apasa si capacul fisneste)

CRISTA: lo il duc pe Dodi la gradinita.

VICE: Du-I.

DODI: Vacancias.

CRISTA: Aoleu, e vacanta la Dodi.

DODI: Preparamos por serbares.

nainte s& iasd, Tonto se urcd pe un scaun si foarte declarativ
rosteste:

TONTO: La scoala te desteptesti. Ajungi transmitator. Ajungi orice
daca inveti. Si cu mapa te ajungi daca inveti.

VICE: Pe naiba!

TONTO: Asa mi-a zis mie doamna.

VICE: Te minte.

TONTO: Doamna nu minte.

VICE: Tofi mint.

11.Vice iese dupa Tonto. Crista merge in bucatarie si ,dispare”. in
spatiu raméane doar Dodi. Pe TV curg imagini cu desene animate. Reintram
in planul imaginar al lui Dodi. Spatiul de joc se roteste iar. Sunetul de
desene animate creste ca intensitate. Jocul de lumini si sunet, aparitiile si
disparitiile lui Dodi din spatiu dau expresie planului imaginar. La un moment
dat, Crista reapare.

CRISTA: Preparamos por serbares.
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Brusc, toate coordonatele planului imaginar al lui Dodi dispar. Dodi
e ajutat de Crista sa se imbrace cu o sugestie de costum sub forma de
litera. Urmeaza sa pregateasca/ sa repete un moment de la serbarea
organizata la gradinita.

Ideea ar fi sa-l vedem pe Dodi intr-o postura/ ipostaza radical
diferitd decéat I-am vazut atunci cand era ,personaj de desen animat”. Ar
trebui sa dezvolte o suita de gesturi si actiuni, mai mult sau mai putin
scoregrafice”, plasmuite din suma de frustrari ale ,doamnei”. Tot ceea ce i
se cere lui Dodi nu are nicio legatura cu sfera lui de procupari: porumbelul
alb, soarele rasare, maseluta ,au, ma doare” etc., etc., etc.

Timpul curge. Spatiul revine la pozitia din scena intai. Este seara
tarziu. Tn spatiu 7i descoperim pe Dodi, Vice si Tonto. Lipseste Crista. Un
copil apare cu o pancarta pe care scrie fitlul scenei urmatoare (titlul apare
scris cu o greseala, lucru care ar trebui sa ,para” o intamplare):. 10 AM
SINGE, TU NAI SINGE!

Scena a patra
,I0 AM SANGE, TU N-Al SANGE!”

1. E seara tarziu. Cei trei sunt singuri acasa. ,Cand pisica nu-i
acasd’..., Vice se joaca un joc pe calculator, sdnge, muuult sdnge. Dodi se
uita la un film de groaza cu accente sexo-erotice, care curge pe TV. Tonto
este in dreptul crengii de copac. O picteaza. O pregateste pentru la scoala.
Filmul 1l distrage cel mai adesea, dar treptat devine si sursa de inspiratie. O
cratitd este in mijlocul camerei. Din cand in cand, fiecare mai trece pe la
cratitd. Inmoaie niste paine, isi varad degetele si pleacd cu cate vreun
~ciocanel”, pe care il molfaie ,la locul de joaca/de munca”. Ketch up, mult
ketch up si mustar din peturi de plastic.

DODI: Captamos, captamos!

VICE: N-ai decit sa turui.

DODI: Lasca lo, lasca lo!

VICE: Nu-nteleg nimic.

2. Se aude sunetul de la yala usii de la intrare (ca si pana acuma,
un copil dintre cei aflati pe margine, va produce aceasta actiune; sunetul
este amplificat). Brusc, Dodi schimba postul pe un canal de stiri. Vice
stinge doar monitorul si merge repede langa Tonto, pretextand ca-l ajuta sa
picteze creanga de copac. Baietii raman cu atenfia spre usa de la intrare.
Asteapta sa vada cine va intra. Dar... secundele trec si nu apare nimeni...
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Tn tot acest timp, noi o vedem pe interpreta Cristei cum primeste
utimele ,retusuri de machiaj” de la doi dintre copiii de pe margine. Unul
dintre ei ii picura la vedere cateva picaturi de glicerina, dintr-un recipient pe
care scrie foarte vizibil ,GLICERINA”. Un altul desartad un pet de ketch up
intr-o punguta si foarte iute, fara ca interpreta sa observe (luand-o prin
surprindere) i vara punguta sub bluzita si-o sparge. Totul se intdmpla ,in
joacd”. Interpreta Cristei se agitd, devine usor panicata, e stresata ca se
intarzie intrarea ei... dar, exact Tniante sa se indrepte catre spatiul de joc,
se opreste langa copilul cu pancarta si corecteaza titlul scenei: ,|IO AM
SANGE, TU N-Al SANGE!". Toate aceste actiuni se petrec intr-un ritm mai
alert, incercam sa sugeram/sa povestim ca lucrurile le-au scapat putin de
sub control. Tn mod cert, data fiind aceasts premiza, copiii de pe margine
dar si interpreta Cristei vor actiona incercand sa rezolve cat mai repede,
cat mai bine si mai ales ,cat mai discret” problema ivita. Intr-un final, Crista
isi face aparitia in spatiul ,apartamentului”.

3. Crista se arata extrem de abatuta. Respira cu greu. Are lacrimi
in ochi. Baietii lasa orice preocupare si vin repede in jurul ei. Crista se lasa,
aproape lesina langa pat.

VICE: Crista, ce-ai pafit?

CRISTA: Mi-e rau.

TONTO: Sa te frectionez!?

CRISTA (catre Vice): Suna-I pe Tibi. Sa vina repede...

VICE: E la benzinarie, nu poate pleca! Mai rabda...

4. Brusc, Crista dad semne ca se Theaca. Se agita, cade langa pat.

TONTO: Vomital!!

Tonto fuge repede dupa un lighean. Vice sare peste pat sa o ajute
pe Crista. Dodi se sperie. Dodi va fugi repede la unul dintre copiii de pe
margine; isi picura cateva picaturi cu glicerina; sta cateva clipe sa-si faca
efectul si apoi revine repede in locul de unde a plecat si ,,cu lacrimi in ochi”
striga speriat:

DODI: Che passa!?

Tonto revine cu un lighean si prosop.

CRISTA: Suna-I pe Tibi!

Exact in acel moment, Crista chircindu-se de durere, face sa-i cada
hanoracul pe care il tinea strans in jurul braului. Atunci se va vedea o pata
mare-mare de lichid rosu.

5.TONTO: E sange! Crista e ranitaaa!
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VICE: Te-au batut!? Cine te-a batut!?

Dodi se smulge dintre ei si alearga prin casa disperat. La un
moment dat, unul dintre copiii de pe margine ii paseaza un mic recipient cu
glicerina, dar Dodi il paseaza inapoi cu un gest de indignare. Apoi continua
sa se agite prin camera.

DODI (fuge prin casa si tipa): Crista atacada per huliganos. Una
intervention maligna a maltradado.

CRISTA: Imi curge sange. Suné-I pe Tibi!

Vice sare repede dupa telefonul mobil. Cauta in mobil si suna.
Tonto o méngiie pe cap pe Crista si foarte emotionat, aproape de lacrimi o
intreaba:

TONTO: Cine te-a batut? Momo pistruiatul de la scara B?!

VICE (nervos arunca mobilul)): Mi-a inchis!... Mama, sa vezi ce le
fac eu! Ti omor!...

Cei doi baieti incearca sa o ia cu grija pe Crista de pe jos. Dodi se
baga si el sa ajute. Arata foarte neajutorati. Dodi mai mult se {ine de ea
decét sa fie de vreun folos. Crista geme. Cei trei baieti se chinuie sa o
aseze in pat. Ba ii scapa picioarele, ba trunchiul... Calca peste papusi din
plus care scot fel de fel de sunete, care mai de care mai ingenioase.

DODI: Te seccuro! Te seccuro!

TONTO: Da’ unde te-a lovit!? De unde fti pical!?

VICE: i curge, nu-i pica!

Intr-un final, reusesc s& o aseze pe pat. Crista icneste si geme.
Vice sare repede dupa mobil. Mai suna o data.

6.Tonto se cocoatd in capul patului. O mangéie pe cap si sufla
peste ea ca si cum ar sufla in supa. E incurcat, nu stie ce sa faca. Crista
pare ca a atipit. Brusc, Tonto i trece mana peste fata si-o asculta cu
atentie. Crista abia daca poate articula cateva cuvinte.

VICE (la mobil): Da’ raspunde o datalll

CRISTA (abia mai poate glasui): Curge din mine!!!

DODI (fuge prin casa si tipa): Crista atacada per huliganos. Una
intervention maligna a maltradado.

TONTO: Vice... Crista 0 sa moaral

VICE: Taci, ma!

Vice lasé mobilul de-o parte si vine langa Crista. Incearca s&-i
ridice capul, s-o aseze mai bine. Crista geme.

VICE: I-ai vazut Crista!? Cine a fost!? Unde s-a intamplat!?
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CRISTA: Nu m-a batut nimeni. Cred ca am lesinat si m-am trezit
intr-o balta de sange. Curge si nu se mai opreste. Si ma doare rau aici...
doare rau...

VICE: Burta!? Burta te doare!?

CRISTA (geme): Hmm...

Crista ramane nemiscata. Geme surd. Vice 1ii verifica pulsul,
respiratia. Nu stie ce sa faca. Bratele Cristei raman inerte in mana |lui.
Parca ar fi o papusa. Exact in acel moment suna mobilul. Tonto sare sa
raspunda.

7.TONTO (la mobil): Tibi vino repede! Pe Crista n-au batut-o dar Ti
curge sange! li curge rduuuu! Tibiiii! Tibiiii!

VICE (luandu-i mobilul): Tibil Da, mai. A venit acuma si ii curge
sange. N-are. Nu! I-e rau, nu poate vorbi. Nu... zice ca nu... O doare burta
si-i curge mult sange... Ce?! Ce ma!? Vino repede! (pune mobilul de-o
parte)

TONTO: E de la mancare! O sa moara otravitaaa!

VICE: Mai taci, ma! Fa din ceva niste comprese calde!

TONTO: Ce? N-avem...

VICE: Pune la fiert niste apa... Tibi a zis ceva de niste comprese...

Tonto fuge la bucatarie. Dodi fuge dupé el. Impreuna pun apé la
fiert. Crista si-a mai revenit. Tonto si Dodi se aseaza langa ea. Vice o {ine
de mana, o mangaie pe fatd. Dodi ia o carte si-i face vant. Tonto se ofera
»5a 0 traga pe maini”.

CRISTA: Nu-i de la mancare... N-am mancat nimica azi... A inceput
sa curga. Parca imi infige cineva ace Tn burta. Ca atunci cAnd mananc iaurt
si dup-aia pepene si dup-aia Milka cu scortisoara. Durerea se face mica si
e mare dinou...

VICE: Poate e de la ciocanelele de ieri...

(pauza)

8. Pentru cateva clipe nimeni nu mai zice nimic. Crista pare ca a
atipit. Dodi continua sa agite aerul din jur, cu o carte. Tonto o maseaza pe
maini. Vice se uita foarte atent la ea. La un moment dat, Vice se ridica in
picioare. Unul dintre copiii de pe margine, foarte discret ajunge langa pat. i
ofera lui Vice un recipient cu... glicerina... Dodi si Tonto au Tncremenit.
Crista nu mai misca. Nici copilul de pe margine nu mai face nici o miscare.
De pe pat incepe sa picure.

DODI: Che ce!?

Crista pare ca doarme, ca a atipit.
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TONTO: Mai curge?!

Vice se apropie de Crista. O atinge.

VICE: Cristal?... Te mai doare!?

Dupa cateva clipe de liniste foarte tensionate, Vice 1i face semn
copilului de pe margine sa se retraga. Crista se ridica in sezut. Pare mai
linigtita.

CRISTA: Nu... cred ca am febra...

TONTO: Are rana Tnauntru!

VICE: Picioarele le poti misca?!

Crista Tsi misca picioarele. Dodi o gadila. Crista se gadila.

TONTO (cu o voce mai pierita): Are rana inauntru!

VICE: Mai taci, ma! Crista, dar nu esti ranita nicaieri...

DODI: Te seccuro! Te seccuro!

Crista se inveleste. Pare mult mai linistita, spre uimirea baietilor.
De pe pat, picura in continuare, dar Crista nu baga de seama. Doar baietii
se arata foarte incordati.

VICE: Te doare ceval!?

CRISTA: Ma doare burta.

VICE: Nu-i de la burta, daca n-ai mancat!...

Brusc, Crista se agita, se Tneaca, tuseste. Tonto ia repede
ligheanul si-l pune in bratele ei.

TONTO: Vomitaaa!

Crista mai tuseste de cateva ori. incearcd s& vomite, dar nu-i
vine... Respird mai greu, dar se reaseaza cum statea initial. Dodi agita iar
cartea in jurul ei. Crista pare mult mai bine... S-a mai linistit.

CRISTA: Poate ca totusi e de la mancare. A fost ziua doamnei si
ne-a dat sa bem Cappi de capsuni...

TONTO: Si daca bei Cappi, te faci cu atata sange!?

Dodi scoate la iveala din ghiozdanul Cristei un bidon de Cappi la
doi litri din care s-a baut mai bine de jumaétate. 1l desface si bea din el.

Tonto sare pe el si-i ia bidonul. Bea si el. Apoi se uita la mana lui.
Dodi ii smulge bidonul. Bea si el. Brusc, Tonto sare din pat si-si pune mana
pe burta Cristei. Dodi face la fel. Alearga prin camera si se manjesc
reciproc. Dodi se imipedica si cade. Ar vrea sa planga, dar se baga repede
sub pat unde se tavaleste ca un catel, incercand sa capete cat mai multe
nuante de rosu. Tonto fuge repede la acuarele si-si vara degetele in
culoarea rosu. Se alearga cu Dodi prin camera.
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TONTO: Mamaaaa cum mi se vede degetele! Sint erou, Vice! Sint
razboinic! Sint singerosul nemuritor. Vice, tu stii ca io o sa ma traiesc
mereu?

VICE: Bai, stai ca asta pateaza!!

Tonto se impiedica si cade peste Vice. Dodi sare peste ei in genul
.gramada cere varf!”. Vice se enerveaza si-l pocneste peste ceafa pe
Tonto. Repede unul dintre copiii de pe margine 1i paseaza lui Tonto
recipientul cu glicerina. Tonto Tsi picura la ochi si incepe ,sa planga”. Dodi
face la fel si ,plange” si el. Exact in acel moment se aude sunetul yalei de
la usa de la intrare.

9. Apare Tibi. E imbracat intr-o salopeta de la Rompetrol Service.
De cum 1l vad, baietii ingheata plansul si se strang repede in jurul Cristei.
Dodi se cocoata pe tablia patului. Tonto se urca in partea opusa. Vice sta
in picioare. Tibi se aseaza pe pat langa Crista. Se uita la Crista, se uita la
copii si vazandu-i patati cu acuarele, ketch up si alte alea, intreaba:

TIBI: Ce s-a intamplat?

Dupa o pauza de cateva secunde in care fiecare se uita la fiecare,
brusc Vice, Tonto si Dodi incep sa vorbeasca in paralel, unii peste alfii,
incercand sa reproduca istoria a toate cate s-au intamplat de cand a intrat
Crista pe usa. Evident fiecare are propria versiune si identifica alte si alte
cauze pentru toata harababura existenta. Va fi o secventa de maximum 15
secunde in care cei trei, fiecare pe limba lui $i cu propria perceptie asupra
evenimentelor va cauta sa fie cat mai convingator. Cand vacarmul
perspectivelor relatate atinge apogeul, Tibi va scoate un fluier ca de politist
de la circulatie si va opri tavalugul vorbelor celor trei. Cei trei amutesc.

TIBI: Miroase a incins. lar ati dat foc la ceva!?

TONTO: Am uitat apa la fiert!!!

Tonto si Dodi dau fuga la bucatarie si impreuna cauta sa rezolve
problema, vrand cat de repede sa se intoarca si sa fie de fata la ceea ce va
face Tibi ca sa l&mureasca problema Cristei. In camera raman Tibi, Vice si
Crista intinsa pe pat. Vice tace, e numai ochi si urechi. ,invata de la cel mai
mare”. Tonto va trage cu urechea la tot ceea ce se petrece si unoeri va
interveni, strigdnd cat va putea de tare.

TIBI: Ce s-a intamplat?

CRISTA: Curge din mine. Ca niste dare de Cappi de capsuni.

TONTO (de la bucatarie): a baut Cappi ca a fost ziua doamnei!!

TIBI (o palpeaza pe burtica): Te doare aici?

CRISTA: Da.
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VICE: Da’ n-a mancat nimica...

TIBI: ,Nimic” nu ,nimica”.

Tonto si Dodi apar in camera tindnd amandoi de o oala cu apa
fierbinte. Ultima replica 1i gaseste exact in mijlocul camerei carand cu greu
la acea oala cu apa.

CRISTA: O sa-mi curga tot sangele?

TIBI: Nu... Nu-i nimic... Nimic anormal... Crista a noastra e cea mai
tare! Crista a noastra nu mai e o fetitd, e domnisoara. Ce-ai patit tu e ceva
normal, se cheama ciclu.

TONTO: Ce-i aia!?

Brusc se face heblu pentru cateva secunde. Exact dupa replica lui
Tonto, vor fi cateva secunde de black out. Timp in care cei cinci se
reaseaza in spatiu. Mai exact se vor amplasa intr-o ipostaza/conditie care
sa ne povesteasca/sugereze ca urmeaza sa se culce. Se amplaseaza
asemanator mizanscenei din scena a doua.

Scenaacincea
,De azi sunt mamal!”

1. Tn black out apare un copil dintre cei aflati pe margine cu o
pancarta pe care scrie titlul scenei ce urmeaza: DE AZI SUNT MAMA!
Lumina se aprinde in spatiul apartamentului. Avem delimitat exact acelasi
spatiu ca in scena a doua.

E noapte. Copiii sunt n pat. Tibi i vegheaza. Liniste. Toti ochii sunt
indreptati catre Crista, care sta cumva in sezut. La un moment dat, are
intentia de a se da jos din pat. Brusc, Tonto si Vice si Dodi sar in ajutorul
ei. Unul sa-i traga patura, altul sa-i dea papucii, altul 1i ofera mana sa se
ridice. Crista se razgandeste si trage imediat patura la loc peste ea. Ca
intr-o expiratie, baietii revin la pozitiile lor initiale. Crista ramane in sezut.
Se uita pe sub spranceana, putin mirata la cei trei. Apoi isi face o cruce
mica, isi Tmpreuneaza mainile si se roaga. Instantaneu, aceeasi miscare se
intdmpla si cu cei trei: Dodi, Vice si cu Tonto. Copiii sunt in rugaciune. Tibi
ii vede si aprinde ,becul cu Isus”, spre bucuria lui Tonto si a lui Dodi. Dupa
cateva clipe, Crista se inchina si baietii fac la fel. Se reaseaza fiecare la
locul lui. Vice Tsi schimba pozitia ca sa o vada mai bine pe Crista. Tibi
stinge ,becul cu Isus”.

2. Dupa cateva clipe de liniste...

CRISTA: Ce-i aia ciclu?
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TIBI: Un semn c& esti fatd. O data pe lun. Tn fiecare luna, fetelor
le curge singe.

TONTO: O sa moara?

VICE: Toate fetele are asta?

TONTO (aproape concomitent cu Vice): ...Ciclu!!

TIBI (il corecteaza pe Vice): ,Toate fetele au asta?”... Da...

CRISTA: Si mama?

TIBI: Si mama.

TONTO: Si mama!?

CRISTA: Si-n fiecare luna ma murdaresc?

TIBI: O sa ai tampoane.

CRISTA: Da de unde stiu cind le pun?

TIBI: Tt faci un semn pe calendar.

CRISTA: Pe ala in care scriu cite zile mai sint pina vine mama si
tata?

TIBI (o corecteaza): ,Pana vin..” Pe ala.

TONTO: Cind vine... cand VIN mama si tata?

TIBI: Cind termina de cumparat toate cele...

CRISTA: Pai cand termina?

VICE: Pai, nu mai termina...

TIBI: Vin cit pot ei de repede. Pentru noi s-au dus acolo...

CRISTA: Baietii sunt ca tatii si fetele ca mamele. De azi sunt
mama. De-acum trebuie sa ma ascultatj.

VICE: Asa cu sange pe tine? (rade singur)

TONTO: Si baietiji are cilcu...?

TIBI (il corecteaza): ,Au..” Nu... N-au!

VICE: Niciodata!

TONTO: Da cateii are ciclu?

VICE: Cainele e baiat!..

TIBI (il corecteaza si se incurca si el): ,Au”... Nu, n-au... Dar
catelusele... au...

CRISTA: Si lor cine le pune tampoane?

VICE: Lor le curge direct in blana.

3.Crista se ridica si se duce la toaleta.... Baietii sar in ajutorul ei ca
mai inainte. Tibi stringe asternutul, il schimba... Tonto se ridica sa mai
vada o data... Vice 1l arde peste ceafa... Crista revine... Copiii se baga la
loc in pat. Crista se muta singura in patul lui Vice. Vice ramane sa doarma

in patul mare ,al parintilor” impreuna cu Tonto si Dodi. Tibi Tsi pregateste
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sacul de dormit in forma de banana, se baga si el la somn. Crista adoarme
prima. Baietii se ridica usor, rand pe rand si se mai uita la ea. Singur Tonto
ramane in sezut. lar nu are somn. Tibi ia de pe masa un manual de
anatomie. Incepe sa citeascd, mai in soaptd, menajand somnul Cristei.
Treptat, baietii adorm pe rand. Singur, Tonto ramane treaz pana la sfarsit.
Adoarme greu, n-are somn.

TIBI: Deodata a inceput sa curga. Prin ciclu sau menstruatie se
intelege procesul de scurgeri vaginale periodice de mucoasa uterina si de
singe care dureaza in general intre 4-5 zile, fluxul maxim inregistrindu-se
in ziua a doua si a treia. Ciclul menstrual incepe atunci cind organismul
este pregatit. inceperea menstruatiei este momentul cel mai vizibil al
pubertatii si apare ca urmare a unei functionari normale a lantului hor-mo-
nal (se incurca)... hipo-ta-la ....

Si mama i-a spus: de-acum esti si tu mama, de-acum poti sa ai si
tu copii, de-acum nu mai e de joaca, de-acum, de-acum, de-acum.... Si
fetita a luat-o pe mama in brate si i-a zis: nu vreau copii, Tnca nu, inca nu,
mai vreau putin sa fiu mica. Nu-ti fie frica, i-a spus mama! Esti pregatita,
esti cea mai pregatita!

Treptat, adoarme si Tibi. Tonto putin Tnaintea lui. Este sugerata din
nou ,trecerea timpului’ prin interventiile copiilor de pe margine. Spatiul
apartamentului ,dispare” pentru cateva clipe din atentia noastra. Planul ,al
doilea” al spectacolului devine mult mai vizibil. Copiii de pe margine
pregatesc elementele necesare scenei ce urmeaza. Un copil apare in
lumina tindnd in maini o pancarta pe care sta scris titlul scenei ce urmeaza:

SPANIA, SPANIA, CUTIA ESTE MAMA MEA!

Scena a sasea
~Spania, Spania, cutia este Mama Mea!”

1. Pentru moment, vom fi atrasi de ,acest plan al doilea” al
spectacolului. Pe marginea spatiului de joc (apartamentul), un copil {ine in
maini pancarta cu titlul scenei. Un altul aduce cu usurinta din culise cateva
obiecte create sa sugereze diferite aparate de uz casnic: frigider, masina
de calcat, mixere, combina muzicala, centrala termica, dar si ferestre pvc
cu geam termopan, diferite jocuri si jucrii etc etc etc. Intr-o alti parte a
scenei, vedem pe unul dintre copii care inceraca sa se ridice pe umerii unui
al doilea copil. in momentul in care a reusit s& se cocoate pe umerii
partenerului, isi va trage peste el/ ,peste ei”, o salopeta cu insemnele unei
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firme de curierat. Treptat, spatiul scenic reprezentand apartamentul se
lumineaza. E o atmosfera de dimineata. Copiii din piesa, cei cinci frati
(inclusiv Tibi) dorm Tnca.

2.Din acest moment, aceasta scena -a sasea- se va desfasura pe
doua planuri stilistice: unul imaginar, oniric, poetic si un altul realist, frust,
sec.

Situatia ,mare” surprinde momentul Tn care copiii primesc
pachetele trimise de parinii acasa. Firma de curierat a adus obiectele
trimise de parinti. Tibi este acasa si le ia In primire. Cat timp copiii le
descopera extrem de fascinati si bucurosi, Tibi pregateste masa. Planul
oniric, poetic va urmari relatia copiilor cu obiectele primite, iar planul frust,
relist, sec va urmairi traseul lui Tibi, care cat timp copiii desfac pachetele, el
se afla in bucatarie pregatind masa.

Cei doi baieti ,imbracati” in salopeta firmei de curierat se apropie
de usa de la intrare. Cei doi -deveniti unul singur- ,se indreapta” si ,suna”
la usa. Imediat, pe marginea spatiului de joc (a apartamentului) apar alti
copii cu niste undite de jucarie. Pescuiesc asternuturile de pe fratii adormiti.
Treptat, cei cinci frati se trezesc.

TIBI este primul care si deschide usa. E teribil de adormit.
Semneaza de primire si aduce/lasa obiectele sa intre in spatiu. Nu observa
nimic ,ciudat” sau ,curios”... TIBl va merge mai departe intr-o succesiune
de actiuni foarte realiste si fruste. Tibi merge in bucatarie si pregateste
masa pentru ei toti.

In schimb, in prim plan, obiectele devin animate pentru toti ceilaltj.
Odata cu sunetul de sonerie, spatiul sonor va fi invadat de o tema
muzicala, brodata/mixata cu sunete hiperbolizate ale obiectelor care inunda
spatiul. CRISTA, DODI, VICE, TONTO se bucura de prezenta obiectelor...

DODI: Madre et padre.

CRISTA: Uau, e mai mare ca niciodata.

TONTO: Dulciuri!

DODI: Gracias!

TONTO: Masinute cu telecomanda.

DODI: Por me.

TONTO: Carti cu povesti!

DODI: Por me, por me. Todo por me.

TONTO: Boiling Point.

VICE: Asta-i pentru incepatori.

TONTO: O galeata cu iaurt.
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CRISTA: laurt de colectieeeeeeee! Mama-capsuna, tata-capsunu!

DODI: Alerta, que en estos ojos

del sur y en este cantar

YO 0s traigo toda la mar!

E prima data cand intra obiectele in scena. Ar trebui sa devina o
scena leitmotiv. Obiectele sunt personificate. Devin Mama, Tata, Buni,
Bunul. Toate obiecte de uz casnic, audio-video etc vor fi jucate/ animate de
ceilalti copii care ar risca sa raména n afara distributiei si pe care ne-am
dori sa fie cooptati in randul ,copiilor de pe margine”. Astfel, pe principiul
»omului sandvici”, fiecare copil va activa cate un obiect.

~Pachetul primit” naste emotia revederii; prin pachetele primite pare
ca parintii sunt deja acolo, obiectele miros a parinti... Copiii le imbratiseaza,
rad si plang de bucurie, obiectele devin parintii.

3. Astfel ca CRISTA, DODI, VICE, TONTO desfac pachetele, se
bucura de ele, ,se cauta printre ele”... Totul culminand cu SONGUL
CRISTEI. Obiecte si copii intr-o ODA SPANIEI.

Song CRISTA/Oda Spaniei

Da-mi parintii Tnapoi,

Spanio, mi-e dor de amindoi

Sa vada copii-n clasa

C-am si eu parinti acasa.

Sa ne spunem noapte buna

Si sa ne teleportam in luna.

Sa mincam Mc fish mereu

Si sa ne jucam la greu.

Sa ne stringem in brate

Si sa dam chipsuri la rate.

Sa mergem cu bicicleta

$i sa@ mincam brinza feta.

Sa mestecam huba-buba

Si sa fugim in Cubal!

VICE: In Spania, nu stii nimic!

DODI: Non lo interompa!

CRISTA

Sa mincam la City Mall clatite

Gustoase si rumenite.

Sa fim impreuna

Sa ne spunem pofta buna.

106



Sa nu mai plingem in pernuta

Ca nu sintem toti Tn casuta.

VICE: Tu te smiorcaiesti.

CRISTA

Avem doi parinti si noi

Mama, ne e dor de voi.

Tata, cind veniti inapoi?

VICE: Niciodata.

Tema muzicala ar trebui sa fie extrem de usor recognoscibila de
catre posibilii bunici ai acestor copii, ai copiilor de varsta celor din
distributie. As vrea chiar sa facem un sondaj printre parintii de 37-42 de ani
pe care i stim noi si printre bunicii de 60 de ani. As vrea sa aflam trei teme
muzicale: asa numita ,tema a cuplului”, cea pe care s-au cunoscut,
indragit; o alta ar fi ,0 tema a despariirii”.. cea pe care ei —parintji de 37/42
de ani si bunicii de 60 de ani au suferit- iar cea de-a treia tema, care m-ar
interesa ar fi ,0 posibila tema a bestialitatii”... Mai exact, o tema pe care
obisnuiau ,sa se puna in cap”, sau ajungeau ,sa se puna in cap”, la propriu
si la figurat...

Pe acest prim moment in care OBIECTELE invadeaza spatiul, in
care copiii si obiectele aduc o oda Spaniei, ar trebui sa avem o tema
muzicala din ciclul ,tema cuplului” posibilor parinti ai acestor copii (oameni
de 37-42 de ani). Aceasta tema sub forma instrumentald presarata cu
sunetele/zgomotele produse de obiecte se va auzi in tot spatiu si tot pe
aceasta tema, CRISTA isi va canta songul. Odata cu songul CRISTEI,
intreaga secventa va purta amprenta unui COVER, a unei preluéri in cheie
parodica. Parodiem stilul, mesajul acestui cantec de referinta parintilor
acestor copii. incercdm sa ne substituim acelor repere pe care acesti
parinti le au inlduntrul lor. incercdm s& readucem acele iconuri pe scend
prin prezenta copiilor.

Parintii acestor copii au format poate primele familii imbatate de
aerul libertatii. Acesti parinti si-au sarbatorit mai mult ca sigur majoratul ,in
strada”... liberi; si tot ei au fost poate primii care au trecut granita si poate
printre primii care au lasat acasa copiii abia nascuti. Tibi e nascut in 1990,
Vice in ’93, Crista in '94, Tonto in '98, Dodi in 2002. Gandindu-ma la
imaginea parintilor si fard a cauta neaparat un vinovat, fara a-i blama, imi
vin Tn minte versurile unui cantec al lui Scorpions, Wind of Change:

Take me to the magic of the moment

On a glory night
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Where the children of tomorrow share their dreams

With you and me

Take me to the magic of the moment

On a glory night

Where the children of tomorrow dream away

In the wind of change

Parintii lor sunt cei care poate ca fredonau acest cantec. Ironia
face ca tocmai “the children of tomorrow” sa aiba cel mai mult de suferit...

Priveste tatalll Si Paula Abdul si Diana Ross chiar si Bonnie Tylor
si Scorpions te cheama acasa! Vino... doar vino!...

Cam asta ar fi ideea acestui moment, a acestui plan poetico-oniric.
E o chemare, o invocare a parintilor, dar nu intr-o maniera supuros-
sentimental-lacrimogena, ci caustica, ironica.

Scena a saptea
~oc0ala sau Aurolac?”

Cat timp sub ochii nostri se va dezvolta acest plan —obiectele devin
parintii copiilor- Tibi va exista scenic intr-un alt plan, aflat in contra punct
cu Song Crista/Oda Spaniei.

Suita de actiuni frust-realiste, naturaliste ar insemna singura
legatura ,fara manusi” cu prezentul ,de aici si acum” al copiilor zilei de azi.
Cumva Tibi nu mai are acces catre visare.. Mi-l imaginez pe Tibi pregatind
cate un ou ochi pentru fiecare, taind ceapa, portionand ciocanele etc. O
imagine a unui copil imbatranit, cAnd mama, cand tata; cand bunic, cand
bunica; Tibi potopit de sarcini si obligatii, dar fara sa se lamenteze, fara sa
se planga, fara sa planga... Lacrimile lui -foarte expresive pe situatie- vor fi
.doar” de la taiatul de ceapa si atat.

TIBI pregateste masa.

1.Exact cand momentul in care Oda Spaniei isi va fi consumat
Lresorturile”, TIBI va intra Tn camera copiilor si va opri muzica de la un CD
player.

TIBI: Haideti la masal...

Toate elementele (sunet, lumini, copiii animatori) care impreuna
sugerau coordonatele acestui plan poetic se vor estompa. ,OBIECTELE
toate” isi vor gasi locul prin casa. Copiii animatori se vor retrage discret,
astfel incat, pe scena, in spatiul apartamentului, sa ramana doar obiectele
ce sugereaza frigiderul, aerul conditionat, boilerul, TV-ul ultra hi-teh etc etc.
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Tranzitia de la planul oniric, la cel realist ar trebui sa se apropie —
ca senzatie- de imaginea unui final de spectacol desfasurat intr-o sala
goala.

Mai exact, sugestia obiectelor de uz caznic -pe care le primesc in
dar si care vor deveni pentru cateva clipe, chiar pariniji lor- va fi generata
pe scena de copiii animatori, care vor actiona asupra unor elemente
concrete (materiale). Din relatia copiilor animatori cu aceasta parte
materiald, ar trebui sa@ se nasca sugestia obiectelor de uz caznic. Relatia
lor ar trebui sa fie asemanatoare relatiei dintre un actor papusar si
marioneta.

n plan onirirc, ,masivitatea frigiderului” ar trebui s& fie inexistenta.
Pan& si Dodi ,ar putea sa-l ridice”... in plan oniric, , a intra in frigider” ar
trebui sa duca in lumea lui Lewis Carroll, la Polul Nord, ori spre Marsul
Pinguinilor, si in fiecare dintre aceste locuri, ar trebui sa apara Mama si
Tata alaturi de copii. Astfel ca a reveni in planul realist, al lui aici si acum -
fara de Mama si Tata- ar trebui sa sugereze acest gol imens... ,Dodi
alearga niste pinguini care dispar in frigider”, iar in momentul in care
yoniricul dispare”, il vom vedea pe Dodi intrdnd in frigider si izbindu-se
violent de podea; cade cu tot cu frigider, spre disperarea fratilor mai mari.
Pe Dodi il vom regasi intre halci intregi de jamboane si salam.

Vice, Crista si Dodi raman cu resturile de ambalaje transformate -in
joaca- in trena lunga, coifuri etc. Fiecare dintre ei va veni la masa insotit
de cate un element de la noile obiecte venite peste ei ,in dar” de la parinti.
Se ageaza la masa. Imediat ce si-au gasit locul Tn jurul mesei, unul dintre
copiii de pe margine apare cu o pancarta pe care sta scris numele scenei
ce urmeaza: Scoala sau Aurolac?

2. Vice, Crista, Dodi stau in jurul mesei. Tibi este foarte agitat din
pricina de intarzierii lui Tonto. N-a ajuns de la scoala. Este seara tarziu,
mult prea tarziu pentru ca absenta lui Tonto sa poata fi perceputa drept ,0
simpld intarziere”. In plan narativ, in scena anterioara ,timpul a zburat”;
toatd nebunia cu obiectele ntinzandu-se de dimineata, pana seara,
momentul prezent. Fratii se pregatesc sa manance. Tonto nu-i acasa.

TIBI (catre Vice): Nu inteleg cum de nu l-ai asteptat sa veniti
impreuna?!

VICE (dupa o scurta pauza): Mi-au dat drumul mai devreme.

Tibi se plimba de colo-colo nu stie ce sa faca. Vice se pune pe
mancat. Crista tace malc, pare sa ascunda ceva, dar nu intervine. Crista
sparge intre degete ,pernutele de aer” de la o folie de ambalaj. Doar Vice
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se uita din cand in cand la ea si cauta sa se manifeste cat mai ,relaxat”,
incepe sa manance.

TIBI: Ar fi trebuit sa-I astepti!

VICE: S-a imbolnavit profa’ si ne-au dat drumul...

Crista continua sa sparga ,pernuiele de aer”. Vice, din neatentie Tsi
pune foarte multa sare peste mancare... Insistentele lui Tibi il streseaza...
Isi varsa nervii pe Crista.

VICE: Ce cacat n-ai zis ca e sarata!?

TIBI: Vice! Vorbeste frumos! O sa le cer sa ne trimita la toti mobile
sa dau de voi.

CRISTA: Da, da si sa cant la microfon.

3. Se aude yala de la usa deschizadndu-se. Sunetul propriu zis ar
trebui hiperbolizat, sa devine ireal de prezent. Tibi se duce glon{. Apare
Tonto. Intr-o mana tine creanga pictatd (Moise printre rolleri, Ratusca cea
urata si al ei baston cu care se tine de cer ca sa pluteasca pe apa in
siguranta), iar cealaltd mana o tine ascunsa in buzunar. Tonto pare foarte
speriat, respird repede. Isi indeasd mana in buzunar, pare sa ascund&
ceva. Respira foarte agitat. Priveste in jos.

TIBI: Tonto, ce-ai venit la ora asta!?

TONTO: Ne-au dat drumul mai devreme.

Tonto e atat de speriat ca nici nu realizeazd ce gogomanie a
debitat. Se uita la fratele mai mare, cumva complice. Doar Vice pare sa
inteleagd mai mult si pentru moment nu mai misca fiind gata-gata sa-I
prinda si pe el cu minciuna.

TIBI: De unde vii?

TONTO: Din clasa.

TIBI: Tonto!

TONTO (din ce in ce mai alarmat): Din fata clasei.

TIBI (din ce in ce mai enervat): Tonto.

TONTO: S-a imbolnavit doamna si ne-a dat drumul.

TIBI: Mintj!

4. Exact Tn acel moment, Tibi da sa-l prinda pe Tonto. Acesta se
fereste si o ia la fuga prin casa. Tibi vrea sa-i aplice educatia roméaneasca:
.bataia e rupta din rai!”. Tonto nu se lasa prins. Tibi apuca de prin casa un
papuc, o rigla, ceva cu care sa-l educe... Intervin si Vice si Crista. Toti
alearga dupa Tonto. Doar Dodi ramane de-o parte si se uita la eicala o
cursa de formula unu.
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Foarte discret, o tema muzicala (Children of the revolution cantata
de Bono de la U2) incepe sa se instituie. Copilul de pe margine care
aparuse cu titlul scenei, revine luat prin surprindere, chiar usor indignat.
Intoarce pancarta pe cealaltd parte si scrie la repezeald un nou ,ftitlu”:
BATAIA E RUPTA DIN RAI! Muzica creste.

Tibi, Vice, Crista alearga dupa Tonto ca la rugby. La un moment
dat, Tonto ajunge cocotat undeva mai sus. Ajunge acolo si scoate ména
din buzunar. Mana pe care o {inea ascunsa inca de cand a intrat. Mana
este Tnsangerata. Tonto desface ména si cad pe jos bucati de sticla, pe
care Tonto le striveste sub bocanc. Tibi, Vice, Crista au intepenit.

Pentru cateva secunde, lumina va decupa mai pregnant planul al
doilea, acela al copiilor de pe margine. In afard de Dodi, toti ceilalti frati
raman intr-un soi de stop cadru. Dodi se duce pe margine. la ,o sticla” de
la unul dintre copii. Se cocoata langa Tonto. Brusc sparge sticla. Presara
cateva cioburi in mana lui Tonto. 1i pune cateva picaturi de glicerind in
dreptul ochilor. Apoi coboara. Pe drumul inspre copiii de pe margine, Dodi
va linge cioburile de sticla ca pe niste acadele, avand mare-mare grija sa
nu se taie. Ajuns langa copiii de pe margine, le va pasa restul de sticla, pe
care acestia o vor pune nr-un recipient/cutie pe care va scrie foarte vizibil:

RECUZITA CONSUMABILA, SPECIAL EFFECTS...

Unul dintre ei, isi va pastra o bucatica, din care va rupe cu dintii si
0 va mesteca (zahar candel). Imediat ce Dodi va scapa de resturile de
sticla, planul doi dispare si se reactiveaza planul intai. Dispare si copilul cu
pancarta.

5.Se reia actiunea. Tonto sparge bucatile de sticla sub bocanc.
Tibi, Vice, Crista au infepenit. Tonto se uita cum fii curge sange de pe
mana. Abia il auzim ce verbalizeaza. Pentru ca mai apoi, ,cu lacrimi in
ochi”, sa urle cat poate de tare:

TONTO: Si baietii are... AU sangel!l! Si baietii AU sange!!! Si baietii
e ca mamal!!

Tonto cade Tn genunchi si incepe sa zbiere de usturime, de durere.
Tibi renunta la rigla, papuc etc. Toti incearca sa-l dea jos pe Tonto. Toata
coborarea are ceva neajutorat Tn ea. Tonto se va tine strans de creanga.
Creanga agata becul cu acel Isus mic, rastignit pe o cruce si mai mica.
Becul se aprinde.

TIBI: Ce-ai facut, mai?... De ce-ai facut asta?...

TONTO (repeta continuu): Si baietii au sange! Si baiefii e ca
mama!
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Reusesc sa-l coboare. Crista 1i insepcteaza rana. Vice il dezbraca.
Tibi ramane pentru un timp complet rupt. Habar n-are ce sa faca...

CRISTA: Se poate infecta... Sa nu mai faci asal...

TIBI: Ce ti-a venit? De ce n-ai fost la scoala?...

Brusc, Tonto se ridica in picioare. Isi ia repede creanga pictats si
tipa cat poate de tare:

TONTO: Eu am fost la scoalal Vice n-a fost! Si n-a mers toata
saptamana!

TIBI: Ce?

VICE: Te-am spart!

6. Fix Tn acest moment, tema muzicala Children of the Revolution
apare dintr-un fade in foarte lung. Repede, copilul de pe margine cu
pancarta reapare si la repezeala mai scrie o pancarta cu titlul Bataia Este
Rupta din Rai Reloaded. Muzica creste.

Vice 1l alearga pe Tonto. Crista debaraseaza masa. Tonto alearga
in jurul mesei. Trece pe sub ea. Vice sare peste masa. Tibi incearca sa-I
prinda pe Tonto, dar ajunge cu creanga in mana. Becul cu Isus devine
lumina de discoteca. Tonto smulge in alergare un copan/ciocanel. Vice
face la fel. Le infuleca la repezeala ca intr-un duel. Arunca oasele. Crista
sare cu cosul de gunoi sa le prinda. Tonto ,puncteaza”, Vice rateaza, dar
Crista scoate repede la iveala un alt ciocanel/copanel si-l arunca ea in/la
cos. Tonto sare pe masa. Jubileaza. A inscris!!! E cel mai tare. Crista
arunca fata de masa pe Tonto si impreuna cu Dodi il imobilizeaza. Tibi il
scoate din bucatarie pe Vice ,cu forta”. Vice se resemneaza. Crista si cu
Dodi se chinuie sa-l stapaneasca pe Tonto. Brusc Crista scoate o sticla cu
spirt medicinal. Ti gdseste mana ranita si toarna pe ea spirt. Tonto urla si...
~-aproape lesina”. Tibi trAnteste usa.

Exact in acel moment, brusc tema muzicalé dispare. n bucétarie,
Tonto e suit pe masa. Crista i doftoriceste rana de la mana. Tonto geme si
scoate sunete dintre cele mai inedite. Dodi ii paseaza lui Tonto -cand si
cand- cate un ciocanel/copanel. Tibi se aseaza la masa din camera, fata in
fata cu Vice.

Exact Tn acel moment, copilul de pe margine reapare, eliberat
parca de o foarte mare povara si -extrem de fericit- scoate la iveala una din
pancartele anterioare: Scoala sau Aurolac?
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7. Sunt doua secvenie care se petrec concomitent, nu in paralel.
Tibi trebuie sa-I convinga pe Vice sa mearga la scoala. Crista panseaza
rana lui Tonto.

Tibi si Vice sunt asezati fata in fata la masa. Isus pe crucea cea
mica palpaie deasupra lor.

TIBI: De ce nu te mai duci?

VICE: Nu mai vreau.

Dupa cateva secunde in care se privesc, Vice isi ascunde capul
intre maini, cu coatele pe masa. Tibi 1l loveste peste brate. Vice se aseaza
ostentativ cu spatele drept si mainile la vedere pe masa. Pe masa au
ramas cioburi, resturile de la sticla sparta de Tonto (si Dodi).

In bucéatarie, Crista incearcd sa scoatd cioburile din mana lui
Tonto. Le scoate unul cate unul si le arunca intr-un bol metalic, pe care il
tine Dodi.

Fara sa-si schimbe pozitia mainilor, Vice incepe sa se joace cu
resturile de sticla de pe masa, ingnorandu-l pe Tibi. Prinde sub palme
cateva resturi si scrijeleste cu ele. Gestul pare o méngaiere, pare ca Vice
mangaie suprafata mesei. Tibi se ridica de la masa, intr-o atitudine de
Lforta” fata de Vice.

TIBI: Trebuie.

VICE: De ce trebuie?

Tibi bate cu pumnul ih masa. Vice tresare si uitdndu-se la becul cu
Isus Tsi Tmpreuneaza mainile in semn de rugéaciune, e gata-gata sa-l umfle
rasul. Tibi aprinde lampa de pe masa si stinge becul cu Isus. O lumina ca
de interogatoriu ii decupeaza pe Tibi si Vice in jurul mesei din camera. Tibi
revine in dreptul lui Vice, dar isi pastreaza atitudinea de forta, stand in
picioare, cumva in spatele lui Vice.

In bucétarie, Crista neavand destuld lumina s scoata resturile de
sticla din méana lui Tonto, ajunge si ea cocotata pe masa. Tonto sta cu
mana insangerata indreptatda in sus. Crista se chinuie sa-i gaseasca
bucatile de sticla ramase in carne. Dodi, ramas jos, ridica deasupra capului
vasul de metal Tn care aduna cioburile. Picaturi de sénge se preling pe
masa, Dodi se fereste sa nu-i picure Tn cap. Crista si Dodi sunt pe post de
Magdalena si loan intr-una dintre cele mai ingrate ipostaze din viata lor. In
camera, Tibi reia confruntarea. Sta in picioare, in spatele lui Vice, de pe o
pozitie de forta.
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TIBI: Pentru ca e aiurea sa stai tot timpul in casa si sa te joci.
Crista si Tonto merg la scoala, Dodi la gradinita, eu la benzinarie. Trebuie
sé te duci.

Ostentativ, Vice Tsi pune lumina de la lampa de birou in fata. Tibi
se enerveaza si aproape ca il loveste, smulgand lampa din fata lui.

VICE: Tu nu stii ce-mi trebuie. Tu dai doar ordine. Nu vreau sa te
ascult. Acum n-am nici mama, nici tata.

TIBI: Ba ai, da sint plecati.

Vice da sa se ridice si sa plece. Tibi nu se mai controleaza si-l
impinge la loc in scaun. Un gest violent, solutie extrema. Vice cade la loc Tn
scaun si revine scurt la atitudinea cu bratele pe masa. Loveste constant cu
bratele Tn masa peste resturile de sticla. O face constient, o face cu
ostentatie, aproape sado-masochist, dar hiper lucid, caustic, deloc
emotjonat.

VICE: Sint plecati, nu sint. Nici tu nu esti. Nu esti nici mama, nici
tata. Esti ce sintem si noi.

Tibi 7l prinde de ména. Vice se relaxeaza. Tibi se tranteste pe
scaun.

TIBI: Sint si io ce pot.

Tibi nu mai zice nimic. Vice se uita la el fix. Tibi e cumva gata-gata
sa clacheze. Cateva secunde niciunul nu mai zice nimic.

8. In bucatarie, in sfarsit, Crista reuseste s& desprinda cateva
cioburi, ramase in carnea lui Tonto. Le scoate pe rand. Deja Tonto pare ca
nu mai sufera intr-atat. Pare mai degraba uimit, fascinat de ceea ce iese
din el. Poate e chiar mandru. Dodi prinde in vasul de metal, cioburile pe
care le scoate Crista. Unu, doi, trei... cioburile cad in vasul de metal.

Dupa céteva clipe de liniste apasatoare intre Tibi si Vice, Tibi
incepe sa stearga cu o carpa masa la care stau, incearca sa adune
cioburile... Face aceasta actiune asemenea unui gospodar/bucatar care-si
face curat la ,Jocul de munca”. Ascunde in spatele acestei actiuni
~-gospodaresti”, teama si nelinistea lui. Vice simte momentul si incearca sa-|
bage la colt pe Tibi.

VICE: Vrei sa fii prea multe si nu esti nimic.

TIBI: iti vreau doar binele.

VICE: Ce stii tu ce-i bine pt mine?

TIBI: O sa te dea afara.

VICE: Oricum ma plictisesc.

TIBI: Invata.
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Tibi a reusit sa curete masa. Vice se ridica de pe scaun si arunca
pe masa inca o bucata mare de sticla, pe care o tinea in mana. Vice se
aseaza cocofat pe spatarul scaunului. Raportul se inverseaza. Tibi raméane
trantit in scaun, cumva mic, Vice, cumva ,peste” fratele mai mare.

VICE: Ma pun sa repet, sa zic ca papagalu ce-am invatat. Spune
lectia. Repeta. Scrie. De la capat. Ce-am avut de pregatit pentru astazi? Ai
uitat nu stiu ce. Inca o data. Repetati dupa mine. Parc&-s un tun de litere si
cifre.

TIBI: Mai sint si chestii misto.

VICE: Prea putine.

TIBI: Alea putine.

Nestiind ce sa faca, Tibi Tsi aprinde o tigara. Fumeaza cumva pe
ascuns, la repezeala, tinand tigara in caus. Agitd cu o mana fumul de
tigara. Trage din tigara extrem de rapid. Pare ca ii e rusine de Vice. Se uita
permanent finspre bucatarie. Vice va spune urmatorul monolog cumva
catre public. Pe tot monologul, va plimba foarte agitat un ciob dintr-o mana
in alta. La un moment dat va scrijeli cu el in masa.

VICE: n fiecare zi, 5 sau 6 ore e atita lume in jurul meu da tot
singur sint. Nu mi se-ntimpla nimic. Parintii tai sint capsunari. Capsunarii s-
au carat/ singur, singur te-au lasat/ esti un prost de toti uitat. Capsunari,
singur, capsunari, singur. Doar asta aud. Uite-l pe capsunar! imi vine sa
pling. Da nu, nu. lo sint tare. lo nu pling niciodata. Plangi, esti ultimul fraier
din lume. Ultimul singur din lume. Scrasnesc din dinti da nici o lacrima. Ei
asta asteapta. Sa plingi. Sa fii fraier. Ca daca esti o data, esti mereu. Am
de ce sa pling? Nu, nu. Tin in mine. Sint furios. Sint trist. Doamne, cét fi
urasc!

TIBI: Nu esti singur.

VICE: Ba sunt. Acolo, printre ei, sunt cel mai singur.

Tibi ramane cu privirea pierduta. Vice ii ofera ciobul sa scrumeze
in el. In partea cealalta, in bucatarie, Crista ii bandajeazd mana lui Tonto.
Dodi incearca sa se faca util. Se chinuie sa taie fasa ,in aer” folosindu-se
de un cutit mare de tatiat paine. Par extrem de neajutorati. Tibi si Vice stau
unul langa altul la masa din camera.

9. TIBI: Nu sintem singuri.

Tibi trage din tigara. Vice ,va aspira” fumul pe care 1l degaja fratele
mai mare. Raportul dintre ei in acest moment ar fi cel dintre tata si fiu,
prima data la o bere. ,Berea” este fumul de tigara. Nimic nu-i facut cu
ostentatie. Tibi nu observa decéat un pic mai tarziu.
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VICE: Acasa nu, da la scoala da. $tii cum e sa fii capsunar in
fiecare zi? Maica-mea e doctoritd, taica-miu e inginer, maica-mea e la
banca, taica-miu are firma. Atit de multe job-uri si nici unul pentru parintii
mei.

Tibi se ambaleaza. Se ridica de la masa, se plimba agitat. Vice
,aspird” si tine ceva mai mult timp fumul in el. In bucatarie, Crista si cu Dodi
au reusit sa incheie operatiunea. Se apropie usor de usa. Raman in dreptul
usii si foarte atenti asculta si cauta sa ,vada” ceea ce se intdmpla intre cei
doi. Crista i va ,traduce in linii mari” lui Dodi ceea ce se intdmpla.

TIBI: De ce nu mi-ai zis pan-acum?

VICE: Si daca-ti ziceam?

TIBIl: Veneam la scoala.

VICE: Nu se potolesc.

TIBI: Diriginta stie?

VICE: Diriginta naste.

TIBI: Merg cu tine.

VICE: Ca sa nu fiu doar capsunar, sa fiu si ultimul fraier, nu?

Cand Crista va urma sa-i traduca aceste replici lui Dodi, Dodi va
izbucni Tn réas.

Brusc Tibi 1si da seama ca Vice fumeaza pasiv-activ si-l
apostrofeaza, apoi stinge tfigara in ciobul de sticla de pe masa. E agitat.
Nu-si gaseste locul. Vice isi face de lucru cu chistocul. Tibi ii ia ciobul cu tot
cu chistoc si-l arunca. Nu are solutii. Tibi redevine cumva autoritar.

10.TIBI: Nu poti sa te joci tot timpul.

VICE: Altceva n-am chef sa fac.

TIBI: Le-am promis ca am grija de tine.

VICE: Le zic io ca ai avut.

TIBI: O sa mi-o iau rau.

VICE: Nu esti singurul.

TIBI: De miine pleci la scoala. Pana de Pasti cand au promis ca
revin, nu trebuie sa mai faci nici o absenta!

VICE: Pai, o sa-i astept...

TIBI: Te duci si gata!

VICE: Toti sinteti surzi. De ce nu m-asculti? Capsunar, singur,
capsunar, singur. Hei, singure, te fac o capsuna? Refrenul fraierilor pe care
nimeni nu da doi bani.

TIBI: lo dau.

VICE: Tu esti frati-miu.
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Dupa usa, cei trei se arata si mai curiosi. Se lipesc toti trei cu
urechea de usa. Tibi cauta sa menajeze, vorbeste mai in soapta.

11.TIBI: Tonto se ia dupa tine.

VICE: El sa se duca.

TIBI: Acuma nu mai vrea.

VICE: I-e rusine ca face caca pe el si rid tofi.

Exact Tn acest moment, usa se deschide brusc si tofi trei cad unul
peste altul in camera. Tonto tipa ca din gura de sarpe. Nu-l doare neaparat
mana, exagereaza victimizand ca sa scape de problema delicata nou ivita.

TIBI: Tonto, rad de tine?

TONTO: Nooooo.

VICE: Atunci de ce pleci cu 3 perechi de chiloti in ghiozdan?

TONTO: Ca ma schimb la sport. Ma-mbrac, ma fac frumos, ma
alerg pe teren si sint mereu cel mai curat copil.

VICE: Cacaciosule!

TONTO: Nu ma sint cacacios.

TIBI: Nu sint.

VICE: Ba te esti.

TIBI: Ba esti.

TONTO: Nu, nu.

TIBI: Nu, sigur ca nu. Termina Vice!

TONTO: Zic cum vreau eu ca sint cum ma vreau eu.

Exact in acest moment, pentru ca s-a stresat foarte tare, Tonto se
scapa pe el. Sunetul inconfundabil de ,vant” urmat de toate cele... va fi
sugerat de pe margine de unul dintre copii. Tonto se va ridica brusc. Vice,
Crista si Dodi izbucnesc in ras. Vice il va trage de umeri pe Tonto,
obligdndu-I sa se aseze. Rasul ii molipseste pe toti. Tonto ii alearga prin
casa. Crista pune mana pe un spray si aproape ca il goleste... E o bucurie
generala, molipsitoare.

12.Brusc se aude mobilul lui Tibi. Tibi sare ca ars, se uita la ceas.
Se imbraca in graba cu salopeta de pe care scrie Rompetrol Service. la la
repezeala un mar si niste paine si si le indeasa in buzunare.

TIBI: Dal... lertati-ma... Ajung cat pot de repede... Va rog sa... Nu
se mai ... Aveti dreptate... Eu... N-a fost... Pur si simplu, fratele meu...
Raméan de noapte toatd saptdména, numai va rog sa nu.... Cum spuneti...
Asa este... Sigur... Noapte... buna!

Pe tot timpul convorbirii, Tibi e gata-gata sa izbucneasca in plans
de ciuda. E extrem de suparat. Bucuria copiilor dispare. Se aduna tofi
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grupati unul langa altul si-l privesc uimiti, intristati de Tibi. Tibi ramane
undeva jos. Se uita la ceas si se cautd de bani. Crista ia o papusa care
incepe sa piuie (plange si repetd mecanic Mama! Mama! Mamal!). Scoate
din ea cateva bacnote de un leu. Tonto scoate si el la iveala o singura
bacnota.

CRISTA (ii le ofera): I-ai pe astia sa mergi cu taxiul.

TONTO: Si pe astia...

13.Tibi ia banii si e gata sa plece. Vice a ramas nemiscat toata
scena. Pentru cateva secunde, Tibi si Vice se privesc. Tonto si Dodi se
aduna in jurul Cristei.

TIBIl: De méaine te duci la scoalal

VICE: Daca ma trimitj, fug.

TIBI: Ajung dimineata. Sa aveti grija. Noapte buna!

CRISTA si TONTO (deodata): Noapte buna! / Servici usor!

Scena a opta
Nocturna

1.Usa de la intrare se aude inchizandu-se cu zgomot. Dupa cateva
secunde de liniste, brusc se aude iar sunetul mecanic scos de papusa
Cristei. (sunet de plans de copil si ,Mama”). Vice se duce la calculator.
Joacd un joc cu lupte/strategii militare. Sange, mult sénge. Tonto casca
ochii mari la Crista. Dodi e furat de ceea ce se vede pe monitor. Conflictul
puternic dintre Vice si Tibi, cade acuma pe umerii Cristei. Crista il ia de
méana pe Dodi.

CRISTA: E timpul sa ne culcam. Sa ne gaseasca Tibi dormind.

VICE (continuand sa se joace): Pana dimineata, nu apare!

CRISTA: Vice, a zis Tibi ca esti pedepsit! Fara calculator!

VICE: Da!? Pai, spune-ma lui Tibi!

CRISTA: Vice!

VICE: Sau Iu’ mama! Pana de Pasti, nu apare!

2.Crista merge sa pregateasca paturile. Tonto o ajuta. Dodi Tsi face
de lucru cu origice doar ca sa mai ,fure” cateva priviri la jocul pe care 1l face
Vice. Dodi se va opri si se va chinui sa-si lege sireturile. Vice continua sa
joace. Crista si Tonto fac paturile, se pregatesc de culcare. Tonto,
neputandu-se folosi de ambele maini, se va folosi de una singura, dar chiar
si de gura. Va apuca cu gura asternuturile. Ar face orice sa nu se supere
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Crista. Tonto e ca un catelus in jurul Cristei. Dodi trage de sireturi, trage de
timp.

CRISTA: Cine nu adoarme pina la 5 e aruncat pe scara de
incendiu ca Axi motanelu de la 8 fugarit de Momo pistruiatul numa piele si
os de i se vede rotula stinga. Unu, doi...

VICE: Trei...

Crista va cauta sa pastreze aparentele. Vice va sanctiona
atitudinea ei. Exact cand Crista Incepe sa numere, Vice va interveni
aratandu-i degetul... al treilea... Tonto, in schimb, se conformeaza, ajunge
primul sub patura, casca de nenumarate ori din ce in ce mai evident. Nu-i
este somn, dar incearca sa-i faca pe plac Cristei.

TONTO: Momo nu-i pistruiat. E o porecla, da rotula i se vede.

Crista 1l ia pe Dodi. Pregateste o carte de povesti sa-i citeasca.
Tonto se aseaza cat mai confortabil, incercand sa gaseasca o pozitie cat
mai ,propice” mainii ranite. Crista se pune pe citit.

3.Brusc se stinge lumina. Vice se enerveaza, injura. Tonto se trage
repede langa Crista, Dodi vorbeste in soapta, panicat... Vice se plimba prin
casa nervos. Merge la ugsa de la intrare. Se aude sunetul de yala
deschizandu-se.

CRISTA: Vice, incuie usa! Vice!

VICE: Nu-i lumina in tot blocu!

TONTO: Poate n-am platit-o...

VICE: Tot blocu’!?

4. Dodi continud s& murmure ceva in spaniola. li e teama. Crista
merge si aduce cateva luméanari. Vice raméne in fata calculatorului. Crista
se pune pe citit povestea pentru Dodi. Dodi se mai linisteste. Tonto se
joaca cu umbra de pe perete. La un moment dat, Vice incepe sa loveasca
constant tastele de la calculator (ca si cum s-ar juca in continuare).

Crista citeste povestea in spaniola, Dodi si Tonto o ilustreaza
compunand umbre pe perete. Treptat, Crista atipeste. Vice adoarme la
calculator. Dodi ajunge n patul pliant, care fusese initial al lui Vice. Tonto
atipeste si el. Doar Dodi mai ramane sa se joace cateva clipe. Apoi
adoarme ,furat de o umbra”. O lumanare raméne sa arda undeva la capul
patului. Pentru cateva clipe urmarim orchestratia somnului celor patru. O
scena cumva pandant la scena de deschidere.

Unul dintre copiii de pe margine apare cu o pancarta pe care sta
scris: AJUTO ME!
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Scena a noua
AJUTO ME!

1. La o miscare a Cristei, lumanarea aprinsa cade intre pat si
pliant. Tehnic, copilul care-l joaca pe Dodi dispare din patul pliant fara sa-|
vedem.Copiii de pe margine ofera sugestia incendiului care capata
proportii. La un moment dat, patul pliant se aprinde. Spatiul se umple cu
fum. Brusc, lumina revine in spatiu. Odata cu ea, radioul, TV-ul pornesc. I
vedem pe Dodi in afara spatiului fiind ajutat de copiii de pe margine sa-si
schimbe hainele cu unele ,arse, fumegande”. Dodi va striga cat poate de
tare din locul in care este schimbat. Pentru toti ceilalfi frati, Dodi va ,exista”
n pliantul cuprins de flacari.

DODI: Ajuto! Ajuto, meeee! Ajutoooo!

2. Crista, Tonto si Vice se trezesc. Vice pune mana pe o patura si
cautd sa domoleasca flacarile. Crista da fuga la bucatarie, baie dupa apa.
Tonto ramane speriat in pat si {ipa.

CRISTA: Tonto, du-te la baie! Raméai acolo! Haide!

Copilul care 1l va juca pe Dodi va cauta sa improvizeze/sa
sugereze conditia de victima. O suita de vaiete, gemete, tipete va fi
sorchestrata” de el in functie de modul in care actioneaza Vice si Crista.
Copilul se va folosi de fel de fel de obiecte astfel incat sunetele pe care le
emite sa fie cat mai expresiv potentate. Cei de pe margine ii vor oferi o
pernd, o galeatd pentru ca sunetele emise sa fie ,mixate, filtrate”. In
incercarea de-a determina reactiile lui Dodi, copiii de pe margine se vor
folosi de diverse mijloace ca sa-l starneasca: aduc un bol cu cuburi de
gheata, in care copilul care-| va juca pe Dodi isi va vard méana sau piciorul
sau si-si; un altul se va folosi de fel de fel de cartoane (un soi de prompter
din televiziune), pe care sunt transpuse fonetic diverse onomatopee si pe
care Dodi va trebui sa le citeasca/interpreteze.

De partea cealalta, in spatiul apartamentului, Crista, Vice si Tonto
incearca sa stinga focul.

DODI: Con los pantalonos mui desirado.

VICE: Al luat foc, intelegi? Asta nu pricepe nimic.

DODI: Aqua, aqua, aqua.

CRISTA: Adu apa, Tonto!

DODI: Es ferbintas.
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n contra-punct cu tot acest plan, vor fi imaginile care curg pe TV.
Pe TV-ul aprins vom vedea Stirile ProTV in reluare, dimineata la ora patru.
Vom reda integral una dintre editiile dedicate exact fenomenului Copiilor
ramasi singuri acasa.

3. Exact in momentul cand copilul care il va interpreta pe Dodi va fi
».gata schimbat in noile haine care sa sugerze arsurile”, lumina in spatiu se
va stinge iar. O noua pana de curent. Pentru doar cateva clipe, céat timp,
copilul Dodi sa reajunga la loc, in spatiul apartamentului, in dreptul patului
pliant. Atunci lumina va reparea brusc.

1l vom descoperi pe Dodi cazut pe cadrul patului pliant. Geme si se
vaita. Tot corpul lui va scoate fum, iar machiajul ar trebui sa rivalizeze celui
pe care il avea Robert de Niro in Cape Fear (1991). Crista, Vice si Tonto il
recupereaza din mormanul de cenusa.

VICE: Suna la salvare!

CRISTA: Nu! A zis Tibi ca niciodata sa nu sunam la salvare. Suna-|
pe Tibi!

TONTO: Nuuu! O sa-i faca scandal sefu’ lui!

CRISTA: Adu niste medicamente!

Vice da fuga repede la bucatarie. Aduce o cutie de plastic, un pet
de la iaurt. Cauta Tn el. La un moment dat revarsa totul pe jos. Tonto apare
langa Vice, amandoi silabisesc ceea ce scrie pe cutiutele de medicamente.
Crista i face vant lui Dodi.

VICE: A..CI..D!... SA...LI...

TONTO: A-cid!? Esti nebun!? 0S...Cl..L..L..OCOC...
Cl...N...U...M... Nici asta!

VICE: SU... ME... TRO... LIM... Ce cacat or fi astea!?

CRISTA: Cauta ceva cu foc... ars...

TONTO: Arsuri! AL...GO...CAL... MIN... Nu! Ce naiba!?

VICE: ,Anti!” ,Anti!” ANTI... NE...

TONTO: Nevralgic!... Antinevralgic. Nu! Crista nu scrie de arsuri!...

CRISTA: De ce n-or scrie si ei pe ele: pentru cap, pentru arsuri,
pentru burta, pentru femei!?

TONTO: Si el e copill Ar trebui altceva! Cand am avut ganglioni,
mi-a dat doamna ceva pentru copii! Si Dodi e copil! Trebuie ceva de copil!

VICE: Ciocolata... Am auzit ca ciocolata...

TONTO: Nul... laurtul... laurtul de la Mama!!! Cum facea la mare!!!

CRISTA: Asta e! laurt! laurtul pe arsura! Tonto, vezi daca avem!
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4. Tonto da fuga si aduce un pet cu iaurt. Tonto tine borcanul,
Crista 1l unge pe Dodi pe fata si pe maini. Din cand in cand Tonto linge
petul cu mare grija ca sa nu lase nici un strop sa se piarda. Dodi tresare
cand si cand si loveste puternic cu piciorul Tn podea.

Crista 1l oblojeste pe Dodi cantand:

CRISTA song Oda iaurtului

laurt bun si aromat

Cu capsuni insiropat

laurt de la mama ta

Sa-ti taie foamea.

laurt cu bucatele

Si seminte de capsunele.

laurt cu vitamine

Sa cresti mult si bine!

laurt cu lingurita

Sa-ti umezeasca buzita.

Sa papi tot

Sa fii cuminte

Azi o sa-{i mai creasca un dinte.

laurtul te face mare

Mare si foarte tare.

5. Apare Tibi.

TIBI: Ce-ati facut!? Ce-ati mai facut!?

Brusc, Tonto, Crista si Dodi incep sa povesteasca fiecare ceea ce
s-a intdmplat. Vorbesc unii peste altii. Tibi incepe sa-l bandajeze pe Dodi.
Treptat, capul si bratele lui Dodi dispar in metrajul de fasa sterila, Dodi
devine o combinatie de musulman sadea si boxer de categorie grea... Vice
sta de-o parte si se uita la TV. La Pro Tv curg imagini cu un reportaj in care
cativa copii ca si ei stau singuri si-si asteapta parintii.

TIBI: La culcare!...

TONTO: Daca ardea toata casa, ne dadea la Tv. Si ne vedea
mamal

Copiii se baga in pat, se pregatesc de culcare. Nimeni hu mai zice
nimic. Toti, impreuna cu Vice sunt furati de reportajul de pe TV. Tibi
continua sa-1 bandajeze pe Dodi.

La un moment dat, Vice se va folosi de telecomanda sa dea pe
Mute si apoi sa revina brusc la un nivel sonor crescut. Imaginile curg si din
cand in cand sunetul reapare. Vice va selecta in asa fel incat sa auzim
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numai intrebarile reporteritei; de fiecare data cand vreun copil din reportaj
urmeaza sa raspunda, Vice da pe Mute. Tonto si Crista se uita la Vice,
usor contrariafi. Apoi, brusc sunt furati de intrebarea reporteritei care se
aude la un nivel sonor foarte ridicat si exact cand copilul din reportaj ar
urma sa raspunda... Vice opreste sunetul... Aceasta succesiune de actiuni
se IntAmpla de cateva ori, dar de la un moment dat, Tonto, furat de ineditul
situatiei... se ofera el sa raspunda intrebarilor pe care le aude/auzim
dinspre reporterita... Lui Tonto incepe sa-i placa, il provoaca, il incita;
raspunsurile lui sunt teatralizate, jucate cu emotii extreme si in exces. li
place, fabuleaza, inventeaza, dramatizeaza... Crista se amuza de jocul lui
Tonto. Dodi se uita la Tonto ca la televizor, nu-I mai doare nimic.

In functie de reportajul propriu zis de care vom dispune, replicile
rostite de Tonto vor fi initial improvizate, urmand ca mai apoi, in repetitii sa
le fixam. Vice se va lansa in acest joc pentru cateva clipe. Jocul il va incita
si pe el; initial se va arata interesat de raspunsurile date de Tonto, pentru
ca treptat sa-lI deranjeze. Vice va curma tot jocul oprind televizorul. Utimul
schimb de replici va fi in jurul problemei ,Cand vin parintii!? Cand Ti
asteptati sa vina!?”

CRISTA: Acu vine mama, acu, acu.

VICE: La Pasti! La Pastele cailor!

CRISTA: Nu vine fara aer. Cind cumpara aeru conditionat vine.

DODI: Oi una dolor.

CRISTA: lti trece pina vine mama.

VICE: Deci nu-ti mai trece.

TIBI: Dormitj!

Scena a zecea
TEHNOLOGIA SALVEAZA COPILARIA!

Copiii raman in pat.

Monolog Tibi. Ar trebui un monolog, eventual pe situatia de offline
message. Poate pleca si ca o poveste de adormit pe cei mici, legata de
ceea ce s-a intdmplat peste zi, cu Dodi care a ars... Dar simt nevoia unui
monolog, rezultatul acumularilor de p&na acum... La finalul monologului, i
vedem pe copii ca dorm, Tibi, la fel se vara intr-un sac de dormit banana si
adoarme. Orchestratia somnului celor cinci frafi.

2. Lumina decupeaza planul copiilor de pe margine. Vedem pe doi
dintre ei cum se schimba in salopeta tipului de la Firma de mesagerie (ca
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in debutul scenei a sasea). Alfi copii de pe margine pregatesc la vedere
noile obiecte care urmeaza sa apara: ferestre termopan, o masina de
spalat cu bule, aer conditionat, diverse jucarii si dulciuri amintind de
sarbatoarea Pastelui... i vedem pe cei doi copii imbracati in salopeta cum
apar n dreptul usii. Se aude sunetul de sonerie. Dea data asta, Tibi nu se
trezeste. Doarme dus. Soneria suna. Vice se trezeste si merge sa
deschida. El va semna pentru noile obiecte primite.

Aceeasi copii, pe care i-am vazut mai devreme pregatind obiectele,
apar pe scena cu undite de jucarie si pescuiesc asternuturile de pe fratii
mai mici. Spatiul este invadat de o noud tema muzicald brodatd cu
sunetele reale, pe care le fac noile obiecte, primite in dar de la parinti. Unul
dintre copiii de pe margine, apare cu o pancarta pe care sta scris titlul
scenei ce urmeaza: TEHNOLOGIA SALVEAZA COPILARIA!

Este o scena leitmotiv, pandant la scena a sasea. Structurarea ei
este asemanatoare scenei a sasea. Vom avea un plan dramatic —frust,
realist- cel in care Tibi doarme, iar Vice se furiseaza afara din apartament,
ludnd cu el treningul si un plic cu niste bacnote, pe care le gaseste pe
fundul uneia dintre cutiile cu dulciuri...

Celalalt plan dramatic, oniric, poetic se va constiui in jurul Cristei,
Tonto si al lui Dodi, care descopera noile obiecte trimise de parinti: jucarii i
dulciuri amintind de sarbatoarea Pastelui, o masina de spalat cu bule, aer
conditionat si... ferestre termopan. Toate aceste obiecte vor crea
atmosfera unei noi Ode inchinate Spaniei. Toate actiunile lui Dodi si Tonto,
sustinuti de copiii de pe margine se vor constitui intr-un soi de teatru-clip.

Crista se pune pe cantat. Dodi si Tonto descopera obiectele.
Pentru ca si in cazul lui Tonto cat mai ales in cazul lui Dodi —care avand
mainile si capul bandajate aratd ca o mumie- mainile le sunt imobilizate de
multiplele straturi de bandaje, amandoi vor da fuga “pe margine” si ajutati
de ceilalti copii vor renunta la aceste bandaje. Primeaza pofta de
joc/joaca... Aerul condifionat, masina de spalat cu bule devin “efecte
speciale” pentru momentul artistic al Cristei. Aerul conditionat, manuit de
cei doi frati va face ca imaginea Cristei -inchindnd Oda Spaniei- sa fie
asemanatoare unei secvente dintr-un celebru videoclip al lui Michael
Jackson (They don’t realy care about us!). Masina cu bule de aer va umple
spatiul cu baloane de sapun (tehnic, existd un dispozitiv, folosit mai ales in
discoteci, care are aceasta calitate, dizloca in spatiu foarte multe baloane
de sapun).
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La un moment dat, Tonto si Dodi descopera ferestrele termopan.
Cei doi vor aduce fereastra termopan in dreptul Cristei si brusc, aceasta nu
se va mai auzi cantand. Foarte fascinati de noua lor descoperire, Tonto si
Dodi repeta actiunea de cateva ori, spre disperarea Cristei care vrea sa-gsi
duca momentul pana la final. Brusc Tonto, il loveste pe Dodi din senin.
Dodi incepe sa urle, iar Tonto aduce fereastra in dreptul lui. Tipetele lui
Dodi nu se mai aud. Tonto se loveste si el in joaca si incepe sa urle cat
poate de tare, dar imediat se trage in dreptul ferestrei. Tipetele lui nu se
mai aud. Urmarindu-l pe Tonto, Dodi se opreste instantaneu din plans si se
arata fascinat de noua lor descoperire. Tonto ia fereastra si o duce in
dreptul lui Tibi, care continua sa doarma. Cei doi aseaza cu mare grija
fereastra termopan in dreptul lui Tibi, cat mai aproape de el, se aseaza de
partea cealalta si se pun pe tipat cat pot ei de tare. Tibi continua sa
doarma. (Evident ca tehnic ne vom folosi doar de cateva rame PVC de
dimensiuni mai mici, usor manevrabile pentru copii).

3. La un moment dat, se va auzi In spatiu un scancet de bebelus.
Crista se opreste din cantat. Tonto si Dodi cauta jur imprejur.

CRISTA: Ce-i asta? Miroase urit.

TONTO: Nu-i de la mine!

Copiii de pe margine reproduc o suita de sunete asociate
plansetului de bebelus dar si acelei nevoi fiziologice urat mirositoare. Dodi,
Tonto, Crista sunt doboréati de miros. La un moment dat gasesc printre
pachetele trimise/primite un cos mare de nuiele de care este atarnat un
biletel, pe care scrie in roméana si spaniola: FRATELE VOSTRU.

CRISTA: Ede la el!

DODI: Camarade!

TONTO: Inc& un cacécios?!

Scancetele de bebelus, coroborate cu sunetele inconfundabile
asociate acelei nevoi fiziologice urat mirositoare, se transforma intr-un
vacarm. Cosul de nuiele este pasat de la unul la altul, fiecare dintre cei trei
incercdnd sa opreasca bebelusul din plans. Crista il ia si-l leagana, dar
fipetele si mirosul o doboara. Tonto il ia repede si-l acopera cu doua-trei
ferestre de termopan, dar atat tipetele cat si mirosul devin parca si mai
pregnante. Brusc, Dodi ia bebelusul si-l arunca Tn masina de spalat cu
bule.

CRISTA: Nu!!l

Pentru cateva clipe se va auzi doar sunetul unei masini de spalat.
Dupa vacarmul precedent, acest sunet devine o suav adagio. Foarte
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discret, se pot distinge sunetele estompate ale plansetului unui bebelus
care se neaca. (Tehnic, spatiul sonor va fi sugerat atat folosindu-ne de o
banda sonora aferenta situatiei, dar si de zgomotele si sunetele pe care
copiii de pe margine le vor putea crea ca sa dea sugestia unei masini de
spalat si a unui bebelus care se ineaca).

4. Tn acel moment, se aude soneria de la telefonul mobil al lui Tibi.
Tibi se trezeste, se uita la ceas. Instantaneu, Dodi, Crista si Tonto fsi
gasesc fiecare “cate o activitate”. Tnainte sa se apuce de noua activitate,
Dodi si Tonto trec repede pe margine “si-si reinstaleaza” bandajele. Evident
ca se vor folosi de acest lucru ca sa victimizeze, sa pozeze n victima naiva
si inocenta. Crista se pune pe calcat cateva rufe, dar fara sa cableze
matina de calcat; Tonto deschide repede o carte/manual si incepe sa
conspecteze din ea; Dodi se agita stanga-dreapta si in cele din urma,
opteaza sa-i {ina manualul lui Tonto. Toate optiunile lor trebuie sa frizeze
ridicolul, absurdul. Prin atitudinea lor, cei trei frati cauta sa spele putina...
Tibi vede masina de spalat in functiune.

TIBI: Ce faceti aici?

Brusc, Tonto ia de pe jos cartea tehnica a masinii de spalat.

TONTO: Ma spal chiloteii...

CRISTA (corectandu-I): Tti speli... Isi spalé... chiloteii...

Tibi se duce spre bucatarie, dar da peste cosul cu nuiele.

CRISTA: Tu nu lucrezi azi de noapte?! Vezi sa nu intarzii...

TONTO: Da, lasa ca strangem noi...

Tonto vrea sa ia cosul din ména lui Tibi, dar din cos cad pe jos
céateva jucarii de bebelus, cateva scutece impaturite, un biberon, conserve
cu mancare pentru bebelus... Brusc incep sa se distinga scancete de
bebelus.

TIBI: Ce miroase asa?!

Imediat, Tonto si Dodi incearca sa acopere sunetele. Se prostesc,
imita/reproduc scancete de bebelus, sunete de “vanturi’, se amuza, se
distreaza. Isi impart scutecele, jucériile, biberonul si toate obiectele de
bebelus, pe care si le paseaza de la unul la altul...

DODI: Por mee!

TONTO: Si astea sunt tot pentru minel...

Tibi gaseste un bilet atarnat de cosul de nuiele. 1l desface si vrea
sa-| citeasca. Brusc, Tonto i ia biletul din mana si dupa cateva ezitari i da
citire, fara sa fie foarte clar daca parcurge toate informatiile scrise sau
actioneaza selectiv...

126



TONTO: “Fratele vostru.” PUNCT. (pauza scurta) “Are sase luni.”
PUNCT. (Tonto se mai uita peste billet, il intoarce si pe o parte si pe
cealaltd). “Bea lapte.” PUNCT. SI VIRGULA. PUNCT S| VIRGULA. “Mult
lapte”. PUNCT. “Si mananca morcov ras”. PUNCT. “Face pipi des...”
(Tmpatureste biletul si-l arunca) Si caca! Mult caca!

Cat timp Tonto citeste biletul, ceilalti frati, foarte spasiti trec prin
fata lui Tibi si pun Tn dreptul lui obiectele de bebelus pe care le-au luat mai
devreme: Dodi inapoiaza biberonul, Crista o cutie mare de lapte praf, Tonto
la randul lui, Tnapoiaza cele cateva jucarii si 0 conserva mare cu mancare
pentru bebelus. Nici unul nu mai zice nimic. Sunt spasiti, cu capetele
plecate ca nigte catelusi. Scancetele de bebelus se aud mai pregnant. Ele
sunt coroborate cu sunetul produs de masina de spalat aflata in functiune.
Dodi, Tonto si Crista se departeza pe nesimtite, ca la jocul “Cat e ceasul
imparate?”. Treptat ajung aproape lipiti de pereti. In retragerea lor, fara
bagare de seama, unii dintre ei calca pe cate o jucarie al carei sunet idiot
mecanic rivalizeaza cu o mina din Kosovo. Tibi ia biletul de pe jos si se uita
peste el...

TIBI: Fratele vostru? Au mai trimis un copil?... Unde e?...

Instantaneu, ca in cea mai jalnica coregrafie a la Britney Spears,
cei trei frati ridica mana si indica masina de spalat cu bule. Imediat toti trei,
la unison incep sa relateze propria perspectiva asupra celor intamplate.
Sunetul masinii de spalat creste. Debitul lor verbal si sunetul masinii de
spalat rivalizeaza cu o secventa de hip-hop. Tibi sare ca ars si opreste
masgina de spalat. Pentru cateva secunde se lasa o liniste apasatoare... Nu
se vor auzi decat batatile inimilor celor trei (Copiii de pe margine vor sugera
aceste sunete).

Tibi deschide masina de spalat. Cateva baloane de sapun razlete
se pierd prin spatiu. Crista, Dodi si cu Tonto se aduna in jurul masinii de
spalat.

Tibi baga ména in masina si scoate la iveala un scutec de un alb
imaculat. Ca un gest reflex, cei trei frati duc ména la nas. Dar Tonto, luand
scutecul, 1l miroase, il intorce si pe o fata si pe cealalta si il arata celorlalti.
E perfect curat. Exact in acel moment, unul dintre copiii de pe margine
scoate la iveala un pet de doi litri de Cocolino, in care va sufla ca la un nai.
Sunetul emis va fi amplificat. Spatiul sonor este invadat de acest sunet
amintind de westernurile autohtone, senzatia de stranietate este asociata
unei maxime revelatii, pe care ceilalfi frati o traiesc la unison, eliberandu-si
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narile si lasandu-se imbatati de mireasma de conuri de pin... Unul dintre
copiii de pe margine va agita in exces o crenguta mica cu conuri de pin.

In aceastd notd/cheie mistico-stranie-derizorie se va desfasura tot
momentul care urmeaza. Sunetul petului de Coclino imitdnd un nai va fi
reprodus constant. Si se va asocia cu alte sunete. In tot acest timp,
scutecul alb imaculat este pasat cu mare grija lui Dodi, care la randul lui 1l
paseaza Cristei ca pe un giulgiu. Crista il ia, Tsi cufunda fata in el si apoi cu
un mic suspin discret 1l impatureste cu mare grija. Sunetul petului de
Cocolino imitdnd un nai se aude in continuare cu constanta unui
metronom.

Tibi baga iar mana in masina de spalat si scoate la iveala un snur
de care este legata o mica jucarie zornaitoare si o suzeta. Unul dintre copiii
de pe margine agita pe o jucarie zornaitoare al carei sunet ar trebui sa fie
ca cel emis de sarpele cu clopotei. Acest sunet se asociaza petului de
Cocolino devenit nai si amplifica cheia mistico-stranie-derizorie. Snurul este
pasat de la unul la altul, actiunea rivalizand oricarei secvente de gen din X
Files sau Dexter sau mai stiu eu care alt film care abunda in tehnici de
criminalistica. Ar trebui ca Tn plan sonor sa citam o tema de pe coloana
sonora a unuia dintre aceste filme care ne-au marcat...

Dupa ce snurul va fi ajuns pus cu grija peste scutecul alb imaculat,
Tibi vara iar mana in masina de spalat. Dar chiar atunci, din masina se
rasfrang in spatiu cateva zeci de balonase de sdpun, ca o brizd, ca o
adiere. Efectul este aproape catarhic pentru cei mici. Tibi scoate atunci la
iveala bebelusul (Tehnic, va fi o papusa, o imitatie impecabild, poate chiar
0 papusa din acelea care se vand pe la farmaciile sau cabinetele medicale
din afara, si care slujesc educarii tinerelor viitoare mamici). Tibi il palpeaza,
il asculta atent cu urechea, 1l cauta de puls. Pentru o secunda, Tibi a
inghetat. Apoi se uita la Crista. Aceasta 1i paseaza scutecul alb imaculat.
Tibi 1l acopera pe bebelus si ramane cu el in brate, cumva inert, mort... O
sticluta mica cu glicerina este pasata discret, de la unul dintre copiii de pe
margine catre frati... Crista, care este cel mai aproape de Tibi, ramane cu
sticluta in mana indreptata catre Tibi. Nimeni nu mai misca...Dodi se ridica
usor de tot in varful picioarelor ca sa vada mai bine. Apoi, foarte usor ia
sticluta din ména Cristei si-si picura in dreptul ochilor... E gata-gata sa
.izbucneasca in plans’...

Exact in acel moment, unul dintre copiii de pe margine va
reproduce sunetul de tuse, de inecat cu apa, urmat de scancete de
bebelus. Sunetele sunt insotite imediat, la unison, de cateva ,zbateri” ale
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bebelusului aflat in bratele lui Tibi. Tehnic, actorul care il va interpreta pe
Tibi va trebui sa manuiasca papusa, s-0 anime asemenea unui actor
papusar sau a unui ventriloc (mai putin emisia vocald). Sugestia ,invierii
bebelusului” va fi creata prin coroborarea/asocierea sunetelor emise de pe
margine cu actiunile lui Tibi (devenit pentru moment actor papusar).
Precizia asocierii va fi extrem de importanta doar in primele clipe, mai apoi
calitatea de joc, de improvizatie a acestui moment poate face deliciul si
bucuria atat a copiilor cat si a noastra spectatori. Ideea e ca ne vom juca si
cu ,nepotrivirea” celor doua informatii ale planului sonor si ale planului de
fizicatie. Ar putea deveni un mic lazzio...

5. Odata cu acest moment al nvierii bebelusului, structura scenei
se relanseaza pe cele doua planuri dramatice. Mai exact, intr-un plan
Jrust-realist”, Tibi va cauta sa se ingrijeasca de bebelus, iar in acelasi timp,
sub ochii nostri se va dezvolta momentul ODA MASINII DE SPALAT CU
BULE.

Tibi va lua deci cele cateva scutece, biberonul, jucariile si va cauta
sa-l linisteasca pe bebelus, sa-l hraneasca, sa-l adoarma.

Unul dintre copiii de pe margine va reaparea cu pancarta initiala,
pe care mai vedem o datd titlul scenei: TEHNOLOGIA SALVEAZA
COPILARIA!. Mai apoi, acelasi copil va scrie la repezeald o noud pancarta
cu titlul: BONUS! Oda Masinii De Spalat Cu Bule.

CRISTA, Oda Masinii De Spalat Cu Bule

Masina cu bule

Bule de aer

Respiratie de fraier

Traiesti, traiesti

Hai sa pescuim pesti.

Masina te-a salvat

Bulele te-au scapat.

Optiunea asupra temei muzicale ar trebui sa tina cont de faptul ca
ne dorim ca acest moment sa umezeasca olecuta indivizii din sala. Tema
este absurda. Textul cantecului este absurd. Insa nu ar trebui s& ne lasam
potopiti de suma acestor absurditati... Mai exact, orice text rostit in metrou
sau tramvai, care reproduce cliseul dramei de familie are ceva absurd si
comic in el. in acelasi timp, componenta tragicd e activata de inocenta,
inconstienta, naivitatea unui plod mucos cu picioarele goale, in bratele
caruia atarna un pui de catel abia mijindu-i ochii. Daca chiar si aceasta
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imagine ajunge sa fie perceputa drept un cliseu, atunci calitatea
interpretarii muzicale preia sarcina emotjonarii individului.

Ma gandesc ca o tema muzicala a capella ar fi ideala acestui
moment. Imi imaginez un Dodi - pe care abia dacd I-am auzit pand acuma
verbalizdnd ceva- parcurgand impecabil acutele unei partituri vocale
asemandatoare cantarilor religioase din biserca catolica. Imi imaginez un
moment Tn care cei trei frati aproape betegiti (Tonto are mana bandajata si
legata de gat; Dodi are ambele maini si capul infasurate in fase sterile) ar
elibera aceast tip de emotie prin calitatea interpretarii vocale. Macar prin
stradania ca aceasta sa fie desavarsita.

Simplitatea, economia de mijloace ar caracteriza acest moment.
Tema muzicala se va asocia suitei de actiuni, pe care Tibi le va dezvolta.
Tema muzicald se transforma treptat intr-un inedit cantec de leagan.
Bebelusul adoarme. Cele doua planuri dramatice se intrepatrund. Scartaitul
patutului Tn care bebelusul adoarme este ultimul sunet din aceasta scena.

Pe coda de la acest moment, copilul de pe margine reapare cu o
noua pancarta pe care sta scris titlul scenei ce urmeaza: VICE AUROLAC.

Desfasurator actiune parcursiva:

SCENA 1

IN PERICOL

VICE adoarme facandu-si temele la limba roméana. ,l-a ars
Romana!”. Cat pe-aci sa-i dea la TV. VICE este pus la col{. TONTO se
joaca de-a televiziunea. CRISTA face pe mamica responsabila.

SCENA 2

MA TRANSMIT LIVE

Vor sa ajunga la TV ca sa-i vada Mama si Tata. TIBI vegheaza.
Prima scena ,nocturna”.

SCENA 3

HAI LA SCOALA

Sunt aproape complet analfabeti. VICE le cam chiuleste. TONTO
are o mica criza legatd de parinti si scoalda. DODI se pregateste de
serbarea pentru Pasti, organizata de gradinita. Alfabetul vs Desene
Animate. Pleci spre scoala/gradinita, te rupi de universul tau...

130



SCENA 4

IO AM SANGE, TU N-Al SANGE!

CRISTA ajunge acasa plina de sange. TIBI nu are cum sa ajunga
la timp. E bolnava, o sa moara, curge sange dar n-are nimic. Copiii se
amuza. Devine totul o secventa dintr-un film horror serie D. TIBI ajunge
intr-un final si-i linisteste Crista are primul ciclu.

SCENA S

DE AZI SUNT MAMA!

Ce-i aia CICLU? TIBI cauta sa le explice fara sa-i minta prea tare.
Crista e ca mama, ei sunt ca tata. TONTO vrea si el sange. E cool sa ai
sange. Vrea si el sa fie cool. TIBI ii adoarme. (lectia de sexologie din
manual).

SCENA 6

SPANIA, SPANIA, CUTIA ESTE MAMA MEA!

Secventd pe doud planuri. Intr-un plan TIBI pregateste masa. in
prim plan, COPIIl inchin o ODA SPANIEI. Obiectele Parinti: frigiderul, TV-
ul, Centrala Termica, jocuri si jucarii, Cuptor cu Microunde...

SCENA 7

SCOALA SAU AUROLAC?

TONTO intarzie sa ajunga acasa. Vine cu ména taiata ,Si baietji
are sange!” VICE nu mai merge la scoald. DISPUTA TIBI-VICE despre
scoala. TONTO este bandajat de CRISTA si DODI. TIBI pleaca suparat
caci a fost umilit la telefon de patron.

SCENA 8

NOCTURNA

Copiii adorm fara TIBI. VICE Tisi face de cap cu jocurile. CRISTA
aproape clacheaza. Pana de curent. Secventa de umbre pe pereti, ca
suport pentru povestea in spaniola citita de CRISTA Iui DODI. Copiii
adorm... Pliantul in care adoarme DODI ia foc.

SCENA 9

AJUTO ME!

DODI ia foc. Arde. Sugestia incendiului. laurtul salvator. ODA
IAURTULUI. Sunt la TV si nu sunt. Paralela cu reportajul ProTv.
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SCENA 10

TEHNOLOGIA SALVEAZA COPILARIA!

Prima datda cand TIBI ramane acasa peste zi. Doarme, doarme
neintors. Apar noi obiecte de la parinti. ODA SPANIEI RELOADED. Masina
de spélat cu bule, ferestre termopan, un nou bebelus. ODA MASINII DE
SPALAT CU BULE..

SCENA 11

VICE AUROLAC

VICE ajunge acasa cu aurolacul in nas si are lipici la visare, poante
si goange de tot felul. Copiii incearca sa-I ajute. TIBI clacheaza prima data.
1l loveste pe VICE.

SCENA 12

TELEFONUL DE LA PARINTI

Salvarea din situatia cu VICE vine de la telefonul primit de la
parinti. Copiii se lauda parintilor despre noile lor cuceriri. TIBI afla ca parintji
nu ajung de Pasti, dar 1i pacaleste pe frati ca acestia vor veni mai mult ca
sigur...

SCENA 13

COPIII JURNALISTI Al CRIMEI

De dimineata, copiii il gasesc pe TIBI in baie, plin de sange, taiat
pe maini, cu o curea in jurul gatului... Imaginea indica foarte greu ce exact
s-a intamplat. TIBI e mort. Nu mai e. Copiii gasesc cateva bilete, pe care
TIBI le-a scris pentru fiecare dintre ei. CRISTA clacheaza. VICE preia rolul
lui TIBI. Copiii decid sa-l pastreze pe TIBI cu ei.

SCENA 14

ASISTENTII MATERNALI

In loc de parinti, apar asistentii maternali. Copiii {i confunda cu
parintii. Gasca lor se sparge. Statul ii preia pe copii. Povestea lor devine o
stire de 2 minute la Pro Tv.
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2.3. Proiectul de teatru educational ,,Copiii migratiei”

Exeperienta lucrului la proiectul de teatru social ,Tara, tara vrem
parinti!” ne-a edificat asupra unui adevar, pe care Jacques Copeau avea
sa-| formuleze foarte inspirat: ,Ideea de Scoala si ideea de Teatru nu sunt
decéat una si aceeasi idee. Ele s-au format impreuna.”2°

Componenta sociala a proiectului, mai exact infiintarea unei Clase
a parintilor sau cooptarea in proiect a eparhiilor din strainatate ale Bisercii
Ortodoxe Romane, au ramas doar niste idei pe care nu am reusit sa le
implinim. Cu toate ca aspectul social parea extrem de usor de realizat, noi,
o mana de artisti, am fost depasiti de dificultatile pe care le presupune
colaborarea intre insitutiile statului: Ministerul Muncii, Ministerul Educatiei,
Ministerul Afacerilor Externe.

Astfel, impreuna cu dramaturgul Mihaela Michailov si cu actorii
Mihaela Radescu si Viorel Cojanu, pe scurt Asociatia Replika, am decis sa
ne rezumam doar la condifia noastra de artisti, profesionisti in domeniul
artelor spectacolului si folosindu-ne de experienfa pedagogica asimilata in
cadrul Universitatii de Artd Teatrala si Cinematografica |I. L. Caragiale,
Bucuresti (UNATC) sa incercam sa exploram conceptul de teatru
educational, de educatie prin teatru.

Asa a aparut proiectul de teatru educational Copiii Migratiei, care a
insemnat un turneu prin tara cu spectacolul Familia Offline, precedat de o
prezentare publica a metodologiei de lucru in teatrul educational.

Inspirati de cercetarile si creatiile unor ilustri pedagogi precum
Dorothy Heatchote, Brian Way, Peter Slade, Henry Cadwell-Cook sau de
cercetarile si creatiile unor renumiti practicieni ai teatrului precum Augusto
Boal sau Viola Spolin, impreuna cu Mihaela Michailov am coordonat doua
carti pe care le-am publicat in cadrul proiectului Copiii migratiei.

Familia Offline. Spectacol de Teatru Educational este o carte care
documenteaza etapele de lucru din timpul realizarii spectacolului de teatru,
precum si o serie de eseuri care se constituie intr-o pledoarie pentru rolul
Teatrului Educational in formarea copilului.

Cea de-a doua carte, Teatru educational. Jocuri si exercitii, ne-am
dorit sa fie ,un mic organon” pentru pedagogul care vrea sa-si diversifice
metoda de predare, aplicand principiile specifice teatrului educational.

2Jacques Copeau, L’ecole de Vieux-Colombier, (ed. Claude Sicard), Gallimard, Paris, 2000
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De ce un spectacol de Teatru Educational?

Ideea unui spectacol de Teatru Educational, prezentat pe o scena
de teatru profesionsit, a aparut in timpul atelierelor pe care echipa artistica
a proiectului le-a sustinut initial Tn incinta Scolii Generale Nr. 55 si, mai
apoi, Intr-un spatiu privat, o sala de sport din cartierul Republica, aflata in
imediata apropiere a Scolii Generale; o sala de sport pusa la dispozitie prin
amabilitatea doamnei Zaincovschi, mama unuia dintre copiii participanti in
cadrul atelierelor care au durat un an de zile. Aceasta sald a dat
posibilitatea echipei sa continue sa se intélneasca, sdmbetele si duminicile,
in cartier, intr-un loc care sa le fie copiilor la indemana. Dupa doua luni in
care copiii au participat exclusiv la ateliere de jocuri teatrale, am inceput sa
citim textul, sa ne oprim asupra fiecarei situatii dramaturgice, sa-i intelegem
semnificatiile si sensul. Copiii au fost provocati permanent sa puna intrebari
si s se gandeasca la posibile solutii prin care ar putea rezolva o situatie.
S-au nascut intrebari care au revenit constant pe tot parcursul procesului
de lucru si care i-au facut pe copii sa fie constienti de faptul ca ei insisi
trebuie sa se implice activ in crearea spectacolului: ,Cum ia casa foc?, O
sa avem foc adevarat?, Cum stingem focul?”, ,Cum o sa-l fiimez pe
bunicul?, imi luati camera pe bune?”, ,Ce o s& mancam cand scrie in text
cad mancam?”, ,Cum o sa vorbesc eu spaniola, ca nu stiu spaniola?!”. I-am
incurajat pe copii sd-si pund cat mai multe intrebari ca sa-si imagineze ei
lumea pe care o vor reprezenta si felul in care aceasta lume poate deveni
vizibila.

in Teatrul Educational, cele mai multe solutii sunt date de copii,
care nu sunt doar interpreti ai unor roluri fixate de artisti, ci devin, ei insisi,
creatori si autori implicati Th elaborarea spectacolului. Copiii sunt motivati
sa construiasca spectacolul, pentru ca propunerile lor le dau siguranta pe
scena si li fac s& se simté reprezentati de ceea ce joaca. In scena in care
apar cadourile trimise de parinti, i-am rugat sa ne spuna ce cred ei ca le-ar
putea trimite parintii. Asa au aparut plasa cu multe jucarii, elicopterul cu
telecomanda, pisica vorbitoare si skate-ul. De asemenea, una dintre fete a
propus ca parintii sa le trimitd o trusa imensa de make-up si copiii sa aiba
atasate pe degete pensule ca sa se fardeze. Din aceasta propunere s-a
nascut ,fata make-up”, care poarta o rochie din carton pe care sunt lipite
cutii cu farduri. Propunerile copiilor au fost integrate in spectacol, ceea ce i-
a facut sa vina de fiecare data cu idei si solutii. Un sul de hartie igienica a
devenit o camera de filmat, flacara de la bricheta a luat amploare si s-a
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transformat in foc, polonicul a avut rolul microfonului. Am incercat,
fmpreuna cu grupul de copii alaturi de care am lucrat, sa definim cat mai
multe functii ale obiectelor cotidiene din jurul nostru, astfel incat aceste
obiecte sa fie declansatori ai imaginatiei si instrumente vii ale jocului, cu
potential de fictionalizare teatrala.

in ce priveste scenariul de spectacol, ne-am dorit o structurd
mobila de text pe care copiii s o poatd umple cu referinte din lumea lor, cu
replici pe care sa le adapteze realitatilor lor, astfel Tncat ceea ce spun sa-i
reprezinte cat mai bine. Am evitat permanent rigiditatea unei formule fixe
de text pe care copiii sa o retina si sa o redea intocmai, pentru ca n-am vrut
sa intram in formatul de tip lectie invatata pe dinafara. De fiecare data i-am
intrebat pe copii cum ar spune ei o replica, in asa fel incat sa fie cat mai
aproape de ce-si doresc sa comunice. Am petrecut ore intregi incercand sa
intelegem impreuna sensul si rostul unei replici, posibila ei reformulare si
refrazare in functie de ceea ce copiii voiau sa transmita. Intrebarea pe care
le-am pus-o mereu a fost: ,Cum ai spune tu asta?”. Am renuntat la replici
care erau prea lungi si am scurtat scene care complicau diferite actiuni. Ne-
am dorit o structura de spectacol care sa permita improvizatia si interventia
creativa a copiilor, in asa fel incat acestia sa nu fie simpli executanti ai unor
sarcini, ci creatori ai realitatii pe care o duc cu ei.

Selectia in Teatrul Educational

Timp de aproape un an calendaristic, in fiecare weekend, am reusit
(echipa spectacolului Familia Offline, formata din copii, actori, dramaturg,
scenograf, muzician, regizor) sa derulam ateliere de teatru educational.
Participantii au fost copii ai Scolii Generale Nr. 55 din cartierul Republica.
Singurele criterii de selectie au fost cel al prezentei si cel al participarii.
Copiii care au venit constant si care au participat la jocurile teatrale au
format, treptat, echipa teatrului educational.

Credem ca este foarte important ca selectia sa fie determinata
doar de optiunea, de alegerea participantului si de capacitatea,
disponibilitatea sa de a se implica in jocuri si exercitii teatrale. In caz
contrar, participarea creativa si spontana a fiecarui copil va fi permanent
virusatd de o serie de prejudecati determinate de ,criterile de selectie”.
Copilul nu se va mai manifesta viu, spontan si creativ, ci va reproduce strict
modele omologate, modele de succes, pentru ca unica sa miza va fi aceea
de a ajunge asemeni celui care este numarul 1. Asa cum teatrul este o arta
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sincretica, teatrul educational confera drept de reprezentativitate oricarui
talent, oricarei manifestari artistice a naturii umane. Teatrul Educational nu
este o platforma a copiilor talentati, recompensati in functie de capacitatea
competitionald si de abilitati confirmate, ci este un mediu de educare si
formare a oricarui copil, prin intermediul jocurilor teatrale. Aceste jocuri nu
fac altceva decat sa-l starneasca si sa-I provoace pe copil sa se manifeste
creativ si spontan.

Devine semnificativa reactia pe care mulli dintre copii si dintre
parinti au avut-o la primele noastre intalniri de la Scoala 55. Le-am spus ca
noi nu vom face ,teatru-serbare”, cd nu suntem nici ,cautatori de talente”,
ca nu avem nicio legatura cu ,Romanii au talent” sau ,Romania danseaza”.
Cu toate acestea, in foarte multe cazuri, parintii insistau asupra ,talentului”
pe care il are copilul: ,Dar canta foarte bine! la, auziti!”. Copiii insistau ,sa-
si arate talentul”, intr-o logica a exhibarii si competitiei la care sunt expusi
in fiecare zi. Experienta ne-a demonstrat ca a pune o etichet3, fie ea si
»pozitivd”, nu face altceva decét sa-I transforme pe copil intr-un competitor
inciudat, dispus sa faca orice pentru a-si arata talentul si a fi Iaudat de cei
din jur. In plus, orice eticheta, fie ea si cu iz de ,pozitivitate”, nu face altceva
decadt sa anihileze alte multe posibile, nebanuite si nedescoperite
manifestari ale naturii artistice, limitandu-le potentialul creator.

Participarea la atelierele pe care le-am organizat a fost cel de-al
doilea criteriu in baza caruia echipa teatrului educational s-a format.

in Teatrul Educational, singura competitie este cu tine Tnsuti.
Asemeni spiritului ,olimpismului”, important este sa participi, nu sa castigi.
Important este procesul, nu succesul. Importanta este participarea, nu
coronita, nu diploma. Tn lumea noastrd atat de competitiva, acest spirit al
participarii fara asteptarea succesului imediat, s-a pierdut total, riscul fiind,
asa cum se intdmpla de multe ori si in educatie, accentul sa cada, exclusiv,
pe intrecerea cu ceilalli si nu cu sine. Teatrul Educational valorizeaza
spiritul de echipa si comunitatea de creatie, adica acel tip de comunitate
care functioneaza dupa principii nonierarhice, egalitare, si in care copiii
sunt provocati sa se exprime liber impreuna, sa propuna idei si solutii, fara
sa le fie fricd, in orice moment, cd au propus ceva gresit. In Teatrul
Educational nu avem catalog sau note, nu avem sanctiuni pentru ceea ce
este considerat, de obicei, o eroare. Avem doar participarea colectiva la un
proces de creatie In care fiecare copil devine un pedagog care se educa pe
sine si Ti educé pe ceilalti, in spiritul initiativei comune de actiune. Teatrul
Educational mizeaza pe o pedagogie a experientei colective de viata, prin
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intermediul careia copiii invata impreuna sa se formeze, experimentand
situatii si contexte care ii ajutd sa inteleaga lumea in care traiesc. Aceste
situatii le formeaza un ,orizont de existentd sociala” extins, care le da
posibilitatea s& se maturizeze ,in cunostintd de cauza”, constienti nu doar
de ceea ce traiesc zilnic, ci, mai ales, de ceea ce ar putea trai maine.
Aceasta pedagogie a posibilitatilor si proiectiei In viitor Ti ajutd pe copii ,sa
se puna Tn cat mai multe minti si corpuri”, in asa fel incéat sa inteleaga, prin
extensii multiple, propriul context existential si lumile de langa ei. Unul
dintre exercitile pe care le-am facut Tmpreuna cu grupul de copii
participanti la atelierele de teatru educational a fost sa-si imagineze lumea
personajului pe care il au de jucat: cum ar sta pe scaun, cum ar reactiona,
corporal, la o anumita situatie conflictuala, ce obiect ar folosi pentru a
individualiza o actiune, cum ar manca.

Sentimentul comuniunii

Poate nu este intdmplator ca, in aceeasi perioada in care Pierre de
Coubertin — educator, un adevarat filosof al educatiei — sustinea valorile
olimpismului, pionierii educatiei prin teatru aveau sa se afirme, iar in
domeniul psihologiei educatiei, Alfred Adler punea accentul pe conceptul
»sentimentul comuniunii”. Acest concept este extrem de asemanator valorii
pe care, in teatru, o numim ,spirit de echipa”.

Adler percepea omul ca fiind singura fiintd din universul cunoscut
noua incapabila sa traiasca solitar.

,Oricit de departe am cerceta in istoria societatii, nu gasim nicaieri
vreo urma de individ care sa fi trait singur. Credinta in societate exista
dintotdeauna”?!

Mai mult, Adler sustine ca daca oamenii nu vor invata sa
coopereze, vor sfarsi prin a se anihila reciproc. Problema cea mai grava cu
care omenii se vor confrunta va fi aceea de a convietui In armonie pe
aceasta planeta, valorizdnd trecutul si fiind permanent preocupati sa
imbunéatateasca existenta generatiilor prezente si viitoare.

,LOamenii ar duce o viatd in comun mult mai bund daca
cunoasterea omului ar fi profunda, deoarece anumite forme perturbatoare

ZAlfred Adler, Psihologia Scolarului Greu Educabil, Editura IRI, Bucuresti, 1995, p. 34
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ale vietii in comun ar fi suprimate, forme care sunt astazi posibile pentru ca
nu ne cunoastem unii pe alfii”?2.

Daca oamenii si-ar cultiva acest ,sentiment de comuniune” in plan
afectiv, ar fi capabili s& empatizeze cu semenii lor; acelasi sentiment, in
planul cunoasterii, i-ar face pe oameni sa valorizeze relatiile cu ceilalti, in
virtutea ideii ca bundstarea individuala deriva din bunastarea colectiva; in
planul comportamental, toate aspiratiile si sentimentele umane ar putea fi
transpuse Tn actiuni menite sa asigure atat afirmarea individuala, cat, mai
ales, dezvoltarea comunitatii in ansamblul ei. In felul acesta, ,sentimentul
de comuniune” este cel mai de pret stimulent/impuls al creativitatii fiecarui
individ, pentru cd asiguré atat implinirea personald si cea a comunitétii
careia i apartine, cat, mai ales, pentru ca afirma capacitatea fiecarui individ
de a exista in folosul semenilor sai.

Potrivit unuia dintre discipolii sai, ,Alfred Adler percepea relatiile
interumane ca fiind conectate cu sferele cele mai Tnalte. Un individ este
conectat cu familia sa, cu prietenii sai, cu membrii comunitatii careia i
apartine. Dar aceastd conexiune, aceasta legatura poate fi extinsa la
nivelul animalelor Tnconjuratoare, tuturor vietatilor existente, chiar si la
nivelul obiectelor; intr-un sens larg, o persoana este conectata la intregul
cosmos, univers. Daca oamenii ar percepe cu-adevarat aceasta conexiune,
aceasta interdependentd, atunci foarte multe dintre problemele cu care ne
confruntdm si pe care noi insine le-am generat — razboaie, persecutii,
discriminare — ar putea disparea”%.

Spiritul de echipa, sinonim sentimentulului comuniunii din
psihologia adleriana, este o valoare fundamentala a Teatrului Educational.
Din acest motiv, criteriul participarii este vital pentru formarea unei echipe
in Teatrul Educational.

Participarea trebuie incurajata, stimulata, provocata. Profesorul,
pedagogul, artistii profesionisti din echipa trebuie sa participe cot la cot in
toate exercitiile si jocurile teatrale. Trebuie sa devina parteneri de joc. Un
foarte puternic stimulent pentru intreg grupul este determinat de momentul
in care profesorul-pedagogul-artistul profesionist ,greseste”, ,pierde” in
cadrul unui joc teatral. La fel ca in gandirea laterala, ,greseala” este
considerata, Tn teatrul educational, un factor esential pentru educare si
formare, un stimulent al creativitatii. Cei mai multi copii nu participa la

2Alfred Adler, Op. Cit.
z Alexander Miiller, You Shall Be a Blessing, San Francisco: The Alfred Adler Institute of San
Francisco, 1992, pp. 92-118
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activitati, la jocuri, din teama de greseala. Asta pentru ca sistemul
traditional de educatie incrimineaza greseala si recurge la selectii
exclusiviste in functie de ,cine e mai bine, cine n-a gresit”. Amendata din
exterior, greseala il inhiba pe copil si il transforma in mici roboti care
actioneaza mecanic.
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CONCLUZII

In lucrarea cu titlul Teatru ca metodd. Teatrul educational mi-am
propus sa realizez o cercetare deopotriva teoreticd si practicd asupra
teatrului social si educational dezvoltat in strainatate si in Romania, asupra
unor montari de referinta care au marcat substantial spectacologia
secolului XX si secolului XI, si asupra unor artisti pedagogi care au
revolutionat practici artistice axate pe dimensiunea educationala a teatrului
contemporan.

Analiza pe care am intreprins-o s-a concentrat pe demersurile
artistice ale unor regizori care m-au influentat in abordarile teatrului social
si educational pe care |-am practicat incad din anii studentiei, odatd cu
realizarea spectacolului Acasa, in care am lucrat cu actori profesionisti si
alaturi de copii ai strazii. Teatrul pe care |-am facut din acel moment a fost
puternic ancorat in analiza unor probleme sociale de stringenta actualitate,
dependent de descinderea in comunitati, pe care le consider lumi-sursa de
teatralitati inspiratoare si provocatoare pentru preocupérile mele. Un teatru
legat substantial de categorii deloc sau slab reprezentate, un teatru care
deschide scena spre organicitatea lumii din care face parte, un teatru intors
mai putin spre el Tnsusi, cat spre timpul societatii actuale, spre artistul
activist, generator de teritorii emotional-sociale.

Prin aceasta lucrare mi-am propus sa-mi fundamentez teoretic o
parte consistenta a spectacolelor pe care le-am realizat, sa prezint montari
si creatori care au avut un rol extrem de important in constructia teatrului
social si educational, si sa lansez posibile teme de cercetare ulterioara in
ariile pe care le analizez. incepand cu anii 2000, teatrul social a cipatat
amploare si consistentd in Roménia, iar demersurile de teatru educational
incep, si ele, sa capete relevanta si sa nu mai fie considerate ,cenusarese”
ale teatrului contemporan.

Munca alaturi de profesionisti si neprofesionisti, proiectele inspirate
si dezvoltate in urma conlucrarii dintre comunitati diferite constituie pentru
mine principalul resort de creativitate teatrala.

Lucrarea abordeaza teme de reflectie sociala, teme-punte intre
comunitati nereprezentate, ignorate, considerate prea putin semnificative si
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valoroase estetic pentru teatrul de arta, si artisti pentru care spectacolul
fnseamna, in primul rand, explorarea lumilor excluse, profund vulnerabile,
lumi care intind ,curse politice si sociale” contemporanilor nostri.

Analiza unor teoreticieni si practicieni care au influentat decisiv
teatrul pedagogic al secolului al XX-lea, care au dezvoltat concepte si teorii
pornind de la lucrul in comunitdti dezavantajate, de la intalnirea cu
marginali si exclusi, reprezintd o parte consistenta a lucrarii de fata. Prea
putin cunoscuti si analizati Tn Romania, artisti pedagogi precum — Augusto
Boal, Pipo Delbono, Dorothy Heathcote, Peter Slade — constituie repere ale
teatrului contemporan, de care spectacolele pe care le-am realizat au fost
influentate. Descrierea amanuntita a catorva dintre spectacolele facute de
mine se datoreaza, n special, dorintei de a-mi lamuri in detaliu un parcurs
al demersurilor artistice axate pe comunitatile alaturi de care am lucrat.

Cred cu tarie in artistul inspirat si hranit de societatea in care
traieste, artist care construieste comunitati de creatie, care lasa teatrul
amortit si canonizat in spate pentru a patrunde in ,viul de trait” in
proximitatea lui.
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