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Preliminarii

Alessandro Rolla (1757-1841)

Instruirea unui student n clasa de viola presupune Tnsusirea unui repertoriu cat mai vast si
cat mai divers ce cuprinde lucrari in diferite stiluri (de la Baroc la modernitate) si diferite genuri
muzicale (de la studii si miniaturi la sonate si lucrari concertante). Un rol important in procesul
didactic revine studierii concertelor. Concertul, ca si sonata, este o forma de amploare ce presupune
abilitatea de céantare in ansamblu (in cazul sonatei acest ansamblu fiind mai restrans). Dupa
coeficientul de virtuozitate concertul poate fi comparat cu studiul, insa Tn concert sectiunile de
virtuozitate se Tncadreaza intr-un edificiu artistic complex, pluridimensional in care exprimarea
eclatanta si stralucitoare alterneaza cu cea liricd, contemplativd, melodioasa.

Concertul fiind unul dintre cele mai complexe genuri ale muzicii instrumentale pune n fata
interpretului multiple probleme artistice si tehnice. Anume n concert instrumentistul poate sa-si
manifeste Tn cel mai pregnant mod capacitatile interpretative, maiestria, maturitatea si originalitatea
gandirii artistice. Aceasta explica prezenta concertelor in programele tuturor examenelor la toti anii
de studii si la toate probele de concurs pentru angajarea in orchestre.

n epoca clasicismului au aparut mai multe concerte pentru viold semnate in majoritate de
compozitori germani, austrieci si cehi, printre care G. Benda, C. F. Zelter, J. B. Vanhal, Carl si
Anton Stamitz, J. A. Amon, Fr. Benda, F. A. Hoffmeister, R. Hofstetter, I. Pleyel, J. Reicha, G. A.
Schneidet, J. Schubert. Cele mai multe concerte pentru acest instrument au iesit de sub pana lui
Alessandro Rolla. Majoritatea din aceste opusuri, Tnsa, au fost date uitarii Si nu se interpreteaza
ramanand necunoscute atat publicului cat si muzicienilor profesionisti. Lucrarea de fad este
consacratd analizei celui mai cunoscut dinte concertele pentru violda semnate de A. Rolla -
Concertul op.3 Es-dur care spre deosebire de alte opere ale compozitorului a intrat in repertoriul
didactic si concertistic activ al interpretilor la viola. An incercat sd relevam problemele tehnice si
artistice cu care se confruntd un tandr instrumentist in procesul de studiere si de interpretare a

Concertului pentru viola de A. Rolla si s propunem solutii si procedee pentru depasirea acestora.



1. Locul si functiile genului de concert in palmaresul artistic al lui A. Rolla

Alessandro Rolla (22.04.1757, Pavia — 15.09.1841, Milano) este unul dintre muzicienii azi
aproape dati uitarii care, Thsa, au fost pe larg recunoscuti in timpul vietii. El a fost un veritabil virtuoz al
viorii, compozitor, dirijor, profesor si, mai ales, un excelent interpret la viold, a carui contributie la
dezvoltarea tehnicii si repertoriului acestui instrument precum si aportul in istoria muzicii sunt
subestimate. Astazi A. Rolla mai mult este cunoscut ca marele profesor al lui Paganini, insa rolul
sau si importanta lui n dezvoltarea tehnicii viorii si violei nu se reduce doar la acesta. Unele dintre
inovatiile tehnice care astazi 1i sunt atribuite lui Paganini, cum ar fi, de exemplu, pizzicato la ména
stanga, scalele cromatice ascendente si descendente, pasajele in octave s.a. au fost pe larg utilizate
de Rolla atat in propriile interpretari, cat si in lucrarile componistice.

A. Rolla a fost un muzician de viziune europeana, un inovator inh domeniul sdu, in special in
ceea ce priveste dezvoltarea procedeelor tehnice in interpretare la vioara si mai ales la viola.

A. Rolla a lasat o imensa mostenire artistica care include circa 600 de lucrari si acopera
practic toate genurile muzicale: 12 simfonii, numeroase concerte pentru diferite instrumente (printre
care 20 pentru vioard, 15 pentru viold, cate un concert pentru corn si fagot), 8 balete, numeroase
creatii camerale (duete, trio, cvartete, cvintete, sextete), precum si mai multe lucrdri didactice
(exercitii, studii si game pentru vioara si viola).

Lucrérile sale componistice si performantele ce le-a avut ca violonist, violist si dirijor au fost
Tnalt apreciate de contemporani. Drept dovada poate servi si faptul ca in timpul vietii creatiile lui A.
Rolla au fost publicate la cele mai cunoscute edituri Le-Duc si Imbault din Paris, Artaria de la Viena,
Breitkopf & Hartel la Leipzig, Monzani & Hill din Londra, André la Offenbach, Ricordi de la Milano.
Concertele pentru viola ale lui Rolla, inexplicabil neglijate in secolul XX, idiomatic sunt scrise pentru
acest instrument. Scriitura instrumentald, in special in concertele pentru vioara si pentru viola, este
foarte apropiata celei practicate de N. Paganini. Rolla foloseste cele mai diverse si dificile procedee atét
in tehnica mainii stangi, cat si a celei drepte. Bertini, un istoric al timpului, Tntr-un dictionar de
muzicieni mentioneaza ca lui Alessandro Rolla i-a fost interzis sa evolueze in public, deoarece ,,femeile

nu-I puteau asculta fara de a fi afectate de atacurile de nervi si fara sa lesine!”” [citat dupa 12].

2. Locul si functiile Concertului op. 3 Es-dur in creatia compozitorului

Concertul op. 3 Es-dur' pentru viold si orchestrd este o lucrare de proportii datatd
aproximativ din perioada anilor 1780-1790, pe cand A. Rolla era capelmaistru la curtea din Parma.

Acest concert exista in doua variante: partitura, restabilita pe baza partitiilor orchestrale,

! Am dori s& atragem atentia asupra tonalitatii Es-dur, tonalitate destul de rard pentru concertele destinate
instrumentelor cu coarde multe dintre care sunt scrise in tonalitatea D-dur deoarece aceasta ofera
posibilitatea utilizarii a doua coarde libere la si re si obtinerea unei sonoritati mai ample, mai bogate n
armonice naturale.
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manuscrisele carora se pastreaza la biblioteca Conservatorului din Milano si partitura editata in
1800. Aceste doud variante diferd considerabil. Tn anul 1951 muzicologul si violistul american
Sydney Beck la comanda editurii Ricordi a pregatit pentru editare partitura si clavirul Concertului.
Tncercand si adapteze Concertul la cerintele interpretilor din sec. XX S. Beck a lucrat cu ambele
partituri existente, reunindu-le si utilizdnd ceea ce era Tn opinia lui mai pretios din cele doua
variante. S. Beck a introdus unele modificari in orchestratia primelor doua parti, a prelucrat partida
solistica, tindnd cont de cerintele contemporane. Anume aceasta redactie a fost reprodusa n editia
sovieticd a Concertului aparuta la editura Mysbika Tn anul 1979, unica accesibild pentru noi, pe baza
careia este realizata analiza noastra.

Concertul op. 3 Es-dur pentru viola si orchestra de A. Rolla constituie un ciclu tripartit cu o

repartizare traditionald a partilor: p. I Andante sostenuto. Allegro; p. Il Largo: p. Il Rondo. Allegro.

3. Specificul compozitional si interpretativ al partii |

Partea intaia este un Allegro de sonata (cu o foarte scurtd introducere si dubld expozitie)
construit dupd canoanele vremii. Tematismul ambelor expozitii reflectd stilistica clasicismului. Ca
si Tn cazul concertelor pentru vioara de W. A. Mozart cele doua expozitii din p. 1 a Concertului Es-
dur pentru viola si orchestra de A. Rolla sunt construite pe material tematic diferit. Tema grupului
principal din expozitia orchestrala (exemplul 1) este bazata pe forme generale de miscare, pe
numeroase repetari de motive si secvente, formand o perioada simfonica cu cele trei faze —
expozitiva (5 m.), dezvoltatoare (9 m.) si conclusiva (4 m.).

Puntea Tncepe cu o formatiune tematica care, daca nu ar suna in tonalitatea tonicii, cu usurinta
ar putea fi confundata cu tema grupului secundar (exemplul 2). Spre 0 asemenea opinie ne orienteaza
si remarca dolce, si desenul melodic, insd la o analizd mai atentd observam ca aceasta tema este
urmata de modulatia spre tonalitatea dominantei Tn care este expusa cea de-a doua tema de baza a
expozitiei orchestrale (cifra 2). Aceasta are anumite elemente comune cu tema puntii, dar structura ei

tonala foarte stabila confirma functia temei secundare in forma (exemplul 3).

% Forma compozitionald a concertul fiind orientatd spre manifestarea plenard a virtuozitatii are unele
caracteristici speciale, principala dintre care constd in utilizarea expozitiei duble in forma de sonata din
prima parte a concertelor. Acest tip de forma este subordonat ideii de concertare-competitie intre solist si
orchestra. Expozitia orchestrala, de regula, are o functie introductiva. Expozitia solistica poate avea teme noi
in partidele principala si secundara pentru a evidentia si mai mult opozitia intre orchestra si solist (nu si In
concertul de fatd). Episoadele de virtuozitate necesare pentru concert sunt de obicei localizate in punte si in
concluzie. Specificul genului Tsi lasd amprenta si asupra tratarii. Deoarece structura ei nu este fixa, aici se
deschid numeroase oportunitati pentru introducerea sectiunilor de virtuozitate, care in acest caz nu afecteaza
integritatea formei. Repriza frecvent este comprimatd, Tnsa ca un atribut quasi obligatoriu apare coda care
include si cadenta solistica.



Exemplul 1. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia orchestrald, TP
Andante sostenuto
1

1441
-:l
1

N

p- |
*
2

sy

Piano f

Orchestra)

.
N

A
-

J
Heml i
ok itee

Allegro

il
b
l
1

ND
I
P 'ﬂ-*r‘
) 3
8l T
T
:f')
Hy r
)Q

l
[
[

1Y

i = |
I I 1 F 3 - a & -
- i& -— —— E -
\ v S T —t — : T "
2 = T T T 1 T I 1 I 1 | I T n |
A 1 1 1 T L L I 1 I I e 1  — | T }t

—TH
i
i
(L
(
i
(
| JiR

J%

Exemplul 2. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia orchestrald, puntea
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Exemplul 3. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia orchestrald, TS
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Dupa o pedalad desfasurata (13 m.) pe noua tonica, care intr-un anumit moment se egaleaza cu
dominanta tonalitatii principale, suna concluzia. Ea contine doua compartimente, fiecare avand la baza
elemente tematice destul de bine individualizate, ambele Tnsa reafirma tonalitatea Es-dur.

Cea de-a doua expozitie cu participarea solistului, dupa cum am mentionat mai sus, nu
reproduce temele expozitiei orchestrale, ci expune altele noi. Toate cele patru sectiuni ale acestei
expozitii au la baza teme diferite prezentate de viola solistica.

Tema grupului principal (din expozitia solisticd) este destul de laconicd (12 masuri,
exemplul 4), cu un caracter avantat, gratie arpegiului ascendent pe sunetele trisonului tonicii din
debutul temei. Ea consta din doua propozitii asimetrice (7+5), formand o idee muzicala unitara.

Aceasta tema, ca de fapt si celelalte teme din prima parte, nu contine mari dificultati tehnice. Cel
mai greu in interpretarea acestei muzici este obtinerea caracterului adecvat — energic si avéantat, dar nu in
exces, ci foarte echilibrat, interpretul respectand exact toate remarcile de dinamicd, de agogica si de
articulatie care sunt foarte importante pentru stilistica clasicismului. In interpretarea trioletelor din
masura a doua a temei recomandam a alege in calitate de punct de reper primele sunete din fiecare
triolet pentru a se echilibra miscarea arcusului astfel incét ultimul sunet sa nu fie accentuat. Dorim sa
atentiondm asupra necesitatii respectdrii exactitatii ritmice in masurile ce contin desene cu forslag. Ca un
exercitiu pregatitor pentru aceasta se recomanda studierea acestor locuri fara forslag intr-un tempo lent

.....

Exemplul 4. A Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia solistica, TP
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Puntea se percepe initial ca o continuare si o dezvoltare a temei principale, discursul muzical
osciland permanent ntre armoniile tonicii si ale dominantei, ceea ce creeaza o anumita ambiguitate
tonald (exemplul 5).



Exemplul 5 A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia solisticd, puntea
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Modulatia definitiva in tonalitatea dominantei se realizeaza doar Tn ultima masura a puntii.
Intreaga punte este un exemplu de muzicd motoricd, bazatd pe forme generale de miscare
materializate Tn pasaje si arpegii, interpretarea carora necesitd o buna pregatire tehnica si abilitati ce
se formeaza prin studiul sistematic al gamelor. Tn interpretarea forslagurilor scurte din prima masura
din cifra 4 (si locurile asemanatoare) este indicata accentuarea nesemnificativa a notelor lungi
folosind tot arcusul. O dificultate prezinta pasajul ascendent de la sfarsitul masurii 7 din punte, pentru
interpretarea corectd a caruia recomandam organizarea strictd a celor opt note din acest pasaj in
ultimele doua optimi ale masurii odata cu marirea intensitatii sunetului. Exemplul 6.

Exemplul 6. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia solisticd, puntea
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Dorim de asemenea sa atragem atentia si asupra nuantelor dinamice care trebuie respectate cu
strictete, in special Th masurile 13-19 ale puntii bazate pe efectul de ecou (exemplul 7).
Constructia grupului secundar pare sa repete intocmai structura celui principal: aceleasi 12
masuri Tmpartite n trei propozitii asimetrice (4+3+5). Tema secundara (exemplul 8) are un caracter
de dans gratios si spre deosebire de cea principala suna atat la solist, cat si la orchestra.

Recomandam inceperea temei in pozitia V, astfel sunetul fa fiind cantat cu degetul 1. Ca o



alternativa poate fi folosit si degetul 3 in pozitia III, insd doar pentru sonorizarea primului din cele
trei sunete, urmatorul fiind deja cantat cu degetul 1 in pozitia V.

Exemplul 7. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia solisticd, puntea
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Exemplul 8. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia solistica, TS
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Majoritatea studentilor intdmpina dificultati in interpretarea pasajului ce contine grupetto
(masura 7 din cifra 5, exemplul 9). La o etapa initiald el poate fi exersat fara figura ornamentala

care se va adauga ulterior dupa ce studentul va insusi bine desenul ritmic.
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Exemplul 9. A.Rolla Concert pentru viola p.l, expozitia solisticd, TS
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Concluzia se bazeaza pe arpegierea acordurilor tonicii si dominantei i pe pasaje cu caracter
conclusiv n partida violei. Si aici observam repetarea unor fraze cu efect de ecou, ca si in punte.
Recomandam interpretarea concluziei la mijlocul arcusului cu un poignet foarte moale si elastic,
evitand miscari excesive ale cotului. Tn ultimele 8 masuri ale concluziei solistul trebuie s& calculeze
foarte exact cresterea dinamicii, crednd senzatia de acumulare ce duce spre culminatia realizata pe
trilul din penultima masura si rezolvat in sunetul tonicii de la inceputul tratarii.

Tratarea debuteaza cu un compartiment orchestral destul de desfasurat care reia partial
materialul expozitiei orchestrale (in tonalitatea B-dur), dar contine si un episod (cifra 7) in care viola
expune si dezvolta doua teme noi in tonalitatea paralelda (c-moll). Acest episod aduce un contrast
destul de pronuntat, in special datorita utilizarii unei tonalitati minore in contextul celor doua tonalitati
majore (Es-dur si B-dur) ce au sunat anterior. Prima din temele episodului (exemplul 10) pare sa

provina din tematismul puntii si al concluziei (si aici observam arpegierea acordurilor in partida

solistului).
Exemplul 10. A Rolla Concert pentru viola p.l, episod n tratare
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Aceste arpegii contribuie la crearea unui caracter tumultuos si dau senzatia de miscare
perpetud. Cu cat mai bine i va reusi interpretului redarea acestui caracter, cu atat mai pronuntat va fi
contrastul intre cele doud teme ale episodului, secunda fiind o tema expresivd cu tenta lirica si

gratioasa (exemplul 11).

Exemplul 11. A Rolla Concert pentru viola p.l, episod n tratare
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Tn interpretarea acestei teme trebuie s& fie asigurat un sunet nobil, moale si expresiv si si se
respecte nuanta de piano pentru a realiza ulterior contrastul dinamic ce se produce in
compartimentul final al tratarii.

Spre deosebire de concertele lui Mozart reprizele carora, de reguld, sintetizeaza materialul
tematic din ambele expozitii, repriza din Concertul pentru viola de A. Rolla reia materialul din a
doua expozitie (cu participarea solistului) cu unele modificari neinsemnate: puntea este omisa, iar
grupul secundar si concluzia, din contra, sunt putin largite. Relatiile tonale intre temele celor doua
grupuri corespund intru totul canoanelor formei de sonata clasica.

Un compartiment foarte important al concertului solistic 1l reprezinta cadenta de virtuozitate
care precede incheierea primei parti (uneori si a tuturor partilor) a concertului, devenita traditionala la
hotarul sec. XVII-XVIII. Tn acea perioada ea era ,,marcatd prin cuvintele solo, tenuto, ad arbitrio
introduse in partiturd deasupra pauzei sau fermatei ce preceda sectiunea finala a piesei. Alaturi de
cuvantul Cadenza (Kadenz, Cadence) se mai intalnesc de asemenea si asa termeni ca Capriccio Si
Point d’Orgue. Tn unele tratate ale timpului Tn calitate de sinonim al cadentei apare fantezia, iar
cadenta Tnsasi era infrumusetata de epitete: liberd, voluntard, infrumusetata, finald, de incheiere,

b%1)

»improvizata”, ,,inventatd”. Ultimele doua adjective sunt destul de conventionale din care motiv sunt
luate Tn ghilimele: de reguld cadentele nu se improvizau si nu se inventau, fiind compuse si invatate
din timp!” [8]. Dupa cum mentioneaza J. Quantz in tratatul sau Versuch einer Anweisung die Flote

traversiere zu spielen (1752) ,,sensul cadentelor consta in dorinta de a uimi incd odata auditorul si de a
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amplifica impresia de la piesa interpretata” (citat dupa 8). Rolul cadentelor este determinat si de locul
lor in forma din punctul de vedere al retoricii. O vom cita in acest context pe O. Zaharova, cunoscut
specialist Tn domeniul retoricii muzicale care scrie: ,,in compartimentul dispositio se evidentiaza
partea patetica predestinata anume pentru excitarea pasiunilor. Ea era amplasata Tnaintea incheierii
sau facea parte din aceasta. Functiile ei constau, pe de o parte, in introducerea elementului de surpriza,
iar pe de alta — in amplificarea afectului principal. Tn muzica ca analogie a acestor compartimente pot
servi cadentele improvizate plasate de asemenea naintea sectiunilor de incheiere a celor mai diverse
genuri muzicale: in concerte, arii, piese instrumentale” [7, p. 19].

Dupa cum mentioneaza A. Merkulov, in practica interpretativa contemporana se observa trei
tendinte Tn abordarea cadentelor: unii interpreti compun cadente proprii, altii Tncearca sa gaseasca Si
s& reconstituie cadentele originale sau niste cadente mai vechi ramase Tn manuscris $i de aceea
necunoscute publicului. A treia categorie de interpreti se adreseaza unor compozitori contemporani
cu rugamintea de a compune cadente n special pentru concertele la care nu s-au pastrat cadentele
originale [8]. Cadentele la Concertul pentru viola si orchestra Es-dur de A. Rolla au fost redactate
de S. Beck 1n baza cadentelor violistului american Emanuel Vardi care pe 1anga traditionala cadenta
de la sfarsitul primei parti a introdus si o cadentd la finele partii lente (despre care vom vorbi
ulterior). Cea mai desfasurata si cea mai dificila sub aspect tehnic din cele doua cadente este
cadenta de la sfarsitul primei parti. Ea contine cele mai diverse procedee interpretative: note duble,
acorduri, pasaje ascendente si descendente prin game si arpegii, utilizdnd miscarea uniforma cu
triolete de optimi, grupuri de saisprezecimi si treizecidoimi s.a. Problemele de baza ce stau in fata
oricarui interpret Tn cadentele solistice sunt: calitatea si frumusetea sunetului, bogéatia paletei sonore
si bineinteles virtuozitatea care, insa, nu trebuie sa fie un scop Tn sine, ci sa contribuie la
plenitudinea imaginii artistice generale. Pentru interpretarea pasajelor de virtuozitate din aceasta
cadenta recomandam studierea gamei Es-dur Tn crescendo astfel incat sa fie foarte bine sonorizate si
articulate toate sunetele.

Dupa cadenta solisticd suna o scurta incheiere orchestrala care repeta fara modificari al
doilea compartiment din concluzia expozitiei orchestrale.

Ca un semn distinctiv al acestei parti apare alternarea dintre miscarea prin optimi n triolete
si saisprezecimi. Intalnim asemenea alternari in punte (vezi exemplul 7), n concluzie, in episodul
din tratare etc. Instrumentistii care au un simt ritmic bine dezvoltat nu intdmpina dificultati in
interpretarea corecta a acestor desene ritmice, insa mul{i violisti mai putin experimentati au tendinta
de a céanta trioletele mai rar, ceea ce denatureaza structura ritmicd a muzicii. Le recomandam
exersarea acestor pasaje cu metronomul pentru a-si disciplina simtul ritmului, dar si ascultarea

atenta a acompaniamentului.
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4. Specificul compozitional si interpretativ al partii 11

Partea Il Largo este o romanta lirica ce suna in tonalitatea c-moll (enuntatd in episodul din

tratarea p. 1) si articuleaza forma tripartita in care observam si unele trasaturi ale formei de sonata.

Schema 1
forma A B A
aaq bc ac
planul tonal c-moll Es-dur c-moll

Expusa initial la orchestra si reluata ulterior de viola solisticd, tema de baza se desfasoara in
valuri. Ea are un caracter meditativ, interiorizat, accentuat de intonatia lamento ce apare frecvent pe

parcursul partii secunde si de sunarea tensionata a septacordului micsorat (exemplul 12).

Exemplul 12. A.Rolla Concert pentru viola p.II
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Tn interpretarea acestei teme solistul poate din plin si-si manifeste muzicalitatea, dar si
cunoasterea stilisticii clasiciste. Astfel, toate forslagurile trebuie cantate in timp, ca apogiatura lunga
spre deosebire de forslagurile scurte din p.I.

Compartimentul central al formei tripartite (Es-dur) contine doua elemente tematice: primul
aminteste de unele din temele din prima parte (exemplul 13), cel de-al doilea contine intonatia
lamento ntr-o variantd mai putin dramatica asigurata de armoniile preponderent consonante i

tonalitatea majora (exemplul 14).
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Exemplul 13. A.Rolla Concert pentru viola p.ll, sectiunea mediand, primul element

.q-.:

Eiul

q_q

A

B ){L_ L
“JET

B

?r |

i

Wi y

L

[
[y

[

g

[

!

o r;# : Jﬁ"( v
o B o g K Z
O 4 [_'—‘—-ﬁ'

( b ==t —x3 B v
2oy £ z —
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Repriza este una sintetica si imbina tema compartimentului de baza si al doilea element
tematic al partii mediane care suna aici in tonalitatea de baza. Anume gratie acestei transpozitii
tonale constatam manifestarea in Largo a trasaturilor formei de sonata.

Acest Largo este 0 mostra elocventa a stilisticii clasiciste, amintind pe alocuri unele teme
lirice mozartiene. Aici solistul are posibilitatea de a-si demonstra plenar simtul dramaturgic.
Sugeram construirea unor fraze cat mai lungi respectandu-se logica expunerii si schimbarea
armoniei. O sarcind importanta este cautarea coloritului sonor, frumusetii sunetului pentru redarea
adecvata a caracterului interiorizat, meditativ al muzicii.

Dupa cum am mentionat anterior, la sfarsitul partii secunde se presupune o cadentd. Ea
dezvolta materialul tematic din Largo antrenand diverse mijloace tehnice caracteristice pentru
cadente, insa fard a se face abuz de virtuozitate deoarece, totusi, este o cadentd la partea lenta si
atentia principald trebuie sa fie acordata expresivitatii. Redactorul foloseste note duble, polifonie
latenta care confera discursului un caracter improvizatoric.

Dupéa o scurta cadentd improvizatorica si 0 mica incheiere orchestralda care se opreste pe
acordul dominantei din tonalitatea c-moll attacca subito incepe Rondo final, readucénd printr-o

contrapunere destul de brusca tonalitatea de baza a Concertului — Es-dur.
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5. Specificul compozitional si interpretativ al partii finale

Acest final este un exemplu de rondo septapartit cu trei episoade (vezi schema 2) si

compartimente tranzitorii ce leaga episoadele de reprizele refrenului.

Schema 2
forma A B A C A D A
aaa bc a ded a fg a
planul ES EsB Es As Es Es Es

tonal

Vioaie si gratioasd, tema refrenului acestui Rondo (exemplul 15) provine direct din tema
grupului secundar al expozitiei solistice din p. | (vezi exemplul 6), contribuind astfel la unitatea

tematica a Concertului.

Exemplul 15. A.Rolla Concert pentru viola p.I1, refren
:/_.-‘-\-\‘ /‘ —
e e ——— —F I T f ==
?—.—g—}&n—_ : : = E==U=S==S=
Al
_”nJT g ¥ ] [ L4 L "3 1
\._l\_ﬂ} 17 J 8’ DA L Z — r Jo— :’ —1—_? 1 n .| i I h
1 | 1 1 1 1 L h‘_ q’ L
L2 - -
| 3I¥ ¥¥F| ¥F¥ ¥ ¥
. - * ¥ . * \..._J
b
( o L3 ™ L 72 T >, L 73 1 * l
__rl?b B Y ra } L ? L f i F_ 4 LI ; I H
_‘_ T _‘._ :
= h} — = r .1" j /’-—_‘\' # 1 .} 2 -
B = == _===S=
| P —
|
il") L h i | 1 1 %
Bl T =1 1 1T ?_ L7 _g—'q_'
e =
P ¥y I3 ¥3 ¥

1008

Articuland o forma bipartita cu mica repriza, refrenul determina caracterul general dansant
al Finalului.

Initial tema refrenului este expusa de viola solistica in nuanta de piano care i confera eleganta
si suplete. Acest caracter poate fi asigurat de miscari lejere si sprintene ale arcusului in combinatie cu o
gandire muzicald in care accentele logice sunt distribuite corect pe timpii tari din masurile 1, 3 si 4. Nici
ntr-un caz nu trebuie accentuat timpul relativ tare al masurii 4 cu care se termina prima propozitie a
perioadei. O atentie speciald merita pasajele cu apogiaturi din masurile 6 i 7.

Fiind reluata ulterior de tutti-ul orchestral la forte tema suna cu totul altfel, capatand nuante

solemne.
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Tematismul primului episod are o tenta mai lirica, pastrand insa trasaturile dansante ale
refrenului. De dimensiuni ceva mai reduse in comparatie cu primul compartiment al rondoului,
acest episod prezinta o varianta a formei bipartite mici in care ambele perioade sunt construite pe un
material tematic si pe un tip de miscare diferit. Aici trebuie asiguratd lejeritatea si eleganta
trasaturilor de arcus, respectandu-se cu strictete hasurile recomandate de redactor.

Atat ambele reprize mediane, cat si cea finala sunt comprimate si reiau doar prima perioada
a refrenului.

Episodul C aduce un contrast de caracter mai pronuntat si este realizat in forma tripartita

urmata de o tranzitie destul de desfasurata bazata pe un element tematic relativ nou (exemplul 16).

Exemplul 16. A.Rolla Concert pentru viola p.lI1, episodul C
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Tn aceste episod observdm o abundentd de figuri ornamentale — forslaguri, grupetto, triluri.
Pentru interpretarea lor corecta se cere o stabilitate ritmica care poate fi asigurata prin exersarea
initiala fara ornamente care vor fi descifrate separat si addugate ulterior.

Dorim sa atentionam asupra planului tonal mai putin obisnuit al tranzitiei: dupa o
reintoarcere destul de rapida n tonalitatea de baza (Es-dur) discursul moduleaza in c-moll si se
finalizeaza cu o cadenta pe dominanta acestei tonalitati dupa care, ca si la hotarul intre Largo si
Final destul de neasteptat (la fel prin contrapunere) apare refrenul in Es-dur. Tn opinia noastrd
solistul poate improviza aici 0 scurta cadenta, astfel Tncat trecerea spre tonalitatea refrenului sa se
realizeze in aceasta cadenta (vezi exemplul 17).

Cele doua episoade (B si C) denota anumite similitudini in constructia lor, antrenand forme
simple bazate pe contrast tematic si mai ales ritmic intre perioadele constituante, prima avand un
tematism mai individualizat, iar a doua provenind din forme generale de miscare (diverse pasaje si

arpegii motrice cu o ritmica aproape uniforma).
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Exemplul 17.

1y s F - T ﬁlﬁ
% £ : =
41
S ‘ =
%_,__i';_ r",/——_\.’.ﬁ“’& : /.:H:- 2 T
B 1 = e = ]
gw&—r—i_——j_ = =
)
b = —— % %

Ultimul episod D contine de asemenea doua elemente tematice diferite, doar ca de data

aceasta ele sunt inversate cu locul, elementul tematic mai individualizat fiind plasat in compartimentul

median al episodului (exemplul 18).

Problemele principale cu care se confrunta violistul in procesul de studiere si ulterior de

interpretare a acestui final tin mai Tntéi de toate de articulatie si de alegerea corecta a trasaturilor de

arcus. Multe momente ale discursului predispun spre o interpretare romantica, insa este foarte

important de a respecta stilistica clasicismului. O atentie deosebita trebuie acordata dinamicii.

Destul de frecvent pe parcursul finalului observdam o dinamica terasata, cu treceri subite de la forte

la piano (fara crescendo si diminuendo) care genereaza efectul de ecou.

Exemplul 18.

A.Rolla Concert pentru viola p.lll, episodul D
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6. Concluzii si recomandari metodice finale

Clasicismul muzical este un curent artistic care se caracterizeaza prin armonie (intre ratiune si
pasiune, Tntre vointa si destin, intre individ si societate), universalitate (revenirea la subiecte din
mitologia antica, la teme eterne), unitate (diferite genuri reunite in opera sau in simfonie), claritate si
simplitate (ea se adreseaza tuturor), firesc si lipsi de exces. In aceastd epoca predominant devine
concertul solistic, centrat pe interpretul virtuoz, devenind o replica muzicala la una din ideile
fundamentale ale lluminismului despre valoarea individului si rolul acestuia in societate. Dialogul
intre solo si tutti din concertul baroc care ilustreaza conceptul complementarismului treptat este
Tnlocuit in concertul clasicist de rivalitatea intre solist si orchestra ce ilustreaza conceptul egalitatii
in drepturi promovat de iluministi (microcosmul este egal cu macrocosmul). Tn acest context
opozitia partidei solistice si a celei orchestrale devine una din particularitatile definitorii ale
concertului.

Dificultatile interpretative din Concertul pentru viola si orchestra de A. Rolla, ca de altfel si din
celelalte concerte din acea epoc, tin, In special, de respectarea stilisticii clasiciste. In zilele noastre
tratarea romantica cu exaltarea si emotivitatea ei excesiva pare inadecvata pentru interpretarea muzicii
din epoca clasicismului. Ea presupune utilizarea unor procedee simple, firesti. Este necesar de a atrage
atentia interpretului mai intéi de toate la emiterea sunetului care trebuie sa apara chiar in primul moment
al miscarii arcusului si ,insufletit de dinamica” (expresia lui N. Harnoncurt). Sunetul fiind luat cu o
anumita forta, sonoritatea lui se diminueaza treptat, notele lungi, stingdndu-se in mod natural si oferind
timp pentru aparitia altor sunete. Tn asemenea conditii cea mai dificili sarcini devine interpretarea
legato — reunirea flexibila a notelor ih melodie, formarea unor linii extinse. Miscarile arcusului se vor
calcula astfel Tncat sa cuprinda intreaga fraza chiar din momentul aparitiei primei note. Sunetul trebuie
sa fie intotdeauna curat, fard impuritati, cristalin, fard exces de vibrato si fara apasari in interiorul notei.
Urmand aceasta tehnica interpretarea capata o lejeritate, sonoritatea devine aerisita si transparenta.
Aceasta se creeaza printr-o maniera de cantare fara apasarea excesiva a arcusului n coarda respectand
anumite reguli de frazare bazate pe succesiunea armoniilor care urmeaza mersul firesc al acumularilor si
destinderilor de tensiune, pe rezolvarea disonantelor conform tinderii.

Tn epoca clasicismului alegerea modalitatilor de articulare revenea aproape in totalitate pe
seama interpretului, deoarece compozitorii faceau indicatii doar in cazurile cdnd doreau sa se faca
anumite abateri de la normele si traditiile existente. Astfel, de exemplu, pe timpurile lui Mozart nu era
necesar de a se pune liga intre nota ce formeaza o disonanta si rezolvarea acesteia, deoarece era de la
sine nteles c& acestea trebuie interpretate legato, iar nota rezolvarii intotdeauna trebuie cantatd mai

ncet decat disonanta premergatoare.
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Un impact simtitor asupra aspectului melodic, armonic si ritmic al muzicii 7l aveau
ornamentele. Tn practica timpului a existat un anumit mod comun pentru toti muzicienii instruiti
care erau familiarizati cu traditiile si conventiile de interpretare a ornamentelor existente la acel
moment, astfel incat remarcile compozitorilor pareau a fi inutile, la fel ca si in cazul indicatiilor de
articulatie. O sursa importanta de documentare Tn problema executarii corecte a ornamentelor din
muzica epocilor barocului si clasicismului o constituie tratatul lui Leopold Mozart Principiile
fundamentale ale cantarii la vioara aparut in 1756 la Salzburg.

Printre principalele tipuri de ornamentatie L. Mozart indicd: apogiaturile lungi si scurte
(care se mai numesc si forslaguri), trilul si grupetto. EI mentioneaza cd, daca o apogiatura este
indicata Tnainte de o patrime, o optime sau 0 saisprezecime intr-o miscare descendentd, ea trebuie
cantatd ca o apogiatura lungd, valoarea ei constituind o jumatate din valoarea notei principale. Deci

aceasta apogiatura imparte nota principala in doud jumatati egale.

Exemplul 19. A.Rolla Concert pentru viola p.lI
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Tn cazul in care o apogiatura este scrisi Tnainte de o doime intr-o miscare ascendenta ea
trebuie cantata rapid si usor, astfel incat sa fie subliniata urmatoarea nota principald.

Exemplul 20. A.Rolla Concert pentru viola p.lI
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lar daca o apogiatura apare cu un grup de note Tntr-o miscare descendenta consecutive sau in

cadrul unui triolet in tempo-ul allegro sau altul asemanator, ea trebuie tratatd ca apogiaturad scurta

(forslag).
Exemplul 21. A.Rolla Concert pentru viola p. 1l
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Trilul reprezintd o alternanta a doua note vecine, situate la o distanta de un ton sau de un
semiton. Interpretul este cel ce decide daca sa cante trilul folosind tonul sau semitonul in
conformitate cu tonalitatea piesei, cu exceptia cazurilor in care compozitorul a indicat acest lucru.
Mai frecvent trilul incepe de la nota superioara spre cea inferioara, adica se canta pornind de sus.

Daca trilul apare in mijlocul unui pasaj cadential descendent, este de preferat sa fie adaugate
cateva note scurte, ca o turnura dupa tril. Aceste note scurte ar trebui sa fie cantate un pic mai lent

decat nota de incheiere.

Exemplul 22. A.Rolla Concert pentru viola p. |
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Ultimul tril Tnainte de o Cadentd, numit Ribattuta, trebuie sa fie tratat Tn mod diferit.
Tnceputul notei superioare are timp mai flexibil determinat de interpret, spre deosebire de un tril
comun, care trebuie sa inceapa mai repede.

Exemplul 23. A.Rolla Concert pentru viol, p. Il
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L.Mozart a indicat ca in conformitate cu viteza interpretarii trilurile pot fi impartite in patru

categorii: lent, mediu, rapid si de accelerare. Trilul lent este indicat pentru piesele lente, cu un
caracter mai trist (ca, de exemplu, partile secunde din concerte). Trilul rapid, din contra, este indicat
pentru o0 miscare vioaie, plina de viatd, cum ar fi partile I si 1l din concerte. Trilul de accelerare este
potrivit pentru Ribattuta, care poate incepe lent apoi accelerand impreuna cu un crescendo Tnaintea
unei Cadente.

n Violineschule de L.Mozart incd nu existd semnul contemporan pentru notarea grupetto-
ului. Cu toate acestea, autorul descrie un astfel de ornament compus din patru note scurte si rapide
care apare intre doua note ascendente, numindu-I Doppelschlag. El scrie ca prima nota principald
trebuie cantata cu un accent, fiind urmata de o mica turnura Tnsotita de un diminuendo continuu spre
a doua nota principala.
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Exemplul 24. A.Rolla Concert pentru viola p.l
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O sarcina dificila, dar foarte importantd Tn executarea concertelor clasiciste, este mentinerea
unei pulsatii fara devieri de tempo pe parcursul intregii parti. Tn interpretarea unor muzicieni mai putin
experimentati trecerile dintr-un pasaj in altul, schimbarea desenelor ritmice si a nuantelor dinamice
frecvent se asociaza cu modificarea involuntara a tempoului: pasajele ascendente se accelereaza, cele
descendente se cantd mai lent; cresterea dinamicii determina accelerarea tempoului, in timp ce
diminuarea ei 1l ncetineste ceea ce denota lacune destul de serioase in educatia muzicald. Folosirea
metronomului Tn scopul depasirii acestor dificultati este recomandatd doar pentru etapa initiala de
studiu si pentru o perioada scurta, in caz contrar apare pericolul transformarii miscarii vii a muzicii
ntr-una mecanica.

Respectarea acestor indicatii in procesul studierii si interpretarii concertelor pentru viola si
orchestra analizate Tn prezentul capitol va usura sarcina violistilor si va asigura redarea corecta a
stilisticii clasicismului trasaturile definitorii ale careia sunt: frumusetea si claritatea melodica;
caracterul echilibrat si puritatea formei; retinerea expresiei si bunul gust.

Concertele clasiciste prezint o treaptd mai avansata de pregatire fata de concertele baroce gj
se studiaza n anii 1l si Il de facultate. Recomandam studentilor din anul Il interpretarea concertelor
de Hoffmeister si Stamitz, Tn timp ce concertul de Rolla, fiind cel mai dificil, poate fi studiat in anul
I11. Lucrul asupra concertelor clasiciste educa la student o ordine in gandire si simtul ritmului.
Alegerea corecta a tempourilor de interpretare a concertelor din secolele XVII-XVIII este destul de
problematica, deoarece denumirile se referd mai mult la caracterul sunérii si doar tangential indica
tempoul ca atare. Din acest motiv pentru o lectura cat mai adecvata a partiturilor concertelor din
secolele XVII-XVIII si pentru o interpretare corecta a lor muzicienii-interpreti trebuie sa aiba anumite
abilitati de lecturd a textelor muzicale bazate pe un fundament teoretic si istoric solid, s& fie
familiarizati cu traditiile practicii interpretative de odinioara. Concertele clasiciste contribuie de
asemenea si la dezvoltarea virtuozitatii, studiul lor reprezentdnd un pas important in cresterea
nivelului profesionist al unui tnar muzician.

Johann Wolfgang von Goethe scria: ,,La distantd deslusesti doar luminile conducatoare in
artd si adesea oamenii se multumesc doar prin a le cunoaste numele. Tnsa odata ce te apropii de
aceste ceruri instelate Tncepi sa observi si licarirea altor stele de magnitudine secunda care Tncep sa

lumineze si sa se evidentieze tot mai pronuntat, separat de constelatiile din care fac parte, si atunci
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acest univers al artei se largeste devenind mai bogat

3, Aceste cuvinte ale marelui poet german ni se

par relevante pentru cercetatorii de astazi si pentru situatia din stiinta si practica muzicala

contemporana cand tot mai mult se manifesta interesul si curiozitatea fatd de numerosi compozitori

mai putin cunoscuti din secolele XVI1-XIX uitati pe nedrept.
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Anexa:

Prima pagina din manuscrisul partitiei de viola solo din
Concertul pentru viola si orchestra Es-dur de A. Rolla
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