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Bela Bartok (1881-1945)

Preliminarii

Printre marii muzicieni care s-au format si s-au manifestat plenar in prima jumatate a sec.
XX un loc cu totul aparte Ti revine lui Bela Bartok. Aportul si influenta sa asupra dezvoltarii
creatiei muzicale pe tot parcursul secolului trecut sunt greu de a fi subestimate si se resimt si in
zilele noastre.

Bela Viktor Janos Bartdk este considerat pe buna dreptate unul dintre cei mai importanti
compozitori ai secolului al XX-lea, pentru ca a reusit sa realizeze fuziunea intre stilul muzical
national (maghiar) si gandirea muzicala universala.

Cei saizeci si patru de ani de viata ai lui B. Bartok au decurs intr-o epoca marcatd de
unele dintre cele mai mari socuri din istoria omenirii, atunci cand apararea idealurilor
umanismului si opozitia fatd de dezumanizarea societafii au avut o importanta capitala,
necesitand curaj si pozitie civica intransigentd. Tn acest sens, viata si opera marelui compozitor
maghiar sunt un exemplu de barbatie morald $i noblete a unui veritabil Om si Artist, a carui
opera i-a facut pe oameni mai buni, mai spirituali, si mai puri.

De numele lui Bartok este legat unul din cele mai interesante capitole din istoria muzicii
universale. Un om si un muzician de originalitate exceptionald ce s-a aflat sub influenta
predecesorilor doar in anii de studii, ulterior toatd viata fiind un mare deschizator de drumuri

mergand Tnainte impulsionat doar de propriile sale idei si convingeri artistice.



1. Conceptul ideatic si stilistic al creatiei lui B. Bartok

Nascut la 25 martie1881, in oraselul Nagyszentmiklés (din 1920 Sannicolau Mare,
Roménia) din Transilvania intr-o familie de invatatori, ca si majoritatea muzicienilor, Bartdk si-a
inceput studiile muzicale in copilarie, primul sau profesor de muzica fiind mama sa. A studiat
compozitia cu Laszl6 Erkel, fiul celebrului compozitor maghiar Ferenc Erkel. Printre profesarii sai
de la Academia de Muzica din Budapesta au fost JAnos Koessler (compozitie) si Istvan Thoméan
(pian). Cea mai mare apreciere a tanarului muzician la sfarsitul studiilor a fost refuzul comisiei de
a-1 examina. Tn semn de recunostintd Bartok a interpretat cu brio Rapsodia spaniola de Liszt
»pentru placerea celor prezenti” dupa cum s-a exprimat unul din membrii comisiei.

Lucrdrile timpurii ale lui Bartok denota anumite influente ale compozitorilor
romantismului tarziu Liszt, Wagner, Brahms, R. Straus. Inc din tinerete se manifesta interesul
compozitorului fatd de patrimoniul muzical national si in special fatd de muzica populara a
maghiarilor si a altor popoare din Estul Europei. Pentru prima data caracterul national ungar
devenit ulterior o trasatura definitorie a operei lui Bartdk se atesta in cele Patru cantece pentru
voce si pian (1903). In anul 1904 a compus Op. 1, o Rapsodie pentru pian si orchestrd, lucrare in
care se mai simt inca influentele germane, dar si o puternica apropiere de caracterul national
maghiar al secolului XIX prezent in creatiile lui Liszt si Erkel. Cu aceasta piesa va castiga, la
Paris, premiul doi in cadrul concursului de compozitie Rubinstein. Din aceeasi perioada dateaza
si poemul simfonic Kossuth dedicat eroului national al Ungariei Lajosz Kossuth, premiera caruia
(1904) a avut o puternica rezonanta sociald, Tn special gratie sunarii deformate in p. VIII a
imnului national austriac.

Creatia bartokianad din acesti ani include numeroase lucrari bazate pe folclorul maghiar:
doud Rapsodii pentru pian si orchestra, Douazeci de cantece maghiare pentru voce si pian,
primele doud suite orchestrale, piese pentru pian s.a.

Un rol foarte important in viata si in activitatea lui Bartdk I-a avut intélnirea, prietenia i
colaborarea cu un alt reprezentant notoriu al culturii muzicale ungare Zoltan Kodaly. Cei doi
mari muzicieni au elaborat 0 noud metoda mult mai exactd si mai avansata de culegere si de
cercetare a folclorului bazaté pe o stransa legatura a ritmurilor si intonatiilor muzicale cu textele
poetice. Tn anul 1906 Bartok intreprinde prima sa expeditie folclorica in timpul careia imprima
cantece populare maghiare si slovace. Din acest moment incepe activitatea sa de colectare si
cercetare a muzicii populare. Tn timpul expeditiilor folclorice Bartok si Kodaly au descoperit
numeroase exemple ce demonstrau ca melodiile populare maghiare (atat cele vocale, cét si cele
instrumentale) nu se incadreaza in sistemul traditional, oarecum standardizat de notare a

intervalelor si ca semitonurile nu sunt elementele cele mai mici ale unei scari modale deoarece
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sunt posibile si sferturile si treimile de ton, intalnite Tn mostrele folclorice. Cei doi compozitori
au stabilit ca exista mai multe categorii de cantece populare maghiare: n stilul vechi, cu melodie
pentatonica; in stilul nou, cu moduri mixte si game heptatonice; si o categorie mixta, in care se
combinau ambele sisteme modale. Activitatea de colectare si de cercetare a folclorului
intreprinse de cei doi compozitori maghiari a avut 0 mare insemnatate muzicala, stiintifica si
sociala si a impulsionat atét studierea cét si valorificarea lui in creatia componistica din sec. XX.

Descoperirea straturilor ancestrale de folclor taranesc care se deosebesc esential de stilul
verbuncosz a devenit unul din punctele de cotitura in evolutia lui Bartok-compozitorul.
Prospetimea fireasca a muzicii taranesti i-a servit ca un stimulent pentru Tmbogatirea si
renovarea sistemelor modale, ritmice, timbrale ale muzicii si a contribuit la formarea
sonoritatilor In mare parte inedite ale creatiilor bartdkiene. ElI nu a copiat si nu a imitat
materialul folcloric, ci absorbind-I I-a retopit in limbajul sau muzical foarte individual, trasand
astfel noi tendinte si deschizand noi cdi pentru dezvoltarea muzicii europene. ,,In locul care
revine de obicei “indicilor etnici” ai stilului cunoscuti nu numai maghiarilor, B. Bartok foloseste
mijloacele mai putin evidente dupad apartenenta lor nationald si, n primul rand — trasaturile
specifice caracteristice folclorului vest-ungar si in special, dupa cum s-a mentionat mai sus,
folclorului ancestral. ... Este foarte important, ca pentru folclorismul bartokian e caracteristica o
abordare multipland si multicolora deoarece el cautd insistent numeroase manifestari locale,
“dialectice” ale folclorului sintetizand trasaturile lor si transpunandu-le Tntr-un context armonic
nou”[5, p. 241, 242].

Diapazonul intereselor folclorice ale lui Bartdk si geografia expeditiilor lui se largeau
mereu. In cercul atentiei sale se afld atdtt muzica popoarelor invecinate (romani, slovaci,
ucraineni, sarbi), dar si a unor etnii destul de Tndepartate atat geografic cét si cultural (arabi,
turci, scotieni, indieni si negri din SUA), pe parcursul anilor el reusind sa culeaga, sa transcrie si
sa clasifice peste 10.000 de melodii populare, mai mult de o treime dintre ele fiind romanesti.
Rodul muncii lui sunt colectiile Cantece populare roménesti din Comitatul Bihor, Tn 1913,
Cantece populare din Maramures, in 1923, Melodien der Rumenischen Colinde, in 1935,
Dialectul muzical al romanilor din Hunedoara. Unele dintre aceste colectii au fost traduse si in
limba engleza, dar au fost folosite si ca material pentru opera sa simfonica. Posibil anume din
izvoarele cele mai adanci ale artei populare, specificul si frumusetea neprelucrata a céreia I-a
fascinat pe Bartok, provin sonoritétile primitive, astringente si infricogatoare ce au bulversat
auzul europenilor la premiera Allegro barbaro (1911) asemeni strigatelor guturale ale unor
triburi necunoscute. ,,Abordarea arhaicii ca simbol al muzicii “naturale” care restaureaza “esenta
primitivd” a culturii umane se manifesta la B. Bartok alaturi de interesul lui fatd de “barbarisme”

si denota anumite paralele cu cautarile lui I. Stravinski si ale lui Prokofiev materializate n
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Sarbatoarea primaverii si in Suita scitica. Aceasta orientare a descoperit in arta secolului XX
energia vitala salbaticd — daca s& recurgem la expresia lui Kodaly - directionatda Tmpotriva
oprimarii contemporane”[5, p. 241].

Tn anii 20 stilul lui Bartok evolueaza simtitor: complexitatea constructivists, asprimea si
rigiditatea limbajului muzical din anii precedenti treptat sunt Tnlocuite de o perceptie mai
armonioasa a lumii, de tendinta spre claritatea exprimarii, laconism si 0 mai mare accesibilitate.
Spre Tnceputul anilor “30, stilul lui Bartdk a ajuns la deplina maturitate creativd marcata de aparitia
unor veritabile capodopere, stilul sau componistic devenind unul sintetic, demonstrand ,,0
extraordinara forta, vitalitate, virilitate, toate acestea exprimandu-se intr-un fel de nationalism
salbatic” [3]. Anume din aceasta perioada dateaza lucrari de importantd majord, precum Cantata
profana (1930), cele doua Concerte pentru pian (1926 si 1931), ultimele patru Cvartete de coarde
(1927, 1928, 1934, 1939), Sonata pentru doua piane si percutie (1937), Muzica pentru coarde,
percutie si celesta (1936), Concertul pentru vioara nr.2 (1936) si Divertismentul pentru Orchestra
de coarde (1939), ciclul de piese pentru pian Microcosmos s.a.

Sfarsitul anilor ‘30 aduce o mare schimbare in viata compozitorului. Situatia politica in
patrie devine imposibila pentru Bartok. Idealurile umaniste, interventiile frecvente ale
compozitorului Tmpotriva rasismului si fascismului, pentru democratie, toleranta si cultura vin in
contradictie cu ideologia promovata de oficialitatile maghiare. Bartok i se opune lui Horthy care
a aderat la nazisti. Compozitorul Tsi schimba editorul sdu atunci cand acesta din urma devine
adept al ideologiei fasciste, interzice ca lucrarile sale sa fie interpretate in concerte naziste, in
schimb solicitd ca ele sa fie prezentate in cadrul unei expozitii despre muzica numita
~degeneratd” la Disseldorf. Tn propriul siu testament, Bartok interzice ca orice stradd, parc sau
cladire publica sa fie numite cu numele lui, Tn orice tard, atata timp cat vor exista strazi ce poarta
numele lui Hitler si Mussolini. Aceasta pozitie civica perturba, evident, toate domeniile sale de
activitate, astfel Bartok impreuna cu familia fiind nevoit sa emigreze in SUA (1940).

Ruptura a fost una profunda si Bartok asa si nu si-a putut reveni, cu toate ca primirea sa in
Statele Unite a fost initial destul de caldd. El a refuzat postul de profesor de compozitie la
Universitatea Curtis, dar a acceptat titlul de doctor honoris causa de la Universitatea Columbia:
acesta 1i permitea sa-si continue transcrierile si clasificarile folclorului incepute inca in Europa.
Tntreaga perioada a exilului a fost una foarte dificila pentru Bartok, el fiind mereu cu gandul la
patrie, avand o nostalgie si un dor cumplit care Ti macina sanatatea si 1i scad productivitatea
artistica. La toate acestea se mai adauga si problemele materiale, si lipsa interesului fata de
creatia lui Bartok din partea cercurilor muzicale din SUA, si boala grea ce se abate asupra
compozitorului n anul 1941 si care va cauza moartea sa prematurd in 1945. Tn pofida tuturor

acestor dificultati anume in ultima perioada apar un sir de capodopere printre care Concertul
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pentru orchestra (1943), Sonata pentru vioara solo (1944), Concertul pentru pian nr.3 (1945).
Anume din aceasta perioada dateaza si Concertul pentru viola si orchestra, acesta fiind, de fapt,
ultima lucrare la care a lucrat compozitorul si care asa si a ramas neterminata.

Arta lui Bartok frapeaza printr-o combinatie unica de contraste izbitoare: forta primordiala,
descatusarea sentimentelor se imbina firesc cu un intelect riguros; dinamismul, expresivitate acuta
stau alaturi de detasarea concentratd; imaginatia nflacaratd, exprimarea impulsiva se asociaza cu
claritatea structurala si disciplina in organizarea materialului muzical; dramatismul conflictual este
atenuat de lirica profunda si sincera; simplitatea imaginilor folclorice se completeaza cu

rafinamentul contemplarii filosofice; diatonica se Tmbina cu cromatismul.

2. Din istoria Concertului pentru viola si orchestra de B. Bartok

Un loc deosebit Tn creatia lui B. Bartok 7l ocupa Concertul pentru viold si orchestra. Tl
gasim permanent in repertoriul marilor violisti precum I. Boguslavsckii, I. lurov, R. Barsai,
lu. Basmet, T. Zimmermann. De asemenea acest concert este studiat si interpretat in procesul
didactic n institutiile de Tnvatamant superior muzical.

Concertul pentru viola i-a fost comandat lui Bartdk de catre cunoscutul violist scotian
William Primrose la inceputul anului 1945 cand compozitorul era deja grav bolnav. Cu toate ca
acest concert este prima (Si unica) lucrare scrisa de Bartok pentru viola solisticd, scriitura pentru
acest instrument compozitorul si-a ncercat-o si si-a desévarsit-o in cele sase cvartete de coarde
n care atinge un Tnalt nivel de intelegere a caracterului specific al sonoritatii de viola.

Inspirat de maiestria lui Primrose compozitorul a ales anume viola pentru a-i incredinta
exprimarea unei noi si foarte personale viziuni artistice: trecerea hotarului intre viatad si
eternitate. Tn timp ce Concertul pentru pian si orchestra nr. 3 (asupra cdruia compozitorul a
lucrat in acelasi timp) este o dedicatie facutd cu multd dragoste si recunostintd pentru sotia sa, un
fel de portret al ei, sonoritatile Concertului pentru viola sunt profund autobiografice.

Vara anului 1945 promitea sa fie pentru Bartdk una foarte placuta. Menuhin I-a invitat in
California si compozitorul se pregatea cu mare bucurie pentru aceastd calatorie. Tnsd ntr-o
scrisoare din 6 iunie Bartok pe neasteptate refuza invitatia motivandu-si hotdrarea cu starea
sanatatii. Pe parcursul intregii veri el a lucrat asupra concertului pentru viola si la 8 septembrie i-
a scris lui Primrose: “ieri am finisat concertul comandat. Mi-a ramas doar sa notez partitura ceea
ce se reduce la un lucru pur mecanic”. Tnsé, boala l-a consumat prea repede si la 26 septembrie
Bartok trece in lumea celor drepti, Concertul pentru viola asa si ramanand neterminat.

Concertul a fost notat de compozitor doar in forma de clavir care se largeste uneori pe

trei sau patru portative, continand pe alocuri precizarea instrumentelor presupuse pentru
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versiunea orchestrala. Cea mai mare parte a primei miscari si a interludiului orchestral din ultima
miscare sunt notate n detaliu, Tn rest se observa dorinta compozitorului de a finisa in primul rand
partida violei, acompaniamentul ramanand doar schitat pentru a fi prelucrat ulterior. Astfel
“proiectul” Concertului contine practic toate detaliile textului muzical, insa fara indicatii de
tempo, de articulatie si dinamica.

Schitele Concertului au fost suficient de desfasurate si amanuntite pentru ca Tibor Serly,
concetateanul si prietenul compozitorului, sa reuseasca s& adune cu grija toate fragmentele intr-
un intreg si sa faca orchestratia lucrarii. Sarcina lui Serly a fost una foarte dificila: el dispunea
doar de un teanc de pagini nenumerotate pe care erau inserate crampeiele Concertului. El trebuia
nu numai sa orchestreze lucrarea, ci si s& aranjeze in ordine fragmentele dispersate, sa finiseze
armonizarea unor fragmente si s& precizeze o multime de detalii. Un efort considerabil a depus
Serly la descifrarea textului notat de Bartok deoarece acesta, ca orice schita abunda de corectari.
In lucrul dificil si foarte migalos de pregatire a partiturii pentru editare Serly a fost ajutat si de
Primrose. Efortul ambilor muzicieni meritd toata gratitudinea urmasilor, mai cu seama ca ei au
intdmpinat numeroase obstacole din partea unei puternice opozitii care de mai multe ori a refuzat
editarea partiturii bartokiene pe motivul ca aceasta este doar o schitd neterminata. Si totusi la 4
(dupa unele surse — la 2) decembrie 1949 Concertul a rasunat in prima auditie la Mineapolis n
interpretarea lui Primrose sub bagheta lui Antal Dorati, iar in 1950 partitura Concertului a vazut
lumina tiparului la editura Boosey & Hawkes.

Tn opinia cercetatoarei americane S. A. Asbell Serly a fost unica persoana calificata si
indreptéatita sa se ocupe de concertul nefinalizat de Bartok deoarece a fost nu doar un prieten
apropiat si un discipol al maestrului, dar si un violist consacrat si un compozitor ce a semnat mai
multe lucréri, inclusiv Rapsodia pentru viola si orchestra (1946-1948). El cunostea foarte bine
stilul lui Bartok realizand si cateva orchestratii ale unor piese din Microcosmos pentru cvartet si
pentru orchestrd [2, p.10, 11] aprobate de B. Bartok. Intr-un articol publicat in 1975 Serly a
marturisit ca scopul sau a fost sa realizeze o versiune coerenta, ,,cantabila” a acestui concert,
incluzand pe cét ar fi posibil cat mai mult material Bartok ian si cat mai putine interventii
proprii [vezi 2, p.14]. El mentioneazd de asemenea ci nu a facut nici un fel de modificari in
partida violei care, dupa cum se stie, a fost finalizata de Bartok . ,,Istoria muzicii Ti va fi mereu
recunoscatoare lui Serly pentru munca lui. Gratie lui noi avem totusi o inchipuire despre
Concertul pentru viold” — scria Jozsef Ujfalussy [citat dupal2, p. 356].

Despre manuscrisul Bartok ian nu s-a stiut aproape nimic pana in anul 1963 cand T. Serly

a depus o fotocopie a manuscrisului la Budapest Bartok Archive. Dupa ce a fost studiata aceasta

! Serly, T. A Belated account of the reconstruction of a 20th century masterpiece. in: College Music
Symposium 12, 1975, p.7-25 [citat dupa 2].
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fotocopie a devenit evident ca varianta editatd ih 1950 contine unele abateri de la original care
reflecta personalitatea si viziunile artistice ale lui Serly si Primrose. Astfel astdzi partitura
Concertului realizatd de T. Serly se percepe mai curadnd ca o transcriptie libera a conceptului
bartdkian. Deosebirile Tntre manuscrisul Bartok ian si varianta lui Serly au constituit subiectul
mai multor articole. Dupa cum mentioneaza A. Asbell, unii cercetatori, ca de exemplu
muzicologii Halsey Stevens si Sandor Kovacs in general resping lucrul lui Serly, apreciind
tratarea manuscrisului Bartok ian ca o ignorare flagranta a indicatiilor compozitorului [2, p.16].

Ulterior mai multi muzicieni au realizat propriile lor transcriptii ale Concertului pentru
viola si orchestra de Bartok printre acestia se numara Atar Arad, fostul student al lui Primrose,
Donald Maurice, David Dalton (un alt student al lui Primrose si acum curator al Primrose
Archive at BYU), Paul Neubauer s.a.

Tn anul 1989, violistul maghiar Csaba Erdelyi, avand acces la manuscrisele lui Bartok, a
intreprins o Tncercare de restabilire o originalului Concertului pentru viola n toate detaliile lui.
Primul pas urmarea reconstituirea clavirului si a partidei solistice. Tn 1992 Erdelyi a realizat o
noud redactie a partiturii lui Serly si a oferit publicului o prima auditie a Concertului ce includea
doar “notele scrise de Bartok”. Tn lucrul siu Erdelyi s-a consultat cu cei mai renumiti cercetatori
ai creatiei bartokiene Elliott Antokoletz si Laslo Somfai, cu cunoscutii compozitori maghiari
Gyorgy Kurtag si Peter Eotvos, a discutat despre intentiile lui Bartok cu alti muzicieni notorii,
printre care lehudi Menuhin si Zoltdn Székely pentru a se incredinta de corectitudinea pasilor
intreprinsi Tn vederea restabilirii originalului “cantecului de lebada” al celui care a fost marele
Bela Bartok. Edely si-a prezentat propria sa versiune in premiera la Opera din Budapesta Tn anul
1992 insotit de orchestra simfonica a Filarmonicii maghiare condusa de Erich Bergel. Numerosi
experti Bartdk ieni printre care E. Antokoletz si G. Kurtag, dar si violisti cu renume precum B.
Suchoff, E. Vardi, W. Trampler si M. Tree au apreciat Tnalt varianta redactata de Erdely. Cu
toate acestea, din cauza drepturilor de autor aceasta asa si nu a fost publicata.

Un alt violist Donald Maurice a realizat propria sa versiune in anul 1989 prezentand-o pe
videocasetd la Congresul International de Viola din Chicago in 1993. Mai tarziu, in 1997, el a
elaborat o lucrare de doctorat avand ca subiect acest concert [9].

Abia in anul 1995 fiul compozitorului Peter Bartok a adus in fata publicului manuscrisul
original al Concertului pentru viola in forma unei editii facsimile Tnsotite de comentarii. Acest
facsimile a fost urmat la putin timp de o noud versiune revazuta ce a primit (aldturi de versiunea
lui Serly) statutul de versiune oficial sanctionata. Ea este bazata pe manuscrisul lui Bartok si a
fost realizata de Peter Bartok in colaborare cu compozitorul si aranjator Nelson Dellamaggiore si

prezentatd publicului de violistul Paul Neubauer.
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Tn anul 1997 in cadrul Congresului International de Viold din Texas s-a desfisurat o
ampla discutie de panel asupra concertului Bartok ian in care au participat personalitati notorii
implicate Tn cercetarea si reconstituirea ultimei lucrdri semnate de B. Bartok ca D. Maurice,
C.Erdelyi, P. Neubauer, D. Dalton, E. Antokoletz si M. Gillies. Expertii au discutat punctele
forte si deficientele diferitelor editii si variante nepublicate, au facut un schimb de opinii si au
ajuns la concluzia ca dezbaterile despre Concertul pentru viold si orchestrd de Bartdok sunt
departe de a fi incheiate deoarece aceastd lucrare neterminatd a marelui compozitor maghiar
ridica mai multe Tntrebari decét raspunsuri, unele dintre care juridice, filosofice si muzicale.

Dupa marturiile lui Peter Bartok Tnaintea mortii sale compozitorul a zis: ,,imi pare riu
doar ca trebuie sa plec cu bagajul plin”. P. Bartok scrie : ,,Ceea ce era In acest bagaj — sunt
lucrarile scrise in ultimii cativa ani: Concertul pentru orchestra, Concertul pentru vioara si cel
pentru viola, al treilea Concert pentru pian — toate indica inceputul unei noi perioade in scriitura
bartdkiana, perioada sa cristalizata” [citat dupa 2, p. 9]. Aparitia unui stil nou in scriitura lui
Bartok este semnalata si de T. Serly.

Reiesind din faptul ca din cele doud redactii oficiale existente ale Concertului pentru
viola si orchestrd de B. Bartok noi avem acces doar la cea realizatd de Tibor Serly?, analiza
noastra va fi efectuata anume dupa aceasta redactie.

Manuscrisul Concertului pentru viola si orchestra de Bartok prezinta mai curand niste
schite razlete pe care compozitorul nici nu a indicat consecutivitatea materialului si Tn opinia lui
L. Somfai — un reputat cunoscator al procesului compozitional Bartok ian, poate fi clasificat ca
un draft timpuriu dupa care in mod normal (daca nu ar fi survenit moartea compozitorului) ar fi
urmat un lung proces de cizelare si corectare [2, p.20]. Caracterul incomplet al manuscrisului si
faptul ca paginile lui nu sunt numerotate ridicd multe intrebari Tn ceea ce priveste organizarea
formald a materialului. Anumite clarificari la acest capitol se contin in scrisoarea lui Bartok
catre Primrose din 5 august 1945 unde citim: ,,Pot sa Va spun ca vor fi patru miscari: un Allegro
serios, un Scherzo, o (destul de scurtd) parte lentd si un final ce va incepe Allegretto si se va
dezvolta pana la Allegro Molto. Fiecare miscare, sau cel putin trei dintre ele, va fi precedata de o

(scurtd) introducere recurentd (in special Tn partida violei solo), un fel de ritornello™

. Allegro-ul
serios (devenit Moderato), scurta parte lenta si finalul se regasesc foarte clar in manuscris, la fel
si cele doua fragmente care au fost interpretate de T. Serly si de P. Bartok ca tesuturi conjunctive
intre parti. Ceea ce urma sa fie Scherzo se regaseste in scurtul material intermediar Allegretto

amplasat intre partea lentd si final. Posibil, pe parcursul lucrului compozitorul si-a modificat

2 Editia sovieticd a Concertului pentru viol de B. Bartok publicat de editura Muzika in 1966 [11]
(singura accesibild pentru noi) a fost realizata de E. Strakhov pe baza versiunii lui T. Serly.
? Citat dupd comentariile lui Laszlo Somfai la editia facsimile a Concertului [3].
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planul initial reducand numarul partilor de la patru la trei (de altfel, traditionale pentru genul de
concert). Astfel, toate redactiile concertului (incepand cu cea a lui Serly) contin trei parti —
Moderato, Adagio religioso si Allegro vivace — reunite intre ele prin doua interludii si prin

remarca attacca. Ambele interludii anticipeaza materialul tematic al partilor ce urmeaza.

3. Specificul compozitional si interpretativ al partii |

Prima parte — Moderato este scrisa in forma de sonata cu coda si abundd de pasaje de
virtuozitate. Tn coda apare iarisi tema principald modificatd care ne demonstreaza forma de arc
indragita de B. Bartdk. Tema principala este o exprimare profund personala a sentimentelor lirice
rafinate si a lumii interioare a omului. La prima sa aparitie ea are un caracter ingandurat, visator cu
nuante de tristete si o oarecare indoiald care vorbesc despre singuratatea eroului, despre
personalitatea sa fragila si vulnerabild. Aceastd tema este construita pe treptele modului octatonic

[a h c es f fis g as]
care-i confera o sonoritate foarte specifica. Totodata dupa observatiile lui B. Suchoff regasim in
aceasta tema si elemente ale modului folcloric nondiatonic

[a h c d es f g a]
prezent in muzica populard a mai multor popoare est-europene®. Cercetétorul maghiar B. Szabolcsi
mentioneaza ca aceasta tema este construita pe treptele modului pentatonic indonezian ceea ce-i

imprim& un colorit arhaic oriental®. Exemplul 1.

Exemplul 1. B.Bartok Concert pentru viold, p.I, Tema principala
I , .
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* Vezi Suchoff, B., ed., Bela Bartok Essays. London: Faber and Faber, 1976, p. 363.
> Vezi articolul Bartok si muzica populara [citat dupa 13, p. 654].
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Dupa cum vedem din exemplu, melodia la Tnceput este linistita, melancolica insa deja in
masura 5 incepe sa se invioreze pe sunete ce se repeta descendent pe durate mai mici, redand parca
framantérile sufletesti ale eroului. Lumea lui subiectiva in toatd bogatia ei este redata intr-o forma
concentrata chiar in prima trasare a temei principale. Pentru a putea reda intreaga gama de
sentimente si trairi sufletesti - de la ingandurare prin incertitudine si framantari sufletesti pana la
ale Concertului trebuie cantate cu un sunet gingas, moale, melancolic, cu miscari lejere, aeriene ale
arcusului, cu un vibrato care si asigure plinitatea si caldura sunetului fard a-l forta. In partida
violei predomina motive contemplative, de cantilena Tmbinate cu pasaje si mini-cadente nu prea
dificile. Compozitorul prefera registrul acut in care viola are un timbru mai luminos, apropiat de
cel a viorii si doar episodic coboara discursul in registrele inferioare.

Puntea (mm.41-51) contrasteaza cu tema principald atat prin materialul muzical, cat si
prin caracterul sdu mai activ si mai tensionat. In debutul ei compozitorul introduce tricorduri
ascendente si descendente din tonuri intregi alternand astfel, incat din primul si ultimul sunet al

lor se formeaza o linie cromatica ascendenta (Exemplul 2).

Exemplul 2. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, puntea
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Acest compartiment prezintd anumite dificultati interpretative: tricordurile mentionate
mai sus cantate intr-un tempo rapid predispun spre o incordare a mainii stangi. Pentru a se evita
aceastd incordare recomandam de a bun Tnceput ca aceste pasaje sa fie studiate cu o foarte activa
si energica ridicare a degetelor de pe coarda. La sfarsitul puntii se fac auzite niste intonatii
capricioase cu nuante orientale Tn alternarea modurilor lidic si frigic cu fundamentala pe fis care
anticipeaza tematismul grupului secundar (Exemplul 3).

Exemplul 3. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, puntea
b B b




Grupul secundar (m.52) are un caracter mai senin si denota trasaturi ale unui dans

popular care contrasteaza puternic cu caracterul temei principale. Exemplul 4.

Exemplul 4. B.Bartok Concert pentru viold, p.l, Tema secundara

A
|

I

Bartok pastreaza raportul tonal traditional pentru temele unui Allegro de sonata,
fundamentala grupului secundar fiind E. Tn comparatie cu grupul principal, cel secundar este
mult mai redus ca dimensiune si se limiteaza doar la expunerea temei la viola solistica si in
orchestra.

Concluzia (61) contine o noua tema bazata pe Tmbinarea miscarii prin tonuri Tntregi cu

cea cromaticd, miscarea descendenta cu cea ascendentd. Exemplul 5.

Exemplul 5. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, concluzia
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Numeroasele cromatisme implica un efort considerabil din partea interpretului in ceea ce
priveste precizia intonatiei. Pentru redarea caracterului piu dolce al acestei teme ea ar putea fi
cantata pe coarda re, ceea ce genereaza dificultati intonative suplimentare.

Tn literatura de specialitate am gasit diferite opinii Tn privinta schemei expozitiei acestei
forme de sonata. Astfel, de exemplu, St. A. Asbell [2] determina hotarele formei aproximativ in
acelasi mod cum am facut-o si noi, in timp ce I. Nestiev [13] apreciaza in calitate de tema a
grupului secundar tema concluziei. Ne permitem sa nu fim de acord cu aceasta opinie deoarece,
in mod asemanator cu numeroase sonate clasice, tratarea debuteaza anume cu materialul tematic
al concluziei, astfel asigurandu-se continuitatea discursului, iar pe parcursul tratarii, dominata, de

altfel, de dezvoltarea grupului principal, tematismul acestuia va fi Tmbinat contrapunctic cu
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tematismul grupului secundar (vezi Exemplul 8). Totodata tematismul concluziei nu va mai
rasuna decét la sfarsitul reprizei.

Procedeele de dezvoltare utilizate Tn tratare preponderent sunt cele polifonice,
compozitorul recurgadnd atat la contrapunctarea imitativa, cat si la cea contrastanta, dar si la
Tmbinarea acestora (Exemplele 6, 7, 8).

Exemplul 6. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, tratarea
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Exemplul 8. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, tratarea
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Pe tot parcursul tratarii solistul urmeaza sa-si manifeste din plin virtuozitatea si maiestria
interpretativa depasind numeroase obstacole intonative si ritmice. De exemplu, in masura 75
discursul urca ntr-un registru extrem de acut pentru viold unde, insa, trebuie sa fie pastrat un
sunet calitativ, placut, dar totodata puternic (nuanta dinamica fiind forte). Tncepand cu masura
102 (poco meno mosso) si pana la masura 119 observam céateva fragmente de o dificultate
extraordinara care trebuie exersate sistematic, zi de zi, cu multa migala si atentie, atingandu-se o
legeritate care ar ascunde travaliul interpretului. Trebuie invatate atat combinatiile digitale, cat si
trasaturile de arcus Tncepand de la un tempo foarte lentr, treptat ajungandu-se la cel indicat n

partitura (exemplele 9, 10).

Exemplul 9. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, tratarea
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Exemplul 10. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, tratarea

Tn masura 120 se fac auzite intonatiile unei teme n caracter popular ce pare a fi o
continuare (la distantd) a temei secundare si care se percepe ca 0 micd oaza de liniste Tn tumultul
tratdrii, contastand puternic cu cadenta amplasata la hotarul tratarii si reprizei si nu la sfarsitul
acesteia ca Tn mostrele clasice (vezi Exemplul 10).

Cadenta consta preponderent din note duble care ascund de fapt polifonii latente in
interpretarea carora trebuie scoase in evidenta miscarile vocilor. Exemplul 11.

Exemplul 11. B.Bartok Concert pentru viola, p.l, cadenza
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Repriza Tncepe cu trasarea temei grupului principal la orchestra in timp ce viola parca Tsi
continud cadenta intondnd motive ce par desprinse mai curand dintr-un acompaniament
orchestral. Spre deosebire de expozitie unde toate cele trei trasari ale temei principale au rasunat
preponderent la viola solistica, Tn repriza aceasta suna numai o singura data si doar la orchestra.
Celelalte formatiuni structural-tematice sunt reluate dupa toate regulile formei de sonata clasica
aproape fara modificari (cu exceptia concluziei unde n partida violei apare un contrapunct
melodico-ritmic nou, Exemplul 12), tema secundara si concluzia fiind transpuse in zona modal-
tonala de baza A. Dorim sa atragem atentia la dificultatile ritmice ale contrapunctului nou care

trebuie interpretat cu maxima pricizie fara a denatura desenul ritmic.

Exemplul 12. B.Bartdk Concert pentru viola, p.l, repriza, concluzia
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Prima parte a concertului pentru viola se incheie cu o Coda in care auzim intonatiile
temei principala puternic transfigurate. Intonatiile tensionate din expozitie sunt Tnlocuite aici cu
unele afirmative in tonalitatea C major-minor. Astfel observam structura tonal deschisa a
formei: A E (expozitia) — A A C (repriza si coda).

Dupa cum am mentionat mai sus, intre partile concertului sunt amplasate doua interludii.
Primul din ele (intre p.p. I si 1l) Lento (parlando) debuteaza cu intonatiile modificate ale temei
principale din p. I. Si daca in coda p. | tema principala a fost diatonizata, aici observam din
contra o $i mai puternica cromatizare a ei. Exemplul 13.

In general, intreg interludiul este dominat de miscarea cromaticd, preponderent
descendenta, concentratd in partida violei, astfel incat interludiul se percepe de fapt ca o a doua
cadenta solistica. Interludiul se incheie cu o monodie Tntonata in registrul grav de fagot care suna
ca o replica contrastantd fatd de pasajele violei. Pentru studierea acestor pasaje recomandam

identificarea tonurilor ce intervin Tn miscarea cromaticd pentru a asigura precizia intonatiei Si
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interpretarea fideld a textului. Ca puncte de reper ar putea servi si sunetele la diez si mi becar.

Exemplul 14.
Exemplul 13. B.Bartok Concert pentru viold, interludiul intre p.I si 1l
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4. Specificul compozitional si interpretativ al partii 11

Partea a doua Adagio religioso suna ca o continuare fireasca a monodiei fagotului,
preluata parca de viola solistica, acompaniata foarte discret de orchestra care intoneaza la pp
niste acorduri coralice. Este o muzica interiorizatda ce denotd numeroase tangente cu partea
secunda din Concertul nr. 3 pentru pian si orchestra care dateaza, dupa cum se stie, din aceeasi
perioada ca si Concertul pentru viola. Modul E mixolidic creeaza o atmosfera senind, insa
nelipsitd de o usoara tristete. Tema sonorizata de viold este foarte expresiva, are un suflu larg,
continand fraze n diferite registre ale instrumentului (antrendnd un diapazon de trei octave) ce
par a fi un dialog interior al eroului cu el Tnsusi. La interpretarea acestei teme trebuie depus efort
pentru asigurarea unei intonatii foarte curate, a unei sonoritati stravezii si cristaline. Pentru a
obtine o sonoritate mai omogena a primei fraze scrise intr-un registru foarte Tnalt recomandam
cantarea ei pe o singura coarda La. Aceasta tema (elaborata in sistemul parlando rubato) ofera

apeawg e

sunetului, solicitand gradatii subtile ale dinamicii, o agogica bine gandita, dar totodata fireasca.

Exemplul 15.
Exemplul 15. B.Bartok Concert pentru viola, p.II
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Pasajul care aduce spre compartimentul median (m.29, vezi exemplul 16) merita o atentie
sporita sin parte interpretului deoarece urcarea in pozitiile Tnalte implicand dificultati intonative.

Sectiunea mediana (m.30) aduce o schimbare de centru tonal (As lidic), dar si de
expresie. Partida violei este scrisd intr-un registru foarte acut, unde aceasta suna destul de

tensionat si agitat (gratie dinamicii forte), cu replici scurte, imploratoare. Exemplul 16.
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Exemplul 16. B.Bartok Concert pentru viola, p.Il
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Repriza (m.40) este una sinteticd si comprimatd. In partida instrumentului solistic este
reluata melodia expresiva din debutul partii secunde, care este intrerupta pe alocuri de replicile
agitate din compartimentul median. Tot aici se face auzita si fraza a doua din tema principala din
p.l, urmata de pasajele violei care conduc spre interludiul Tntre partile Il si Il (m.50). Pentru o
intonare corectd a acestor pasaje este important de a alege digitatia fireasca si comoda care ar
facilita trecerile dintr-un registru in altul fara a stirba din calitatea sunetului. Exemplul 17.

Exemplul 17. B.Bartok Concert pentru viola, p.ll, repriza
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Analizand interludiul Tndraznim sa presupunem ca anume aici urma sa fie amplasat
Scherzo-ul despre care compozitorul a pomenit in scrisoarea catre Primrose. El diferd sub aspect
tonal si tematic de ambele parti ce-l inconjoara, anticipand, totusi, caracterul dansant al
Finalului. Materialul muzical al interludiului reproduce parca sonoritatea clopotelor ce aduna
multimea pentru a asista la un eveniment important din viata comunitatii, pornind de la durate de

doimi, fractionate treptat pana la optimi. Replicile violei intervin pe acest fundal ca niste semnale

de trompeta. Exemplul 18.

Exemplul 18. B.Bartok Concert pentru viold, interludiul intre p.11 si 111
Allegretio J =112 _
. Cor.lbg = be- . bz = be ba _ 3 b e
o0 I I = 1 e > e
Py 1 = —5—} + —— oot ok
S =Cor 1 — : = : o
or.
o dim, poco a poco
:\: (5] [ b Y LY A LY
I' ‘;'r" i et L i - I d L [
. —— = € € < °
< =1 = e
Timp.> - :_ ¥
- .
E:b"'}
1 T — - .
dad : = ! = = i
w

N
|9
-
]
il
o
| ]
Y
k]
5

R e e
o) pi?:t‘//‘b# ‘b:'! b segua L‘#' .g

- —_ =t 4+

N e =
. I".' > - ;‘_ ol

Acordurile pe cvarte din partida solistica sunt foarte incomode si pentru a gasi mai usor
primul acord dupa care se va ghida interpretul in continuare, propunem ca punct de reper nota mi
becar pe coarda A luata cu degetul 2 n pozitia a treia (0 pozitie destul de stabila la orice violist)
sub care se va pune degetul 1 pe nota mi bemol si se vor adaugad cele doud cvarte. Ulterior

orientarea pozitionald si intonativa se va face dupa degetul 1, adicé acordurile vor fi construite

(imaginar) de sus in jos.

5. Specificul compozitional si interpretativ al partii finale

Ultima parte a Concertului Allegro vivace ne transpune din lumea subiectiva a vietii
interioare a eroului care a dominat in primele doua parti Tn lumea obiectiva a vietii populare.
Aceasta este Tntruchipata de temele dansante ale finalului scris in forma de rondo sonata:

Forma A B A C B A
Planul tonal A Cis B A Fis A
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La Tnceputul finalului este readus centrul tonal A din prima parte, de data aceasta in
forma unui mod major cu treapta a patra mobild. Tema refrenului este foarte energica, ca un
perpetuum mobile bazat pe o miscare rotativa in jurul sunetului dominantei. Exemplul 19.

Exemplul 19. B.Bartok Concert pentru viola, p.Il1, refren

g

T T
4 ¥ I
-~ I I
1 I

@]
5, CRT

I

Allegro vivace J 26

Pentru a reda caracterul vioi si dansant al temei recomandam céntarea ei in detache, putin
mai sus de mijlocul arcusului. Un element tipic pentru muzica populara il reprezinta trilurile scurte
si rapide care solicita un bun antrenament de activizare a degetelor. Propunem ca toate trilurile s&
fie interpretate cu degetele 2 si 3. Pasajele ce conduc spre primul episod (m.30-49) i permit
interpretului de a-si manifesta virtuozitatea, solicitind o intonatie foarte precisa si 0 buna
articulatie a mainii stangi.

Primul episod (B, m.51) aduce o noua tema la orchestrd cu un desen ritmic cu accente
regulate ce aminteste de dansurile populare maghiare sau romanesti in sistemul tempo giusto. La
a doua expunere tema este variata prin adaugarea unui contrapunct figurativ la viola solistica.
Acesta este foarte dificil pentru memorare prin constructia sa ce aduce mici schimbari Tn
interiorul motivelor la repetarea lor, fara niste puncte de reper in conditiile unui tempo foarte
rapid. Sarcina cea mai importantd consta in invatarea foarte sigurd a acestui contrapunct, pana la
automatism, care ar exclude orice incertitudine din interpretare. Recomandam folosirea unui

arcus mic, lipit de coarda, foarte econom si compact in detache. Exemplul 20.

Exemplul 20. B.Bartok Concert pentru viold, p.Il1, episodul B
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O anumita dificultate in interpretarea primei reprize a refrenului o prezinta succesiunile
de triluri ce ajung pana la 7 la rand. Multi solisti Tncearca s&-si ascsunda deficientele tehnice prin
inlocuirea trilului cu un mordent sau prin legato ntre tril si nota ce urmeaza. Executarea trilurilor
la mijlocul arcusului le face si mai dificile, din acest motiv propunem inceperea fiecarui tril de la
talon cu un accent adaugator pe nota cu tril, accentul impulsionand trilul.

Episodul secund (C, m.114) se bazeazad pe o tema mai gratioasa, cu ritm sincopat care
aduce un oarecare contrast de imagine. Tema este scrisa Tn major-minorul paralel alternativ A-
fis, foarte caracteristic melodiilor folclorice ale mai multor popoare. Muzicologul H. Stevens si
ulterior si fiul compozitorului P. Bartok mentioneaza ca aceasta tema denota trasaturi vadite ale
muzicii populare scotiene, argumentandu-si opinia prin trimiterile la originile scotiene ale lui
Primrose. P. Bartok atrage atentia la imitarea sunarii cimpoiului de la inceputul temei, dar si la
similitudinea ei cu cantecul popular scotian Gin a Body Meet a Body [vezi 2, p. 39]. Totodata nu
putem sa nu observam asemanarile intre aceasta tema cu melodiile populare romanesti din
Transilvania mentionate si de alti cercetatori (de exemplu, B. Suchoff [4], A. Asbell [2] s.a.).
Tema capata o ampla dezvoltarea variational-imitativa care se apropie de o adevarata dezvoltare
simfonica, antrenand diferite instrumente ale orchestrei (in special cele de suflat) care intoneaza

frazele temei in diferite registre. Exemplul 21.

Exemplul 21. B.Bartok Concert pentru viold, p.Il1, episodul C
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Acest episod prezinta unul din putinele momente de relaxare (relativa) pentru solist din
intreg Concertul.
Repriza primului episod se percepe ca 0 noua variatiune a acestuia ce suna intr-o noua
tonalitate (Fis). In partida solisticd observdm un nou contrapunct ce Tnsoteste tema, format din

pasaje ascendente, destul de dificile intonativ. Fiecare tetracord ce formeaza pasajele trebuie
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cantat pe o singura coard3, delimitandu-se foarte exact tonurile de semitonuri. In momentul ce
tema episodului este reluata de viol&, pentru redarea caracterului dansant solistul urmeaza sa se
sprijine pe timpii tari din fiecare masura.

Sectiunea mediana a acestui episod se bazeaza pe o miscare uniforma de octave la viola
solistica ce ascund linia melodica intonata de orchestra. Octavele trebuie cantate cu un poignet
foarte elastic ce va asigura niste miscari largi la mijlocul arcusului si vor cuprinde trei si chiar
patru coarde. Urmeaza un lung pasaj ascendent Tnainte de care interpretul are doar o scurtd pauza
de o patrime pentru a relaxa mainile dupa oboseala acumulata in timpul cantarii octavelor, pentru

a le schimba pozitia si a se pregati pentru un alt tip de miscare. Exemplul 22.

Exemplul 22. B.Bartok Concert pentru viola, p.111, episodul B,
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Ultima sunare a refrenului Tndeplineste o functie dubla in dramaturgia finalului: cea de
repriza si cea de coda (sintetica) Tn care compozitorul Tmbina tema refrenului cu cea a episodului
C (Exemplul 23). Acest compartiment, ca de fapt si intreg finalul, solicita de la interpretul solist
multa rezistentd, o virtuozitate stralucitd, un simt al ritmului foarte bine pronuntat si o atentie
sporitd la numeroasele detalii tehnologice ce se contin in partida violei.

Finalul Concertului pentru viola si orchestra are multe trasdturi comune cu finalurile
altor creatii bartokiene din ultima perioada a vietii compozitorului: caracterul rapsodic al formei,

imaginile inspirate din dansurile populare. Miscarea necontenita si energia debordanta
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antreneaza plenar atat solistul, cat si ascultatorul captandu-le atentia si mentinand-o activa pana

la ultimele sunete.

Exemplul 23. B.Bartok Concert pentru viola, p.Il1,episodul B,

6. Concluzii Si recomandari

Tn concertele pentru viola compuse pe parcursul sec. al XX-lea se diversifica considerabil
procedeele tehnice de interpretare, creste nivelul de complexitate al acestora, apar noi modalitati
de emitere a sunetului si de manuire a arcusului, cunoasterea carora reprezintd o preconditie
obligatorie care asigura reusita oricarei interpretari.

Concertul pentru viola si orchestra de B. Bartok este cel mai dificil dintre toate concertele
incluse astazi in repertoriul instructiv-didactic. Studierea lui este absolut necesara pentru viitorul
profesional al oricarui violist, deoarece toate concursurile pentru ocuparea posturilor in orchestre
(in special, pentru postul de sef de partidd) presupun in mod obligatoriu interpretarea acestui
Concert. Ca si concertul Der Schwanendreher de P. Hindemith, Concertul de Bartok reprezinta o
culme in pregatirea studentilor-violisti din care motiv se studiaza la etapa finala a procesului
instructiv-didactic. Nu fiecare student este in stare sa cuprinda integral acest Concert, de aceea
frecvent se recurge la studierea separatd a partilor 1l si Ill, care sunt mai accesibile ca limbaj
muzical, fiind bazate pe melodii folclorice familiare auzului tinerilor din Republica Moldova
dupa care se studiaza si partea I. Cei mai avansafi studenti ulterior interpreteaza Concertul
integral (la examenele de Licentd sau de Master), unii dintre ei chiar si Tn public Tnsotiti de
orchestra.

Acest Concert ca si intreaga operd bartokiana, frapeaza printr-o combinatie unica de

contraste izbitoare: forta primordiald, descatusarea sentimentelor se imbina firesc cu un intelect
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riguros; dinamismul, expresivitatea acutd stau alaturi de detasarea concentratd; imaginatia

inflacarata, exprimarea impulsiva se asociaza cu claritatea structurala si disciplina in organizarea

materialului muzical; dramatismul conflictual este atenuat de lirica profunda si sincerd;

simplitatea imaginilor folclorice se completeaza cu rafinamentul contemplarii filosofice;

diatonica se Tmbind cu cromatismul. Sinteza muzicii populare, a formelor si procedeelor

compozitionale clasice si a armoniilor contemporane confera acestei lucrari un colorit inedit.

Concertul pentru viola si orchestrd de B.Bartok este o lucrare muzicalda de referintd in

repertoriul violistic, devenind foarte popular chiar din momentul premierei sale, incantand si

astazi ascultatorii din Tntreaga lume prin imaginile muzicale pregnante si expresive.
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